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RESUMO

Esta dissertacdo objetiva discorrer sobre o grupo de teatro Cia. Casa de Fabio,
radicada em Rio Verde, Go, enfocando, principalmente, a sua proposta didatico-
pedagdgica de teatro infantil, as fontes consultas foram entrevistas , bibliografia e
acervo fotogréfico. Buscando abordar a relevancia do teatro e as acdes desta
Companhia em seu processo de desenvolvimento filoséfico e artistico, avaliando os
caminhos trilhados e suas respectivas escolhas de concepcdo cénica e discurso
politico e educacional. Para tanto, argumenta sobre a relacdo Teatro, Historia e
Educacao; descreve a génese do Grupo Gordot que integra a Cia; apresenta a
Escola de Atores e Atrizes, o seu curriculo e funcionamento; e analisa a
apresentacao de duas pecas, Menina bonita e Era uma vez.., para demonstrar 0os

objetivos politicos e o teatro engajado da Companhia Casa de Fabio.

Palavras-chave: teatro infantil; educacédo; histéria; didatica; Companhia Casa de
Fabio.



ABSTRACT

This thesis aims to discuss the theater group Companhia Casa de Fabio, based in
Rio Verde , Go, focusing mainly on their didactic and pedagogical approach of
children's theater , consultations sources were interviews , bibliography and
photographic collection . Seeking to address the relevance of theater and the actions
of the Company in its philosophical and artistic development process , evaluating the
paths and their scenic design choices and political and educational discourse . For
this purpose, argues the relationship theatre , history and education; describes the
genesis of Gordot Group which includes the Company ; presents the School of
Actors and Actresses , your resume and operation; and analyzes the presentation of
two pieces, Menina bonita and Era uma vez .., to demonstrate the political objectives

and the engaged theater of the Company.

Keywords: children's theater ; education; history; teaching; Companhia Casa de
Fabio
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INTRODUCAO

Quando me deparei com a possibilidade de fazer um curso stricto sensu em
nivel de mestrado, certas duvidas e incertezas apareceram, pois nao queria
simplesmente pesquisar e escrever sobre algo que ndo me chamasse a atengao e
recebesse o titulo de mestre por si s6. Essa, na realidade, nunca foi minha intencéo,
visto que queria algo que viesse ao encontro de minhas expectativas, que fosse
arrebatador em sua esséncia. Almejava um estudo que pudesse questionar
elementos de cunho politico e pedagdgico, nos quais a relevancia e a presenca da
historia pudessem ser elementos norteadores do processo.

Nesse momento, meu olhar flertou a prépria natureza do mestrado que iria
fazer no curso de Histéria Cultural promovido pela Pontificia Universidade Catodlica
de Goias. Ndo demorou muito para que o teatro fosse algo previsivel em minha
escolha. Na verdade, as manifestacfes artisticas e o teatro em especial sempre me
causaram grande fascinio: o cenario, o texto, as acfes e atuacdes de diretores,
atrizes, atores, técnicos de som e iluminacdo. Esses aspectos me influenciaram ao
ponto de me tornar dramaturgo e também vislumbrar as possibilidades do teatro
interagir com novos e antigos mundos.

A escolha do tema ja estava nitida e faltava o objeto a ser estudado.
Gostaria que fosse também algo relevante e, antes de tudo, que minha pesquisa
produzisse uma sincera contribuicdo para a historiografia regional. Sendo assim,
investiguei a possibilidade de desenvolver um estudo acerca da Companhia de
Teatro Casa de Fabio da cidade de Rio Verde, Goias.

Para tanto, percebi a valorizagdo da historicidade regional como algo
pertinente, cujo proposito também se une a necessidade de valorizar a arte
desenvolvida longe dos grandes centros. Em outras palavras, buscando valorizar a
historia regional e seus significados, devemos nos permitir enxergar 0 que €
produzido no campo local da arte e do entretenimento, quando o foco principal é
entender como as pessoas sao capazes de se entenderem a si mesmas, inclusive

por meio da arte teatral.

*k%k
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Para iniciar o debate acerca do objeto, partimos do fato de que, a partir de
1980, a historia reformulou sua nocdo de objeto e de problematizacdes (BURKE,
2005), permitindo, através da nova histéria cultural, abrir espaco para tematicas
culturais e suas relevéancias.

Esperamos através desse trabalho, contribuir para a constru¢cdo do
conhecimento académico, despertar o olhar para limites mais interioranos que
também sao repletos de realizacdes. Entender como o olhar da descoberta artistica
também ocorre no interior, podendo ser uma contribuicdo clara desta da pesquisa
que esta por se empreender.

O desenvolvimento do trabalho requereu um didlogo constante entre
distintas fontes historicas, com o texto, a oralidade e a fotografia. Na referéncia da
fotografia, o trabalho assume o pensar histérico do fotégrafo e historiador Boris
Kossoy, em sua obra Histéria e Fotografia (2001). Segundo ele, “a fotografia € uma
forma de expressao cultural, na qual foram registrados o tempo, 0s aspectos, como
religido, costumes, habitacdo, enfim acontecimentos sociais de diversas
naturezas”.(p. 83)

Ou seja, Boris Kossoy entende a fotografia como fruto de um olhar, isto é,
ela ndo fala por si s6, mas deve ser vista através de uma andlise criteriosa, porque 0
fotégrafo participa diretamente de seu trabalho, define o angulo e o foco de sua
interacdo. Cabe ao historiador, no momento que utiliza essa fonte, entender o
contexto dela por meio da verificacdo de sua historicidade como elemento norteador
de qualquer pesquisa e documentacgéao historica.

Esse entendimento referente a fotografia nos permite compreender a
memoria como algo vivo, intrinsecamente ligada ao ser humano como testemunha
de um determinado tempo. Nesse contexto, a fotografia, como documento historico,
procura demonstrar a relevancia do material fotografico dentro de uma perspectiva
técnica, cientifica e multidisciplinar, uma vez que ela, como fonte de informacéo,
interessa a diversas areas do conhecimento que abordam a relagdo espaco-tempo
como instrumento de analise da transformagdo da sociedade. Nessa relacdo, o
historiador deve ser capaz de ir aléem das aparéncias e entender que nao existe
documento que fale por si sO. Precisa, portanto, considerar que, na verdade, toda
leitura, seja de uma foto ou de um texto, de um depoimento oral, deve seguir
critérios de rigor cientifico e um olhar sensivel ao discurso que esta sendo

apresentado.
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O estudo sobre uma Companhia de Teatro, cujo periodo de analise inicia-se
em 2002 e percorre um breve caminho até 2014, evidencia o fato de que se esta
lidando com algo contemporéaneo a condi¢cdo do historiador. Por isso, entendemos
que o elo de nosso trabalho com a histéria do tempo presente € algo natural e
deveras desafiador.

A possibilidade de estudar o tempo presente instiga e muitas vezes
apaixona quem dela faz uso, pelo préprio contato com a vivacidade das fontes e
seus desafios. Deve-se encarar a realizacdo deste tipo de histéria ndo apenas como
algo sem finalidade, mas entendendo que existe uma funcdo social neste lavor:
afinal, dar voz aos negligenciados muitas vezes pelo tipo de tradicAo em que se
encontram os historiadores €, antes de tudo, uma missdo. Chama a atencao para
gue seja evidenciada e ressalvada a importancia do estudo do tempo presente que
pode, e tem poder para isso, contemplar lugares dantes desconhecidos.

A ideia de dar voz aos desconhecidos, ou ao menos desconhecidos do meio
académico, une de forma intrinseca a importancia dos estudos regionais a
necessidade do uso de diversas fontes histéricas e a evidente importancia de
perceber esse estudo como algo que ocorre em nosso presente, mas sem deixar de
ter seu carater historico ou ter seu peso de discusséo diminuido.

Outro elemento que passa a ter uma grande importancia no decorrer desse
trabalho é o entendimento e o uso cientifico da histéria oral. Levando em conta esse
fato, consideramos imprescindivel o entendimento do que é a histéria oral. Segundo

Paul Thompson:

Toda fonte historica derivada da percepgdo humana é subjetiva, mas
apenas a fonte oral permite-nos desafiar essa subjetividade: descolar as
camadas de memdria, cavar fundo em suas sombras, na expectativa de
atingir a verdade oculta. Por isso a Histéria Oral é carregada de
significacdes que as narrativas foram adquirindo ao longo da existéncia do
depoente. Inclusive, para que os depoentes possam melhor expressar suas
vivéncias [...] (THOMPSON, 2005, p. 197).

Assim, pela proposta de estudo do objeto em questéo, o uso da historia oral
nos permitira, entre outras coisas, provocar um debate constante entre o que é
apresentado em um texto de uma peca teatral e como esse texto exerce um dialogo
entre dramaturgo, diretor, ator e plateia. As narrativas orais podem expor

significados a priori escondidos.
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Quando damos e ouvimos a voz dos atores e atrizes da Companhia de
Teatro Casa de Fabio, quando dialogamos com um aluno da escola de formacgéo de
atores e atrizes, podemos entender que valor eles conferem ao teatro, que leitura
fazem de seu trabalho, que relacdo eles possuem com seu publico. Dentro dessa
perspectiva dialégica, entendemos que o proprio publico e a comunidade em geral
devem expressar suas opinides, expor o valor ou o préprio desconhecimento do
trabalho realizado pela Companhia de Teatro Casa de Fabio e o grupo de teatro
Gordot (grupo de teatro que existe dentro da Companhia de Teatro Casa de Fabio).

Compreendemos essa particularidade como o principal ponto agregador de
conhecimentos e experiéncias: a exposi¢cao de comentarios que possam, de alguma
maneira, colaborar com a constru¢cdo do propésito deste trabalho, semeando uma
discussdo também com pessoas que ja fizeram parte da Companhia. Poderemos,
com isso, entender a participacdo da Casa de Fabio no cenério cultural de Rio Verde
e do Estado de Goias.

De maneira que a pesquisa se iniciou através de uma conversa informal na
casa do ator e diretor Fabio Rocha Pina, localizada no setor Pauzanes, regido norte
da cidade de Rio Verde, Goias. Falamos-lhe de nosso interesse em realizar uma
pesquisa que mostrasse os caminhos percorridos por sua companhia desde sua
chegada na cidade em 2002 até o ano de 2014, expondo os projetos e os desafios
vividos por seus integrantes. Nesse momento, percebemos o entusiasmo de Pina
em apresentar fragmentos de sua proépria vida, algo que foi decisivo para construir o
que a Companhia Casa de Fabio representa hoje: uma verdadeira simbiose entre a
vida de seu fundador e a companhia em si, algo impossivel de se separar. Na
verdade, durante as conversas que tivemos, pudemos entender o quanto obra e
criador se confundem durante todo esse processo.

Sendo assim, buscamos na vida de um garoto nascido na cidade de
Mineiros, em Goias, o alicerce de um sonho de ter uma companhia; entendemos o
seu caminhar pelas ruas da cidade, suas leituras de infancia e adolescéncia, seus
primeiros contatos com o palco - tudo como base para o inicio do projeto do teatro
escola no Colégio da Policia Militar de Rio Verde como uma proposta de como
entender a ideia de teatro e as implicacdes sociais e humanas por tras dela.

Por isso o objetivo maior deste trabalho é apresentar os aspectos politicos e
pedagogicos da Companhia de Teatro Casa de Fabio, de Rio Verde, Goias. Para

cumprir esses objetivos, apresentaremos a dinamica de oficinas e cursos que a
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Companhia oferece, analisaremos as pecas Menina Bonita e Era Uma Vez, com o
propasito de verificar seu conteudo politico.

Iniciaremos nossa exposicao através de um estudo acerca da relacdo entre
Historia, Educacdo e Teatro, buscando enfatizar o contexto interdisciplinar entre
essas areas do conhecimento, inseridos na natureza do curso stricto sensu em
Histdéria Cultural. A ideia € expor de forma clara a interacdo existente entre essas
disciplinas, demonstrar o quanto a arte estd presente no olhar cientifico do
historiador, o quanto a educacao é produzida em sociedade, e o quanto ela propria
€ capaz de transformar a maneira como essa sociedade entende a si mesma. Todos
esses elementos estéo presentes no Capitulo 1.

No Capitulo 2, faremos uma exposicdo histérica dos principais
acontecimentos que marcaram a origem do teatro em Goids que, segundo Moura
(1992), teria se iniciado a partir do século XVIII. Faremos uso de dois diarios de
viagem utilizados para elucidar a importancia do estudo de manuscritos encontrados
na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, documentos encontrados em maio
de 1985 que evidenciam uma relacao proxima e até simbidtica entre cultura, politica
e sociedade. E apresentaremos a influéncia do debate politico na génese da
Companhia de Teatro Casa de Fabio. Nesse sentido, serd exposta a proposta
curricular e pedagogica da Companhia, que evidenciard o interesse em debater
temas relacionados a valores, participacdo feminina na sociedade, temas tabus etc.
demonstrando de forma clara o seu discurso politico definido, ou o0 seu entendimento
do teatro como elemento de transformagé&o e questionamento da prépria sociedade.

No Capitulo 3 apresentamos 0s projetos e realizagcbes da Companhia de
Teatro Casa de Fabio de forma que propicie ao leitor um entendimento acerca dessa
Companhia e seu propésito de se tornar referéncia da arte produzida em Goias,
buscando expor seu valor artistico e seu discurso politico e pedagdgico na maneira
como foi desenvolvido em duas pecas: Menina Bonita, que € uma adaptacdo do
texto da escritora Ana Maria Machado, que aborda questdes relacionadas ao
racismo, tolerancia e valorizacao da etnia e beleza negras; e Era Uma Vez..., texto
do préprio Fabio Rocha Pina, que aborda personagens do universo infantil, como
bruxa, gigante, palhaco, cujo proposito € expor a importancia da leitura e da
valorizagdo do amor e da amizade.

Com o intuito de apresentar a arte como um elemento de interface social

ainda sera desenvolvida uma analise de questdes como performance cultural e
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relacdo entre o corpo em cena e o olhar do publico, cujo proposito € evidenciar o
quanto o artista em cena tem a capacidade e a responsabilidade de viver varias
vidas, de fazer muitas pessoas se deslocarem de sua condi¢cdo de plateia e viverem
a vida de seus artistas, dentro da relacdo essencial e profunda entre publico e

espetaculo.
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CAPITULO 1

UM DIALOGO ENTRE HISTORIA, EDUCACAO E TEATRO

Neste capitulo, ser4 abordado o didlogo continuo entre historia, educacéo e
teatro, buscando evidenciar a prépria natureza do discurso e da analise contidos na
historia cultural. Propomos assim uma leitura da acao de historiadores e educadores
em sua interacdo com o dinamismo da arte.

As nocdes complementares de “praticas” e “representagdes” tém sido
bastante Uteis aos historiadores culturais, particularmente porque, através delas,
podemos examinar tanto os objetos culturais produzidos, os sujeitos produtores e
receptores de cultura, como também os processos que envolvem a producdo e a
difusdo cultural, os sistemas que dao suporte a estes processos e sujeitos, e, por
fim, as normas a que se conformam as sociedades através da consolidacéo de seus
costumes.

Foi a partir de dialogos interdisciplinares com a Antropologia de Clifford
Geertz (1989) que se consolidaram algumas das mais importantes correntes de
historiadores culturais. Entre essas, podemos lembrar a corrente que tem
proporcionado a interconexdo entre a Historia Cultural e a Micro-histéria, a mesma
gue apresenta como um de seus homes mais importantes o historiador italiano Carlo
Ginzburg. A contribuicdo maior da Antropologia para a Nova Historia Cultural, neste
caso, tem sido a de proporcionar uma nova abordagem que remonta ao que, na
Antropologia, denomina-se “descricdo densa”. A atengao aos detalhes e o empenho
de, através deles, atingir questdes sociais mais amplas, corresponde a reducdo da
escala de observacdo na corrente da Historia Cultural que se combina aos
procedimentos micro-historiogréaficos.

A Historia Cultural tem atentado para os aspectos discursivos e simbolicos
da vida sociocultural. Michel de Certeau e Pierre Bourdieu sdo aqui influéncias
importantes; e o mesmo se pode dizer com respeito a contribuicdo da analise do
discurso de Michel Foucault e Roger Chartier. Recolocar a nocdo de discurso no
centro da Histéria Cultural é considerar que a propria linguagem e as praticas
discursivas que constituem a substancia da vida social embasam uma nogao mais
ampla de Cultura. “Comunicar” é produzir Cultura, e, de saida, isso ja implica a

duplicidade reconhecida entre Cultura Oral e Cultura Escrita — sem falar que o ser
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humano também se comunica através dos gestos, do corpo, e da sua maneira de
estar no mundo social, isto €, do seu “modo de vida”.

Quando mencionamos a capacidade do ser humano de se comunicar,
abrimos a possibilidade de estudar o teatro como um meio de comunicacdo que
desempenha diferentes papéis na formacao sociocultural do individuo.

Dessa maneira devemos buscar alcancar um ideal de arte e educacédo que
possibilite a concepcao de bens e a pratica criativa, isto €, um ideal que promova a
experiéncia como ferramenta indispensavel ao processo de fruicdo plena da Arte em
Educacao, adquirindo a responsabilidade de “transgredir” o atual estado das coisas
a medida que sabemos viver em uma sociedade que produz grande proporcdo de
patrimdnios simbolicos para as massas, criticada por favorecer a construcao de
unanimidades e estimular o consumo acritico; acusada de fomentar a
homogeneidade que gera, por consequéncia, a automacdo em funcdes meramente
conservadoras, de ndo oportunizar espacos que sirvam de estimulos a formacéo de
seres reflexivos; censurada por encorajar uma visao e postura passiva cuja base € o
desestimulo ao esfor¢co pessoal, por ndo produzir ideais libertarios e conscientes o
que favorece a manutencdo de preconceitos, mitos, estere6tipos, etc. Passamos a
buscar, pois, uma pedagogia, uma proposta de intervencdo nao limitada a
reproducdo de técnicas e atividades e sim aberta a estratégias tanto de
reagrupamento de saberes e praticas quanto de valoracdo e reconhecimento do
patrimdnio individual, onde o ato de se comunicar é elemento essencial.

A comunicagdo se configura pelo convivio, embora ndo exija algo em
comum nos conviventes, no sentido de ter caracteristicas ou semelhangas entre si.
No sentido etimol6gico, comunicacao ja aparece como um produto de um encontro
social, ou seja, um processo gque € delimitado com o tempo e com a ideia de viver
em comum. Por exemplo, s6 o fato de irmos ao teatro assistir a uma peca nao
consiste por si s6 numa agdo comunicativa mesmo sendo uma pratica coletiva,;
tampouco o é por ficarmos um determinado tempo juntos (atores e plateia). Para que
haja comunicagdo, além do emissor (direto ou indireto), do receptor (direto ou

indireto) e de um canal (mediador), ha a necessidade da interacao entre ambos.

Desse modo, pode-se dizer que o termo comunicagdo nao se aplica nem as
propriedades ou ao modo de ser das coisas, nem exprime uma acdo que
reline os membros de uma comunidade. Ele ndo designa nem o ser, nem a
acao sobre a matéria, tampouco a praxis social, mas um tipo de relagdo
intencional exercida sobre outrem. (MARTINO, 2001, p.14)
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Portanto, podemos entender que comunicar é compartilhar, dentro de um
determinado processo, um mesmo objeto de consciéncia. O autor explica que a
comunicacdo pode ser consumada desde que a “agdo em comum” tenha 0 mesmo
efeito de consciéncia. De maneira que o ato de comunicar significa estar proximo de
outras pessoas, criar um elo de proximidade. Dai a arte necessitar desse canal, ou
seja, de ser algo que possa ser intimo do publico.

Essa relagcdo mais proxima com o grande publico também é considerada
pelos historiadores da chamada nova historia cultural, entre os quais podemos citar
Michel de Certeau, que para dar conta das novas tecnologias, das variadas formas
de divulgacdo dos resultados de suas pesquisas e para estar em dia com a
producdo académica internacional, deve trabalhar em conjunto com outros
historiadores e profissionais de outras areas. Assim a histéria deixa de ser uma
ciéncia de gabinete e seu estudo desenvolve um dialogo permanente com a
sociedade.

Nesse contexto percebemos o valor de uma leitura interdisciplinar, em que o
conhecimento é algo que exige do historiador um olhar capaz de perceber os
detalhes contidos em cada objeto de estudos.

A Histéria Cultural serve-se de signos, simbolos, marcas e representacdes
para compreender uma dada época e sociedade. A representacdo nada mais é do
gue um signo, e seu conceito tem acompanhado as concepc¢des acerca da Histéria
Cultural e delineado seu campo de investigacdo. Essa nova maneira de trabalhar
com a cultura e a histéria traz aos historiadores culturais também maneiras
diferentes de se olhar para as fontes e os documentos, que agora passam a ser
vistos também como representacdes do passado, materiais passiveis de perguntas.

O papel do historiador cultural volta-se, entdo, para o deciframento das
fontes que |he sdo apresentadas. Fontes essas que ndo falam por si so, é
necessario o olhar e percepcéo inerentes ao oficio do historiador, dessa maneira,
podemos entender o dinamismo histérico em sua plenitude.

O préprio debate histérico-cultural é fruto dessas concepgdes que definiram
seu campo de investigacdo, abrindo espacos para novas e diferentes questbes
acerca do passado, para a utilizacdo de objetos e procedimentos diferenciados,
procurando identificar a cultura de uma época por meio das representacdes e
praticas que dao significado ao mundo.



19

A Histéria Cultural investiga representacdes e imaginarios, isto &,
"representacgdes”, produzidas num ambito especifico, que ndo visam reproduzir, mas
criar. Ela trata de sistemas imaginarios e relaciona-se, cada vez mais, com Varios
dominios das ciéncias humanas e sociais, tais como antropologia, literatura,
psicologia, arquitetura, comunicagéo, artes visuais, teatro, patrimonio.

O Estudo do imaginario € visto hoje por pesquisadores da nova historia
cultural como um dos campos mais instigantes de analise para a historia. Estuda as
imagens visuais, verbais e mentais produzidas pelas sociedades. Mas o imaginario
esteve relegado por parte daqueles que se encarregaram de discursos pautados
numa verdade Unica até o final do século XX. O discurso do século das luzes foi
unificado para toda e qualquer area do conhecimento humano. As incertezas vividas
pela chamada crise dos paradigmas daquilo que fundou e foi pautado como normas
que fundamentaram um discurso até o final do século XX. Se, por um lado, as
teorias que serviram de modelo de interpretacdo dos fendmenos sociais nao
atendem mais as necessidades atuais do contexto social, por outro lado, o que
presenciamos € uma busca incessante que envolve todas as areas do
conhecimento, o que Backzo (1995) percebe como um “movimento paralelo de
associagao multidisciplinar em busca de saidas” (p.297 ) pelos novos objetos,
abordagens e problemas diante dos historiadores com campos tematicos que 0s

fascinam. Conclui Baczko:

Entendendo assim, podemos relacionar a necessidade que o historiador tem
em observar o mundo a seu redor, verificar no campo da filosofia, da arte, da
educacdo, entre outras areas do conhecimento, o0s subsidios necessarios
para alavancar seus questionamentos, possibilitando uma leitura mais ampla
da realidade. Por isso, entendo que o historiador em seu oficio deve buscar
nos elementos culturais respostas para muitas de suas indagacdes, ou
simplesmente ser capaz de propor novos ou colocar em discusséo
paradigmas possiveis de andlise. (p.303 )

Em oposicdo a tradicdo historiografica tradicional, o historiador busca o
cotidiano, as crencas, 0 magico, os mitos, as representacdes coletivas traduzidas
nas artes, literatura e formas institucionais. Vale lembrar que todos esses aspectos
surgem vestidos com uma linguagem cientifica moderna, vao além, exercem
subjetividade imaginativa, remetem ao imaginario do leitor, enfim a nova histéria
cultural nos permite viver outros sujeitos, captar o lado humano e as sensibilidades

desses tempos..
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Enquanto vertente historiografica, a histéria cultural tem possibilitado aos
estudiosos abordar um vasto leque de tematicas, tais como: literatura, cidade,
loucura, memoria, religiosidade, cidadania, modernidade, individualismo, espacos
publico e privado e a escrita dos 'homens comuns', entre outras. Desta forma, vem
se consolidando, mais incisivamente a partir e ao longo da ultima década do século
XX, enquanto aporte tedrico de andlise, tanto para a disciplina de Histéria quanto
para todas as outras que se dispdem a transdisciplinaridade.

Nesse contexto, dentro de um processo de autocritica, a ciéncia passou a
questionar suas antes duradouras “verdades”. Essa discussao ganha vigor na linha
das humanidades e das ciéncias sociais que, por trabalharem com objetos de
pesquisa que ndo podem ser isolados e quantificados, trazem a tona também
questdes que se relacionam com o que se costumou chamar de “senso comum”.

A imersdo do chamado paradigma “pos-moderno” possibilitou o
aprofundamento dessa discussdo. Dentro da ciéncia historica, a p6s-modernidade
rompeu aos poucos com as espessas trincheiras de uma historiografia conservadora
atrds da qual se escondia um mundo de possibilidades, de didlogo e pesquisa. Ao
mesmo tempo em que expds varios questionamentos e pontos frageis, permitiu a
discussdo da Historia a partir de outras 6ticas. A ciéncia histérica € afetada pela
crise paradigmatica do século XX no sentido de que os historiadores de hoje néo se
baseiam mais em grandes ideologias que guiam o processo historiografico. No
decorrer das ultimas décadas, essa concepcdo de um “modelo guia” deu lugar a
concepcgao do ser humano em sua pluralidade de pensamento. As palavras sobre 0
papel dos historiadores expressam isso:

(...) Historiadores constroem versdes plausiveis sobre o passado, que
operam em termos de verossimilhangca com o acontecido, atingindo efeitos
de verdade, ou verdades aproximativas. (...) as tais representacdes
construidas no tempo, sejam aquelas dos homens do passado, sejam as
dos historiadores do presente, ndo sdo verdadeiras nem falsas, mas sim
registros sensiveis de uma percepcdo do mundo (PESAVENTO, 2008,
p.17).

Assim, ao estudar um fendémeno, o historiador acaba investindo-o de suas
possiveis representacfes, ou seja, retirando-o de seu significado usual e
investigando as intenc¢des e sua representatividade no imaginario coletivo. Um dos
compromissos do historiador na atualidade, frente a chamada “instabilidade” das

ciéncias, esta em lancar um olhar humano e sensivel sobre o0 mundo a partir de seu
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objeto de pesquisa. Sendo assim, escavar no passado os significados e os motivos
das desigualdades é a contribuicdo da historia para o presente.

Esse entendimento nos faz perceber o quanto é necessario um olhar atento
capaz de perceber a arte como objeto de discussédo: o teatro pode oferecer ao
historiador uma proximidade com o individuo comum, com a pessoa que caminha
pelas ruas, cujo pensamento e opinides ndo sao colocados em discusséo. Essa
crianca, essa mulher, esse homem possuem capacidade de compreender as coisas
a sua maneira. Basta ao historiador dar a essas pessoas a possibilidade de se
expressarem, cujos depoimentos, sensacdes e espantos sdo elementos
indispensaveis na construcao do conhecimento historico e filosofico.

De forma que assistir a uma peca de teatro ndo deve ser visto como algo
simpldrio ou de simples entretenimento. Na verdade, o ato de assistir a uma peca é
se deparar com a possibilidade de perceber a visdo do artista diante da realidade, de
como esse sujeito historico é capaz de entender sua prépria condicdo, despertar
debates, discutir tabus, levantar hipoteses, todas questdes que ndo podem passar
despercebidas ao crivo atento do historiador.

A representacao teatral, enquanto forma de expressar as representacdes do
homem em sociedade, pode tornar-se uma maneira de olhar para o passado ou

questionar o presente a partir daquilo que é posto em cena.

A sequéncia das cenas duma peca permite revivenciar os fragmentos do
curso da vida dos personagens que nela entram. A narracdo do romancista
ou do historiador que segue o processo histérico provoca em nds uma
revivéncia. O éxito da revivéncia reside no fato de nela se completarem por
tal forma os fragmentos de uma evolugdo, que julgamos ter diante de nds
um todo continuo (DILTHEY, tradugdo 1964,p.268)

Considerando a comparacao diltheyana, e levando-se em conta toda a gama
de conteudos e a complexidade das relagcbes humanas que precisam ser abordadas
para a compreensdo da histéria € que o professor possui o desafio de buscar
metodologias que contribuam para um ensino que possibilite o didlogo para o
entendimento dessas relagdes. Por seu turno, o teatro, enquanto manifestacao
cultural, assim como outras formas artisticas de expressao do ser humano, pode ser
gerador de interessantes situacdes de aprendizagem.

Nesse caso, devemos compreender que a relacdo entre historia, arte e

educacdo nao pode ser desconexa, simplesmente entender como corpos separados
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7

devem se comunicar. Na verdade, o corpo € 0 mesmo, apenas devemos ser

capazes de entender os clamores e as especificidades de cada érgao.

1.1 OS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS EM DISCUSSAO

Os Parametros Curriculares Nacionais ( PCN’s) reconhecem a contribuigéo

do teatro a educacédo quando declaram que:

Dramatizar ndo € somente uma realizacdo de necessidade individual na
interacdo simbodlica com a realidade, proporcionando condigfes para um
crescimento pessoal, mas uma atividade coletiva em que a expressao
individual é acolhida. Ao participar de atividades teatrais o individuo tem a
oportunidade de se desenvolver dentro de um determinado grupo social de
maneira responsavel, legitimando os seus direitos dentro desse contexto,
estabelecendo relac¢des entre o individual e o coletivo, aprendendo a ouvir,
a acolher e a ordenar opinides, respeitando as manifestagbes, com a
finalidade de organizar a expressao de um grupo (BRASIL, 1997, p. 83).

Nessa perspectiva, olhar sensivelmente o mundo implica levar em conta as
representacbes que o homem tem sobre si e como ele as expressa, seja no
cotidiano, no imaginario ou nas artes. Ai esta o desafio do professor de trazer tudo
isso para dentro das relacbes de aprendizagem, com a generosidade e o
comprometimento de construir um conhecimento escolar que colabore para a
sensibilizagdo dos alunos e, consequentemente, da sociedade.

Os PCNs de Historia abordam a trajetéria dessa disciplina escolar no Brasil,
desde o seu surgimento, no século XIX, até o contexto de elaboracdo do referido
documento. Os autores criticam as abordagens consideradas tradicionais e
defendem o ensino de Historia comprometido com a construcdo da nocédo de
identidade e com o exercicio da cidadania. Tais principios sédo afirmados no texto

dos PCNs para o ensino fundamental da 12 a 42 séries:

O ensino de Histéria possui objetivos especificos, sendo um dos mais
relevantes no que se relaciona a constituicdo da nogcdo de identidade.
Assim, é primordial que o ensino de Histéria estabeleca relacdes entre
identidades individuais, sociais e coletivas, entre as quais as que se
constituem como nacionais. Para a sociedade brasileira atual, a questdo da
identidade tem se tornado um tema de dimensfes abrangentes, uma vez
gue se vive um extenso processo migratério que tem desarticulado formas
tradicionais de relacdes sociais e culturais. Nesse processo migratério, a
perda da identidade tem apresentado situacdes alarmantes,
desestruturando relacdes historicamente estabelecidas, desagregando
valores cujo alcance ainda ndo se pode avaliar. Dentro dessa perspectiva, o
ensino de Historia tende a desempenhar um papel mais relevante na
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formacéo da cidadania, envolvendo a reflexdo sobre a atuacédo do individuo
em suas relagBes pessoais com o grupo de convivio, suas afetividades e
sua participacdo no coletivo (PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS, 1997, p. 26).

Os PCNs de Histéria para o Ensino Médio reafirmam tais principios:

[...] a Historia para os jovens para do Ensino Médio possui condigfes de
ampliar conceitos introduzidos nas séries anteriores do ensino fundamental,
contribuindo substantivamente para a construcdo dos lacos de identidade e
consolidacdo da formacdo da cidadania. O ensino de Histéria pode
desempenhar um papel importante na configuracdo da identidade, ao
incorporar a reflexdo sobre a atuacdo do individuo nas suas relacdes
pessoais com o grupo de convivio, suas afetividades, sua participa¢cdo no
coletivo e suas atitudes de compromisso com classes, grupos sociais,
culturas, valores e com geracdes do passado e do futuro (PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS, 1998, p.22).

O movimento de reformulacéo dos curriculos aconteceu a nivel internacional
e também nacional. No Brasil, as reformulacées pautaram-se na formacao politica
das camadas populares e tinha como suposto a participacdo de todos os setores
sociais no processo de democratiza¢do, cabendo ao Ministério da Educacao — MEC
- a reformulacéo curricular, passando por todos os niveis escolarizacdo, desde o
ensino infantil ao superior. Para isso foram organizados os Parametros Curriculares
Nacionais, os PCNs, que abarcam todas as disciplinas. Segundo Bittencourt (2004),
essa reformulacdo é oriunda de um pressuposto da psicologia da aprendizagem
piagetiana. Ou seja, educacado deve possibilitar a crianca um desenvolvimento amplo
e dindmico.

Os PCNs trazem as propostas de ensino de Historia desde a década de
1980, sendo poucas vezes alterados - a mais recente foram as alteracbes
instituidas por meio das leis 11.645/2008 e 10.639/2013. A primeira institui a
obrigatoriedade do ensino de Historia e da Cultura Afro-Brasileira, e a uGltima altera a
primeira instituindo a obrigatoriedade do estudo Historia, Cultura Afro-Brasileira,
Africana e dos Povos Indigenas Brasileiros.

Considerando essas definicdes podemos perceber que existe uma ideia de
se valorizar o estudo e o debate em relagdo a importancia das rela¢des culturais, em
gue o conhecimento reivindica um cuidado em todo processo, que vai desde os
meios utilizados para seu procedimento até a formacgao continuada de professores e
historiadores.

Podemos entender que a introducdo da linguagem artistica, nesse caso, o

teatro contribui significativamente no processo de ensino-aprendizagem em Historia.
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Mas € necessario perceber se foi utilizada de uma forma que traga melhorias. Além
de ser uma forma de gerar o interesse dos alunos em estudar Histéria, sentindo-se
envolvidos nas discussdes do texto, das cenas, personagens, musicas e vestuarios
e assim eles se sentem participantes da Historia, algo que possibilita que os alunos
se tornem sujeitos ativos no processo de aprendizagem. Portanto, a busca de
caminhos diferentes, pode tornar o estudo mais agradavel e assim incentivar e
proporcionar que os alunos sintam-se envolvidos com a Historia, tendo em vista o
grande desinteresse observado nessa disciplina, vista por muitos, apenas como a
memorizacdo de datas e grandes feitos. Sendo assim, o professor ndo pode
simplesmente desperdicar esse recurso que possui aspectos que proporciona que
0s alunos rompam com sua posicdo quase sempre passiva e receptiva de
informacBes e se reconheca enquanto sujeito ativo e critico, algo que colabora
definitivamente no desenvolvimento do conhecimento.

A construgdo do conhecimento deve assumir a responsabilidade de
compreender a relacdo entre cultura e sociedade como atribuicdo inerente nesse
cenario:

considerar o leque das préaticas culturais como um sistema neutro de
diferencas, como um conjunto de praticas diversas, porém equivalentes.
Adotar tal perspectiva significaria esquecer que tanto os bens simbolicos
como as praticas culturais continuam sendo objetos de lutas sociais onde
estdo em jogo sua classificacdo, sua hierarquizacdo, sua consagracao (ou,
ao contrdrio, sua desqualificacéo). (CHARTIER,1995, p. 07)

Nessa afirmativa de Chartier, fica evidente o fato de se valorizar o estudo e
o debate cultural, o que nao distancia o historiador do cenério de lutas sociais,
apenas alimenta a possibilidade de entender essas transformacdes de forma mais
ampla, entendendo que o mundo esta em constante transformacdo e seu
entendimento ndo € algo que se consegue de forma isolada, valorizando mais um
setor do que outro. O historiador deve ser capaz de se distanciar do objeto para
poder compreender o seu todo, mas também deve possuir um olhar mais especifico,
chegar mais perto, entender que as “verdades” podem estar escondidas nas
particularidades do evento historico e social.

Além disso, Chartier acredita que € inutil querer identificar a cultura popular
através da distribuicdo supostamente especifica de certo objetos ou modelos
culturais entre setores da sociedade. Para ele, o que importa € a forma de

apropriacdo da cultura por individuos ou grupos. Em outras palavras, os estudos da
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area de historia e cultura deveriam tratar de apreender as formas histéricas de
apropriacdo dos textos, dos cédigos e dos modelos compartilhados. Assim, o autor
defende que o popular ndo estd contido em conjuntos de elementos sociais que
bastaria identificar, repertoriar e descrever.

O popular qualificaria, em verdade, um tipo de relacdo e um modo de usar
0S objetos ou normas que circulam na sociedade. Desse modo, falar das formas de
apropriacdo significaria tratar das formas de recepcdo, de compreensdo e de
manipulacéo.

O teatro € instituido como componente obrigatério, conforme a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo, (LDB) no artigo 26°, paragrafo 2°. Segundo esse
documento, o ensino da arte tornou-se obrigatorio nos diversos niveis da Educacao
Basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

E notdrio que a crianga, antes mesmo de frequentar a escola, possui um
potencial para a arte teatral, ja que exercita espontaneamente a teatralidade,
praticando o teatro em sua vivéncia por meio de brincadeiras e jogos de faz de
conta.

o papel da escola com relagédo ao teatro é fundamental nessa primeira fase”
da vida, por isso, acredita-se que somente a instituicdo escolar [...] pode
desenvolver um trabalho de alfabetizacdo artistica e oferecer a
oportunidade de uma aproximacdo com a experiéncia teatral a todas as
criangas, independente de suas diferengas socioculturais e econémicas —
diferencas que, como se sabe, tém uma forte influéncia no espectador
adulto nas salas de teatro (GAGLIARDI,1998, p. 68).

Podemos entender dessa maneira como é importante e desafiador o papel
incumbido & escola, ou seja, como é necessario entender a arte como uma
possibilidade de levar o conhecimento a todas as criancas. Nesse sentido é que
podemos, desde ja, citar a postura da Companhia de Teatro Casa de Fabio, que
desenvolveu um projeto de levar a peca Menina Bonita para escolas publicas e
creches, sem Onus para as criangas e ou seus pais. A peca, além de discutir o tema
referente a formacao étnica da sociedade brasileira, possibilitou que muitas criancas
tivessem 0 acesso a um espetaculo capaz de propor debates e elevar a estima de
muitas delas. Mas sO foi possivel realizar esse projeto por causa do custeio
promovido por empresas privadas, aléem da sensibilidade de muitas escolas e

creches em cederem seu espaco para a realizacdo do espetaculo.
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Partindo desse entendimento, podemos compreender que um espetaculo de
teatro ndo pode ocorrer de forma isolada, mas deve haver um comprometimento de

todos os setores envolvidos:

a crianca é espectadora desde seu nascimento, um espectador que a
guantidade de imagens e a qualidade de sua emissdo, bem como a
facilidade aparente de sua decodificacdo induzem a uma atitude de fruicdo
superficial e desatenta, ou seja, passiva”. Partindo dessa compreenséo,
podemos afirmar que “a educagcdo do jovem espectador comega
anteriormente a seu encontro efetivo com o espetaculo e que ela se
inscreve em um contexto mais geral (GARCIA,1998,p.67)

Considerando esse fato, cabe a unidade escolar dar continuidade a
potencialidade dos alunos em relacdo a arte teatral, uma vez que o teatro, no
processo de formacdo da crianca, cumpre ndao sé funcédo integradora, mas da
oportunidade para que ela se aproprie, critica e construtivamente, dos contetdos
sociais e culturais de sua comunidade mediante trocas com 0s seus grupos. No
dinamismo da experimentacdo, da fluéncia criativa propiciada pela liberdade e
seguranca, a crianca pode transitar livremente por todas as emergéncias internas,
integrando imaginacgéo, percepgao, emocao, intuicdo, memaria e raciocinio.

Mas néo se pode ter a falsa ilusédo de que basta colocar as criangas em um
determinado lugar, no geral o patio de uma escola, e trata-la de maneira que ela se
sinta uma espectadora. Ela de ser um espectador que carrega em si capacidade de
entendimento. Por isso, apresentar uma peca teatral na escola significa entender a
natureza desse projeto, 0 quanto que ele pode contribuir na formacao intelectual e
humana da crianca. Uma peca de teatro ndo esta isolada do mundo, na verdade o
seu texto, a proposta cénica, o figurino, todos esses elementos sdo meios capazes
de expressar tendéncias, discursos politicos e, independentemente da idade do
espectador, tais mensagens podem ser assimiladas, contribuindo ou ndo na
construcdo de valores, como respeito, tolerancia, diversidades de pensamento.

A integracdo do teatro no curriculo escolar pode e deve contribuir, conforme
Gagliardi (1998), para a formagédo da plateia, ou melhor, do espectador, e essa
plateia deve entender desde cedo que uma peca teatral € uma leitura do mundo que
0 cerca, mas também a possibilidade de olhar para o passado de forma ladica, sem,
no entanto, perder o questionamento do periodo que estad sendo apresentado; ser

capaz de perceber se o texto, figurino, a linguagem utilizada, os utensilios no palco
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sdo testemunhas de um tempo ou apenas figuras dispersas e sem valor artistico e
ou historico.
O didlogo entre Histéria, Educacdo e Arte deve permear as discussoes,

constituir um debate continuo. Segundo Michel de Certeau (1998):

toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producao
socioecondmico, politico e cultural. [...] E em funcédo deste lugar que se
instauram os métodos, que se delineia uma topografia de interesses, que 0s
documentos e as questdes que Ihes serdo propostas, se organizam. p.93

1.2 UM ESTUDO SOBRE VARIOS MOMENTOS DE NOSSA PRODUCAO
TEATRAL

Seguindo esse raciocinio, é necessario mergulhar em varios momentos de
nossa producéo teatral, vasculhando uma variedade significativa de textos e autores,
procurando entender a natureza de seu processo artistico e seu contexto histérico.

Foi a partir do século XIX que a histéria do teatro brasileiro passou a ser
pensada como um compéndio da Histéria da Literatura, até os dias atuais. Em A
experiéncia teatral — um capitulo da Histéria da Literatura Brasileira do século XIX,
0S autores retomam as primeiras obras que trataram da historia do teatro produzido
em nossas terras, com especial destaque para Silvio Romero e Jodo Ribeiro,
historiadores da literatura, assim como para Décio de Almeida Prado que, em varios
textos, ratificou as linhas interpretativas de Romero e Ribeiro.

O que chama a atencao é o fato de que todo ordenamento interpretativo de
obras que tratam da producéo teatral de meados do século XIX sdo provenientes
dos estudos literarios e se fundamentam na crenca de que a arte e a cultura, em
especial o teatro, sdo essenciais para a formacdo da sociedade e do pais. O teatro
carregaria em si mesmo um alto valor social e pedagdgico, inspirado em modelos
europeus de civilidade, em especial a partir da Franca. Esse seria o tom que
embalaria diversas interpretacbes sobre as artes cénicas produzidas em solo
brasileiro e que definiria o que deveria ser lembrado e, por outro lado, minimizado. O
exercicio comparativo entre o teatro europeu e 0 brasileiro permitiu que se

tomassem as produc¢des aqui realizadas como obras aquém do ideal almejado.

Tais consideracfes repetidas reiteradamente evidenciaram uma avaliacdo
corrente, no ambito critico: os artistas brasileiros apresentaram, tanto no
nivel artistico quanto moral, trabalhos de qualidade inferior quando
comparados as companhias estrangeiras em temporada no pais e ao teatro
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desenvolvido no exterior, especialmente na Fran¢a. Os motivos apontados
foram vérios: desde a organizacdo social do trabalho (manutencéo de
companhias, criacdo de categorias para os atores que deveriam ter salario
fixo, imitacdo em relacdo ao que acontecia no estrangeiro, auséncia do
Estado para regular e estimular a atividade, repertério sem mérito artistico
etc.) até a inexisténcia de uma escola de arte dramatica. ( Apud PATRIOTA,
2012,p.90.)

Podemos entender nessa exposi¢cao 0 quanto a arte brasileira se colocava
refém daquilo que era produzido na Europa, ou seja, obras que fugiam aos
parametros europeus eram criticadas. Esse pensamento poderia ser um empecilho
para a possibilidade de o teatro apresentar elementos capazes de preencher ou
desconstruir elementos que nortearam nossa propria histoéria.

Todos esses aspectos sdo relevantes na ideia de construir a identidade
brasileira, expondo as dificuldades de entender significados expressivos de
determinados periodos. De maneira geral, a experiéncia teatral brasileira do século
XIX vista pela Historia da Literatura brasileira se fez a partir de parametros de
correntes artisticas e recursos cénicos estrangeiros.

Se a construcdo de uma identidade artistica com caracteristicas brasileiras
foi algo construido a duras penas, imagine entdo a ideia de popularizar esse
processo, de apresentar o teatro para o povo, de fazer dessa livre manifestacédo algo
presente em seu cotidiano. Para elucidar esse questionamento, faco uso de
interrogagfes propostas pela historiadora Rosangela Patriota através de seu artigo
Textos e imagens do teatro no Brasil:

considerada como uma opcao de entretenimento disponivel a quem possa
pagar [porque teatro é um luxo, € caro e ndo é acessivel a populagéao].
Entdo, por que Teatro? De que maneira pelo intermédio de suas linguagens
artisticas e de seus contelidos tematicos € possivel construir interpretacées
acerca de momentos da Historia Brasileira? www.revistafenix.pro.br
Acessado em 10-09-15

Essas interrogacdes feitas pela historiadora sao pertinentes a ideia do teatro
como algo que ndo pode ficar restrito & pequena e abastada elite brasileira. E
necessario entender o teatro como um elemento capaz de despertar 0 senso critico
do individuo, como também o0 pensar e agir coletivos. Atrevemos-nos a dizer que a
Companhia de Teatro Casa de Fabio busca, de alguma maneira, cumprir uma
proposta de abrangéncia social, no momento que, através de parcerias com

empresas locais, consegue levar gratuitamente para criancas de escolas publicas e


http://www.revistafenix.pro.br/
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creches o espetaculo Menina Bonita, que discute questbes como racismo e
emancipacao feminina.

E necessario compreendermos o significado atribuido as criancas no
decorrer dos tempos, até para discutir a ideia de construcdo de valores, Afinal,
criancas sempre existiram independentemente das concepc¢des que se tinham delas.
O estudo histérico de Aries (1981) destaca que, durante parte da Idade Média, as
criancas eram consideradas meros seres biolégicos, sem estatuto social nem
autonomia. Sabemos também que a ideia contemporéanea de infancia como
categoria social emerge com a Modernidade e tem como principal berco a escola e a
familia. Sarmento (2003) reitera que, junto com a emergéncia da escola de massas,
ocorreu a nuclearizacdo da familia e a constituicdo de um corpo de saberes sobre a
crianca. A modernidade elaborou um conjunto de procedimentos configuradores de
uma administracéo simbolica da infancia.

Se a sociedade busca entender e transformar-se em algo que esteja mais
adequado a uma vida que se sustenta na complexidade dos tempos
contemporaneos, é necessario entender primeiro suas proprias criangas, avaliando
0 universo infantil - uma crianga que vive em um mundo que permita a ela se
manifestar como individuo passa a entender a constru¢cdo de valores como algo
continuo. Dessa forma, pode-se semear o desenvolvimento de ac¢Bes que propiciem
a quebra de preconceitos, o respeito a condicdo dos idosos, reconhecendo a
importancia e participacao de todas as pessoas para esse fim.

Para alcancar tal propésito é imprescindivel que cada area do conhecimento
assuma sua responsabilidade. Assim, dar oportunidade a um ndamero maior de
pessoas € essencial, tanto quanto o ato levar a arte para um ndmero maior de
pessoas, entendendo a importancia da educacdo nessa conjuntura. Nesse sentido,
deve ser atribuida a didatica a condicdo de forca condutora dessa agao, tendo
como um dos seus objetivos a direcao técnica da aprendizagem, em todos 0s seus
aspectos praticos e operacionais. De acordo com Libaneo (1994), “cabe a ela (a
didatica) converter objetivos sociopoliticos e pedagdgicos em objetivos de ensino,
selecionar conteudos e meétodos em funcdo desses objetivos, estabelecer, os
vinculos entre ensino e aprendizagem.”

Assim a didética é o caminho que temos que percorrer para estimular, dirigir
e encaminhar a aprendizagem para a formacdo e desenvolvimento do sujeito. Por

isso conhecer sobre a didatica e a pratica pedagogica é fundamental para que se
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possa usar o teatro em sala de aula. A préatica pedagogica se refere as préticas
realizadas pelos professores em sala de aula nas instituicbes que compdéem uma
rede de educacdo e isso é particular de cada profissional. E o fio condutor do
cotidiano, onde se inserem as rotinas e 0s momentos que compdem o fazer diario
das instituicdes de educacao. O professor, utilizando na sua pratica o teatro, estara
estimulando a crianca no seu desejo de aprender.

Mas néo é permitido simplesmente que se passe um conhecimento; também
€ necessario que se construa uma identidade, que a criangca ndo apenas queira
aprender por aprender, mas que sua aprendizagem seja carregada de significados.

No ato de se construir essa identidade historica, € necessario compreender

suas estruturas e a propria cientificidade em si:

articular as manifestacdes teatrais as rupturas e continuidades do tempo
historico que as acolheram implica, de um lado, um esfor¢co de apreenséo
de aspectos significativos daquela sociedade mediante escolhas artisticas.
De outro lado, os distintos niveis das relagdes sociais ddo indicios que
possibilitardo articular motivos que explicam a presencga de obras artisticas
em situacgdes especificas, pois a constru¢do do repertério tematico e formal,
e as circunstancias do momento histérico estimulam a propiciam a
emergéncia de determinadas préticas e representacdes. Arte/Politica e
Historia/Estética como campos investigativos sao possibilidades de trabalho
nas quais a arte, ao desvelar sua historicidade, propicia o instigante didlogo
entre o historiador e as diversas linguagens artisticas. (PATRIOTA,
2008,p.19)

Disso podemos entender o quanto o didlogo continuo da histéria com
diversas areas do conhecimento e em especial com a arte e a propria concepgao

educacional é um elemento norteador da nova Histéria Cultural.
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CAPITULO 2

O TEATRO EM GOIAS E O DESPERTAR ARTISTICO DA COMPANHIA DE
TEATRO CASA DE FABIO.

Neste capitulo, faremos uma abordagem da producdo teatral em Goias,
especialmente, promovendo uma discusséo entre a proposta do periodo da génese
da Companhia de Teatro Casa de Fabio.

Segundo MOURA (1992), o teatro em Goias teria comecado a partir do
século XVIII (embora alguns autores apontem sua origem somente no século XIX.
Vd. Zorzetti adiante). Alega ainda, embasado em seus estudos realizados sobre o
Mato Grosso do século XVIII, que a arte cénica veio para a Capitania pelos
imigrantes advindos de Portugal na época, atraidos pelo ouro. O mesmo aconteceu
em outras Capitanias também povoadas no século XVIII.

O autor utiliza dois diarios de viagem encontrados na Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra para elucidar a importancia desse estudo. Tais
documentos foram encontrados em maio de 1985, e seu teor se mostra relevante no
intuito de contribuir com a historiografia de Goias.

Considerando este estudo, o teatro representava caracteristicas de um estilo
de vida urbano, contrapondo-se ao perfil rustico e rural do Brasil e de Goias naquele
periodo. Os portugueses vieram para a regido com o objetivo de conquistar
riquezas, trazendo, no entanto, fragmentos importantes de sua propria cultura que,
paulatinamente, incorporar-se-iam a nossa composic¢ao cultural.

O Diéario da Visita Geral da Capitania de Goias, escrito pelo Sargento-mor
Tomas de Sousa, ajudante de ordens do Governador Soveral e Carvalho, menciona
gue havia representacdes teatrais em trés arraiais goianos em 1773: Pilar, Trairas e
Sao Felix. Para elucidar um pouco como eram essas representacoes, apresento um

breve relato do que ocorreu no Arraial de Pilar, em 1773.

No dia 9 de Junho de 1773, as 9 e meia da manh@, o Governador entrou no
Arraial de Pilar, onde permaneceu até a manha do dia 16. Esses moradores
festejaram a Sua Exceléncia nas noites de sua estada neste Arraial com
duas encamisadas muito lustrosas, e duas Operas que se representaram em
teatro publico, com excelentes figuras, com muito luzimento
(MOURA,1992,p.07)



32

A histéria do teatro em Goiés traz para si muito do que ocorreu em sua vida
politica e econdbmica. De acordo com as constatacées de MOURA (1992), na cidade
de Vila Boa de Goias houve um pequeno teatro, que, em 1824, ja ndo mais existia.
Como havia muito tempo que os arraiais estavam em declinio em virtude do
esgotamento das minas, podemos compreender como a economia goiana afetou
diretamente o teatro e as artes em geral.

As abordagens de MOURA reforcam a ideia de que existe uma relacéo
muito proxima entre a arte o poder publico e o préprio dinamismo da economia,
sendo um desafio para o artista e promotor de eventos artisticos saber distinguir
entre quem patrocina e a propria proposta de trabalho, pois, ndo basta
simplesmente cumprir exigéncias de um determinado patrocinador, a arte deve ter o
carater de propor debates, questionar continuismos sexistas, possibilitando um
cenario de construcdo da consciéncia.

Desta maneira as conclusdes apontadas pelo pesquisador Francisco Carlos
Moura servem também para levantar uma discussao acerca da realidade social em
Goias nesse periodo, fator decisivo na tarefa de construir uma identidade histérica
propria.

Para o memorialista e dramaturgo Hugo Zorzetti (2005), os primeiros
registros de atividades teatrais desenvolvidas em Goids datam do final do século
XIX. Trata-se de apresentacdes realizadas na cidade de Pirendpolis em 1891 e na
cidade de Santana das Antas, atual Anapolis, no ano de 1893. Desde esse
momento, foram registradas diversas atividades teatrais do estado, algumas mais
passageiras, como € 0 caso da Sociedade Dramética, criada em Morrinhos, em
1918, outras mais duradouras, como o0 grupo Desencanto da cidade de Trindade,
fundado na década de 1980. H& o registro de apresentacdes teatrais vinculadas a
escolas e festividades que nelas aconteciam; também outros registros de grupos de
teatro que se organizavam com caracteristicas semelhantes as de grupos atuais,
que dividiam entre si as atividades necessarias para realizar apresentagdes, dentre
eles o grupo Centuria e o grupo Palladium, contemporaneos do final da década de
1970, na cidade de Anapolis. Além de companhias que, em geral, eram guiadas
pelo nome de um artista, como € o caso da Companhia Cici Pinheiro. Essas
iniciativas eram, geralmente, sustentadas pelo trabalho dos integrantes, que,

durante o dia, tinham outras ocupacdes, mas também por financiamentos feitos em
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bancos e/ou pela dependéncia da generosidade de alguns politicos dispostos a
valer-se de seu poder para atender as solicita¢cdes dos profissionais do teatro.

No final da década de 1980, o estado de Goias recebeu grande incentivo
para o desenvolvimento do teatro. Segundo TEIXEIRA (2011), Henrique Santillo
assume o governo do estado no periodo de 1987 a 1991 e, nesse momento, funda
um centro cultural, trazendo, do Rio de Janeiro, o diretor e ator de teatro Marcos
Fayad, a quem coube uma proposta séria de desenvolvimento das artes em Goias.
Esse ator, diretor e psicologo formado pela PUC-RJ, com experiéncia em teatro
universitario, ja havia participado de vérios festivais, realizado diversas oficinas e
montagens. Em 1987, assumiu a dire¢cdo de um centro cultural recém-fundado pelo
governador Santillo — o Martim Cereré -, juntamente com a montagem e encenacao
da obra Martim Cereré, de Cassiano Ricardo. Foi a encenacdo desta obra que levou
a denominacdo atual do espaco, hoje conhecido como Centro Cultural Martim
Cereré.

O grupo de teatro criado por Fayad contava com financiamento do governo
para montagens das pecas. Com isso varios artistas tiveram a oportunidade de
desenvolver um trabalho continuo, com ensaios frequentes e constante criacdo de
espetaculos.

Em 1991, Iris Rezende assumiu o governo do estado e ndo deu
continuidade as politicas publicas para a cultura do periodo anterior. Por
consequéncia, o Centro Cultural Martim Cereré passaria por uma desaceleracdo em
sua producdo até que foi fechado, donde seguiu-se um momento de estagnacao da
atividade teatral em Goias, retomada posteriormente com a criagdo do Curso de
Graduacao em Artes Cénicas na Universidade Federal de Goiés.

Considerando o que foi mencionado, podemos perceber que o cenario de
abandono e dificuldades ndo é novo na histéria da dramaturgia em Goias. No
entanto, a velha maxima de que “é nas adversidades que aparecem as melhores
ideias” ndo é de todo um mero sentimento de esperan¢osos, pois foi na década de
1990, mais precisamente na cidade goiana de Mineiros, que o jovem Fabio Rocha
Pina iniciou-se ainda jovem no caminho da arte, primeiramente conquistado pela
literatura e, apds, descobrindo os encantos do palco.

Se o0 debate sobre as acdes politicas est4d presente na construcdo e
cotidiano da arte em Goids, nada mais apropriado do que citar a primeira peca
escrita por Pina: trata-se do espetaculo Politica, encenado pelos alunos atores do
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Colégio da Policia Militar de Goias, Unidade Carlos Cunha Filho, da cidade de Rio
Verde, no interior de Goias, em 2002. Foram eles: Sinvaldo Alves, Hélio Alves,
Suzana Schiavetto, kivia Rodrigues, Rossane Rodrigues, Aline Benedita, Brunno
Capellesso, Alisson Mina, Vinicius Damasio, Victor Viana e Raissa Carvalho, alunos
matriculados no que seria hoje o 8° e 9° ano do ensino fundamental
respectivamente. Essa peca apresentada inicialmente no ano de 2002 representou
o0 inicio da trajetoria da Companhia.

A peca retrata o cenario da politica brasileira do periodo, em que temas
como corrupcdo e intolerancia ja “estavam”, como hoje, em evidéncia. A
repercussao da apresentacdo foi satisfatéria segundo o proprio Fabio Rocha Pina

(tanto que ele ja estuda recolocar a peca novamente em cartaz).

2.1 COMPANHIA DE TEATRO CASA DE FABIO

No dia 07 de novembro de 2014, por volta das 20h30min, realizamos
uma entrevista com Fabio Rocha Pina, na sede da Companhia de Teatro Casa de
Fabio, que fica na rua Piaui, quadra 25, lote 12-A, numero 1037, no Bairro
Primavera, em Rio Verde, Goids. A conversa ocorreu em um clima tranquilo. N&ao
demorou muito para percebermos a satisfagcdo e o orgulho expressados em sua
fala, afinal de contas, para o dramaturgo Fabio falar de sua companhia é como
vislumbrar a construgdo de um sonho, em que, apesar dos desafios e dificuldades

inerentes a condicdo de artista de teatro, nada poderia ser mais gratificante.

Sobre o que despertou em Fabio Rocha Pina o seu interesse pela arte e o

préprio teatro, ouvimos:

Eu me interessei inicialmente pela poesia.. gostava de ler e escrever.. ndo
tardou muito para que eu fosse apresentado ao teatro. Eu tinha 11 anos de
idade quando comecei no mundo teatral.. mesmo menino percebia que era
algo que faria parte de minha vida daquele momento em diante.

Hoje aos 34 anos de idade, obteve o auge de sua formacéo profissional
como diretor da federacéo de teatro do Estado de Goias — ( FETEG ). Fez cursos de
formacao teatral expedidos pelo Sindicato dos Artistas e Técnicos de lluminacdo do
Estado de Goias ( SATED ) em 1999 e o de direcédo teatral no ano de 2008.
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Sobre o projeto que ele vem realizando na Cia, disse:.

O trabalho realizado pelo Teatro Gordot atualmente pode ser entendido
como Teatro Infancia, onde esti sendo apresentado a peca infantil Menina
Bonita, que é uma adaptacéo do livro Menina Bonita do Lago de Fita de Ana
Maria Machado. A peca fala sobre o racismo, falamos sobre um tema que
pode ser complexo para muitas pessoas, mas o que torna tudo interessante
€ ver criancas entre 3 e 5 se emocionando com a peca, ver essas criangas
cantando as musicas e participando do espetaculo.

Durante a entrevista, explicou a razdo da escolha do nome da companhia e

0 uso do termo Teatro Gordot.

O nome Casa de Fabio surgiu dos préprios alunos. No inicio a Companhia
ndo possuia sede, tudo acontecia em minha casa. Ai os préprios alunos
falavam “ vou a casa do Fabio”.. ndo demorou muito para surgir a ideia de
atribuir o nome de Casa de Fabio & Companhia. O uso do termo Teatro
Gordot foi uma brincadeira e teve influéncia da peca Esperando Godot de
Samuel Beckett: eu brinquei com o fato de ser “gordinho” (gargalhada ). E
incrivel como ndo se pode mais usar o termo gordo, preto, baixo, baixinho..
gue problema tem? Precisamos respeitar os outros, mas ndo se deve ter
hipocrisia e discurso patético. O maior exemplo que posso dizer é a peca
Menina Bonita, que é a histéria de uma menina pretinha ( meninas negras ja
me relataram que vao falar para suas maes ndo alisarem mais seu cabelo).
Incrivel como é simples entender que somos “apenas” diferentes.. a
igualdade deve existir sim, nos direitos e oportunidades, mas reconhecer
gue somos diferentes é uma questéo de cidadania.

Nesse clima amistoso, chegaram os atores e atrizes da Companhia, que
concordaram em contribuir com nosso trabalho. A primeira a conceder a entrevista

foi a atriz Giselle Confidenti, que respondeu sobre o valor do teatro em sua vida.

O teatro faz parte de meu viver. Eu sou formada em publicidade e
propaganda, mas te afirmo que minha verdadeira formag¢&o ndo ocorreu no
banco de faculdade. Eu aprendo e ensino arte, vejo o resultado de meu
trabalho no rosto das pessoas, nada pode ser mais gratificante do que
isso. Eu aprendi a tocar flauta por causa meu trabalho, aprendo a cada dia,
guando assisto uma peca de teatro, quando leio sobre o tema... na arte
vocé aprende a todo instante. Hoje me dedico a flauta transversal e amanha
podera ser outro instrumento - essa é a natureza de meu oficio.

A atriz Giselle Confidenti se mostrou entusiasta aos seus 26 anos, tendo a
a oportunidade de expor suas experiéncias conquistadas no palco. Relatou sobre as
aulas que ministra na Companhia, o prazer de conduzir oficinas de estudo circense,
das vezes que viajou para assistir a um espetaculo, a troca de experiéncias com 0s

colegas atores e principalmente o contato com o publico.



36

Em seguida, a entrevista evoluiu com os atores Ana Flavia e Julio Augusto,
de 17 e 16 anos respectivamente. (Ressalte-se que as falas dos entrevistados foram
sumamente espontaneas para todas as pessoas envolvidas, sempre buscando
perceber diferentes olhares sobre a arte e a realizacdo de seu trabalho). O que se
propds tanto a Ana Flavia quanto a Julio Augusto foi discorrer sobre o motivo de se
tornarem artistas. O Jdlio Augusto Torto, foi logo dizendo, “primeiro as

damas”...(risos):

Eu digo que foi a arte que me descobriu. Desde que fiquei sabendo do
curso de teatro oferecido pela Companhia eu quis fazer logo de cara. Dai
em diante para me tornar atriz foi um passo. Hoje afirmo que sou uma atriz
em formagdo, tenho muito a aprender... 0 bom é que ndo me falta motivos
para continuar aprendendo cada dia um pouco mais. Estou tocando rabeca,
um instrumento que tem um som belissimo - descobri depois que é um
instrumento medieval. O teatro funciona como minha maquina do tempo
(risos ). O que ganho com meu trabalho invisto em minha profissdo: compro
livros sobre teatro, pretendo comprar instrumentos musicais que tenho mais
aptiddo. Apesar de jovem posso te afirmar que ja sei o que quero para
minha vida. (Ana Flavia)

A mesma pergunta foi feita a Julio Augusto Torto, que respondeu com

tranquilidade:

Eu gosto de musica, danca e literatura, ndo foi muito dificil para mim
perceber que o teatro engloba tudo isso. Faco dessa atividade motivos para
aprender. Foram em minhas aulas e ensaios que aprendi a tocar violdo.
Hoje estou tocando escaleta, um instrumento que eu nem sabia que existia.
N&o conseguiria realizar tudo isso fazendo outra coisa na vida.
Observando o entusiasmo de todas as pessoas envolvidas no trabalho
pudemos perceber o quanto a arte € algo capaz de unir pessoas e acrescentar
experiéncias de vida. Por mais que seja engracado ouvir de jovens que eles ja
escolheram o que querem fazer por toda sua vida € no minimo animador saber que
seu entusiasmo néo tem limites.
Apos uma breve pausa, solicitamos a Fabio Rocha Pina que mostrasse um
pouco de seu acervo. Iniciou com algumas reportagens dos meios de comunicagao

sobre a Companhia.



Fundado hé trés anos
em Rio Verde, o Grupo de
Teatro Casa de Fibio - que
foi assim batizado devido
ao fato de inicialmente ter
precisado desenvolver seus
ensaios na residéncia do
criador - comemora a inau-~
guracdo de sua sede pro-
pria, ocorrida em margo
deste ano. Além de abrigar
a administragio de o todo
trabalho feito pelo grupo,
no espago também ocor-
rem as aulas de uma escola
para a formacdo de atores e
atrizes.

Funcionando desde ja-
neiro de 2007, a escola tem
19 alunos e ira formar a pri-
meira turma de atores pro-
fissionais que no municipio.

Fabio Rocha Pina expli-
ca que o curso tem a dura-
¢do de trés anos e foco es-
pecial em criangas a partir
dos 8 anos de idade e ado-
lescentes entre 14 e 15
anos, mas também atende
o pliblico adulto. "Nosso
curso inicia toda a prepara-
¢dlo para a carreira artistica
e ainda certifica os partici-
pantes como profissionais
da érea da arte".

No local, os futuros ar-

blioteca com mais de 500
volumes especializados em
artes cénicas e um acervo
digital com 8 mil titulos. "E
o maior acervo digital de
teatro do Pais. N6s recebe-
mos pedidos do Brasil in-
teiro de livros e pegas do
nosso acervo", assegura Pi-
na, que atua ha 15 anos na
area teatral.

Nos préximos dias 20 e
21, na Faculdade Almeida

No espaco recém-inaugurado hé um acervo digital com 8 mil titulos voltados s artes cénicas

nhia estréia a peca "Um Es-
Tranho no meu Quin

que serd a primeira apre-
sentacio dos alunos da es-
cola de teatro. "Vamos fazer

outros dois estdo prc
mados para o segund
mestre: a comédia re
centista "Arlequim e
lombina" e "A Revolt:

a estréia dos nossos alunos  Brinquedos”. Fabio R
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Porque cuidar do
meio ambiente
também é uma arte

Mais de 3 mil criancas ja assistiram e se encantaram com o espetaculo "Guela
Seca", recebendo, de forma divertida e objetiva, licdes sobre educa¢do ambiental
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Esta em cataz dentro do Projeto Domingo Infanti, no Teatro Marista, hoje,
5 17 horas, 0 pega teatralinfanti Era Uma Vez..., de Fabio Rocha Pina.

No elenco, estio os atores Eder Arantes, Fibio Rocha Pina, Giselle
Confidentie Suzana Schiavetto. O espetaculo traz 20 paco uma menina
sapeca, Alce, que 130 gostava de ler e que, ao perder se lvro, é obrigada a
viver cada uma daguelas paginas em um sonho.

Ela s6 pode acordar depois que a histéria acabar. Uma bruxa malvada e um
‘gigante 630 emogao &s cenas da divertida trama.

A pega, que estreou em outubro de 2006, j4 foi vista por grandes piateias
entusiasmadas, em feairos, escolas, pragas, encantando ndo SO as
criangas, mas também jovens e adultos.

A linguagem da pega & rapida. mas sem airopelar a lidico nem a magia da
histéria. £ um conto leve, poético.

0 espetaco tem o propdsito de educar e ajudar a formar cidadaos puros &
sensiveis. Os ingressos para assistir 0 espetéculo infantil custam 10 reais
(inteira) e 5 reais (meia entrada).

0O Teatro Marista fica na Rua Doutor Hugo Brill, n° 109, Setor Marista.
Informagdes: 4009-5887 e 9108-9505.
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A escolha das figuras teve o intuito de revelar um pouco da identidade do
grupo: na primeira foto, temos a fotografia do local que foi a primeira sede da
Companhia, situada no centro da cidade de Rio Verde-GO; nas outras temos a
exibicdo da critica sobre espetaculos promovidos, que destaca uma peca cujo tema
foi sobre os cuidados com o0 meio ambiente, uma maneira de expor a relacao entre
arte e educacdo. E bom dizer que todas estavam digitalizadas e armazenadas com
bastante cuidado. As fotos de espetaculos exibidos pela Companhia estédo
disponibilizadas em um DVD que acompanha a dissertacéo.

Sobre a escola de formacdo de atores e atrizes, esta j& conta com um
acervo de oito mil obras digitais e duas mil obras audiovisuais, com o0 propdésito de
assegurar uma ampla formacao técnica e cultural de todos aqueles que enveredam
no caminho do teatro.

A Companhia tem um curso de iniciacdo teatral para criancas entre 7 a 14
anos de teor preparatério. A partir dos 14 anos, ela de fato pode iniciar o curso de
iniciacao teatral.

A formacéo visando o curso profissionalizante se d4 a partir dos 16 anos,
mas somente aos 18 anos o estudante, através de um teste de aptiddo, pode, de
fato, tornar-se um ator profissional, com carteira expedida pelo SATED.

Além da questdo artistica em si, Fabio Pina revelou o intuito de levar o
fascinio do teatro para um numero maior de pessoas, um trabalho em conjunto com
a Associacdo Beneficente Joanna de Angelis’ , na vila Serpr6, na mesma cidade,
onde séo atendidas 80 criancgas.

Em palestra ministrada para os estudantes do 6° periodo da Faculdade de
Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias, e relatada durante a entrevista, o
foco de discusséao foi o debate acerca da arte em seu todo. Fabio expds que muitos
dos desafios de hoje foram enfrentados em tempos em que a imagem do artista
esteve confundida com a imagem do marginal, ou seja, o andarilho, 0 homem ou
mulher que transforma a rua em palco.

Também explicitou sobre a arte popular (irritado, inclusive): “sé porque é
popular ndo precisa ser de ma qualidade”. Ou seja, um trabalho pode ser popular

sem se constituir como um trabalho meramente popularesco.

! Joanna de Angelis é a guia espiritual do médium espirita brasileiro Divaldo Franco, entidade & qual é atribuida
a autoria da maior parte das suas obras.
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Quando mencionamos sobre a importancia de se construir um teatro em Rio
Verde, ele analisou a questao de pontos distintos e afirmou que o fato de se ter um
teatro ndo garante que se tenha espetaculos e que tais espetaculos tenham
qualidade, nem bom diretor, ator, produtor, enfim, todos os individuos envolvidos no
teatro! Qualquer pessoa vinculada a arte deve, “antes de simplesmente lamentar a
falta de um teatro, ser capaz de usar a rua, de conquistar o publico, de levar o seu
trabalho para diferentes lugares e pessoas”. Por outro lado, Pina mencionou que um
teatro em Rio Verde seria importante pelo fato de que poderia colocar a cidade no
circuito de apresentacfes artisticas,do que a sociedade poderia ser a grande
beneficiada.

Falando das influéncias que recebeu, Pina reiterou que seu primeiro contato
com o mundo das artes foi através da literatura, quando a leitura foi capaz de
construir-lhe infinitas possibilidades. A arte teatral comegou em sua vida por volta
dos 11 anos. Aos 14, ja fazia espetaculos de cidade em cidade. No mais, o convivio
com artistas e publico foi decisivo em sua formacédo. O convivio com o publico é
algo que ele considera ser a “esséncia de todo artista, pois o verdadeiro artista
consegue subtrair de seu olhar muito propésito de seu trabalho”.

Sobre a razéo do trabalho feito atualmente pela Companhia Casa de Fabio,
mencionou que “realiza um trabalho com criancas e adolescentes”, frisando o quanto
os desafios encontrados nessa realizacdo contrastam “com o proéprio resultado final”:
“‘No6s falamos para pessoas que sao inteligentes, que sao capazes de entender
diversos temas e tabus”.

Nesse momento, enfatizou que o texto Menina Bonita € o grande projeto
realizado pela Companhia, na realidade a adaptacdo do texto da autora Ana Maria
Machado, que aborda a histéria de “uma menina preta que, de tao pretinha, era linda
e admirada por todos”.

Segundo Fabio Rocha Pina, é uma peca que trata o tema do racismo de
forma “leve”, sem, contudo, ser “ingénua ou inocente simplesmente”, porque sao
abordados guestionamentos de etnia e 0s conceitos de beleza que circundam o
tema. Tudo isso para criancas de trés a oito anos de idade. (Esse projeto é fruto de
uma parceria da Companhia Casa de Fabio e empresas locais, através do que serdo
realizadas apresentacfes para um numero de cinco mil criangas aproximadamente,

durante seis meses de exibi¢des).
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Esse espetdculo ocorre em escolas, creches, pracas publicas. A motivacao
reside em levar o espetaculo sem cobranca de ingressos, sem custo para a escola
ou para a crianca. Mas isso ndo quer dizer que a escola ndo tenha que fazer de sua
parte. Segundo o entrevistado: “eu sempre cobro que as criangas assistam a peca
com todo conforto possivel. Podem até sentar no chao, desde que esteja limpo”.

O autor mencionou que, no geral, estabelece um didlogo antes de comecar o

espetaculo nas escolas:

No6s falamos para as professoras que ndo devem chamar a atencdo das
criangas durante a exibicdo da peca. O problema é que muitas insistem em
pedir siléncio... “siléncio, vai comecar a peca, siléncio”... Tudo isso prejudica o
espetaculo, pois cabe a ndés, enquanto artistas, que sejamos capazes de
prender a atengéo das criangas. Se um espetaculo come¢a em um clima de
censura, ele pode ndo ser atrativo para a crianga.

Entre um tema e outro, durante a conversa, pudemos conhecer a parte de
som e figurino da Companhia. Vimos o cuidado que a companhia tem com cada
detalhe. Depois, pudemos acompanhar um ensaio musical de duas alunas. A
sonoridade nordestina é muito valorizada e os grupos de teatro de Minas Gerais -
Armazém e Galpao — tém uma influéncia muito particular sobre a Cia. A explicacéo
disso dada pelo entrevistado € de que “sdo grupos que fizeram das ruas seu palco, e
por esta razdo agem com tamanha naturalidade e simplicidade”,que conferem as
pecas “a emocao propria da arte teatral”.

Uma segunda entrevista foi efetuada trés dias depois, desta vez por
telefone. Outras caracteristicas da Companhia Casa de Fabio apareceram, assim
como sua proposta de trabalho de se aproximar do teatro de grupo. Conforme

Teixeira;

A divisdo das tarefas de figurino, maquiagem, direcdo, producdo; o desejo
de estudar sobre a formacdo do ator e pesquisar formas diferentes de
expressdo; o planejamento de projetos coletivos de longo prazo. Sua
atividade também tem grande aproximacdo com o teatro infantil — sendo
esse um conceito que recebera diferentes olhares ou néo olhares nos varios
momentos da histéria do teatro — visto que a maior parte das pecas que
desde entdo passaram a montar e atualmente compfem seu repertorio
caracterizam-se como pertencentes a essa linguagem. (TEIXEIRA,
2011,p.35)

Quando definimos que o trabalho desenvolvido pela Companhia de Teatro
Casa de Fabio se aproxima do que é entendido hoje como teatro de grupo € pelo

fato de todo elenco participar do processo de producdo; cada ator tem liberdade
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para se dedicar ao estudo de determinado instrumento musical; os atores e atrizes
séo incentivados a escrever e também produzir espetaculos. No que a cia. poderia
diferir dessa ideia de teatro de grupo é o fato de que a direcdo de espetaculo até o
momento esta na incumbéncia de Fabio Rocha Pina.

Na verdade, o termo € uma denominacdo mais utilizada a partir do final do
século XX. O teatro de grupo se preocupa com o0 desenvolvimento de projetos
coletivos a curto e longo prazo, abrangendo de forma ampla as diferentes situacdes
presentes no fazer teatral. Grande parte desses grupos utiliza a rua como espaco de
apresentacdo, o que caracteriza uma forma de transgressdo ao mercado. A
Companhia Casa de Fabio utiliza com frequéncia esses espacos nao apenas para
promover e apresentar novas pecas teatrais, mas também como um local de
estudos/laboratério, porque o contato com o publico faz com o ator passe a entender
melhor a natureza de seu oficio.

No que diz respeito ao ato de transgredir o mercado, é entendivel que néo
se deve simplesmente produzir algo arquitetado em tendéncias: a arte deve ter
espaco para respirar, respirar com liberdade de acdo e atuacdo, embora uma
Companhia deva criar meios para continuar existindo, e essa existéncia artistica, no
caso da Casa de Fabio, se constr6i na aproximacdo com empresas locais e
regionais. Nessa aproximacdo, a Companhia promove espetaculos que abordam
temas, como seguranca do trabalho, importancia da disciplina no cotidiano de cada
cidadao, respeito ao meio ambiente... Todos esses temas estdo em voga no dia a
dia de véarias empresas e grupos corporativos, mas 0 mais importante é promover o
teatro como um canal de informacao e questionamentos, onde os temas abordados
sejam capazes de serem captados por pessoas de diferentes niveis de instrucdo e
experiéncia de vida.

A Companhia de Teatro Casa de Fabio buscou criar uma identidade
artistica com o publico e esse é o motivo de ela sempre utilizar logotipos que sdo

colocados em propagandas de papel impresso, painéis ilustrativos e banners.



42

Escolz}j )
Teatro

Teatro Casa de Fabio

G Teatro t
Teatro Casa de Fabio

Figura 5: Logotipo Casa de Fabio
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

O desenvolvimento do trabalho da Companhia se faz conjuntamente a
Escola de Teatro de Atores e Atrizes, apresentando e discutindo uma proposta
curricular na formacéo artistica e abordando elementos que vado ao encontro da

proposta pedagdgica abordada pelos PCNs.
2.2 ESCOLA DE TEATRO DE ATORES E ATRIZES

Fabio Rocha Pina, que desempenha o papel de ator, diretor, dramaturgo e
fundador do Teatro Casa de Fabio, objeto deste trabalho, se considera um
pesquisador da producao teatral. Conselheiro da Federacdo de Teatro do Estado
de Goias -, fundador do Teatro Escola de Goias, ( FETEG ) oferece aulas de teatro e
circo para criangas e jovens de instituicfes filantropicas e assistenciais.

Rocha Pina também é membro do Grupo Nacional Cultura Infancia, 6rgao de
referéncia nacional na pesquisa, difusdo e apoio a Cultura da Infancia Nacional.
Desde sempre se colocou de forma entusiasta a possibilidade de expor a

historicidade da companhia. Ha também um rico acervo de fotos, critica de
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espetaculos apresentados pela companhia, relatos do publico e patrocinadores, tudo
muito bem guardado.

A escola de atores e atrizes mantida pela companhia, como diz o proprio
Fabio Rocha Pina, “ é o esteio de um projeto que vai além de conseguir alunos e
fundos para manter a companhia; ela é, antes de tudo, a razdo que explica como
tudo ocorre”.

Se procurarmos entender as palavras do préprio diretor, entenderemos que
0 projeto feito pela escola de atores e atrizes € mantido através de parcerias com
projetos sociais, poder publico, mas é a partir dela, mesmo que o aluno continue ou
nao sua carreira artistica, que ocorre o seu despertar critico, que podera estar
presente em qualquer atividade que ele possa realizar em sua vida.

Podemos entender que a formacdo de um ator ndo € um fator casual. Nao
basta amar o palco para estar nele. E preciso uma formacéo fisica, emocional e
intelectual. O ator precisa conhecer seus mauasculos, suas articulacbes, a
transformacao corporal que ocorre diante das diversas emocdes apresentadas pelo
texto e pela personagem. O ator precisa aprender a utilizar com exatiddo seu
potencial expressivo para atingir a tdo sonhada comunicacdo com a plateia. Voz,
gesto, intencao e livros s&o 0s seus instrumentos. Instrumentos apreendidos a partir,
fundamentalmente, do sentido visual.

Héa alguns anos a sociedade presencia e atua em movimentos de incluséao
de pessoas com deficiéncia em varios setores da vida humana. A diversidade do ser
humano passa a ser tratada ndo apenas a partir das ineficiéncias, mas a partir de
possibilidades outras advindas de uma maneira diferente de estar no mundo. A arte
nao poderia estar fora deste processo e o teatro ndo poderia ser uma excegao.

O teatro desempenha um papel que pode ser entendido como um ato de
incluséo, pois colocar uma peca em cartaz depende do trabalho de muitas pessoas -
inclui o entusiasmo de figurinistas e cenografos, o zelo pelo desenvolvimento do
texto, direcdo e atuacdo. A propria tecnologia escondida nos aparatos de som e
iluminagao, todos esses elementos fazem do palco um local em que pessoas de
diferentes aptiddes se encontram e convivem. Mesmo que muitas vezes iSSO ndo
seja percebido pelo publico, todos fazem parte da cena.

Ademais, os espetaculos também devem ser registrados e ndo s6 com o
objetivo de se oferecer a pesquisas futuras, ndo apenas para servirem de acervo,

mas também com um registro do que foi feito e que pode ser estudado pelo proprio
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grupo, construindo uma proposta de objetivos e conteiudos em que o principal é
proporcionar ao aluno o entendimento do teatro e de seu proprio desempenho e o do
grupo.

O teatro € uma arte que exige muito de quem a pratica e muito mais oferece
a quem o aprecia. Alimenta-se da indelével necessidade de compreensdo e
ratificacdo das ideias, sensagOes, conhecimentos e sentimentos humanos. Uma
linguagem que provoca, sensibiliza, emociona. O teatro enquanto expressao artistica
€ capaz de gerar transformacfes no meio social.

Varios estudos apontam o teatro como uma ferramenta muito importante no
processo de desenvolvimento humano. Por conta do seu carater ladico e a
propositura do estado de jogo, torna-se um elo fundamental nos processos de

ensino-aprendizagem dos individuos. Segundo os PCNs de Teatro:

A dramatizagcdo acompanha o desenvolvimento da crianga como uma
manifestagdo espontanea, assumindo feicdes e funcdes diversas, sem
perder jamais o carater de interacdo e de promocédo de equilibrio entre ela e
0 meio ambiente. Essa atividade evolui do jogo espontaneo para o jogo de
regras, do individual para o coletivo. (PCNs, 1998,p.83)

A capacidade de teatralidade, de jogo € algo inerente as criancas desde
seus primeiros anos escolares. A escola, como uma instituicdo formadora do
pensamento, do intelecto, da personalidade, precisa estar atenta e sensivel a esta
prerrogativa para que possa, de forma precisa e eficaz, ofertar aos seus alunos a
oportunidade de desenvolver suas potencialidades draméticas, as quais sao
decisivas nédo sb para a expressao artistica, mas também para a propria arte de
viver em sociedade, em convivio com outros que também estdo na luta por essa
vida artistica.

O teatro permite a vivéncia de experiéncias sensoriais diversas: a partir dos
jogos teatrais e draméticos, o jogador pode se posicionar em estado de simulacéo,
envolvendo sua realidade paralela no jogo, suas emocdes, conceitos, valores.

Buscando cumprir esse entendimento, a Escola de Atores e Atrizes oferece
0 curso de iniciacao teatral, que possui como proposta de trabalho a montagem de
espetaculos, expressdo corporal e educativa, exercicios de criatividade plastica,
exercicios de criatividade redacional, exercicios de respiragdo e relaxamento,
exercicios de percepcdo auditiva, exercicios de improvisacdo e dramatizagéo,

exercicios de diccdo e articulagdo das palavras, exercicios de dramatizacdo de
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textos didaticos, exercicios de selecao, elaboracdo e montagem de textos didaticos
e leitura dramatizada.

Tal propoésito tem como objetivos: o desenvolvimento integral e harmdnico
do aluno (na maioria das vezes, crianca), a descoberta de si mesmo no que
concerne as relagdes do aluno consigo mesmo, em relacdo ao seu mundo social, a
autovalorizacdo no conjunto coletivo das participacdes, autorrealizagcéo e integragao
no meio ambiental.

Nas entrevistas com Fabio Rocha Pina, também aflorou que, além do fato de
0s grupos Galpdo e Armazém representarem uma grande influéncia para a
consolidacdo do grupo, hd também uma grande proximidade com o grupo goiano

Teatro Zabriske:

Desde sua criacdo, o Zabriskie oferta cursos de teatro, em que sé&o
proporcionadas atividades de iniciacdo teatral para criangas a partir de cinco
anos de idade. Para esse publico o grupo sempre partiu do teatro-educacao
por meio do qual busca oferecer “uma atmosfera amiga e segura de modo a
contribuir com o desenvolvimento da crianga. O ladico, a fantasia e os jogos
proporcionam uma ponte do jogo dramético natural da crian¢a para o jogo
teatral, formalizado. (TEIXEIRA, 2011,p.27)

Considerando o texto da historiadora Ana Paula Teixeira, fica evidente que
tanto a Casa de Fabio, quanto o grupo Zabriskie reconhecem no teatro um meio de
transpor os limites do entretenimento. Existe nos dois casos a busca por uma arte
gue seja capaz de ser um mecanismo de contribuicdo educacional e que antes de
tudo respeite a crianca.

No campo psicossocial, podemos ter como referéncia a autodescoberta, a
integracdo ambiental adequada, o relacionamento social adequado, o
desenvolvimento da cooperacdo, desenvolvimento da responsabilidade,
autodisciplina e desinibicéo.

No campo da aprendizagem, ocorre o desenvolvimento das potencialidades
fisico-mentais, desenvolvimento da expressao e comunicagdo, desenvolvimento da
psicomotricidade, reconhecimento dos recursos naturais e a maneira de coloca-los
em pratica, aquisicdo de atitudes de higiene e respeito ao proprio corpo, de atitudes
de respeito a propria intelectualidade, desenvolvimento das funcbes de lideranca
positiva, conhecimentos sobre espaco, tempo e ritmo, desenvolvimento da
consciéncia critica, sintética e analitica, reconhecimento do espaco proprio em razao

do espaco alheio, reconhecimento da importancia da participacdo individual no
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contexto grupal, desenvolvimento das potencialidades intelectuais de raciocinio,
percepcdo, criatividade, etc. A preocupagdo é contribuir positivamente no
desenvolvimento social do individuo.

No campo terapéutico, propbem-se a analise, através dos resultados
praticos, das deficiéncias fisico-mentais dos educandos, corre¢cdo da coordenacgéo
motora, correcao das deficiéncias comportamentais sem maiores consequéncias,
correcdo de atitudes essencialmente sociais, correcdo da postura fisica, momentos
de recreacdo, etc. Cabe salientar que estas indicacbes partem, Unica e
exclusivamente, ao encontro da colaboracdo pedagdgica, ndo entrando no mérito
especifico da area cientifica da psicologia e da medicina.

Para o melhor aproveitamento artistico e pedagdgico, a Escola também
desenvolve um método que representa o conjunto de elementos do programa
proposto pela escola. Para isso, tem como principio de estudos a abordagem
referente a teoria das imagens em relacdo a manifestacdo humana, a formacao das
imagens-simbolos mentais, imagens cientificas, estéticas e sociais, imagens e
experiéncias, 0s sentimentos através da teoria da psicologia aplicada ao teatro
educativo e imagens, a codificacdo das imagens-simbolos, a ambivaléncia das
imagens codificadas, o instinto de imitacdo, a origem dos vicios, a acdo preventiva
do teatro educativo, o teatro no treinamento de excepcionais, teoria do teatro como
fonte de comunicacédo, o teatro e as artes plasticas, o teatro e a arte literaria, a
musica e a poesia no teatro, a realimentacdo positiva e suas consequéncias.

No Curso de Formacéao de Atores e Atrizes, que se segue ao de iniciagcédo
teatral, encontra-se a seguinte normativa: aulas curriculares - 24 horas mensais,
durante 3 vezes por semana, com aulas de 2 horas de duragdo, mais 12 horas
extracurriculares mensais, durante dois anos.

No estagio supervisionado, sdo 3 horas semanais (esse estagio ocorre em
creches, escolas, entidades filantropicas, onde o cursando fica diante de situacdes
gue o fazem conviver com diferentes realidades sociais, possibilitando o efetivo
exercicio de sua formacéo) em instituicoes e 5 horas semanais de ensino on-line por
plataforma moodle. Mais producéo integral e apresentacao do trabalho de conclusao
de curso. (TCC)

As matérias curriculares de que o aluno desfruta sdo: aulas de Histodria,
Filosofia, Sociologia, Cultura e Sociedade, Antropologia e Psicologia, Estética e

Historia da Arte, Historia do Teatro, Interpretacéo, Teorias e Conceitos, Linguagem e
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Comunicagédo, Arquitetura Cénica, Vocabulario e Semantica, Costumes e
Caracterizacdo, Corpo, Anatomia, Pensamento, Expressdo, Danca, Teatro
Brasileiro, Teatro Oriental, Teatro Popular, Teatro de Formas Animadas, Mdusica.
Historia, Teoria, Canto, Cenografia, Sonoplastia, lluminacdo Cénica, Dramaturgia,
Técnicas e Métodos de Pesquisa, Tecnologias para o Teatro, Audiovisual,
Fotografia, Internet.

Muitas dessas aulas sdo apresentadas com a participacéo de profissionais
de diversas areas do conhecimento, como professores académicos, secundaristas e
0 uso da prépria plataforma moodle.

Na producédo artistica, os valores como ética, estudo de legislacdo, acdo
cultural, desenvolvem-se juntos no campo da aprendizagem, destacando o
desenvolvimento das potencialidades fisico-mentais, desenvolvimento da expressao
e comunicacdo, ampliando-se o conhecimento e o respeito ao proprio corpo. Assim
como no curso de iniciacdo teatral, pretende-se garantir a aquisicdo de atitudes de
higiene e respeito ao proprio corpo fisico e mental, de conhecimentos sobre espaco,
tempo e ritmo, desenvolvimento da consciéncia critica, sintética e analitica,
reconhecimento do espaco proprio em razdo do espaco alheio, reconhecimento da
importéancia da participagdo individual no contexto grupal, desenvolvimento das
potencialidades intelectuais de raciocinio, percepcao, criatividade, aquisicdo e
desenvolvimento das funcdes de lideranca.

No campo psicossocial, o propdsito € permitir a autodescoberta, integracao
ambiental adequada, relacionamento social adequado, desenvolvimento da
cooperacao, desenvolvimento da responsabilidade, autodisciplina. No campo
terapéutico, observa-se a corre¢do das deficiéncias comportamentais, correcado de
atitudes essencialmente sociais, reconhecimento e tratamento no que tange ao
campo artistico de deficiéncias fisicas e mentais, conquista de saude, prazer e bem-
estar.

Outro curso oferecido € o curso de Linguagem e Comunicagéao, formando
lideres e comunicadores. O objetivo desse curso € o entendimento de que o teatro e
a arte em geral, além de ser uma base de desenvolvimento da arte presente em
nosso cotidiano, s&o um meio capaz de interagir diferentes habilidades, expondo o
quanto a relacdo entre profissional e publico pode ser estreitada quando o
profissional € capaz de se comunicar e, acima de tudo, ser entendido, quer por

colegas de trabalho, quer por possiveis clientes.
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O Curso Linguagem e Comunicacao oferecido pelo Teatro Casa de Fabio
tem por objetivo formar comunicadores, através da investigacdo e de estudos
técnicos sobre a Linguagem e Expressdo. Com uma estrutura diferenciada, o curso
é dirigido pelo préprio Fabio Rocha Pina, ator profissional com registro no Ministério
do Trabalho DRT: 2072/GO.

Os alunos conhecem o0s canones da retdrica, os grandes discursos da
historia, como se desenvolveram da Antiguidade aos tempos modernos. Eles
tornam-se capazes de realizar discursos envolventes, palestras motivadoras, aulas
brilhantes, tudo isso de forma agradavel, organizada, com técnicas da retérica
classica e contemporénea, mas sempre abertas a criatividade de cada aluno, tanto
nas ideias, na composicao, quanto na pratica.

Através de uma combinacao privada de sala de aula e publica ao ar livre,
escrita e falada, com recursos tecnologicos e didaticos simples, estudos filoséficos e
técnicos, os alunos tornam-se eficientes no dominio da palavra, da expressdo e na
exposicdo de ideias. Isso se da tanto no campo do simples exercicio da
comunicacado interpessoal, ou do exercicio da oratéria para pequenos e grandes
publicos.

A estrutura curricular desse curso compreende:
Estudos de Linguagem — Compreendendo a Comunicacao;
Historia da Comunicacdo — Conhecendo técnicas, conceitos e histérias;
Técnicas de relaxamento e concentracdo — Adquirindo confianca e seguranca;
Expressao Corporal — Desvendando a Linguagem do Corpo;
Persuasédo — Conhecendo e persuadindo o seu publico;
Ambientacdo — Organizando e utilizando o Auditério/Sala/Palco a seu favor.
Tecnologia na Comunicagéo — Dominando as novas e velhas tecnologias;
Estudos de Logica e Raciocinio — Estruturar, Codificar, Expressar;
Argumentacéo — Formatando, Expondo e Convencendo;
Estrutura e Técnica Retdrica — Estruturando o inicio, o meio e o fim de palestras,
discursos, apresentacdes, atraves de técnicas e aulas préticas.

O conhecimento tedrico e literario é tratado com muito zelo pela Companhia
de Teatro e a propria Escola de Atores e Atrizes. Comprovando-se isso, abaixo &

apresentada a relacéo de obras trabalhadas nos cursos oferecidos pela escola.
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Curriculares: Iniciacao Teatral - apostila oferecida pela Escola, de autoria de Fabio
Rocha Pina; Introducéo e Historia - Colecéo Teatro Vivo, de Sabato Magaldi, Editora Abril
Cultural; Introducdo as Grandes Teorias do Teatro, de Jean-Jacques Roubine,
Editora: Jorge Zahar; Dicionario de Teatro, de Luiz Paulo Vasconcellos, Editora:
Editora: L&PM

Os Livros do Acervo da Escola trabalhados durante o Curso séo: Historia
Mundial do Teatro, de Margot Bertold; Dicionério de Teatro, de Patrice Pavis; O
Teatro e seu Duplo, de Antonin Artaud; Estudos Sobre Teatro, de Bertolt Brecht; A
Criacdo de Um Papel, de Constantin Stanislavski; A Construcdo de Um
Personagem, de Constantin Stanislavski; A Preparacdo do Ator , de Constantin
Stanislavski.

E necessario enfatizar que os cursos oferecidos pela Escola de Teatro de
Atores e Atrizes € uma maneira de preparar os alunos para uma possivel avaliacao
de proficiéncia realizada pelo Sindicato dos Artistas e Técnicos de lluminagcdo do
Estado de Goias (SATED-GO) que é o unico 6rgao capaz de expedir o diploma de
artista técnico dentro do Estado de Goias.

Além da Escola de Teatro de Atores e Atrizes, a Companhia de Teatro Casa
de Fébio conta ainda com o Anima Festa, que desempenha o papel de colocar em
pratica muito do que é ensinado nas aulas oferecidas pela Escola de Atores e
Atrizes e ajuda a manter financeiramente a companhia.

Pode-se verificar no esboco representativo do material de divulgacao que a
Companhia investe, o figurino utilizado pelos artistas, a aparelhagem de som e video
e outros recursos préprios do mundo teatral. O cuidado nédo é tido somente com a
apresentacao do trabalho em si, mas com o zelo de sua veiculagédo, porque no
material utilizado se busca algo de boa qualidade. O portfélio é distribuido em vias
urbanas pelos artistas caracterizados com as roupas e 0s trejeitos de algum
personagem. E comum esses atores ou atrizes estarem, um ou outro, com pernas
de pau, patins, monociclo, parte do cenario de determinado espetaculo e sairem
para a rua, bem préximos das pessoas. Assim, a comunidade e o possivel cliente ja
se deparam com parte do que podera ter no aniversario de seu filho, em festa de fim
de ano de sua empresa e assim por diante. A divulgacdo de cada trabalho a ser
realizado pela Companhia de Teatro Casa de Fabio tem em sua divulgacao o abre-

alas de seu espetaculo.
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O Anima Festa cumpre, assim, também um papel de contribuir para manter
a Companhia de Teatro, pois 0 que € arrecado na apresentacdo em festas infantis,
promocdes de eventos, divulgacdo de produtos, serve para pagar o salario dos
artistas, comprar material de som, investimentos em figurino, acervo literario e
quaisquer outros arranjos que devam ser feitos no decorrer do tempo.

O trabalho realizado, além de sua importancia mantenedora, reforgca também
o carater didatico da proposta de acdo teatral, visto que executa atividades
pedagogicas, valoriza a leitura e, antes de tudo, oferece em suas atividades a
possibilidade para a criangca enxergar um mundo repleto de alternativas e
criatividade.

¥ /4
Figura 6: Foto de Fabio Rocha Pina, em um dia de evento na Livraria Nobel,
no 1° semestre de 2014 em Rio Verde-Go.
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

Observando a Figura 6 ( verificar outras fotos do acervo da Companhia em
DVD, que acompanha a dissertagcdo) podemos perceber elementos interessantes
para analise: o colorido do figurino vai ao encontro do cenario do ambiente, que é a
prépria livraria; os dois personagens em cena dialogam com o universo infantil; a
musica é outro elemento enriquecedor, capaz de capturar a atencdo de criancas; o
contar a histéria, que retira as criancas de seu plano existencial e interagem com
diversos momentos da histéria. Nesse ambiente enriquecedor, ludico e social, a
prépria literatura ganha um significado visual, podendo apontar para o

desenvolvimento da percepg¢éo de mundo.
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7

Na verdade, a proposta desse trabalho € ser capaz de ir além do mero
entretenimento: propor um novo olhar, aproximar-se da educagdo tradicional,

expondo de forma ludica a importancia da leitura.
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CAPITULO 3

UMA ABORDAGEM ENTRE LITERATURA INFANTIL E DRAMATURGIA

Sobre a influéncia da dramaturgia, percebemos o quanto foi enriquecedor
para a literatura de seus paises a atuacdo de dramaturgos, afinal de contas, quem
se arriscaria a retirar Shakespeare da histéria da literatura inglesa? E Racine,
Corneille e Moliere da histéria da literatura francesa? Na verdade, apenas no final
do século XIX é que o teatro comecou a afirmar-se como arte autbnoma, quando
uma peca teatral passou a ser considerada apenas como parte de um espetaculo
gue se realiza com a colaboracdo de outros fazeres artisticos: o do ator, o do
iluminador, o do cendgrafo, o do figurinista, todos trabalhando sob a batuta de um
novo demiurgo: o encenador. No nosso tempo, ninguém mais pensa como
Aristoteles, que o espetdculo € coisa secundéaria. Ao contrario, é a partir do que
ocorre no palco que se devem escrever as historias do teatro.

E quando nos deparamos com uma boa historia, somos testemunhas de um
acontecimento tdo prazeroso que desperta o interesse das pessoas em todas as
idades. Se os adultos adoram ouvir uma boa histéria, um “bom causo”, a crianca é
capaz de se interessar e gostar ainda mais por elas, jA que sua capacidade de
imaginar é mais intensa.

A narrativa faz parte da vida da crianca desde quando bebé, através da voz
amada, e das cancdes de ninar, que mais tarde vdo dando lugar as cantigas de
roda, a narrativas curtas sobre criangas, animais ou natureza. Aqui, criangas bem
pequenas, jA demonstram seu interesse pelas histérias, batendo palmas, sorrindo,
sentindo medo ou imitando algum personagem. Neste sentido, é fundamental para a
formacao da crianca que ela ougca muitas histérias desde a mais tenra idade.

O primeiro contato da crianga com um texto é realizado oralmente, quando o
pai, a mée, 0s avls ou outra pessoa conta-lhe os mais diversos tipos de histérias. A
preferida, nesta fase, é a histéria da sua vida. A crianga adora ouvir como foi que ela
nasceu, ou fatos que aconteceram com ela ou com pessoas da sua familia. A
medida que cresce, ja € capaz de escolher a historia que quer ouvir, ou a parte da
histéria que mais lhe agrada. E nesta fase, que as histdrias vao tornando-se aos
poucos mais extensas, mais detalhadas.
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A crianca passa a interagir com as historias, acrescenta detalhes,
personagens ou lembra de fatos que passaram despercebidos pelo contador. Essas
histérias reais sdo fundamentais para que a crianca estabeleca a sua identidade,
compreender melhor as relacfes familiares. Outro fato relevante é o vinculo afetivo
que se estabelece entre o contador das histérias e a crianga. Contar e ouvir uma
histéria aconchegado a quem se ama € compartilhar uma experiéncia gostosa, na
descoberta do mundo das histérias e dos livros.

Algum tempo depois, as criancas passam a se interessar por historias
inventadas e pelas histérias dos livros, como: contos de fadas ou contos
maravilhosos, poemas, ficcdo, etc. Nesse contexto, o teatro surge como algo capaz
de contribuir na capacidade perceptiva de cada individuo.

No decorrer da histéria, a necessidade de representar sempre esteve
presente na vida da humanidade, como forma de demonstrar suas tristezas,
angustias, alegrias. No inicio, na Antiguidade, para cultuar deuses e servir a polis;
depois, e gradativamente, como parte da cultura mundial. Desde esse tempo, o
teatro vem sendo abordado com a intencédo de educar, sendo estudado e centrado
em seus valores didaticos, com intuito formador da personalidade do individuo, ou
seja, uma atividade capaz de inserir leituras de mundo e tendéncias, que contribui
diretamente na construcado do mundo moral, artistico e intelectual, fonte criativa de
pensamento e se manifestando no campo politico, social e econémico.

A palavra "teatro” deriva dos verbos gregos "ver, enxergar", lugar de ver, ver o
mundo, se ver no mundo, se perceber, perceber o outro e a sua relagdo com o outro.
Assim, pedagogicamente, o teatro busca mostrar o comportamento social e moral,
por meio do aprendizado de valores e pelo bom relacionamento com as pessoas.
Reverbel (1997) destaca que o teatro tem a funcdo de divertir instruindo e essa é
uma verdade que ninguém pode contestar, pois seria negar-lhe a prépria historia.

O trabalho com teatro na instituicdo escolar tem uma importancia fundamental
na educacgao: o aluno aprende a improvisar, desenvolve a socializagao, criatividade,
coordenacdo, memorizacdo, oralidade, leitura, pesquisa, criatividade, expresséo
corporal, impostacdo de voz, vocabulario, habilidades para as artes plasticas (pintura
corporal, confeccdo de figurino e montagem de cenario), trabalho emocional,
cidadania, religiosidade, ética, sentimentos, interdisciplinaridade, contato com obras
classicas, fabulas, reportagens.
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O teatro também permite que o professor perceba tracos da personalidade,
comportamento individual ou em grupo, bem como o desenvolvimento do aluno,
oportunizando um melhor direcionamento pedagdgico - na realizacdo de cenas
dramaticas trabalha-se o faz-de-conta, a imaginacdo, a interpretacdo. Conforme
Reverbel (1997), o objetivo na escola nao é formar um aluno-autor, um aluno-pintor
ou um aluno-compositor, mas dar oportunidades a cada um de descobrir o mundo, a
si proprio e a importancia da arte na vida humana. O ato de entender o valor da arte
€ um movimento que ndo se consegue de forma aleatéria e ao acaso; deve ser
cultivado desde a infancia, quando os pais leem para seus filhos. Nesses casos, nédo
estdo apenas repassando o gosto por histérias ou a importancia da leitura, estdo na
verdade entregando a possibilidade de a crianca construir desde muito cedo
significados e valores que a acompanhardo em sua trajetéria.

Dessa forma, a contribuicdo do teatro e da literatura no desenvolvimento da
crianca seja na Educacdo Infantii ou Ensino Fundamental (séries iniciais), é
grandiosa, ajuda o aluno no desenvolvimento de suas proprias potencialidades de
expressao e comunicacdo, bem como proporciona o conhecimento de outro género,
além da prosa e da poesia e favorece o processo de producdo coletiva do saber
cultural tanto no valor estético como educativo.

No teatro, o individuo se sente valorizado e participativo dentro do circulo
educacional, deixando de simplesmente ser um expectador do processo de
aprendizagem e passando a expor seus significados de mundo, atuando como
agente de sua propria histéria. Podemos afirmar que possibilitar a crianca desvendar
o mundo das letras e do palco é algo magico, indo além de um entretenimento de
passar o tempo. Pode de fato marcar o tempo de uma pessoa.

O teatro é uma das linguagens que compdem o0s conteldos da disciplina
Arte na escola e, como outras linguagens artisticas, a danca, a musica e as artes
visuais, deve ser tratado com a responsabilidade de garantir que os alunos
vivenciem aspectos técnicos, inventivos, representacionais e expressivos de forma
consistente e planejada. Seja nas artes cénicas ou nas outras areas de expressao, é
necessario que o educador e a escola pensem em um projeto pedagdgico em que a
Arte deva ser acessivel a todos em uma concepcao de escola democratica que
garanta ao aluno a posse de conhecimentos artisticos, recuperando seu valor no
desenvolvimento do conhecimento como parte importante da cultura humana, com

compromisso de um planejamento com conteudos, métodos e procedimentos que
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sejam desenvolvidos nas aulas de arte. Seja no teatro, na musica, na danca e nas
artes visuais, o aluno, quando lhe é oferecida a oportunidade, apresenta tracos
essenciais de individuos criativos.

Os alunos nao teréo interesse em atividades que nao tenham nada a ver
com suas realidades ou que ndo despertem algum tipo de sentimento. Ninguém,
mesmo um apaixonado por leitura, & por ler. E preciso um motivo. E preciso gostar.
E preciso ter necessidade. E necessario compreender os interesses da crianca.
Essa € uma tarefa essencial. Mas também n&o basta desvendar os interesses, é
indispensavel também propor discussoes, respeitar qual tipo de linguagem e de
mecanismos devem ser abordados para essa tarefa.

E de grande importancia o reconhecimento da arte como ac¢éo educativa,
para que o aluno possa atuar no teatro, observando, analisando e produzindo, pois a
arte ndo € mais um instrumento de dominio de poucos, algo supremo, inatingivel.
Ela pertence a todos indistintamente. A arte é fruto fecundo da resisténcia a
dominacéo e de afirmacédo da identidade.

E com esse propésito que a Companhia de Teatro Casa de Fabio imprime
em seu trabalho a literatura infantil e as artes cénicas, em especial com as pecas
Menina Bonita e Era uma vez... Nelas, a cia. entrevé a possibilidade de observar as
reacfes que as pecgas teatrais provocam no publico, reacdes que variam de uma
apresentacdo para outra, desde que, a cada apresentacdo, tem-se variantes que
interferem diretamente na qualidade dos espetaculos apresentados.

Para tanto, consideramos aqui a necessidade de um estudo referente a
literatura infantil nas Ultimas décadas, esse género literario que, em alguns casos, é
considerado inferior a producdo destinada aos adultos, vez que sempre possui
fundamento didatico-pedagdgico, mas nem sempre qualidade estética, alcanca
reconhecimento e estatuto de arte literaria. No entanto, ha grandes autores e
belissimas obras, como, por exemplo, as de Ruth Rocha, Ziraldo, Maria Clara
Machado e Monteiro Lobato, sendo este Ultimo o icone desse género no Brasil.

A literatura infantil caminhou e ainda caminha por trilhas tortuosas. Nela, o
teatro infantil surge também com preocupacdes didaticas, sendo também marginal
em relacdo ao género destinado ao adulto.

N&o podemos desvincular que essa dificuldade em relacdo a literatura
infantil também foi “experimentada” pela propria dramaturgia brasileira, que também

teve dificuldades de se colocar como papel importante no campo das artes. Na
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verdade, a literatura dramaturgica brasileira ganha um pouco mais de atengdo a
partir da Breve Histdria da Literatura Brasileira, de Erico Verissimo, publicada nos
Estados Unidos em 1945.

Podemos entender dessa forma por quanto um valor artistico é conquistado
ao longo do tempo. E, nesse contexto, fica evidente que o historiador deve atuar
como um elo capaz de preencher as lacunas que se tornam esquecimento. Todos
0S aspectos dramaturgicos séo decisivos para o desenvolvimento da criatividade, a
transmissao de sentimentos e emocdes, sdo inerentes a sensibilidade do individuo.
A escola juntamente com a familia devem propiciar isso na vida da crianca,
contribuindo assim para que ela seja mais criativa e sensivel.

No entanto, essa criatividade deve ser provocada e encorajada ndo apenas
pela educacdo infantil, mas também pelas discussbes e trabalhos no cenario
académico, onde historiadores, pedagogos, literatos e todo aquele que vislumbrar
entender o universo da crianca seja capaz de entender a influéncia de seu contexto
histérico.

Trabalhar com o teatro na sala de aula, ndo apenas fazendo os alunos
assistirem as pecas, mas representa-las, inclui uma série de vantagens: conforme ja
dissemos, o aluno aprende a improvisar, desenvolve a oralidade, a expressao
corporal, a impostacéo de voz, aprende a se entrosar com as pessoas, desenvolve o
vocabulario, trabalha o lado emocional, desenvolve as habilidades para as artes
plasticas (pintura corporal, confeccdo de figurino e montagem de cenario),
oportuniza a pesquisa, desenvolve a escrita, trabalha a cidadania, religiosidade,
ética, sentimentos, interdisciplinaridade, incentiva a leitura, propicia o contato com
fabulas, contos, reportagens; ajuda os alunos a se desinibirem e adquirir
autoconfianca, desenvolve habilidades adormecidas, estimula a imaginacdo e a
organizacdo do pensamento. Enfim, sdo incontaveis as vantagens em se trabalhar o
teatro em sala de aula, mas também de fazer dessa pratica uma constante
alternativa de lazer e de entretenimento.

Ao ingressar na escola, o individuo j4 possui a capacidade da teatralidade
vivenciada nos jogos do faz-de-conta. Ora, se a sala de aula é o espaco-palco na
realizacdo da tarefa de ensinar, ha que se valorizar esse espaco e utiliza-lo de forma

a esgotar suas possibilidades de uso.
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3.1 A ARTE INFANTIL E SEUS DESAFIOS

A literatura infantil surge no final do século XVII e durante o XVIII,
simultaneamente com o conceito de infancia que até entdo ndo “existia”. A crianca
era considerada um adulto pequeno e néo se respeitavam as suas fases de
desenvolvimento, seus interesses e suas vontades. Adultos e criancas
compartilhavam o mesmo espaco e nao existia afeto entre ambos. Com a ascenséao
da burguesia, muda-se o conceito de familia, o afeto entre seus membros torna-se
importante e a crianga comeca a ser vista como dependente do adulto por ser
considerada fragil e indefesa (ARIES, 2006).

Essa ideologia de dependéncia da crianca em relacdo ao adulto € que passa
a definir a infancia. A classe social que se encontra no poder valoriza a escola —
considerada o lugar de aquisicdo do saber. Nesse ambiente, a literatura infantil tem
grande espaco ao ser utilizada com intuito pedagégico, uma vez que “os primeiros
textos para criancas foram escritos por pedagogos e professoras com marcante
intuito educativo” (ZILBERMAN, 1981, p. 19). Segundo Zilberman, € por meio dos
classicos e dos contos de fadas que ocorre a constituicdo de um acervo de textos
infantis. Na sua forma original, os contos de fadas, que surgem do folclore, ndo eram
destinados a crianca, pois eram contados pelos adultos a outros adultos. Neste
contexto, o0s narradores faziam parte das classes menos favorecidas

economicamente.

A literatura tem como parametros contos consagrados pelo publico mirim de
diferentes épocas que, por terem vencido tantos testes de recepcéo,
fornecem aos posteros referéncias a respeito do teatro infantil: um olhar
para o desenvolvimento da crianca e a constituicdo da tonica literaria do
texto destinado a crianga. No século XVII, o francés Charles Perrault
(Cinderela, Chapeuzinho Vermelho) coleta contos e lendas da Idade Média
e adapta-os, constituindo os chamados contos de fadas, por tanto tempo
paradigma do género infantil (CADEMARTORI, 1986, p. 33).

Quase dois seculos depois, temos uma grande producéo de contos, que séo

de coleta popular:

[...] realizada, na Alemanha, pelos irm&@os Grimm (Jodo e Maria, Rapunzel),
ampliando a antologia dos contos de fadas. Através de solu¢des narrativas
diversas, o dinamarqués Christian Andersen (O patinho feio, Os trajes do
imperador), o italiano Collodi (Pinéquio), o inglés Carrol (Alice no pais das
maravilhas), o americano Frank Baum (O magico de OZ), o escocés James
Barrie (Peter Pan) constituem-se em padroes de literatura infantil
(CADEMARTORI, 1986, p. 33-34).
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Segundo Lajolo e Zilberman (1991), a literatura infantil nasce no Brasil com
as tentativas de traducdes nacionais como as de Carlos Jansen (Contos seletos das
mil e uma noites), de 1882. Antes, tinhamos acesso a essa literatura por meio das
traducdes portuguesas muitas vezes, distantes da lingua materna brasileira. Além
das traducbes, comecam a surgir também algumas obras nacionais, quando, nesse
mesmo contexto, nasce a industria dos livros infantil e didatico. A literatura infantil
dessa época possui um carater pedagdgico, nacionalista e patridtico refletido, muitas
vezes, no proprio titulo das obras como, por exemplo, no livro Por que me ufano do

meu pais (1901), de Afonso Celso.

[...] a escola é fundamental enquanto destinataria prevista para estes livros,
gue nela circulam como leitura subsidiaria ou como prémios para os
melhores. Dai ela emigra para o interior dos textos, tornando-se com
frequéncia tema privilegiado, que reforca sua fungcdo pedagdgica na
polaridade das figuras antipodas do bom e do mau aluno (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1991, p. 19).

Para as autoras, o que forneceu condicbes para a génese da literatura
infantil foi o fortalecimento da escola juntamente com as campanhas civicas que
pretendiam mostrar uma imagem de modernizacdo do pais. A literatura infantil no

Brasil

[..] ndo teve origem popular, nem aparecimento espontaneo: seu
surgimento foi induzido, patrocinado pelos autores que escreviam livros
para criancas no periodo de transicao entre os séculos XIX e XX. Desde
entdo, no entanto, e em particular apdés o sucesso de Tales Andrade e
Monteiro Lobato, as editoras comegaram a prestigiar o género, motivando
seu aumento vegetativo ao longo dos anos 20 e 30, bem como a adeséao
progressiva de alguns escritores da nova e atuante geracdo modernista
(CADEMARTORI; ZILBERMAN, 1991, p. 61)

De maneira que a escola foi fundamental para o desenvolvimento da
literatura infantil. Atualmente, ela continua sendo indispensavel para a difusdo deste
género literario, que conquistou prestigio tanto nas escolas, entre as criangas,
guanto nas editoras, que faturam muito com suas publicac¢desl. Infelizmente, com a
ascensao desse género literario, aparecem obras que, apesar de serem destinadas
as criancas, ndo podem ser consideradas literatura infantil, uma vez que tudo o que
podemos extrair delas € seu carater pedagdgico, conservador e até mesmo
preconceituoso. Apesar de a producdo em série de literatura infantil estar deixando
de lado seu carater literario, ainda temos obras de 6tima qualidade e autores que se

destacam.
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[...] a literatura infantil atinge o estatuto de arte literaria e se distancia de sua
origem comprometida com a pedagogia quando apresenta textos de valor
artistico a seus pequenos leitores, e ndo é porque estes ainda nao
alcancaram o status de adulto que merecem uma producdao literaria menor
(ZILBERMAN, 1981, p. 23).

De acordo com Lomardo (1994), existem duas modalidades de teatro infantil:
uma que é feita por adultos para as criancas e a que é encenada pelas criancas.
Ambas, geralmente, possuem carater pedagogico e perspectiva didatica. A partir de
meados do século XX, esse género teatral passa a ser visto como atividade artistica,

atingindo, na década de 70, uma intensa producéao.

O teatro tem sua base no jogo dramatico, que tanto pode ser uma atitude
espontanea, como efetivamente é nas brincadeiras infantis, quanto assumir
caracteristicas direcionadas (jogo dramatico dirigido), visando atingir um
objetivo especifico — educacional, por exemplo (LOMARDO, 1994, p. 10).

Os registros mais antigos de teatro para criancas referem-se a China, no
século 1l a.C., onde bonequeiros mambembes apresentavam espetaculos em

domicilios, para criancas e para mulheres pertencentes a camada social privilegiada

Os bonecos, marionetes, fantoches e mamulengos [mamulengo = mao
molenga], hoje tédo identificados com o teatro infantil, constituem uma das
mais antigas manifestacdes de carater teatral, seu surgimento remontando
a mais de 2.000a C., mas s6 muito depois disso é que passaram a ser
utilizados como forma de entretenimento para a crianga, mesmo porque
uma arte dirigida a criangca néo fazia parte do modus vivendi dessas antigas
sociedades (LOMARDO, 1994, p. 11).

Apés o teatro de bonecos, datado entre os séculos XV e XVII d. C., a
préxima manifestacdo do teatro para criancas é a commedia dell’arte, traduzido
como “a comédia do artesdo” ou “o teatro do profissional’. Essa modalidade teatral

surgiu na ltalia, expandindo-se, posteriormente, para outros paises.

[...] Era formada por grupo de atores viajantes, profissionais que se
ocupavam exclusivamente do teatro, apresentando-se sobre palcos moveis
em todas as cidades, vilas e aldeias por onde passassem [...]. Os
espetaculos ndo tinham texto redigido, apenas roteiros simples que os
atores desenvolviam em cena (LOMARDO, 1994, p. 11-12).

O teatro de bonecos que surge a partir do século XVII, passa a ter atividade
mais intensa nos séculos XVIII e XIX. Outro movimento importante de teatro de
formas animadas é o teatro de sombras de Dominique Séraphin, que surge na

Franca no século XVIII.
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O teatro de sombras, como de bonecos, € uma invencdo antigliissima,
surgida na China, muitos séculos antes de Cristo, razdo pela qual este tipo
de teatro € também conhecido como “sombras chinesas” (LOMARDO, 1994,
p. 15).

Uma experiéncia interessante acontece na Bélgica, na cidade de Mons,
onde o teatro de bonecos € dedicado quase exclusivamente as criancas, apesar de
0s textos ndo se dirigirem exclusivamente ao publico infantil, como as pecas de
Moliere.

Até o século XX, as escassas atividades teatrais dirigidas as criancas sao
restritas as formas animadas (bonecos e sombras). A primeira companhia moderna
profissional de teatro para criangas, com atores e atrizes adultos representando sem
a intermediacdo de bonecos, é o Teatro da Crianc¢a, inaugurado em 1918, na Unido
Soviética. Apés a Segunda Guerra, surgem varias outras experiéncias teatrais
voltadas para o mundo infantil, embora sem preocupacdo seus interesses,
desenvolvimento, etc. Tais experiéncias possuiam finalidades moral e pedagdgica,
ou mesmo a preocupagao em formar o “espectador do futuro”. O primeiro congresso
internacional de teatro infantil é realizado em Paris, em 1952.

De acordo com Moses Goldberg, “teatro infantil € um teatro com pequeno
prestigio, com poucos artistas e sem muita literatura dramatica” (GOLDBERG apud
CAMPOS, 1998, p. 47). Apesar de o género ganhar o mundo a partir da década de
50, ainda n&o possui um “reconhecimento como realizagdo artistica de Teatro
infantil: um olhar para o desenvolvimento da crianca e sua conformacado especifica
[...] o pouco prestigio do teatro infantil € causa e consequéncia de sua indefinicao”
(CAMPQOS, 1998, p. 47).

A mudanca no olhar sobre o teatro infantil ocorre de modo mais visivel nos
anos 70, quando aparecem trabalhos advindos também do meio académico. Esta
transformacdo se completa com a mudanca na inser¢cao social da crianga. Campos
(1998, p. 48) define teatro infantil como “teatro para criangas, ou seja, aquele que
supde a realizacdo de espetaculos, por artistas profissionais ou néo, para o publico
especificamente infantil”. Para a autora, a histéria do teatro infantil tem inicio no
século XX.

Alguns veem na tradi¢édo inglesa da pantomima de natal um antecedente do
género. Foi “como pantomima de natal que surgiu, em 1904, a obra que viria a ser
um dos classicos das produc¢des para criangas, Peter Pan, 0 menino que ndo queria
crescer, de James Barrie” (CAMPOS, 1998, p. 48). O teatro infantil estoura, ao
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mesmo tempo, no comego do século, em varios paises europeus e nos Estados
Unidos. Campos (1998) classifica como “uma primeira onda” um periodo que vai até
a Segunda Guerra Mundial, quando as a¢Ges eram isoladas e/ou intermitentes. Na
Inglaterra, em 1927, € criada a primeira companhia britanica de teatro infantil
estabelecida em bases regulares. No comec¢o do teatro para crianca na Europa,
destaca-se o caso ocorrido na Espanha, onde

[...] os primeiros espetaculos acontecem em bases rigorosamente
profissionais, pelas mé&os de um dramaturgo consagrado, Jacinto
Benavente. Enquanto na maioria dos paises se lanca méo da adaptacao de
contos infantis, Benanvente oferece uma peca original, O principe que
aprendeu tudo nos livros (El principe que todo lo aprendié en los libros), e
concebe-a ndo como produto isolado, mas dentro de um projeto, o da
criagdo de um Teatro das Criangas (CAMPOS, 1998, p. 49).

Nos Estados Unidos, o teatro infantil tem sua origem ligada as atividades de
cunho educativo e social com a montagem de A tempestade, encenada por um
elenco de criancas, em New York. Até a década de 20, importantes espetaculos
para criancas sao apresentados na Broadway, como Peter Pan, O passaro azul,
Alice no pais das maravilhas, A ilha do tesouro. No entanto, ndo ha registro de outro
periodo como este, talvez porque o teatro infantil ndo seja interessante para as
grandes companhias norte-americanas.

No Leste Europeu, destacaram-se 0s programas soviéticos de resgate da
infancia, com a criacdo do Teatro da Crianga, inaugurado por volta de 1920, em
Moscou, num contexto marcado pela reconstrucdo, ap0s as varias guerras da
Revolucdo. No periodo pds-Segunda Guerra, o teatro para criancas e jovens passa
por nova fase - varias experiéncias sao articuladas devido a multiplicacdo de
encontros e congressos nacionais, regionais e internacionais.

O teatro infantil € institucionalizado na década de 50 e, a partir de 1965, sua
internacionalizagdo é intensificada com a criacdo, em Paris, da Associacédo
Internacional de Teatro para a Infancia e Juventude. A preocupacdo educativa € um
ponto de aproximacéao do teatro produzido na América e no Leste e Oeste Europeu.
Maria Clara Machado, ao participar do Terceiro Congresso Internacional para a

Crianca e Juventude, representando o Brasil, em 1965, afirma:

O que me pareceu foi que na Europa o teatro infantil € dominio exclusivo da
pedagogia e da educacdo. A maioria quase total dos congressistas era de
professores de escolas primarias. Havia raras excecdes entre o0s
marionetistas, Unico ramo do teatro para criancas onde a preocupacao
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artistica vem em primeiro plano [...] os espetaculos apresentados pelos
grupos principais desses paises foram absolutamente despidos de qualquer
interesse artistico. Havia completa falta de imaginacdo nos textos e nas
producées (MACHADO apud CAMPOS, 1998, p. 52).

Podemos observar assim que, em cada pais, que o teatro infantil se
desenvolveu com caracteristicas proprias, que foram se consolidando. Se existe de
fato uma integracéo e influéncia presentes em diversos lugares do mundo, por outro
lado ndo se pode simplesmente transportar uma realidade e estilo de um lugar para
outro. Na verdade, o pensar e o fazer artistico sdo elementos que também devem
entender as especificidades de cada regido, mas também devem ser um canal
capaz de propor debates e expor pensamentos que visem a construcédo de valores
necessarios para a construcdo de um pais. Textos que valorizem o papel exercido
pelos sujeitos sociais, sejam eles homens, mulheres, negros, textos que discutam
ndao apenas um “ideal” burgués ou proletario, mas que possam ir ao encontro do
cotidiano de diferentes classes sociais e grupos étnicos.

Por isso, no decorrer deste trabalho, desenvolveremos um didlogo com a
autora Ana Maria Machado, que através de sua obra Menina Bonita do Laco de Fita,
serviu de base para a peca teatral Menina Bonita, da Companhia de Teatro Casa de
Fabio, que exibe em cena uma discussédo sobre o universo feminino, o valor da
cultura afro e, antes de tudo, a importancia do respeito a diversidade, elementos
essenciais para a construcao da cidadania.

As principais contribuicbes que o teatro infantil pode trazer para a crianca

entretenimento, crescimento psicoldgico, influéncias educativas, apreciacéo
estética, desenvolvimento de futuras platéias [...]. A avaliacdo do teatro
infantil implica a concorréncia de trés areas basicas: a estética, a pedagogia
e a psicologia (GOLDBERG apud CAMPOS, 1998, p. 57).

Como escrever para criangas € algo muito complexo, pois elas passam por
mudancas aceleradas, fazer um recorte no universo infantil por idade significa
distinguir seu interesse por faixa etaria, levando-se em conta as consideracdes que
descrevem os interesses infantis de acordo com seu estagio de desenvolvimento.
Juan Cervera também classifica o interesse da crianca de acordo com sua faixa

etaria. Para ele
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criangas de quatro a sete anos, vivendo a etapa animista, tém preferéncia,
por exemplo, pelas encarnacdes animais; dos sete aos nove, na chamada
etapa sociocéntrica, a crianca estard mais predisposta ao jogo teatral,
musicais e titeres. Dos nove aos onze anos, ja se aceitam comédias breves.
Até essa idade a fantasia sera importante. A partir dai, declina e perde-se o
interesse pelos contos de fadas. A crianca ingressa em uma etapa
fantastico-realista que dura aproximadamente até os catorze anos
(CERVERA apud CAMPOS, 1998, p. 58).

Podemos entender dessa maneira um dos motivos da aproximagédo entre a
peca de teatro Menina Bonita e o publico, onde a presenca de bonecos, que
representam coelhos, é recebida com entusiasmo e interesse por parte das criancas,
gue dessa maneira transcendem o canal entre a realidade e fantasia.

3.2 A CONSTRUCAO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

No Brasil, também, a origem do teatro infantil est4d centrada no teatro de
bonecos, mesmo sem visar o publico infantil, ou seja, ndo era feito para as criancas.

Desde o comeco do século XX, autores tém editado pecas, apesar de as
mesmas serem em numero pouco significativo com relagcdo ao de outros géneros.
Supostos textos do século XIX, um deles de Machado de Assis, Beijinhos da vovo,
desapareceram, o0 que vem comprovar o descaso com este género literario.

No século XX, assim como em outros paises, o teatro infantil, no Brasil,
também foi trabalhado em uma perspectiva pedagogica em detrimento da estética. A
sua primeira publicacdo é datada de 1905, com o titulo de Teathro Infantil, escrita
por Coelho Netto e Olavo Bilac. Neste periodo, os textos estdo mais centrados na
defesa de ideias que preocupam os autores do que na crianca.

Em 1915, Carlos Gois langa sua publicacdo dedicada ao publico infantil, o
Theatro das criangas, em que se destacam a Dona de casa e uma opereta, Branca
de neve. E interessante destacar que até final dos anos 40 os textos de teatro infantil
sao feitos para serem representados por criancas. Segundo Lomardo (1994, p. 34),
“‘com forca progressiva, os autores comegam a impor a crianga normas de
comportamento que por um lado correspondem a um modelo adulto e, por outro, a
modelo de passividade e auséncia de iniciativa”.

Na década de 30, temos duas iniciativas interessantes: o teatro escolar de
Joracy Camargo e Henrique Pongetti e a companhia teatral de Olavo de Barros.

Na década de 40, regularmente histérias curtas, entre elas as de Vicente

Guimaraes. As pecas desse autor continuam sendo publicadas, posteriormente, na
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revista Sesinho, que ele passa a dirigir junto ao Servi¢co Social da Industria (Sesi), no
Rio de Janeiro. Entre suas pecas destacam-se: “O Pacificador”, “Tiradentes”, “Uma
visita ilustre”, “O dia da Bandeira” e “Dia do professor”, todas destinadas aos
espetaculos integrantes das festividades escolares.

Em 1948, ocorre a montagem de O Casaco Encantado, de Lucia Benedetti,
obra de grande importancia para o teatro infantil no Brasil, pois “marca ao mesmo
tempo a passagem do amadorismo para o profissionalismo e o inicio do teatro em
que adultos representavam para criangas” (LOMARDO, 1994, p. 37). Teve como
responsavel por sua montagem Os Artistas Unidos, representantes do que havia de
melhor no teatro brasileiro neste periodo. A peca foi premiada como revelacdo do
ano pela Academia Brasileira de Letras (CAMPOS, 1998). Campos (1998, p. 67)
ainda diz que

0 teatro infantil brasileiro nasce junto com o moderno teatro brasileiro e
nesses tempos iniciais o olho posto na ampliagdo e formacédo de platéias é
sinal da salde com que, bem cedo, esse teatro busca expandir-se e
afirmar-se.

Nesse periodo, o teatro infantil brasileiro se expande. O teatro infantil que,
em boa parte, ocupara uma posicdo secundaria no plano do teatro nacional,
rapidamente vé multiplicarem-se os elencos dispostos a apresentar os espetaculos
para criancas:

[...] j& no primeiro semestre de 1949 trés grupos, no Rio de Janeiro, se
empenham na nova modalidade: o Teatro da Carochinha leva a pe¢a O
Sitio do Picapau Amarelo, inspirada na obra de Monteiro Lobato, e A
Revolta dos Brinquedos, de Pedro Veiga e Pernambuco de Oliveira; o teatro
dos Novos leva O Principe e o lenhador; [...]. Em Sao Paulo, o ano de 1949

assiste a criacdo do TESP, que, tendo a frente Julio Gouveia e Tatiana
Belinky, estréia no Teatro Municipal (CAMPQOS, 1998, p. 69).

Do mesmo modo, os textos também sdo multiplicados e os escritores de
prestigio, como Odilo Costa Filho e Silvana Sampaio, Sandra Marcia Campos
Pereira, passam a escrever para esta modalidade. Também séo criadas premiacdes,
como o da prefeitura do Distrito Federal, que, em 1952, contempla Lucia Benedetti e,
em 1953, Maria Clara Machado. Na primeira Conferéncia Nacional sobre o Teatro e
a Juventude participaram Luisa Barreto Leite, Cecilia Meireles e Paschoal Carlos

Magno.
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Até a década de 50, o teatro infantil chegou a ser sinbnimo de atividade
educativa, mesmo depois dos primeiros sucessos. Nos anos 60, o teatro infantil volta
a ser considerado género menor. Ja na década de 70 ocorre nova ascensdo do
género em qualidade e quantidade. Um dos fatores que pode justificar é a
modernizacdo que domina o pais nesse periodo. Como causas da queda do teatro
infantil, Cleber Ribeiro Fernandes as atribui ao fator econdmico e a impossibilidade
de experimentacdo. Entretanto, Campos (1998) diz que o fator econémico néo é
capaz de, por si so, explicar a minoridade do teatro infantil. Este, assim, poderia ser
uma consequéncia e ndo uma causa. Com relacdo a experimentacdo ela diz que o
problema é a especificidade do publico que exige um outro preparo dos realizadores.

Com relacdo a qualidade ruim das pecas, Maria Lucia Pupo afirma que isto
ocorre devido a “uma visdo de mundo fragmentada e conformista, veiculada através
da midia, precariedade de dominio dos pressupostos basicos do género dramatico”
(PUPO apud CAMPOS, 1998, p. 79).

Essa ideia de entender o teatro infantii como sendo algo “conformista e
fragmentado” deve ser entendida como um grande desafio, porque néo basta tirar as
criancas da sala de aula, coloca-las em um pétio e apresentar um cenario vazio de
questionamentos ou pobre de andlise. O que primeiro deve ser feito € respeitar a
capacidade das criancas de entenderem o significado do que assistem, percebendo
nas apresentacdes teatrais um espaco capaz de discutir temas considerados
“tabus”, mas com o devido cuidado e respeito ao seu mundo inteligivel.

Em 1951, acontece o primeiro congresso brasileiro de teatro, em que a fala
de Julio Gouveia, um dos fundadores do Teatro-Escola de Sao Paulo, mostra que o
género infantil deve preocupar-se em formar o publico adulto para o teatro com seu
carater pedagogico, ndo sendo feita nenhuma mencéo ao prazer e ao divertimento.
Nesse mesmo ano, é fundado o Tablado (uma companhia-escola), por Maria Clara
Machado, Anibal Machado e Martin Gongalves, rompendo com a visdo que se tinha

deste género.

A dramaturgia de Maria Clara Machado se caracteriza pelo estilo definido e
por determinadas opcbes que se revelam desde os primeiros textos. A
principal delas é a colocacao clara do conflito, geralmente vinculado [...] a
algum bem, pessoal ou familiar, ameacado ou subtraido (LOMARDO, 1994,
p. 53).
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Segundo Campos (1998), o teatro infantil brasileiro comeca a acontecer de
fato no final dos anos 40 e inicio dos 50, considerando a producdo de uma
dramaturgia prépria e a realizacdo regular de espetaculos. Mais precisamente em
1948, com a montagem de O casaco encantado, de Lucia Benedetti, como ja
dissemos.

E comum que as pessoas ligadas a educagdo escrevam pecas para
representacdes escolares. “Desde que se organizam as primeiras instituicoes
escolares, e até antes disso, o teatro é visto como meio eficiente de educacao”
(CAMPOS, 1998, p. 63). Segundo Campos (1998, p. 65), “de modo geral, na
primeira metade do século, o que se tem € absoluta escassez de publicacbes ou de
realizacbes no teatro para criancas. Os meninos de boa familia, quando
interessados em teatro, comparecem diretamente as sessbes para adultos”. Até
final dos anos 40, talvez o que mais se aproximou do teatro infantil moderno foi o
teatro de bonecas na Sociedade Pestalozzi, no Rio de Janeiro.

O Estado também se interessou pela modalidade, tanto que, em 1937, O
Boletim do Ministério da Educacdo e da Saude, registra o estabelecimento da
Comissao de Teatro Nacional, composta por nomes ilustres como: Sérgio Buarque
de Holanda, Mucio Ledo, entre outros. Estudar o tema para criancas e adolescentes
era um dos objetivos da comissdo, estabelecendo que o teatro para criangas e
adolescentes podia ser representado por menores ou por adultos, com a ressalva de
gue a representacdao feita por menores proporcionaria o descobrimento de vocac¢des
auténticas para a arte do teatro. Para a comisséo, o teatro infantil era um valioso
instrumento educacional, cujos resultados néo se faziam sentir apenas na formacao
artistica, mas na formacdo geral da personalidade, devendo ser fomentada a
literatura teatral infantil, organizadas representacdes infantis em todas as escolas,
merecendo cuidado a organizacao de representacdes infantis fora da escola, como
diverséo publica para menores.

Na realidade, a atuacdo da Comissdo se resumiu a iniciar a organizagéo de
um grande espetéculo infantil, que ndo se realizou, e a financiar a apresentacao de
varias pecas de alunos do Colégio Pedro Il, pecas que pouco tinham de texto para
adolescente ou para o universo infantil.

Esse um dos pontos nevralgicos: como se organizar algo que tenha de fato
valor? Na verdade, essa discussdo se mostra mais facil quando sédo respeitadas

caracteristicas e metoddicas do trabalho a ser realizado.
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Quando as situagdes ludicas sdo intencionalmente criadas pelo adulto com
vistas a estimular certos tipos de aprendizagem, surge a dimensao
educativa. Desde que mantida as condi¢cfes para a expressao do jogo, ou
seja, a acao intencional da crianca para brincar, o educador esta
potencializando as situacdes de aprendizagem. (Kishimoto, 1996, p.36).

Entendemos que o primordial € de fato ter o objetivo de aprendizagem, um
principio a ser perseguido. A brincadeira é algo sério no universo infantil, por isso

nado se pode oferecé-la de qualquer maneira e sem 0 minimo critério.

3.3 O DESENVOLVIMENTO E A FORMACAO DA CRIANCA

Em seu classico livro A Psicanélise dos contos de fadas, Bruno Betthelheim,
ao referir-se as criangas com necessidades especiais, afirma que “se as criancas
fossem criadas de um modo que a vida fosse significativa para elas, nao
necessitariam ajuda especial” (BETTHELHEIM, 1980, p. 12). O autor faz referéncia
aos contos de fadas, género que ndo tem sua origem vinculada ao publico infantil,
qgue, ao lancar o olhar para o desenvolvimento da crianca, torna-se leitura obrigatoria

ao longo de geracfes, apesar de tantas transformacdes sofridas pela sociedade.

Para que uma estéria realmente prenda a atengéo da crianga deve entreté-
la e despertar sua curiosidade. Mas para enriqguecer sua vida deve
estimular-lhe a imaginacgdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar
claras suas emoces; estar harmonizada com suas ansiedades e
aspiracdes; reconhecer plenamente suas dificuldades e, ao mesmo tempo,
sugerir solu¢des para o0s problemas que a perturbam (BETTHELHEIM,
1980, p. 13).

Duras criticas ja foram feitas aos contos de fadas, entre elas destacam-se
aguelas que afirmam que algumas estorias expdem as criangas a conflitos e
problemas que pertencem ao universo adulto, podendo causar frustracoes,
ansiedades, etc. Ainda, o fato de que, na maioria desses contos, existe a construcao
de valores claramente tendenciosos: eles exibem o padrédo de beleza caucasiano
em detrimento dos demais, a ideia sexista aparece sempre na construcdo dos
personagem - a linda loira é sempre salva pelo corajoso e galante rapaz etc. Tais
elementos, segundo as criticas, quando sao frequentemente mostrados permeiam a
solidificacdo de comportamentos, desqualificando grupos étnicos e diminuindo o

género feminino.



68

Por outro lado, para Betthelheim, é necessério colocar a crianga em conflito
com os problemas que ira enfrentar na vida, mesmo que as sugestfes sejam
simbdlicas. E no que diz respeito a construcdo dos valores, podemos afirmar que
esse zelo se faz presente a cada dia, explicando para as criancas que o conceito de
beleza é algo plural e que o um género néo é superior ou inferior ao outro. Deve ser
papel dos pais e responsaveis procurar histérias que sejam capazes de debater
esses temas, em que questionamentos fazem parte da educacéao formal e informal
do individuo.

Assim como a literatura infantil (poesia e prosa) esta presente na escola de
modo marginalizado, sendo utilizada, geralmente, como complemento a
aprendizagem dos conteludos escolares, portanto com carater pedagégico em
detrimento de aspectos proporcionados pela arte como prazer, imaginario, ludico,
simbdlico, sensibilidade, etc, o teatro infantil caminha na mesma direcdo. Quando
rompe com 0sS muros das instituicbes para ser absorvido pelas escolas com
intencdes pedagogicas, perde, muitas vezes, seu estatuto de arte. Koudela (2002)
afirma que, na medida em que o trabalho educacional abre espaco para o teatro,
corre-se o risco do pedagdgico prevalecer. Na incorporacao do teatro-educacao pela
educacado, segundo a autora, a escola moderna teve papel importante ao mudar a
concepgao de ensino/aprendizagem.

Em lugar de enfatizar o produto final, os professores modernos ddo maior
importancia ao processo. Se a peca construida em torno de Robin Hood é
boa, tanto melhor. Isto no entanto ndo € tdo importante quanto o
crescimento que resulta da experiéncia de criar uma peca. Esta mudancga
de énfase do aspecto exibicionista para o aspecto educacional fez com que
o teatro se transformasse em uma disciplina do curriculo escolar que tem
uma contribuicdo valiosa para a educacdo (WARD apud KOUDELA, 2002,
p. 20)

Koudela (2002), ao diferenciar teatro de jogo dramatico, define o primeiro
como arte adulta e este ultimo como manifestacdo espontanea da crianca. Assim, a
diferenca entre os dois reflete-se na preocupacdo em resguardar a espontaneidade
na representacdo. A autora afirma ainda que a atividade artistica é periférica na
escola, cuja prioridade ainda € ensinar a ler e escrever. Defendendo a importancia
do significado da experiéncia para o desenvolvimento infantil, Koudela (2002, p. 31)

diz que
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aprender por meio da experiéncia significa o estabelecimento de um
relacionamento entre antes e depois, entre aquilo que fizemos com as
coisas e aquilo que sofremos como conseqiiéncia. Nessas condicfes, fazer
torna-se experimentar.

Apesar de Betthelheim (1980) analisar apenas os contos de fadas, pode-se
ampliar algumas de suas discussdes para o teatro infantil. Se o primeiro proporciona
o desenvolvimento e a resolucdo de conflitos, o segundo género também tem
contribuicbes significativas. Nesse ponto entra-se em duas discussoes.
Primeiramente, aborda-se a questdo do teatro para criancas encenado por adultos
ou por elas mesmas. Apesar de esse modo ainda ser considerado, em alguns casos,
menos importante, o encantamento e o envolvimento que proporciona a crianga, se
for realizado com qualidade, sdo inquestionaveis.

No decorrer do trabalho de observacdo das apresentacdes da Cia Casa de
Fabio, por exemplo, ficou evidente no olhar a expressao dos pequenos e verificar
que eles se transportam para outro universo, entram em éxtase e, em muitas
situacdes, dao a impressdo de que estdo fazendo uma viagem interior. A partir
dessas ideias pode-se reforcar a necessidade de pecas teatrais de qualidade para
esse publico. Essa preocupacdo é manifestada por varios autores, dentre eles Pupo
(1998), em seu excelente livro No reino da desigualdade, em que examina pecas
teatrais encenadas no “Teatro infantil: um olhar para o desenvolvimento da crianca “,
na cidade de Sdo Paulo, no periodo de 1970 a 1976, uma vez que os anos 70 foram
interessantes para o teatro infantil no Brasil.

Essa concepcédo de julgar um espetaculo de teatro como sendo de boa ou
ma qualidade € uma tarefa em alguns momentos ingrata, pois o julgamento de valor
pode ser modificado com o tempo: uma peca considerada impropria em um periodo
pode ser entendida como provocativa em outro. Na verdade, o que deve ser
colocado em evidéncia nesses casos € a necessidade de formar um publico de
teatro e leitores vorazes. Esse publico com o tempo podera emitir seu parecer,
separar o joio do trigo.

A segunda questao esta atrelada ao teatro realizado pelas criangcas sem a
preocupa¢ao com a técnica, mas com 0 processo, com a construcao realizada por
elas. Nesse sentido, Koudela (2002) trabalha com jogos dramaticos.

O objetivo do jogo dramético é equacionado pelas experiéncias pessoais e

emocionais dos jogadores. O valor maximo da atividade é a
espontaneidade, a ser atingida através da absorcdo e sinceridade durante a
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realizacdo do jogo. Dentre os muitos valores do drama estd o valor
emocional, e Slade propde que o jogo dramatico forneca a crianga “uma
valvula de escape, uma catarse emocional” (KOUDELA, 2002, p. 22).

Piaget (1975, p. 18) destaca a importancia da representacdo para o
desenvolvimento infantil. Para ele o problema da imitacéo leva ao da representagao
‘na medida em que esta constitui uma imagem do objeto [...] deveria entdo ser
concebida como uma espécie de imitacdo interiorizada, quer dizer, um
prolongamento da acomodacg&o”. Para esse autor a representagdo comega a partir
dos 18 meses, periodo que ele classifica como fase VI, em que a crianca ainda se
encontra no estagio sensorio-motor. Mas, € a partir do estagio seguinte, o pré-
operacional, que vai dos dois aos sete anos, que a representacdo manifesta-se de
modo efetivo, ou seja, a crianga ja consegue criar um modelo interno ou recordacao.
Assim sendo, provavelmente a partir desta fase, € mais significativo para a crianca o
trabalho com o teatro infantil, o que nao significa que antes dos dois anos a

representacdo nao deva fazer parte do universo infantil.

Durante o periodo de 6 anos , uma crianga passa de um nivel de
inteligéncia sensério-motora para a inteligéncia representacional. Isto
significa que a crianca torna-se apta a representar internamente
(mentalmente) objetos e eventos e subseqiientemente torna-se capaz de
(cognitivamente)  resolver  problemas através da representagdo
(WADSWORTH, 1993, p. 43).

Levando em conta que a preocupacao deste trabalho é discutir a importancia
do teatro infantil (Educacao Infantil), compreende-se que a presenca desse género
nas instituicbes educacionais seja primordial, se realmente a preocupacdo € a
crianga. Adentrando nesse ponto, esbarramos em um empecilho que é a falta de
pessoas qualificadas para desenvolver esse trabalho, pois, apesar do percurso
exposto com relacao a ideia sobre a arte que se pode construir no ambiente escolar,
0s resquicios conservadores e distorcidos dos trabalhos realizados em toda
manifestacéo artistica ainda estdo presentes no ambiente escolar. Portanto, quando
se quer trabalhar com teatro € preciso conhecé- lo, ter claro o que se pretende com
ele, 0 que se espera das criancas, as dificuldades, etc. E preciso romper com o
principio de que

Tradicionalmente, sob o aspecto educacional, o teatro é considerado um

brago da educacgao formal. A preocupagao “pedagogizante” ndo inclui entre
seus objetivos a fruicdo de arte pela crianca, reduzindo a platéia infantil a
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categoria de alunos aos quais devem ser ministrados ensinamentos
(KOUDELA, 2002, p. 92).

O teatro realizado na escola ndo deve ser pensado com o intuito de
prevalecer o resultado, ou seja, a apresentacdo de alguma peca, para que 0s pais
vejam que a escola trabalha com teatro, o que os leva a se orgulhar do desempenho
de seus filhos, que, em alguns casos, ficam tdo decepcionados que podem passar a
odiar o teatro. A énfase deve ser dada ao processo, em como a crian¢a se sente nas
transformacdes internas sofridas por ela durante o trabalho com a encenagéo. Ao
trabalhar esse tipo de teatro, o centro deve ser a crianga, nunca a encenacgao de
pecas para o0s adultos. Do mesmo modo, ao incentivar a ida dos infantes a
espetaculos teatrais, ou mesmo ao proporcionar tal atividade, a escola deve ter um
plano de trabalho que contemple o teatro infantil ao estatuto de arte. Por isso é
preciso ter muito cuidado com o tipo de encaminhamento adotado.

Quando se olha para o desenvolvimento da crianga, a discussédo sobre o
teatro infantil e sua funcéo deve ser ampliada. Martins et al., afirmam que se a arte é

por si mesma

a experiéncia sensivel em que nosso corpo perceptivo reflete, propor
situacdes de aprendizagem em arte implica vibrar nesse corpo o assombro
pelo mundo e o estranhamento diante daquilo que, amortecidos, com os
sentidos embotados, jA& ndo vemos mais. Percepgdo de corpo inteiro
desperto para o mundo e seus reflexos dentro de si (MARTINS et al., 1998,
p. 118).

Nessa perspectiva, o trabalho do teatro deve estar integrado a um projeto
mais amplo, ou seja, deve proporcionar o envolvimento da criangca no mundo das
artes, visando seu desenvolvimento global por meio do Iudico, da imaginacdo, da
criatividade, etc. Para que essa proposta se realize € necessario ter clareza sobre o
projeto pedagogico e uma formacdo dos professores coerente com 0s objetivos
tracados, pois, deve-se tomar cuidado para nao limitar o potencial criador dos alunos
e nao perder de vista o trabalho com arte.

O teatro estimula o conhecimento das crian¢as, contribuindo para o seu
desenvolvimento a partir das situagcbes problemas do cotidiano, assim
desenvolvendo a oralidade, as expressdes corporais e a sua autoconfianga.

Sendo assim, devemos valorizar a livre criagdo, deixar as criancas se
manifestar de forma mais espontanea. Isso ndo significa que se possa agir sem

meétodo ou plano de execucdo, mas apenas enfatizar o quanto a disciplina deve ser
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vista como uma base de principios pedagdgicos maleaveis, em que a educacgéo
deve partir da ideia norteada no entendimento dos simbolos e significados inerentes
ao universo de cada individuo.

Dessa forma, o teatro proporciona varias experiéncias, que acompanham a
construcédo do seu conhecimento. Para Moigne (2000, p.96 ): “A organizagcao é a
acao de, a0 mesmo tempo, manter e se manter, reunir e se reunir, produzir e se
reproduzir”. A crianca deve aprender a ser independente.

Essa independéncia reside em proporcionar a criangca 0 respeito e a
valorizacdo que uma deve ter pela outra: cada individuo pode doar um pouco de si
para a construcao de algo que tenha sentido na vida de cada um.

3.4 DESVENDANDO A FACE POLITICA DA COMPANHIA DE TEATRO CASA DE
FABIO- ANALISANDO A PECA MENINA BONITA

O debate acerca da pecga de teatro “Menina Bonita”, que na verdade é uma
adaptacao do texto de literatura infantil da autora Ana Maria Machado, € uma arte
repleta de rigueza poética, com grandes possibilidades de interpretacdo e analise,
apresentando ricas contribuicdes de carater filosé6fico a sua encenagcdo. Com o
intuito de possibilitar essas discussdes, faremos uma breve apresentacdo dessa
obra, discutindo como foi possivel a aproximacdo entre a linguagem do texto e a

Orbita teatral.

Ana Maria
Machado

Menina bonita
do laco de fita

Figura 7: Capado livro
Fonte: www.google.com.br
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Para iniciar a analise, & conveniente expor a capa do livro Menina Bonita do
Laco de Fita, Onde percebemos a valorizacdo da beleza negra, exibindo
caracteristicas éticas marcantes como os cachinhos de seu cabelo , nariz e labios
gue contracenam com a meiguice do olhar da menina que vai ao encontro da
pureza de sentimentos de um coelhinho, que parece hipnotizado diante da menina.

A capa que emite o universo infantil € um convite para leitores que podem se
sentir atraidos pela beleza dos detalhes expressos.

A peca de teatro, adaptada da obra, parte do texto literario e através de sua
exposicdo no palco, procura interagir com as criancas através de uma linguagem
simples. As musicas exibidas proporcionam uma interacdo entre os atores e 0
publico, criando um enredo passivel de ser vivenciado por todos no ambiente.

No decorrer da apresentacdo, a admiracdo do coelho pela menina negra
transborda em sentimento. Sua expressao é acompanhada pelo dedilhar do violdo, a
sonoridade da flauta, o canto da atriz, a prépria musica "Vocé é Linda” de Caetano
Veloso. Tudo é apropriado, visivel para o publico, que canta junto com os atores,
emocionando-se, tomando para si momentos de beleza, suavidade de mundo. A
atriz ndo precisa chamar o publico para cantar porque o publico é formado, no geral,
por criancas entre trés e oito anos de idade que ja se coloca como parte do
espetaculo.

Percebe-se também durante a exibicdo da peca a maravilha sentida pela cor
da pele da menina, a valorizacdo de sua beleza, o que ndo € mais um sentimento
exclusivo do coelhinho, porque passa a ser apresentado através de um turbilhdo de

vozes e olhos atentos ao cenario e tudo a sua frente.

Figura 8. Foto de Fabio Rocha Pina, espetaculo “Menina Bonita” realizado
em uma Escola Municipal no 2° semestre de 2014
fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio
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Todos esses aspectos contribuem para a atencédo que o texto da ao debate
de questdes como racismo, a emancipacdo feminina, que sdo, primordialmente,
canais capazes de discutir a formacdo étnica do povo brasileiro. Essa visdo é
pautada por um discurso de cunho politico engajado e emoldurado por uma
discusséo pedagogica capaz de levar a discussfes muito salutares nesse complexo
universo infantil.

O texto de Ana Maria Machado e a peca adaptada exibem um universo
infantil muitas vezes segregado na literatura, nas escolas, e em muitos lares: a ideia
da valorizacdo da beleza, do pensamento e do agir de uma menina negra,
“pretinha”, na verdade. Os contos infantis, abarrotados com seus personagens de
olhos azuis e cabelos louros, repletos de principes e princesas em seus cavalos
brancos, parecem, além de ndo contribuir com a socializacdo da crianga, ainda
dificultar o processo de conscientizacéo étnica e racial.

No teatro, no cinema e na televisdo, o homem e a mulher negra ocupam
ainda hoje um papel segregado, excluido socialmente, inferiorizado e marginalizado,
reduzido a personagens estereotipados e ainda escravizados culturalmente pela
‘cultura branca”. Criangcas e jovens sao educados através desta imagética,
enraizando cada dia mais uma cultura de preconceito e segregacao.

Embora cresca a ideia de que o Brasil seja o pais da diversidade e da
igualdade, vemos crescer proporcionalmente todos os dias casos de racismo no
esporte, nos telejornais, atos de intolerancia étnica nas escolas e nas ruas.

A peca € uma proposta de falar as nossas criancas e jovens que podemos
ser diferentes em nossa cultura, etnia, credos, mas somos igualmente merecedores
de respeito. E apresentar-lhes o mundo rico e encantador da diversidade cultural,
étnica e racial brasileira.

No inicio dessa aventura, € necessario retomar a discussdo sobre a fonte
literaria.

A fase inovadora literaria infantil, caracterizada como pés-lobatiana, se inicia
a partir dos anos 60/70 e vai até o final do século XX, com reflexo nas
nossas obras atuais. As obras desse periodo ganham uma nova temética e
passam a sustentar a valorizac&o da criatividade, independéncia e emocao,
estabelecendo, assim, uma nova concep¢do de mundo. Tém por objetivo

atrair o pequeno leitor para o processo de descoberta do mundo, levando-o
a participar dinamicamente do ato de leitura. (FUKUCHIMA,2011,p.46)
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Por essa argumentacdo, pode-se entender o quanto € necessario para a
literatura infantil a aproximacdo com o leitor: permitir & crianga verificar de forma
mais nitida o mundo que a cerca, perceber a beleza em gestos singelos, ir além de
uma irritante repeticio de comportamentos e pensamentos que devem ser
guestionados. Uma crianca que se coloca na condicdo de questionadora da
realidade € capaz de entender melhor os préprios preconceitos e falacias que a
cercam neste mundo de alta voltagem de informac¢des pouco trabalhadas ou
discutidas.

Considerando esse fato, podemos entdo discutir um ponto valido: qual a
contribuicdo do teatro nesse contexto? Quais possibilidades podem ser mais
percebidas em uma peca do que em um texto literario?

Antes de tudo, deve-se entender que ndo se pode subestimar a capacidade
inteligivel ou perceptiva da crianga. Ela tem todas as condi¢fes de ler e entender a
proposta de uma obra literaria. Deve-se considerar, inclusive, que a peca ndo vem
para substituir a leitura da obra, porque ela € apenas mais uma maneira de contar a
histéria, mais um meio de contribuir para o despertar dos sentidos.

Em Menina Bonita, espetaculo do Teatro Gordot, a proposta é que a
diversidade seja tratada de forma ludica, divertida, convidando o publico a conhecer
e encantar-se com a riqueza étnico-cultural brasileira.

O espetéaculo foi apresentado para mais de cinco mil criancas e jovens, em
um total de 50 apresentacfes, durante o 2° semestre de 2014 com um publico
médio de 100 pessoas de escolas publicas, creches, entidades filantropicas e
assistenciais, asilos, feiras livres, ruas e pracas da cidade de Rio Verde, estado de
Goiés e seus distritos.

As apresentacfes foram custeadas por empresas da propria cidade, entre as
quais a Rinco (empresa de refrigerantes) e a Comigo (Cooperativa pecuarista e de
graos) que, além de conseguir desconto em tributacbes fiscais, divulgaram seu
nome em um projeto de grande apelo social.

Outro aspecto o fator da gratuidade, ja que possibilita que todas as criancas
onde é exibida a apresentacdo da peca possam participar. Assim, elas tém a
oportunidade de testemunhar algo que pode se tornar relevante na construcado da

criticidade de pensamento.
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Figura 9: Foto de Fabio Rocha Pma Escola Mun|C|paI de Rlo Verde — GO,
no segundo semestre de 2014
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

A fotografia referente a figura 9 revela a quantidade expressiva de criangas
quando da apresentacdo da peca. Conversando com Fabio Rocha Pina, ator e

diretor, durante essa apresentacao atuando como fotégrafo, ele relata:

Uma das grandes alegrias que um artista pode sentir € quando o seu
trabalho € capaz de prender a atencdo do publico, somente assim ele
consegue avaliar o quanto esta conseguindo interagir com o publico.

E o ator s6 pode prender a atencdo de todos se ele for capaz de se
comunicar com o publico, se aquilo que estiver apresentando for de fato eficaz.

Na foto, ainda percebe-se que duas atrizes estdo utilizando instrumentos
musicais: Giselle Confidenti esta tocando flauta transversal e Ana Flavia Cruvinel
dedilha o violdo. A utilizacdo de aparato musical € comum nas apresentacdes da
Companhia. Para as apresentacfes da peca Menina Bonita, tem-se um repertério
musical bem definido: “Cortejo” (instrumental), “Vocé é linda”, de Caetano Veloso,
“Cafezinho”, do préprio Fabio Rocha Pina, “Menina Bonita”, do Teatro Gordot, “Valsa
da Mae Preta Carequinha”, versao: Teatro Gordot, e “Xodé”, de Luiz Gonzaga.

Todas as musicas sdo tocadas e cantadas pelos musicos/atores, Giselle
Confidenti, na flauta transversal, Ana Flavia Cruvinel , no violao e Julio Augusto, no
viol&do e escaleta.

O fato de haver musicas que representam diferentes vertentes da musica
popular brasileira une, no mesmo palco, representa¢gdes da obra de Caetano Veloso
e Luiz Gonzaga, percepg¢Oes distintas que mostram a rica diversidade musical de

nosso pais. E ainda se ganha pelo fato de que criancas e jovens estdo sendo
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provavelmente apresentados a obra desses artistas pela primeira vez e de forma
ldica, teatral.
Muitas musicas sao também de autoria prépria do proprio grupo teatral,
evidenciando sua capacidade criadora.
Essa peca e seu universo de reflexdo dialoga francamente com o que pode

ser denominado "literatura formativa".

Até pouco tempo, a literatura infantil era vista como um brinquedo. A
valorizagdo da literatura como auxilio na formacao de personalidade é algo
recente. Nas décadas de 50 - 60 surge um movimento estético que trouxe
mudancas de perspectiva, ja que se percebia uma sociedade com auséncia
de valores, com cidadéos individualistas e também com o surgimento de
novas tecnologias. (FUKUCHIMA,2011,p.53).

Tanto a Histdria quanto a literatura sdo discursos distintos que almejam
representar as experiéncias dos homens no tempo, assim: “ambas sao
formas de explicar o presente, inventar o passado, imaginar o futuro. [...]
ambas sdo formas de representar inquietacfes e questdes que mobilizam
0s homens em cada época de sua historia, e, nesta medida, possuem um
publico destinatario e leitor.” (PESAVENTO, 2003,p.81).

A historia, a literatura, o teatro e outras formas de manifestacées no campo da
ciéncia ou das artes possui em suas interlocucdes a tentativa de enviar a seu
publico, por meio de seu trabalho, uma visdo particular dos fatos, uma
particularidade social, uma particularidade de pensamento que deve estar sempre
atenta ao dialogo.

A peca de teatro Menina Bonita, como ja mencionado, € uma adaptacao do
livro da autora Ana Maria Machado. Assim, buscando elucidar como ocorreu essa
transposicdo do texto para o palco, como as palavras deixaram a folha de papel e
ganharam voz na boca dos personagens em cena, faremos a seguir uma exposi¢cao
da peca sendo apresentada ao publico, com os detalhes da elaborag&do do projeto,
cenario, publico, figurino, proposta cénica, tudo que foi capaz de sustentar a
composicao de elementos de seu trabalho.

Na sequéncia de fotos ( as demais serdo exibidas em anexo) podem-se notar
0s bonecos de pano, uma inovagao da peca adaptada. A presenca desses bonecos

chama a atencéo das criancgas.
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Escola Municipal de Rio Verde — GO, 2° semestre de 2014
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

A peca se inicia com a exibicdo de seu cenario: sdo trés painéis de fundo
branco, em um deles uma arvore, simbolo do Teatro Gordot, que, no decorrer da
apresentacao, passa a representar um pé de jabuticaba; no palco, temos também
uma banquinho de madeira e um violdo, que fica em cima de uma cémoda antiga,
dessas que podemos ainda verificar na casa de algumas avos; completando o
cenario, dois barris coloridos e vazios, que passam por mesas de apoio para 0
fantoches apresentados em cena.

Na abertura, ja € possivel ouvir a voz de Fabio Rocha Pina saudando o
publico através de uma aparelhagem de som profissional: apresenta as atrizes e
atores que estardo contracenando pelo nome, e o técnico de som que cuidara dos
graves e agudos da apresentacao; a seguir, convida a todos para um momento de

entretenimento e viagem ao mundo magico do teatro.

Figura 11: Foto de Fabio Rocha Pina
Escola Municipal de Rio Verde — GO, 2° semestre de 2014
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio
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Na figura 11 temos a foto da atriz Andressa Alkmin que interpreta a
personagem Menina Bonita e salda o publico: a riqueza do figurino que usa mostra
bem o colorido como um artificio capaz de chamar a atencéo para a personagem e a
peca em seu geral. E a primeira personagem em cena. Ao iniciar o espetaculo,
move-se de forma frenética no palco, buscando se comunicar com as criancas
presentes: fala da beleza da vida, do quanto tudo é lindo, cita a cor dos passaros, do
arco-iris, exibe o seu gosto pelo universo infantil, abordando o circo, palhacos,
sorvete. Pega em um dos painéis uma borboleta de papel e passa a caminhar
balancando-a ar e faz um pedido: gostaria que o mundo fosse todo colorido.

Caminhando pelo palco, entra em um dos painéis de fundo, cedendo a vez
para a atriz Gisele Confidente, que interpreta uma borboleta. A menina retorna e se
assusta com a metamorfose de sua borboleta, questionando o quanto ela teria
crescido. Aparece entdo outra personagem, a boneca Violeta, colocada em cena de
forma bem inusitada: a Menina Bonita, entrando discretamente em um dos painéis,
reaparece puxando o cabelo de outra menina, que grita sentindo dor. Ela se solta da
Menina Bonita e ganha consolo com a borboleta, mas se assusta com o fato de
estar sendo consolada por uma borboleta. A Menina Bonita apresenta ao publico
sua boneca Violeta. Nessa apresentacdo, ja se evidencia o debate politico e
pedagdgico da peca: a Menina Bonita fala da beleza da pele da boneca Violeta, ao
gue essa responde dizendo que a Menina também € bonita; a Menina reclama de
gue nunca viu uma boneca de sua cor e que bela é sua boneca, de pele bem
clarinha. Nesse momento, aparece em cena uma boneca negra, deixando a Menina
feliz e animada.

Inicia-se a seguir a parte musical da peca com a musica Mae Preta do
palhaco Carequinha, musica antiga, composta por volta de 1950. Modificada em sua
execucao, melodia transformada, ela é executada pelas atrizes em cena: o violéo &
tocado pela atriz Ana Flavia, que interpreta a boneca Violeta e canta a letra; e a
flauta, por Gisele Confidente, que é a borboleta em cena. S6 esse inicio de
apresentacao ja ganha o publico infantil na interagdo entre as atrizes e o publico, o
roteiro e o palco. O texto de Ana Maria Machado deixa o livro e ganha vida no palco,

contemplado por criancas que participam do espetaculo.
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Figura 12: Foto de Fabio Rocha Pina

Escola Municipal de Rio Verde — GO, 2° semestre de 2014
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

Os atores e atrizes sempre fazem experimentos sonoros. As atrizes
aprenderam a tocar esses instrumentos na Companhia e hoje aperfeicoam seu
oficio, além de promoverem composi¢cdes préprias. Nesse espetaculo em especial, o
refrdo, que estd no texto original de Ana Maria Machado, tem sonoridade propria e
cativante. Apresentado ja durante esse inicio do espetaculo chega a ser
emocionante ouvir as criangas cantarem juntas, animadas e participativas: “Menina
Bonita do Laco de Fita, qual o seu segredo para ser tdo bonita ? Menina Bonita do
Laco de Fita, qual o seu segredo para ser tao pretinha ?”

Um momento muito festejado durante a exibicdo do espetaculo é o clima de
humor leve e provocador: a primeira aparicdo da mae da personagem Menina Bonita
é realizada através de um fantoche conduzido pela atriz Gisele Confidente, que sai
de cena e volta de um dos painéis carregando uma boneca preta que chama a
atencdo de sua filha (ralha) pelo barulho que esta fazendo. No decorrer da peca,
entdo, os atributos, como cobranga materna, protecéo, senso de responsabilidade
sdo colocados em cena com humor, induzindo a crianga a aceitar oS resmungos
maternos que lhes sao familiares sem que parecam chatos. Ao contrario, entendem
gue séo prudentes.

Também chama a aten¢&o das criancas de forma imediata o personagem
Coelhinho, o amigo da Menina Bonita, outro fantoche conduzido também pela atriz
Gisele Confidente. O personagem ganha as criangas pela sua simpatia, exposta e
enriquecida pelo talento da atriz, que consegue dar vida aos bonecos que

expressam sentimentos que sao cotidianos.
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O coelhinho interroga a Menina, querendo saber de seu segredo. Mas que
segredo seria esse? O que teria de especial aquela Menina? O que impressionava o
coelhinho é o fato da Menina ser tao linda, linda por ser pretinha. O didlogo desse
momento é questionador e retrata o tema da beleza negra: o coelhinho € branquinho
e quer ser pretinho, ou seja, o didlogo aponta para a beleza do pertencimento e para
0 desejo bastante familiar as criancas de troca de raca em funcdo do preconceito
racial, que impOe padrbes onde deveria haver o respeito e a valorizagcdo da
diversidade, do que € diferente. Essa € uma das propostas de acdo politica e
questionadora do espetaculo — abrir esse tema para as criangas, promover a livre e
a respeitosa convivéncia.

O dialogo entre o coelhinho e a menina também é permeado de humor e
esse momento em especial chama a atencao: é quando a menina, sem saber o que
dizer para o coelhinho que quer saber o seu segredo para ser tdo bonita, para ser
tdo pretinha, resolve simplesmente falar que € por causa do fato de ela tomar muito
café. As criancas riem com o inusitado da explicacdo. Nesse momento também,
retorna a musica, com as atrizes cantando “Cafezinho”, de autoria do diretor do

espetaculo Fabio Rocha Pina.

Café preto, café bao
Com bolacha e com péo,
Café preto da vovo

Com biscoito e pao de 16!

Eu queria um cafezinho
Mas mamae nao quer me dar
Ah, ia ia! Ah, iaia!

S0 disse que eu posso
Quando eu ficar grandao!
Por que ndo? Por que nao?

Café preto, café béao
Com bolacha e com péo,
Café preto da vovo

Com biscoito e pao de 16!

Mas disse que eu posso
Se o café for bem fraquinho
Bem docinho, bem docinho!

Na hora de acordar,
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Bem na hora do lanchinho
Gostosinho, Gostosinho!

Café preto, café bao
Com bolacha e com pao,
Café preto da vovo

Com biscoito e pao de 16!

Café preto, café bao

Com bolacha e com pao,

Café preto da iaia

Com bolinho de fuba,

Café bao com pao de queijo

Com leite quente € que eu desejo!
Café preto da iaia

Com bolinho de fuba!

Como se V&, a musica apela para o cotidiano corriqueiro de convivéncia feliz
da familia e seus componentes, para a simplicidade e para o universo familiar da
crianga, elementos que hoje em dia se mostram rarosS nos muitos lares
“descartaveis”, seja pela auséncia de compartilhamento de pais, filho e avés, seja
porque a construcdo de uma sociedade de consumo impede que cada individuo seja
capaz de observar a existéncia singular do outro.

O discurso politico continua na valorizacdo do feminino, bem visivel na
exibicdo da peca, ndo somente pela personagem principal, que é uma menina, como
a partir da mée da menina, que elucida a todos a razdo de sua filha e ela propria
serem “pretinhas” e prossegue na explicacdo da mae que se refere as herancas
étnicas de cada um, herancas que cada pessoa carrega em sua pele, cabelo e
tracos fisicos: cada individuo é reflexo de sua historia, que ndo comeca de forma
isolada, mas na trajetéria de geracOes passadas. Ndo adianta tomar café, chupar
jabuticaba, porque a cor advém de uma trajetéria muito antiga, anterior, mas ligada

intimamente a nossa propria existéncia.
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Figura 13: Foto de Fabio Rocha Pina
Escola Municipal de Rio Verde — GO, 2° semestre de 2014
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

A argumentacao segue ampliando-se na realizacdo do desejo do coelhinho:
ele ndo poderia simplesmente ficar pretinho, mas poderia ter filhos pretinhos. Para
iISSo, bastaria encontrar uma coelhinha pretinha. O final da pe¢ga mostra o coelhinho
com varios filhos: branquinhos, marronzinhos, pretinhos, diferentes cores, mas todos
coelhos, diferentes em aparéncia, mas igualmente belos e amados. E essa a
proposta da peca: exibir um espetaculo em que fique nitido que todos séo iguais,

apesar das aparentes diferencas.

Figura 14: Foto de Fabio Rocha Pina
Creche- Lar Criancas para Jesus, 2° semestre de 2014
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio
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A foto que corresponde a figura 14 é retratado as criancas segurando os
bonecos utilizados em cena. Segundo Fabio Rocha Pina, € necessario que a crianga
se aproxime do palco, toque nos objetos, converse com os atores e atrizes. Para ele,
todos esses aspectos sdo decisivos para que ela perceba que o teatro € algo vivo,
perto do qual ela pode chegar. Assim, desenvolve seu gosto artistico e amplia sua
sensibilidade para a arte e para o préprio mundo que a cerca.

Figura 15: Foto de Fabio Rocha Pina
Creche- Lar Criancas para Jesus, 2° semestre de 2014
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

Na figura que corresponde a foto 15, temos uma irma apresentando o0s
atores para as criancas, quando o espetaculo ja havia encerrado.
No final de algumas apresentacdes, conseguimos coletar alguns

depoimentos que podem mostrar o impacto causado pela exibicdo das pecas.

“A apresentacao foi 6tima, prendeu a atencédo de todos os alunos que ficaram em
éxtase durante todo o espetaculo. Parabéns a todos que contribuem para que as
criangas pudessem saborear esse excelente teatro.”

Jordineuza Santana de Moura
Coordenadora Pedagdgica
Emef Dr. Checo Edsel Emrich Portilho

“Espetaculo pertinente para a inclusdo social, importante para a aproximagao das
pessoas e quebra de barreiras sociais e raciais. Parabéns a todos.”

José Inocéncio
Presidente
Associacdo Atlética Comigo

“O espetaculo foi excelente, muito criativo, encantou as criancgas, contribuindo para o
respeito e valores das nossas criangas.”

Isménia Araujo
Professora
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Escola Professor Francisco Joaquim de Paiva

“O teatro realizado foi espetacular! A equipe bastante comprometida e solicita, ndo
s6 os alunos, mas toda a equipe desta escola adorou a apresentagdo. Estdo todos
de parabéns! Gostariamos de ser privilegiados com outras apresentacdes como
estal”

Evailda da Silva Gontijo
Gestora
Emef Dr. Checo Edsel Emrich Portilho

“‘Apresentagdo maravilhosa! As criancas realmente estavam empolgadas e
entretidas, ficamos todos encantados. Por serem tdo pequenas, as criancas ficaram
muito tempo observando atentos. Uma benc¢do a apresentacdo! Parabéns a todos!
Deus permita que sempre vocés possam espalhar tanta alegria!”

Wilma Barros
Diretora
Creche Lar Criancas para Jesus
Os depoimentos apontam o0s anseios e as caréncias do publico: um
espetaculo que seja de boa qualidade, um bom texto, a exibicdo de musicas, mas
também que seja capaz de dialogar com as criancas, de estar proximo das questdes
de seu cotidiano, discuta e eduque o pensamento e va além da ideia do simples

entretenimento.
3.5 APRESENTAQAO DA PECA ERA UMA VEZ.
Na mesma linha politico-pedagdgica de discutir temas relevantes ao

cotidiano da sociedade e em especial ao universo infantil, a Cia. Casa de Fabio

ainda apresenta a peca teatral Era Uma Vez....

Figura 16: Foto: Layza Vasconcelos,1° semestre de 2014
Festival Na Ponta do Nariz - Centro Cultural da UFG
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio
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A peca teve a direcdo de Fabio Rocha Pina, que também atuou como ator
em conjunto com Ana Flavia Cruvinel, Giselle Confidenti, Rodolfo Pimentel e Julio
Augusto Torto. Teve como publico-alvo criancas e jovens. No ano de 2014,
participou de eventos nacionais: a Mostra Regional de Artes Cénicas, que ocorreu
no teatro Paulo Franca, na cidade de Piracanjuba-GO, promovida pela Federacao
de Teatro do Estado de Goias; ( FETEG ) evento internacional no Centro Cultural da
UFG, 4° Festival Internacional de Palhacarias e Comicidade Corpoéria, mais
conhecido como Na ponta do nariz.

O espetéculo traz ao palco uma menina,interpretada pela atriz Ana Flavia
Cruvinel, que, ao perder seu livro, é obrigada a vivenciar em sonhos cada uma de
suas paginas, podendo acordar do sonho somente depois de chegar ao fim da
historia.

No inicio da peca, a menina em cena corre, brinca, pula corda. Cansada e
com muito sono, abre um livro de histérias infantis, comeca a Ié-lo em voz alta.
Apenas pronuncia algumas palavras e cai no sono, acordando em um lugar muito
estranho e bem longe de sua casa. O susto torna-se maior quando ela comeca a
conversar com nada menos do que seu cachorro Pururuca, interpretado pelo ator
Julio Augusto. Ela se assusta com a situagdo: nunca imaginou que passaria por
dormir e acordar bem longe de casa, conversando com um cachorro falante! O
mesmo cachorro, depois de falar com a menina, sai de cena correndo dizendo que
vai realizar seu grande sonh de se tornar um cantor sertanejo.

A menina, entdo, sozinha em cena em um lugar estranho, fica sem saber o
que fazer, quando lhe aparece um palhaco, papel interpretado pelo ator Fabio Rocha
Pina, que a guiara pela historia cheia de poesia. Mas seu caminho é cheio de
desafios. Ela tera que fugir de uma bruxa - papel da atriz Giselle Confidenti - que

quer roubar seu coragao; tem de encontrar um tesouro protegido por um gigante!
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Figura 17: Foto: Layza Vasconcelos,1° semestre 2014
Festival Na Ponta do Nariz - Centro Cultural da UFG
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

Na foto que corresponde a figura 17 , o ator Rodolfo Pimentel, que interpreta
o Gigante. O uso de pernas de pau faz parte dos recursos aprendidos na Escola de
Atores e Atrizes da Cia. Casa de Fabio, habilidade de influéncia de técnicas
circenses nos espetaculos e no fazer artistico da companhia. Ao fundo, o ator Fabio
Rocha Pina, interpretando o palhaco, além da exibi¢cdo do cenario utilizado na peca.
A ideia de roubar o coracdo da menina € o centro da peca, ideia entendida da
seguinte maneira: a menina € uma crianca repleta de sonhos, esperancas. Quando
se coloca o termo roubar seu coracdo isso se refere exatamente ao propdésito de
captura desses sonhos e sentimentos. No decorrer da histéria, isto € evidenciado
pela figura do palhaco, o seu adjuvante que, mesmo tentando ajudéa-la, ndo é forte o
bastante para combater a bruxa. Na verdade, todos estdo aprisionados nessa
histéria: a propria bruxa é a representacdo de uma pessoa adulta que, no decorrer
da vida, viu seus sonhos e esperancas serem destruidos pelo tempo. J& que nédo
conseguiu ser feliz, resolveu nédo permitir que outros também o fossem. Ou seja:
novamente, questdes de nosso dia a dia estdo sendo apresentadas em cena, com 0
teatro revelando-se um meio eficaz de debater temas que muitas vezes passam
despercebidos. A propria ideia de vildo pode ser representada por alguém que néo
conseguiu resolver guestdes que podem, com o tempo, endurecer o coracao de
qualquer pessoa, isto €, resultado da perda de sentimentos.
No desenrolar da historia, a menina vai devolvendo vida ao lugar, fazendo

brotar no coracdo de cada personagem o melhor que nele havia.
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Figura 18: Foto: Layza Vasconcelos, no 1° semestre de 2014
Festival Na Ponta do Nariz - Centro Cultural da UFG
Fonte: Acervo da Cia Casa de Fabio

Na figura que corresponde com a foto 18, o palhaco e a menina abrem a
caixa que simboliza um coracédo, onde se esconde o grande segredo, o que deve ser
desvendado e trazer paz ao lugar: a esperanca na vida de todos 0s personagens.

Ela faz isso e ao final abre uma caixa: o que poderia estar dentro dessa
caixa que era tdo especial? Para surpresa, la estava exatamente o livro que ela ndo
conseguira ler antes de dormir e acordar nesse lugar. O palhaco explica ao publico
que a missdo da menina era abrir o livro e ler o final da histéria. No entanto, antes
que isso fosse possivel, aparece a bruxa que rouba o livro - nesse momento €
grande a apreensdo por parte das criancas que compunham a maioria do publico.
Sera que a menina conseguira realizar sua missdo? Sera que vai conseguir ler o
final da histéria?

Mas a bruxa acaba se descuidando e o livro volta a parar nas méaos da
menina, que grita bem alto o final da histéria: “ E todos foram felizes para sempre !..”

E nitido o interesse do grupo em abordar o universo infanti em um
espetaculo ludico, em que a diverséo busca a interacdo com o publico, mas também
recupera tantos personagens comuns a tantas historias da infancia de todos nos: a
bruxa, o palhaco, o gigante. O objetivo da peca é existencial e pratico: reflete o
proposito de despertar na crianga o interesse pela leitura, pela arte, ao mesmo
tempo em que valoriza 0s sonhos, a esperanca, 0s sentimentos afetivos, ou seja, 0
gue ha de melhor em cada ser humano.

Dessa forma podemos entender que o teatro e a arte para a Cia. Casa de
Fabio sdo elementos entendidos numa perspectiva politico-pedagégica, como

promotores do livre pensamento para além da ideia de entretenimento. Na verdade,
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0 que o grupo defende é o espetaculo sério e compromissado para quem o produz e
guestionador para quem o assiste, seja adulto, seja crianca.

3.6 O OFICIO DO ATOR E A PERFORMANCE ARTISTICA EM CENA

Ainda € necessério abordar a importancia da relagdo entre ator e publico, isto
€, 0 quanto o ator deve ser capaz de se comunicar com o publico, de fazer interagir
texto e atuacao, etc. e a performance é o elo que pode unir esse diadlogo entre a arte

e o publico, onde o corpo € o grande canal de comunicacao.

Primeiro, segundo Camargo:

[...] Na perspectiva do trabalho do ator com a personagem n&o ha
possibilidade de se diferenciar a emocé&o da razdo, como quiseram alguns.
N&o ha como se estruturar um sem outro, este é o paradoxo do ator:
descobrir a razd8o emocional que o leva a agir. O que se mostra numa
representac@o € o embate do servido pela equipe, ator, diretor, dramaturgo,
iluminador, e as recep¢bes multifacetadas das plateias que o saboreiam.
(CAMARGO, 2008 p. 62)

Considerando essa abordagem, é essencial entender que, no teatro, razao e
sentimento devem interagir até para permitir que a peca veicule valores e tradicdes e
seja um condutor essencial para discutir essas questdes.

Segundo, para Beneduzi (2008, p. 91 ), “a relagdo entre o patrimonio
cultural e a comunidade em busca de um renascimento da experiéncia passada, é
mediada pela memodria [...]", ou seja, quando o publico esta diante de uma peca de
teatro, ele se envolve com o roteiro, com o ator, com a atriz, com o cenario, mas
tudo se torna mais nitido quando aquilo que € contracenado vai ao encontro de sua
vivéncia, do que por vezes estd escondido e € revivido através de uma imagem
construida em sua cabeca ao ouvir uma cangdo, ao deparar-se com uma fala que
lembra o seu jeito de expressar-se e se entender ou de seus antepassados. Sao
espelhos que expdem representacoes de uma vida ou parte significativa dela.
Podem ser fragmentos que, quando unidos, revelam “verdades” ou “mentiras”,
independentemente se esses significados apresentam problematizacdes, algo que a
mente fez questéo de aprisionar no limbo do esquecimento.

Terceiro, para entender o despertar dessas manifestacdes, é necessario

compreender a performance cultural.
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Uma performance pode ser definida como toda e qualquer atividade de um
determinado participante em uma certa ocasifo, e que serve para
influenciar de qualquer maneira qualquer dos participantes. Tomando um
participante em especial e sua atuacdo como ponto basico de referéncia,
podemos nos referir a aqueles que contribuem para as outras performances
como o publico, os observadores, os outros participantes. O padrao pré-
estabelecido da acdo desenvolvida durante uma performance e que pode
ser apresentada ou encenada em outras ocasides pode ser chamada de
“parte” ou de “rotina”. Estes termos situacionais podem facilmente ser
relacionados com casos de estrutura convencional. Quando uma pessoa ou
um ator executa o0 mesmo papel para o mesmo pulblico em ocasides
diferentes, quase que surge uma relagéo social. Definir papel social como
encenacédo de direitos e deveres de certo status é dizer que um papel social
envolvera um ou mais dos papéis, e cada um destes papéis diferentes
podem ser executados pelo performer em uma série de ocasifes, para os
mesmos tipos de pulblico ou para um publico das mesmas pessoas.(
GOFFMAN,1959,p.71)

A concepcédo de performance pode ser entendida também como o ato de
apresentar o oficio do ator, o que ele procura, quais “recados” quer que sejam

expressos. Para tanto, € importante considerar o seguinte:

A tradicdo ocidental acentuou as seguintes divisbes - corpo/mascara ou
persona, corpo/alma e corpo/espirito, corpo/mente ou, de outro modo, corpo
textual ou cédigo, corpo significante ou simbélico, corpo natural, corpo
artificial ou corpo virtual, etc. Todavia, em cada uma delas se podera
instalar uma espécie de ordem de prioridades, de valéncias internas a
divisibilidade do corpo, numa espécie de anatomia teatral - que ndo é mais
do que o estudo da estrutura do corpo pela sua disseca¢éo, separagao e
andlise das suas partes. E, de fato, o trabalho do ator é substancialmente
centrado num jogo particular que podemos também definir como um
processo anatdmico, na medida em que, na constru¢do da personagem, o
ator descobre em Si mesmo um
corpo.http://miguelvaledealmeida.net//Acessado 10-12-14

O corpo, portanto, € um meio de dizer algo. O movimento € a primeira forma
de interagdo da crianga com o mundo. Desde que estd na barriga, o bebé tem
sensacdes dos movimentos externos e ndo é a toa que, ao nascer, gosta de ser
embalado com movimentos leves e delicados. E por meio dele que a crianca
conhece o0 mundo em seus primeiros anos de vida, explora possibilidades e ganha
confianga e autoestima.

Dessa forma, é imprescindivel que o movimento esteja presente nos
guestionamentos a cerca do oficio de ator, Por meio do movimento e dos sentidos,
o artista internaliza sensacdes, que pouco a pouco, sdo transformadas em
percepcdes na realizacdo de seu préprio trabalho cénico.

Compreender o corpo faz parte da aprendizagem desde da Educacgao

Infantil. E acompanhara o cotidiano de qualquer pessoa interessada em fazer do


http://miguelvaledealmeida.net/Acessado
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teatro seu propésito de trabalho. Para tanto € fundamental, ou seja, deve incluir o
autoconhecimento, o uso adequado do corpo nas diferentes situagoes.

Enfim, com todas essas possibilidades de exploracdo e conhecimento do
préprio corpo, se desenvolvendo de forma integral, de acordo com as necessidades
da faixa etaria, o que € fundamental para que a aprendizagem e o pleno
desenvolvimento artistico ocorra de forma harmoniosa e solida.

Ao analisar a proposta cénica de uma peca teatral, € necessario colocarmos
0 entendimento sobre o tema que sera abordado, como também de que forma sera

abordado.

O termo “performance” tornou-se extremamente popular nos Gltimos anos,
em uma variada gama de atividades, nas artes, na literatura, e nas ciéncias
sociais. Com sua popularidade e seu uso tém aumentado, também
aumentou o complexo corpo de escritos sobre a performance, que tentam
analisar e entender que tipo de atividade humana é isto [...] O
reconhecimento de que nossas vidas estdo estruturadas de acordo com
modos de comportamento repetidos e socialmente sancionados cria a
possibilidade de que toda atividade humana pode potencialmente ser
considerada enquanto “performance”, ou que, pelo menos, toda atividade
carrega consigo uma consciéncia disso [...] Se considerarmos performance
como um conceito essencialmente contestado, isto nos ajuda a entender a
futilidade de procurar campos semanticos dolorosos para cobrir tantos usos
disparados e seminais, como se fosse a performance de um ator, de um

escolar no jardim da infancia, de um automével. (SCHECHNER,2006,p.46)

Essas definicbes apontam para o quanto ndo é suficiente para o teatro
apenas falar uma linguagem que possa ser entendida pelo publico, mas, sobretudo,
que o ator seja capaz de fazer seu publico se reconhecer no palco: uma peca de
teatro nada mais é do que a exposicao de uma atividade humana, algo que nao
deve simplesmente mostrar a realidade, mas tornar possivel sua reflexao.

Considerando esse fato, a escolha da peca "Menina Bonita" reflete a
possibilidade de se discutirem questbes como racismo de forma leve, mas que, ao
mesmo tempo, busca gerar uma reflexdo. Esse, como se viu, € um espetaculo do
Teatro Gordot (Teatro Gordot € o nome dado ao grupo de teatro que existe dentro
da Casa de Fabio, ou seja, Gordot é o grupo e Casa de Fabio € a Companhia na
qual esse grupo esta inserido) que apresenta a peca “Menina Bonita”, baseado na
obra "Menina Bonita do Laco de Fita" de Ana Maria Machado. Que conta a histéria
de um coelhinho bem branquinho que faz de tudo para ficar "pretinho” como a
menina do lago de fita que ele acha tao linda. O dialogo é sugestivo: “Menina bonita
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do laco de fita, qual € o teu segredo para ser tdo pretinha? Menina bonita do lago de
fita, qual é o teu segredo para ser tdo bonita? ”.

A Menina tentara ajudar o coelhinho, seu amigo, mas ela também nédo sabe
como herdou aquela cor.

Através de fantoches e personagens encantadores, o espetaculo aborda a
diversidade racial de forma lidica, com muita masica.

Através de belas cancbes e historias, criancas, jovens e adultos sao
convidados a conhecer e se encantar com a riqueza da diversidade étnico-cultural
brasileira, contribuindo assim para que as criangas se apropriem de valores
humanos e sociais, como o respeito a si proprias e ao outro.

Podemos perceber que, jA em seu nascedouro, as origens da performance
remontam a intencdo de fazer com que aspectos da vida cotidiana possam ser
convertidos em arte. Dai que é importante os atores e atrizes em cena serem
capazes de se aproximarem do publico, interagindo texto e musica, pelo jeito de
andar, o tom de voz. Todos esses elementos sdo inerentes a personagem
manifestada pelo ator ou atriz, e a capacidade desse artista em se comunicar com a
plateia depende de sua performance, de como ele se coloca no palco, de como da
vida a personagens. Devem fazer com que cada um que esteja assistindo a peca
seja capaz de deixar seu corpo fisico e se transportar para o enredo que esta diante
de si.

Falando sobre a importancia do corpo na arte da performance, Glusberg

também nos diz:

A afirmacao da arte da performance se dara na mesma medida em que se
afirmam todos os movimentos da arte experimental ou da arte de sistemas.
Contudo, todas essas formas de arte devem se integrar a essa estrutura de
conjunto que se sintetiza na arte da performance, onde o corpo, verdadeiro
rei da cena, € um corpo que é modelado e ritualizado, ainda que de forma
integrada, ndo fragmentada. [...] o corpo humano aparece como uma
metafora para o0 conjunto de todas as manifestacdes de arte
contemporénea, hum processo incessante que tende a uma consolidacéo
de uma arte completa. [...] Um homem sozinho, sem palco ou aderec¢os
(objetos auxiliares, cenérios) pode criar um envolvimento através de cada
aspecto de sua personalidade, num ruidoso siléncio. (GLUSBERG, 1987, p.
82)

O corpo presente na atuacdo, ndo apenas por sua presenca, mas por tudo
aguilo que emite/transmite através de sua expressao, da-nos a exata medida do que

se busca através da performance: o0 minimo de  significantes
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(reducao/compactacao/sintese), o méaximo de significados (potencializacdo do
significante). Sendo assim, a atuacdo do ator e atriz em cena deve ser capaz de
levar o espectador para uma realidade distinta da que vive ou vivia antes de uma

apresentacdo teatral.
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CONCLUSAO

O ato de concluir um trabalho € sempre algo que consideramos dificil de se
fazer, principalmente quando um trabalho discute um tema que une histéria, teatro e
educacdo. Nao € uma tarefa facil chegar a um resultado de fato conclusivo, mesmo
depois de estudos, pesquisas e didlogos com os pares.

Desde o inicio deste trabalho, procuramos discutir a relevancia do teatro
engquanto possibilidade de desenvolvimento amplo das pessoas, e em especial das
criancas. Nessa premissa, 0 resultado deste estudo se mostra inteiramente
convencido de que o teatro pode e deve ir bem além de mero entretenimento e que,
no fundo, todo ele é politico, porque é critico e reflexivo.

Mas quando discutimos o teatro para crianca e adolescentes, pode-se
pensar que isso ndo seria possivel, afinal de contas sdo apenas criancas: ndo sao
capazes de entender tendéncias, discutir temas tabus. Ao contrario, o que o teatro
se propde hoje é fazer parte a vida dessas criancas, que hoje sdo conquistadas por
linguagens mais chamativas: a industria do video game, do cinema, da musica pop
etc. Na verdade, o teatro se torna mais essencial ainda exatamente por causa desse
universo apresentado a crianga, pois no teatro tudo ocorre diante seus olhos. Tudo
dependera da linguagem utilizada, da capacidade de diretores e atores em
transformar uma peca de teatro em momento de entretenimento mas também de
enriguecimento intelectual e humano.

Outro questionamento que desenvolvemos foi o papel exercido pela
Companhia de Teatro Casa de Fabio nesse processo. Procuramos estudar
inicialmente os objetivos da companhia, a escola de formagéo de atores e atrizes,
sua matriz curricular e seu proprio discurso de trabalho, que esboca um pensamento
politico que vé no teatro questionamentos, valorizagcdo do pensamento diverso,
feminino e masculino, das diferentes etnias etc. Ou seja, € um teatro engajado.

No decorrer do trabalho, ainda desenvolvemos a descricdo da peca teatral
Menina Bonita, na verdade uma adaptacéo da obra Menina Bonita do Laco de Fita,
da autora Ana Maria Machado, para 0 que assistimos pessoalmente a exibicdo da
peca em diferentes lugares e para diferentes publicos, e pudemos perceber a
interacdo entre os atores e as criangas, que tiveram a chance de debater questbes
atuais importantes. Também descrevemos a peca Era Uma Vez... de autoria do

préprio Fabio Rocha Pina, que o publico recebeu muito bem, dado que o espetaculo
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de bruxas e palhagos se comunicou facilmente com o publico e contou com uma
linguagem capaz de provocar o seu interesse.

Dentro desse contexto consideramos que o trabalho da Cia, cumpre sua
expectativa, pois era visivel o interesse das criancas nas duas pecas, interesse
registrado em fotos e depoimentos.

Algo que chama bastante atencdo nas apresentacfes € o fato de todo o
espetaculo ser gratuito - na verdade financiado por empresas da cidade de Rio
Verde-Go. Mas as criancas que acompanham o espetaculo ndo pagam nada e,
dessa forma, a Companhia vai cumprindo os seus objetivos pedagdgicos, atingindo
um grande numero de participantes.

A Companhia de Teatro Casa de Fabio possui uma proposta de trabalho
rica em detalhes cénicos, um figurino chamativo e antes de tudo atores e atrizes que
estudam muito teoria, assistem a espetaculos de outras companhias e se tornam
mais profissionais em seu exercicio artistico.

Dessa forma, a Companhia é um importante canal de propagacéo cultural,
fornecendo as pessoas de Rio Verde, no Estado de Goias e demais cidades, uma

possibilidade de presenciar o que seja salutar em sociedade.
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