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Resumo

Neste estudo procuramos explicitar a tensdo dos discursos enunciados pelas
charges de Ziraldo no periddico O Pasquim durante a década de setenta, em
contrapartida com o discurso feminista que se articula nesse mesmo periodo.
Inserido no processo de uma conservadora modernizagado vivenciado pelo pais, as
feministas politizam o publico e o privado deslocando o eixo da concepcgado do ser
mulher, atrelado historicamente a maternidade, a esfera privada e ao casamento. No
exercicio de andlise das charges de Ziraldo, foram suscitados alguns
questionamentos, e que, a partir da sensibilidade e experiéncia do olhar, nos
convida a uma interpretagdo mais agugada por parte da (do) historiadora (or) de
imagens. Propomos entéo a leitura dos tragos das charges de Ziraldo, que dao a ser
lidos como textos, onde tragos, riscos e rabiscos se ddo como significantes, e que

sob a otica de género, revelam-se como poderosos significados.

Palavras chaves: Género, Imagens e Representagdes.



Abstract:

In this study we try to explain the tension of speeches set out the cartoons of
Ziraldo in the journal “O Pasquim” during the seventies, in contrast to the feminist
discourse that articulates the same period. Housed in a conservative modernization
process experienced by the country, feminists politicized public and private shifting
the design of the shaft being a woman, tied historically to motherhood, the private
sphere and marriage. In fiscal analysis of the cartoons of Ziraldo, they have raised
some questions, and that , from the sensitivity and experience the look, invites us to
a sharper interpretation by the ( the ) historian ( or ) images. Then we propose the
reading of the features of the cartoons of Ziraldo, that give to be read as texts, where
traces , scratches and scribbles are given as significant , and that from the

perspective of gender, reveal themselves as powerful meanings.

Keywords: Gender, Images and Representations.
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CONTORNOS DO FEMINISMO SOB OS TRACOS DE ZIRALDO NO PASQUIM
(1969-1979)

INTRODUGAO

Seduzida desde o inicio de minha formagao académica pelos estudos de género e
suas representacgdes, inquietou-me como as relagées de género estdo presentes nos
mais diversos discursos, sejam eles explicitos ou implicitos. Durante o decorrer da minha
graduagédo, quase nunca, para nao dizer nunca, a questao feminina na narrativa histérica
foi problematizada, j4 que a matriz curricular da graduagédo foi montada a partir das
metas-narrativas classicas, provocando siléncios e perdas para os sujeitos que poderiam

falar a partir da analise das diversas formas de discurso.

Instigada pelas representagdes do feminino e do feminismo no espacgo social e
cultural, venho propor através desse estudo uma investigacdo das obras do chargista
Ziraldo, em O Pasquim, durante o efervescente cenario politico da década de setenta. O
periodico caracterizado em nossa Histéria como inovador, transgressor e debochado,

tornou-se referéncia na imprensa alternativa.

Fundado ainda em sessenta e nove, pouco tempo apds a outorga do Al-5 a onda
Pasquiana invadiu o regime militar e através de suas charges fez rir um pais inteiro
mergulhado num contexto de siléncio, medo e opressdo, lembrando que a
institucionalizagcao do Al-5 provocou enormes perdas democraticas. Suas decisdes nao
determinavam prazos de vigéncia e garantia poderes ilimitados para o presidente da

Republica.



A partir do Al-5, o nucleo militar do poder concentrou-se na chamada
comunidade de informagdes, isto, €, naquelas figuras que estavam no
comando dos 6rgaos de vigilancia e repressao. Abriu-se um novo ciclo de
cassagdo de mandatos, perda de direitos politicos e expurgos do
funcionalismo, abrangendo muitos professores e universitarios.
Estabeleceu-se na pratica a censura aos meios de comunicacao; a tortura
passou a fazer parte integrante dos métodos do governo. (FAUSTO,
2003.p.480)

E foi nesse cenario de medo e repressao que o Pasquim inaugurou uma tendéncia
jornalistica de debate politico, econébmico e comportamental de uma nova maneira de se

fazer jornalismo num pais tomado pelo siléncio, medo e represséo.

O Pasquim nao derrubou a ditadura, mas ridicularizou-a, desmoralizou-a. E Ziraldo
foi um dos grandes chargistas da infantaria composta por Jaguar, Fortuna, Claudius,
Millor Fernandes, Prosperi, Sérgio Cabral, Luis Carlos Maciel e Tarso Castro (e outros
que se juntaram ao longo de sua existéncia) que, com suas charges, atacavam pelas
brechas, pelas margens, combatendo o inimigo que se travestia de valores morais, civicos
e patridticos tado difundidos nesse periodo. O Pasquim revolucionou a linguagem
jornalistica e uma de suas taticas foi a utilizagdo da linguagem gréfica, forte muni¢cao

utilizadas por seus chargistas.

Seguindo a téatica “pasquiana,” Ziraldo procurou extrair o humor do cotidiano, das
experiéncias vividas, tracando textos e provocando risos, fazendo de suas charges um
lugar de leitura de mundo, maneiras de pensar e representar este mundo, transformando-
as assim numa importante forma de evidéncia histérica. Como chargista, Ziraldo inovou,
transgrediu e debochou. Mas também conservou! No exercicio de sele¢cdo das charges de
Ziraldo no Pasquim, foram suscitados alguns questionamentos que apontavam um olhar
preconceituoso e machista do chargista, que imprimiu em suas obras um discurso
revelador de sentidos sobre o lugar social das mulheres e das mulheres feministas nesse
periodo. Mais do que evidenciar as representacdes de género nas charges de Ziraldo
cabe questionar o potencial desse recurso linguistico (a charge) na produgédo de sentido
que ela evoca, nesse caso especifico, o conceito sobre o que é ser mulher e ser feminista
nesse periodo. De que forma os riscos do chargista acionaram uma cadeia de sentido
sobre as relagbes de género? Qual o papel do discurso grafico (as charges
especificamente) para a operagao dessas representagdes? Teria a charge um potencial

grafico para a producédo de uma forma de pensar?



Assim como os textos, as charges de Ziraldo nos convidam a leitura de uma trama
e de um tempo que, sob os riscos do chargista, dao se a ver e d&do se a rir. A experiéncia
visual de género revelam tracgos significantes, que sob o olhar critico e interpretativo da
historiadora (0) enunciam poderosos significados. Nessa perspectiva, a Histéria Cultural

aponta o modo de como diferentes lugares e tempos sao elaborados e dados a ver.

Estimulada por essas tendéncias, trilhamos velhos caminhos com novos olhares.
Assim das mais de cem imagens pré-selecionadas no arquivo da Biblioteca Académico
Luiz Viana Filho, localizada no Senado Federal, dispomos nesse estudo de vinte charges
tragadas por Ziraldo que possibilitam analises intrigantes sobre as representacbes de
género. Mais do que evidenciar tais imagens, propomos dar visibilidade as praticas e
modos de acgado politica e cultural menos analisados, mas ndo menos importantes e

impactantes para a produgao simbolica da desigualdade de género.

Seduzida pelo potencial de analise do discurso grafico e amparada pela categoria
género, propomos nessa dissertacdo pensar o potencial linguistico das charges para a
producado de uma forma de pensar. Pensar ainda as estratégias de agéao e producéo de
sentido sobre “ser feminista” e o “ser feminina” impresso nos tragos de Ziraldo, no
consagrado meio de comunicagao impressa da década de setenta: O Pasquim. Este se
destacou como referéncia de resisténcia e combate ao conturbado cenario politico da
época. O seu nome ja se torna indiciario da sua maneira de fazer jornalismo. O Pasquim,
derivado da palavra italiana paschino, traduz-se como panfleto de difamagéo. O jornal
revelava no nome sua pratica audaciosa de se opor a violenta ditadura militar que tomava

conta do pais naquele momento.

Sua vida impressa inicia-se no momento em que a ditadura reforga sua pratica de
repressao, outorgando o Al-5. Dentre outros assaltos democraticos, a censura a imprensa
fez do Pasquim um alvo constante, que se travestia da satira, da ironia e do humor para
combater o inimigo. O humor e a zombaria foi sua grande arma e sua grande estratégia
de divulgagéao foi a arte grafica. O Pasquim pode ser lido através das imagens sejam elas
cartoons, charges ou quadrinhos. Essas imagens se abrem como possibilidade para a (re)
leitura de um tempo, de um lugar historico. Em cada pagina manuseada na visita ao
arquivo pude perceber mais do que a importancia deste para o trabalho histérico, mas sua
magica, de guardid de um tempo ja escoado e que s6 pode ser acessado através dos

vestigios desse mesmo passado vivido.



Trilhando tal perspectiva pensamos a charge como o sintoma de uma época.
Amparada pela Nova Histéria Cultural, que multiplicou o sentido de fontes, tematicas e
objetos, pensamos as charges como um lugar privilegiado de operagdo do discurso de
género. Mais do que visibilizar essas imagens, propomos pensar como o0s elementos que
a compdem se organizam e se codificam, propondo uma analise para além do aspecto

visual.

O movimento feminista e de mulheres de segunda onda reconheciam as mulheres
como oprimidas, afirmando que as relagdes entre os sexos ndo sao produzidas na
natureza, sao praticas, discursos, habitos, assim passiveis de transformacao. O direito ao
corpo, ao prazer, a denuncia da violéncia, do estupro foram denuncias desse movimento.
A pauta principal desse feminismo era “Nosso corpo nos pertence”. As mulheres e
mulheres feministas questionavam-se o sexo como definidor de comportamentos e a
heterossexualidade como regra. Defendiam ainda a descriminalizagdo do aborto e o
direito a contracepgado. As feministas entraram em cena e se tornaram protagonistas
desse periodo. Sua atuagao latente nas questdes especificas do movimento feminista
somava-se ainda a luta contra a ditadura militar. O movimento feminista brasileiro ganha
nesse sentido, contornos proprios delimitando sua atuagcdo num territério politico minado
pelas questbes de género e pela ditadura militar. Essa destacada atuagdo das mulheres
feministas ndo livrou o movimento de ataques ridicularizadores que insistam em
desqualificar a insercédo significativa das mulheres no espacgo publico que deslocava a
pratica politica tradicional para politizar o corpo feminino e seu lugar historico. Tais

aspectos sdo indiciarios nas charges aqui apresentadas e problematizadas.

No capitulo dois dialogamos com Joan Scott e langamos mao do seu estudo, “A
Invisibilidade da Experiéncia” para indagarmos se ndo ha um modo de ver especifico a
partir do lugar social do individuo. As representagdes impressas nas charges aqui
selecionadas foram pensadas a partir de uma légica de visdo masculina, grande parte
integrante da esquerda brasileira naquele periodo e que, a partir de seu lugar social,
produziram um conjunto de significacées violentas contra esse importante e reconhecido

movimento de luta pela igualdade entre os sexos.

A partir da experiéncia do olhar, guiada pelas lentes de género apontamos a
importancia da (re) leitura historica a partir de novas perspectivas que condicionem

discussdes sobre os discursos elaborados acerca da atuacdo das mulheres nesse



periodo. Pensamos ainda o potencial da categoria género para a critica epistemoldgica e

sua ressonancia na historiografia.

Ao postular que a pesquisa do historiador seria guiada por tudo que fosse humano,
Marc Block?, mais do que alargar o campo de atuagdo desse profissional, ampliou
também a tipologia de suas fontes. Nessa tendéncia, pensamos a charge como o sintoma
de uma época. Amparada pela Nova Histéria Cultural, que multiplicou o sentido de fontes,
tematicas e objetos, pensamos as charges como um lugar privilegiado de operacédo do
discurso de género. E mais do que visibilizar essas imagens, propomos pensar como 0S
elementos que a compdem se organizam e se codificam, propondo uma analise para

além do aspecto visual.

Tomamos a charge como o lugar e operacao do discurso para a produg¢ao de uma
forma de pensar. O conceito de feminismo e ser feminista, estruturado graficamente sob
os tracos de Ziraldo, mostra a necessidade da importancia de uma releitura historica por
historiadoras e historiadores. Mais do que tornar visiveis as imagens aqui selecionadas,
pretendemos dar visibilidade as praticas, as estratégias de agdo e operagdo de
desigualdade de género representadas nas charges de Ziraldo, em O Pasquim, durante a

década de setenta no Brasil.



1. Capitulo I: Género e Representagoes.

Em sua obra, Historia e Historia Cultural, Sandra Pesavento refaz a trajetéria do
surgimento do conceito muito caro a essa nova tendéncia historiografica, o conceito de
representacdo. Numa espécie de arqueologia da Historia Cultural essa historiadora busca
os precursores da elaboragdo desse conceito que, em busca de um novo método,

inauguram também uma nova pratica historica.

As representacdes construidas sobre 0 mundo ndo s6 se colocam no lugar deste
mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e pautem sua
existéncia. Sdo matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de
forga integradora e coesiva, bem como explicativa do real. Individuos e grupos dao
sentido ao mundo por meio das representagdes que constroem sobre a realidade.
(PESAVENTO, 2005, p.39)

Nessa perspectiva, a autora realiza um mapeamento do conceito de representacao
e sua elucidagéo. Originada nos estudos sociologicos de Durkheim e aprimorada mais
recentemente nos dominios da Nova Histéria Cultural, as Representacbes Sociais
abrangem um conceito um tanto complexo, situando-se num limite entre a sociologia e a
psicologia. O conceito desenvolve-se primeiramente na teoria desse socidlogo que
teorizou que as categorias basicas do pensamento tinham origens na sociedade, ou seja,
0 conhecimento s6 poderia ser encontrado junto a experiéncia social, a vida social seria a
condicdo do pensamento organizado na sociedade. Aprimorado por outros teoricos o

conceito ganha lucidez em nossa nova vertente historiografica.

Tomando por base as definicbes de Chartier, as representagdes sociais
constituem-se formas peculiares de apreender caracteristicas cotidianas, culturais e
também econdmicas de uma determinada sociedade. As representagcdes sdo fendbmenos
sociais que, se entendidas a partir do lugar de onde sao produzidas, podem ser

consideradas como expressoes da realidade.

Para Le Goff (2012), a representagdo é a tradugdo mental de uma realidade
exterior percebida e liga-se ao processo de abstragdo. Mas as imagens e discursos sobre
o real ndo sdo exatamente o real ou, em outras palavras, ndo sao expressoes literais da

realidade, como um fiel espelho.



Para Bordieu (2012), as representagdes mentais envolvem atos de apreciagao, de
conhecimento e reconhecimento e constituem um campo onde os agentes sociais
investem seus interesses e sua bagagem cultural. A sociedade constréi a sua ordem
simbdlica, que, se por um lado ndo € o que se convenciona chamar de real (mas sim sua

representacao), por outro lado é também outra forma de existéncia da realidade historica.

Para Barthes (2012), a historia é representagcdo com base no que ele chama de
“ilusdo referencial”’, o fato histérico como tal aconteceu. E passado. Este tem uma
“existéncia linguistica”. Dessa forma o passado nos chega enquanto discurso, um fato
falado, escrito, pintado, grafado, ou seja, sempre intermediado pela visdo de quem narra.
O acontecido nao é recuperado na sua totalidade, portanto o discurso do acontecido é
construido através de fragmentos. Observamos assim, que varios pensadores ja se
atinavam para o fato de que um dos objetivos da Histéria Cultural é uma espécie de
decifracdo do passado que, através dos vestigios tomados pela historiadora (0), procura

um sentido, uma visdo de mundo para o objeto analisado.

E o que propomos nesse estudo, uma espécie de decifracdo das representacdes
dos tragos das charges de Ziraldo, publicadas no periodico O Pasquim durante a década
de setenta. O jornal é visto como icone de protesto e irreveréncia na luta contra a

ditadura.

Porém, convidamos vocé leitora (0), a pensar esse mesmo fendmeno sob uma
outra dtica, possibilitando analises, no minimo interessantes, de um capitulo importante
de nossa Histéria. Tomada pela crescente demanda dos estudos de género e ancorada
na nova perspectiva da pratica historiografica inquietou-me como as mulheres feministas
foram representadas nas charges de Ziraldo aqui selecionadas, durante a década de

setenta em nosso pais.

Influenciadas pelos ideais feministas, difundidos na Europa e principalmente nos
Estados Unidos, as feministas brasileiras organizaram-se numa frente de luta pela
igualdade entre os sexos, propondo, principalmente a superagdo do determinismo
biolégico das relagdes entre os sexos, dando a este um novo entendimento, o de carater
social. O movimento crescia de forma atuante. Politizou o corpo, o privado e o espago
publico. Deu voz a opressao historica sobre as mulheres e seus corpos e denunciou a
segregacgao social cuja forca motriz se encontrava na diferenca entre os sexos. Mesmo

tomado pelo cenario do medo e da repressdo foram inUmeras as atuacgdes politicas de



mulheres e de mulheres feministas neste periodo da Histéria. A partir do reconhecimento
e inquestionavel atuagao politica das mulheres e mulheres feministas questionamos como
as mesmas foram representadas, estereotipadas e ridicularizadas sob os tragos do
chargista Ziraldo no consagrado periédico O Pasquim. Pensar a imagem para além da
ideia de testemunha ocular, possibilitando o surgimento de outras analises no minimo
interessantes quando abordadas pelas historiadoras (os) Quando analisadas sob a ética
de género, as charges de Ziraldo nos convidam a problematizagdo de um trago que
imprimiu contornos significativos ao movimento de mulheres e de mulheres feministas,

durante a década de setenta.

“Existiria uma maneira feminina de se escrever a historia, radicalmente diferente da
masculina? E ainda, existiia uma memoria especificamente feminina”? (RAGO,1998).
S&o com esses questionamentos que Margareth Rago, em seu artigo, Epistemologia
feminista, género e histéria, convida sua leitora (o) a refletir sobre a possibilidade de uma
episteme, ou seja, de uma forma de conhecimento feminista ,e sua ressonancia na

historiografia.

A partir de uma argumentagdo minuciosa e complexa, a autora defende a
contribuicdo do feminismo para as transformagdes ocorridas na produgcdo do
conhecimento histérico, ao denunciar o carater particularista, ideoldgico racista e sexista
da ciéncia moderna. Potencializada pela critica pés — moderna que denuncia a ilusoéria
neutralidade do sujeito no discurso, onde nao se pensa sua dimensao sexualizada, a
critica feminista aponta o discurso cientifico da racionalidade como um campo
‘ensimesmado’, isto €, "a partir da logica de identidade e que ndo da conta de pensar a
diferenca” (RAGO, 1998, p.19). Para a autora a ciéncia tem uma identidade. E ela

masculina, branca, ocidental consequentemente, excludente.



Pensa-se a partir de um conceito universal de homem, que remete ao branco-
heterosexual-civilizado-do-primeiro-mundo, deixando-se de lado todos aqueles
que escapam deste modelo de referéncia. Da mesma forma, as praticas
masculinas sdo mais valorizadas e hierarquizadas em relagdo as femininas, o
mundo privado sendo considerado de menor importancia frente a esfera publica,
no imaginario ocidental. (RAGO. 1998.p.04).

Assim, considerando que as mulheres trazem uma experiéncia historica e cultural
diferente da masculina, que se propde na busca de uma nova linguagem e de um contra
discurso é que se projeta a possibilidade de uma episteme feminista, com grande
potencial de emancipagdo.Mais do que uma consciéncia e uma nova possibilidade do
fazer historiografico, a perspectiva aberta por Rago, nos alerta para a importancia de uma
releitura da Histdria e da operacéo historica convidando a comunidade das historiadoras e
historiadores a revisitarem suas fontes, baseando-se nos tracos deixados pela memoaria,

pelos simbolos, emblemas e sinais do passado.

Fortalecidos pelas propostas da Histéria Cultural, os estudos de género ganham
forca e, aos poucos, vao se moldando como uma nova pratica de pesquisa. Para um
melhor entendimento do surgimento dessa categoria faremos uma breve abordagem
sobre a eclosdo do movimento feminista de setenta, ja que a prépria delimitagdo

gramatical “género” esta diretamente ligada as reivindica¢gdes desse movimento.

De acordo com Sarti (2004, p.03) ja na segunda metade da década de sessenta,
os movimentos feministas se faziam bastantes atuantes nos paises ocidentais,
principalmente nos EUA. Tinham como reivindicagao a liberalizagdo da mulher na busca
de problematizar as condi¢gdes que regiam a desigualdade entre homens e mulheres.
Buscava ainda dar visibilidade as mulheres enquanto individuos autbnomos e
independentes, tao sujeito quanto o homem, além de realgar “as diferengas dentro das
diferencas” (classe, etnia, cor), no interior do movimento. Propunha ainda, uma nova
abordagem sobre a questdao da mulher e das desigualdades geradas e cultivadas ao
longo da histéria, mas logo de inicio se deparava com a problematica conceitual que

ultrapassava os limites gramaticais.

Afinal, o que caracteriza o feminino? E a condicéo natural do sexo logo ao nascer

que determina a condigédo de desigualdade de um sujeito?
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Foi na negagao do determinismo bioldgico, das relagcbes entre os sexos e dando-
Ihe esse novo sentido, o de carater social, que foi langado o conceito de género. Na
descricdo dessa nova abordagem nos deparamos com os estudos da historiadora Joan
Scott, pioneira nos estudos dessa categoria. A autora publicou em 1988, o artigo Gender:
a useful category of historical analysis (Género: uma categoria util para analise historica
(traduzido no Brasil em 1990), considerada por muitos estudiosos do assunto uma das
mais importantes tedricas para aquelas e aqueles que se dedicam aos estudos de

género).

Scott aborda a capacidade de significacdo das coisas, ou seja, as palavras, as
ideias, os pensamentos, tudo possui uma histéria e uma intencionalidade de significagao.
E por isso que a autora propde uma troca de categoria, de mulheres para género, ja que a
primeira traz explicito seu carater biolégico, dando énfase justamente aquela que era tida
como a principal preocupacao de superacdo do movimento de mulheres. Superada a
barreira gramatical Scott adiciona outra asseveragdo: O conceito de género além de
denunciar as relagdes sociais forjadas em torno do corpo, cultivada durante séculos na
sociedade, ressalta o aspecto relacional das praticas normativas do feminino, isto é, nao
ha como problematizar a questdo da mulher sem reverenciar o homem, ja que aquela é

construcao deste.

A adocdo de género enquanto categoria relacional de anadlise rejeita a idéia da
binaridade entre homem e mulher, enquanto duas esferas separadas que nao se
relacionam, dando um novo e rico sentido: o de que a informacdo de um implica, ao
mesmo tempo, no estudo do outro. De acordo com a autora o aspecto relacional constitui-
se como “essencial para descobrir a amplitude dos papéis sexuais e do simbolismo sexual
nas varias sociedades da época (...) achar seu sentido e como funcionavam para manter

a ordem social e para muda-la”. (Scott, 1991, p.1/2).
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Género como substituto de mulheres é igualmente utilizado para sugerir que a
informagdo a respeito das mulheres é necessariamente informacado sobre os
homens, que um implica no estudo do outro. Este uso insiste na idéia de que o
mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens, que ele é criado dentro e
por este mundo. (SCOTT, 1991, p.06)

Mais do que uma inovacao, os estudos de Scott podem ser ainda considerados
transgressores quando se diz respeito a analise historiografica. Isto porque, ao se
debrucar nos estudos das mulheres na histéria, as (0s) historiadoras (es) se viram sem
um aporte tedrico que pudesse auxilia-los nos estudos referentes as mulheres, o que as
(os) levou a redefinirem aquilo que outrora fora apontado como relevante na historiografia:

o determinismo econémico.

E aqui que a historiadora nos pde a necessidade de enveredarmos no campo do
pos - estruturalismo, mais precisamente nos estudos desenvolvidos por Foucault e
Derrida, capazes de fornecer ao feminismo uma perspectiva analitica poderosa. Sobre

essa abordagem interdisciplinar dos estudos de género considera Soieth:

Enfatiza a importancia dos estudos no ambito da histéria das idéias e das
mentalidades, que concederam um lugar privilegiado para a analise das
representacdes, dos discursos normativos, do imaginario coletivo; as quais
chamaram a atencdo para o carater histérico e mutante dos conteudos do
masculino e do feminino, reconstruindo as mudultiplas maneiras pelas quais as
mulheres puderam re-interpretar e re-elaborar suas significa¢cdes. (SOIHET,
2003,p.04)

As historiadoras feministas, mais do que tentar dar visibilidade as mulheres nos
estudos de histdria, anunciaram uma nova pratica histérica. Ao adotar tal concepcao,
Scott, mais do que insistir que as mulheres eram objetos da Histéria, buscava reformular
os paradigmas desta disciplina, “redefinindo e ampliando a visado tradicional de fazer
histéria” (Scott, 1991 p. 267). Neste sentido é que ela sublinha que “para o nascimento de
uma nova Historia haveria que se desenvolver a idéia de género, transformando-o em

uma categoria de analise” (Scott, 1991 p. 268). E mais como, descreve Rago:
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Pode- se dizer, portanto, que os feminismos criaram modos especificos de
existéncia mais integrados e humanizados, desfazendo as oposi¢des binarias que
hierarquizam raz&o e emocgdo, publico e privado, masculino e feminino,
heterossexualidade e homossexualidade. Inventaram eticamente, ao defenderem
outros lugares sociais para as mulheres e sua cultura, e operam no sentido de
renovar o imaginario politico e cultural de nossa época, principalmente em relacéo
aos feminismos do século XIX e inicio do século XX. (RAGO, 2014, p.23)

Nasce, entdo, a categoria género que propde desconstruir a concepgao
naturalizada da divisao sexual legitimadora das diferengas sociais e das desigualdades de
poder entre homens e mulheres, trazendo a discussdo os papeéis sociais das mulheres,
historicamente construidos em torno do biolégico. Essa, por sua vez, problematiza os
simbolos produzidos no meio social em negagao ao determinismo bioldgico, que durante
séculos legitimou as desigualdades entre homens e mulheres. Assim, a construgdo da
desigualdade entre os sexos, conforme aborda Scott, legitima género como uma nova

categoria de analise histérica.

Tais questionamentos levaram alguns intelectuais a considerar o “feminismo o

maior e mais importante movimento deste final de século”.

O movimento feminista denuncia a manipulacdo do corpo da mulher e a violéncia
a que €& submetido, tanto aquela que se atualiza na agressédo fisica —
espancamentos, estupros, assassinatos — quanto a que o coisifica enquanto
objeto de consumo. Denuncia da mesma forma a violéncia simbdlica que faz de
seu sexo um objeto desvalorizado. Reivindica a autodeterminagdo quanto ao
exercicio da sexualidade, da procriagdo, da contracepgao. Reivindica, também, o
direito a informacao e ao acesso a métodos contraceptivos seguros, masculinos e
femininos. (ALVES, PITANGUY 2003, p.60/61)

A década de setenta foi um marco do século XXI, marcada por transformacoes,
cujos abalos foram sentidos no campo da politica, da economia e da cultura. Um periodo
sintomatico que pés em xeque modelos de pensamentos, de comportamentos e dava luz
a um novo panorama social no cenario ocidental “com a entrada de novos grupos em

cena, portadores de novas questdes e interesses” (PESAVENTO, 2005.p.09).

Uma nova geragdo adentrava a Histéria, diversificada socialmente,

geograficamente e bastante atuante em seus interesses. No continente europeu e norte
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americano era latente a eclosdo de uma nova geografia social. Os movimentos de
contestagbes desenvolviam-se em varios territérios; o movimento hippie e de
contracultura; o movimento negro e a luta por direitos civis; as guitarras soavam como um
grito de protesto ao som do rock. O pds-guerra possibilitava uma nova dinédmica social e
nesse novo movimento as mulheres protagonizaram um dos mais importantes momentos
de atuacgao, denunciando e reivindicando um novo lugar nesse novo mapa social. Era a
segunda onda feminista. A luta pela igualdade civil, o direito ao voto e participagado no
espaco publico tdo reverenciado na primeira onda do movimento feminista sao
deslocados e apresentam uma nova tendéncia. Tinham como reivindicagao a liberalizagao
da mulher na busca de problematizar as condi¢gdes que regiam a desigualdade entre
homens e mulheres. Afinal o que caracteriza o feminino? E a condicdo natural do sexo

que determina a desigualdade do sujeito?

Tais constatacdes, questionamentos e problematicas, assim como o nascimento da
categoria de analise género sao “tributarias do movimento feminista de segunda onda, ou
seja, género parte ndo de uma discussao tedrica, ndo que essa nao seja feita, mas a
reflexao tedrica ocorre apds a pratica politica” (PEDRO,2006). Tal aspecto evidencia o
poder ainda maior dessa categoria que provem da experiéncia do sujeito, da experiéncia
vivida das mulheres e das mulheres feministas que buscam antes de tudo explicacdes

para as desigualdades dos sujeitos a partir de seu tempo e lugar.

Em outro estudo, ndo menos importante “Género como categoria transversal de
analise na historiografia contemporanea” (2011), Joana Maria Pedro, € categorica em
seus estudos da necessidade de se pensar as representagdes de género enquanto uma
categoria transversal de analise levando em consideragdo suas particularidades e
historicidade. Assim, essa autora, nos convida a abordar o movimento feminista de
segunda onda no Brasil dentro de sua singularidade histérica e ndo como um reflexo da
segunda onda feminista europeia e norte americana. Neste continente, os movimentos
sociais formados por mulheres ja eram praticados desde o inicio da década de sessenta.
O direito ao corpo a contracepcédo e a sexualidade eram reivindicagdes constantes das
mulheres que integravam tais grupos. Pretendiam ainda tomar consciéncia da condigdo
feminina. Entendiam que n&o era a biologia que as definia, mas a cultura em que estavam
inseridas. Ideias de beleza e juventude como condi¢gao feminina foram questionadas na

famosa queima dos sutids, em 07 de setembro de 1968, em Atlantic City, nos E.U.A.
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Outros movimentos sociais apresentavam a presenga maci¢ca das mulheres nesse
periodo: as mobilizagdes juvenis de maio de sessenta e oito, movimento hippie, os grupos
que se organizavam pela luta aos direitos civis dos negros, a mobilizagado contra a guerra
do Vietna. As mulheres adentravam o espaco publico e politico, se faziam presentes e
atuantes, mas nao escapavam ao preconceito e olhares tortos de seus proprios

companheiros.

Plural em sua atuag&o, o movimento feminista de segunda onda no Brasil deu seus
primeiros passos dentro do ambiente privado, formando os grupos de consciéncia. Eram
formados apenas por mulheres, na maioria casada e com filhos crescidos. Deslocaram
seus encontros para outros lugares delineando uma nova pratica politica também no
espacgo publico. Os grupos foram se tornando cada vez mais frequentados forgando a
criacao de outros grupos de reflexdo em lugares diferentes. A ideia era formar redes, expor
e discutir suas angustias e conflitos e tomar consciéncia sobre a condi¢gdo histérica da

mulher.

Nas reunibes, as integrantes faziam relatos de como viviam diferentes situagdes
de seu cotidiano. Sob uma metodologia chamada “linha da vida”, falavam de
corpo, menstruagao, aborto, desejo, prazer, diferenga no tratamento familiar em
relacdo a elas, relacionamento com o marido, com o pai, com os homens. Enfim,
consideravam que sua vida privada reproduzia valores da sociedade, portanto, do
coletivo. Dai o slogan “o pessoal é politico”. (PEDRO, 2015.p.31)

Se em outros paises 0 campo era propicio para o desenvolvimento de movimentos
sociais contestatorios, no Brasil, o feminismo nasceu e floresceu num territério minado
pela repressdo da ditadura militar. O estado repressor ndo era o unico inimigo das
feministas, encontrando estas barreiras culturais que insistiam em minar e entrincheirar a
luta pela igualdade. As mulheres feministas atuaram sob duas frentes de luta

comoesclarece Célia Regina Pinto:
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Ao mesmo tempo em que teve de administrar as tensdes entre uma perspectiva
autonomista e sua profunda ligagdo com a luta contra a ditadura militar no Brasil,
foi visto pelos seus integrantes desta mesma luta como um sério desvio burgués
(PINTO, 2003.p.45)

Em nosso pais, a luta das mulheres ganhou corpo ao longo da segunda metade do
séc. XX, ultrapassando as reivindicagdes politicas, econbmicas e educacionais tao
sublinhadas num primeiro momento da histéria do feminismo. Seguindo a tendéncia da
segunda onda, propunham discussdes sobre as relagbes e as praticas de desigualdade
no ambiente privado, questionavam os preconceitos e seu lugar, “o lar”’, como seu espago
natural. As relagdes de poder, até entdo limitadas ao espaco publico, sdo sentidas e
faladas pelas mulheres que denunciam: “o privado € politico”. Questdes como
comportamento, sexualidade, violéncia, direito ao corpo e ao prazer ganham vozes e

rostos e ddo maior visibilidade ao movimento.

As relagdes de géneros se davam em varias instancias, principalmente no privado.
As relagbes interpessoais, os micros poderes tomados por Foucault, revelavam uma
trama de significados que iam além das insuficientes explicagdes classistas. As mulheres
tornavam fértil sua propria vivéncia, questbes propriamente feministas, a questido da
sexualidade, a questédo da violéncia contra a mulher e o problema das relagdes cotidianas
com os homens, como seus companheiros, filhos e pais. O ambiente privado era posto
em cheque como um espacgo de produgao e conservagao da desigualdade entre os sexos,

0 ambiente domeéstico era potencialmente desigual na relagao entre os sexos.

Na imagem abaixo, € sintomatico o deboche e a desqualificagdo as prerrogativas
do movimento feminista que circulavam naquele momento. A politizacdo do ambiente
privado e as relagdes desiguais entre os cénjuges, tao discutidas no interior do movimento
ganham contornos irbnicos sob os riscos de Ziraldo, ao (re) produzir o lugar histérico da
mulher, o ambiente privado, e a opressao como forma de controle das mesmas por parte

de seus companheiros.

Na imagem abaixo é explicita a tentativa do chargista de oprimir as mulheres
representadas. Literalmente pisoteadas por seus companheiros, as mulheres grafadas,

trazem em sua postura fisica desigualdade. E uma mulher “do lar’, submissa,

subserviente e com olhar de conformismo a sua situacao.
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Ndo € novidade a desvalorizacdo do trabalho doméstico exercido em nossa
sociedade e sua direta relagcdo com a divisdo sexual do trabalho. Para a socidéloga Bila

Sorj:

O trabalho remunerado e o trabalho ndo remunerado, realizado comumente por
mulheres na esfera privada, sdo duas dimensdes do trabalho social que se
encontram intimamente ligadas. Esta constatagdo € uma das principais
contribuicdes dos estudos de género e dos estudos feministas ao entendimento
das relagdes entre trabalho e familia nas sociedades contemporaneas (...).
Carente de um conceito que lhe conferisse existéncia social, s6 nas ultimas
décadas do século XX passou a ser problematizado e integrado aos estudos do
trabalho. (SORJ, 2004,p.107)

A afirmacédo da autora nos propde pensar a intima relagdo do lugar social da
mulher no ambiente privado e sua historica desvalorizagao e limitacdo a outras esferas de
trabalho. “Bloqueadas nas suas carreiras profissionais e submetidas a pressao das
normas sexuadas de emprego, muitas mulheres acabaram por priorizar investimentos
pessoais na esfera privada”. (SORJ, 2004, p.108). Nesse raciocinio complementa

Michelle Perrot:

As mulheres sempre trabalharam. Seu trabalho era da ordem do doméstico, da
reproducao, ndo valorizado, ndo remunerado. As sociedades jamais poderiam ter
vivido, ter-se reproduzido e desenvolvido sem o trabalho doméstico, que €
invisivel. (Perrot, 2004.p.109)

A charge tragada por Ziraldo fornece indicios da desigualdade gerada pela divisao
sexual do trabalho e a desigualdade de género (re) produzida na esfera privada. E
explicita a intengdo do chargista de produzir o masculino como o provedor do lar ja que é
responsavel pelo “verdadeiro” trabalho. As roupas dos personagens vestem a intencao do
chargista empoderando os personagens masculinos e inferiorizando as personagens

femininas.

Os corpos, sempre indiciario da intencao de Ziraldo, expdem as maos masculinas

desproporcionais ao tamanho do corpo, numa clara tentativa de representar a autoridade.
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O dedo indicador do homem a esquerda, apontado para a frase escrita em negrito e caixa
alta, sublinha a intengdo do chargista de inferiorizar as mulheres do “lar”. Estas por sua
vez, encontram-se de “quatro” submissas a seus companheiros. Ziraldo é atento aos
detalhes de suas charges e cada parte de seu trago compde o sentido de sua obra.
Atentemos por exemplo, a denticdo do homem a direita da imagem. Os dentes caninos, o
dedo apontado, a postura dominadora e autoritaria compde um discurso grafado tao
poderoso como o sentido revelado no discurso escrito: “A coisa mais facil do mundo é

manter a paz dentro lar. Tudo depende do comportamento da mulher”.

E é esse comportamento opressor, que o movimento feminista veio questionar.
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Cabe ressaltar que o feminismo ndo surge como um movimento solitario, isolado
da teia histérica que o tece. Uma nova geracédo protagonizava a historia e uma nova
geracao de mulheres também. Vale destacar que a segunda onda feminista organizada
no Brasil, ndo contava com um bom cenario, como os paises ocidentais. Se por um lado
esse ambiente fecundo de transformacdes eclodia na Europa, no cone norte, no Brasil e
no cone sul as mulheres e as mulheres feministas atuaram em um territério de resisténcia
e violéncia simbdlica as suas denuncias e reivindicagdes. Cintia Lima Crescéncio destaca

o0 ja postulado por Célia Regina Pinto e ressalta:

O desenvolvimento de um feminismo e terras tupiniquins estava profundamente
marcado por esse cenario de censura e ditadura em que as lutas se polarizaram
entre o combate a ditadura e a defesa do proletariado. Em fungao disso, a autora
aponta que o feminismo brasileiro, mesmo que ndo obedecesse a tradicional nogao
de onda, teria sido motivado por esse cenario externo, visto que exiladas,
estudantes e viajantes entraram em contato com o pensamento feminista durante
sua estadia em paises como Franga e Estados Unidos (CRESENCIO, 2005. p.01).

Inserido neste cenario politico efervescente da década de setenta, que o Pasquim
entra em circulagédo, ainda em junho de sessenta e nove, apos a outorga do Al-5 - que
calava a imprensa e silenciava outras vozes no pais. Com uma tiragem de 20 mil
exemplares, chegava as bancas o primeiro numero do Pasquim, indiciando sua forma de
fazer jornalismo através do préprio nome (que quer dizer panfleto, publicagdo sem
qualificacdo e importancia) o periodico tornava-se inovador por partiihar de uma
linguagem coloquial e cotidiana o que provocava uma simpatica identificacdo de seu

publico leitor.

O perioddico inaugurava ainda uma nova pratica jornalistica, modificando a forma de
comunicagao impressa, ja que, para além de ser lido era um jornal para ser visto. O texto
traz sempre junto de si uma imagem, seja ela ilustragcdo, charge ou cartum. E este, por
sua vez, oferece uma leitura para além do visual... Para Natali Nogueira, “a pagina é
trabalhada de maneira grafica, de modo a ser mais do que um suporte de leitura, € como
um desenho, onde todos os elementos se complementam”, conforme ilustra a capa

abaixo, edicdo n° 58 de setenta. E recheado de humor, charges e erotismo que o
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jornal cativa seu publico leitor e o corpo feminino, quase sempre despido € uma

tatica para angariar simpatizantes.

IMAGEM 02
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Em termos gerais, pode-se dizer que a proposta da Histéria Cultural € o
mapeamento dos codigos do passado que se constituem como vestigios de outro tempo. A
(o) historiadora (0) tenta uma reconstrucao das representacdes das vidas elaboradas pelos
sujeitos histéricos que, por sua vez, s6 podem ser pensadas através do discurso, tornando
a histéria uma narrativa de representacédo do passado.

Dai a necessidade da construcdo de uma narrativa densa e complexa, que busque
o sentido para o tempo e o objeto analisado. O que esta em jogo ndo sao os fatos em si,
mas a combinacdo, a relacdo que eles trazem com referéncia uns aos outros na
elaboracdo das explicagbes. Essa nova dimensdo da histéria de carater interpretativo
transforma os acontecimentos do passado em padrdes significantes que nenhuma
representacao literal desses acontecimentos como fatos poderia jamais produzir.

E € na busca constante dessa narrativa densa, que procuramos, atraves da analise
das charges de Ziraldo, no Pasquim (1969-1979), buscar uma recomposi¢cao cuidadosa de
toda trama de significados socialmente elaborados sobre a segunda onda feminista

brasileira, durante esse periodo.

Convidada pelo Pasquim para uma divulgagéao de seu livro e suas ideias, a autora
Betty Friedan foi constantemente atacada e ridicularizada pela equipe do jornal. Autora da
“A mistica feminina” (1963), estudo que discute a crise de identidade feminina, analisando
minuciosamente a constru¢do da imagem da mulher como dona de casa perfeita, mae e
esposa. Friedan teve sua obra consagrada e foi aclamada por varios intelectuais como
uma das principais influenciadores da chamada segunda onda feminista, que assolou o

Ocidente.

Mas para a “patota do pasquim”, como gostavam de ser chamados, era mais

relevante questionar sobre a beleza e sexualidade da autora e ndo suas ideias.
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N&o é objetivo desse trabalho analisar o discurso humilhante e desqualificador
promovido pelos integrantes do Pasquim a intelectual e feminista Betty Friedan.
Convidada pelos editores do jornal, Friedan aceita o convite pensando na estratégica

divulgacao de suas ideias. Nao € de hoje que a beleza as mulheres impera como

Assim como as charges o discurso proferido pelo jornal concentra-se no corpo, do
conteudo estético da entrevistada ironizando ridicularizando sua presenca. Nao € de hoje
que a beleza é um imperativo as mulheres. Escreveu Perrot, sobre essa ordenacgao
histérica: “Primeiro mandamento das mulheres: a beleza. Seja bela e cale-se”. (2007.p.50)

E continua: “a estética é uma ética” (2007.p.50).

A operacao de esteredtipos como esse, que ancoram a estética e a beleza ao
corpo feminino, estdo presentes nao s6 no discurso grafico produzido pelo Pasquim,
estdo dispersos nas minucias de tantos outros discursos, como esse textual,
exemplificado pela entrevista de Betti Friedan ao jornal. Destacamos aqui a pluralidade
dos discursos desqualificadores as feministas, presentes ndo s6 nas imagens, mas, na

composigao editorial de todo jornal.

Dizer-se feminista no Brasil, durante a década de setenta, era um grande risco.
Feminino e feminista eram representadas como concep¢des opostas. Ser feminista era
comumente associado a luta de mulheres masculinizadas, feias, Iésbicas, mal amadas,
ressentidas e que odiavam homens, enquanto ser feminina estava ligado aos estereotipos
de beleza, fragilidade, sensualidade, passividade, paciéncia entre outros. O feminismo era
comumente taxado como um discurso de 6dio ao homem e ao masculino, conforme

propde a figura 06.

A agressividade da mée, representada pelo olhar, pela geometria simbdlica dos
dedos, o rangerem dos dentes compdem a expressao de 6dio da mulher ao saber que
crianga é do sexo masculino. Através de representagcbes como essas, se consolidou a
idéia de que feminismo propde uma guerra entre 0s sexos e ndo a convivéncia, igualdade
e respeito mutuo entre ambos. A composicdo verbal no modo imperativo formata o
sentido de ordem a sua fala: “CAPA” em negrito e caixa alta, evidencia a tentativa do
chargista de (re) produzir essa concepgao misogina atribuida a feminista. Os pés,
desproporcionais ao tamanho do corpo tomam grande destaque sobre a maca,

insinuando a opgao sexual da mulher: feminista “sapatao”.
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IMAGEM 06




IMAGEM 07
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Na imagem 07, Ziraldo utiliza-se do humor provocado pela inveja do pénis desde a
infancia. A garota histérica, o que pode ser lido pelo tamanho de sua boca ao bravejar a
auséncia do pénis, idéia que ainda é reforcada pelo tamanho das letras proferidas em seu
didlogo. O pai é categorico, questionadora e histérica, “t4 com cara de feminista”,
sentencia a solidao e a solteirice de sua filha. Evidenciar a experiéncia desse novo grupo
social a partir da ética do chargista nao finaliza a intengdo deste trabalho. Mais do que

torna-las visiveis questionamos como se tornaram possiveis.

As charges aqui selecionadas séo indiciarias da eclosado e da protagonizagéo de
uma nova geragao de mulheres cujas reivindicagdes ultrapassavam as barreiras relativas
aos direitos politicos, econdmicos e de acesso educacional. Cada vez mais assuntos
ligados a sexualidade e a violéncia contra as mulheres ganhavam corpo tornando visivel

sua atuacao.

Questdes sobre comportamento, individualidade, praticas culturais como as
mudancas da moda, da sexualidade e direito ao proprio corpo ndo escaparam ao
fenbmeno chargistico. A imagem abaixo € emblematica de como novos modelos
comportamentais emergiam. A revolugéo sexual chegou por aqui com novos modelos de

género e feminilidades e com eles, um novo jeito de vestir de pensar e de agir.

A minissaia minava os antigos padrées de bom comportamento davam indicios que

a revolugao sexual aportara por aqui, conforme mostra a imagem 08.



IMAGEM 08
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A critica a adogao da minissaia por parte dos homens na charge acima e apenas
um reflexo de uma mudanca de comportamento muito maior proporcionado pela
“revolucao sexual”’. Foi nessa década que a ideia de “direito ao prazer” e ao proprio corpo
rompia tabus e o corpo, em especial o corpo feminino reivindicava sua liberdade.
Lembramos aqui da importancia da pilula anticoncepcional, que longe de outras doencgas
ainda nao existentes, possibilitou os jovens uma experiéncia unica na vida sexual das
mulheres. A pilula libertou o corpo feminino da reprodug¢do. De acordo com Del Priore: “a
pilula foi aceita por homens e mulheres, ndo sé porque era confiavel, mas também porque
era confortavel” (2011.p.179).

Nesse sentido a minissaia riscada pelo chargista Ziraldo na imagem 08, esta
imersa num cenario de mudangas ainda maior. A minissaia se torna sintomatica do corpo
que tenta se despir, n&o s6 das roupas que o vestem, mas de um conjunto de regras e
significados que também o regem. Mais do que uma nova moda de vestimentas um novo
modelo de feminilidade e de comportamento eclodia nesse periodo. Novos modelos de
feminilidades, novas tendéncias, novas experiéncias adentram a década de setenta no

Brasil.

No estudo intitulado “A visibilidade da experiéncia” (1991), Joan Scott problematiza
a atual pratica dos historiadores, que tem por fungcdo documentar as vidas omitidas ou
negligenciadas nos relatos do passado. Esses, amparados na autoridade da experiéncia
(tomando esta como um carater inconteste da verdade), tém reivindicado a visibilidade
dos excluidos da narrativa histérica na tentativa de reparar um erro ou, nas palavras de
Scott, “como uma ampliagdo do quadro, uma correcao daquilo que fora negligenciado”.
Ha um esfor¢co na pratica do oficio em ampliar a nogdo de sujeitos histéricos e suas
vivéncias, mas, ressalta Scott, pensar a experiéncia como prova incontestavel e como
ponto de explicagdo originario € o que enfraquece o impulso critico da historia da
diferenca. Tomam como auto evidentes as identidades daqueles cuja experiéncia esta

sendo documentada, e dessa forma tornam naturais as diferencas.
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A visibilidade da experiéncia se torna entdo evidéncia para o fato da diferenca,
em vez de se tornar uma forma de explorar como a diferenga é estabelecida,
como ela opera, e como e de que maneira constitui sujeitos que véem e atuam
no mundo. (SCOTT. 1998. Pag. 302)
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Concordamos com Scott que pensar os
sujeitos historicos através da evidéncia
(como prova) diminui ou impossibilita
pensar o potencial construido dos sujeitos
em suas experiéncias, ou seja, ja se
pensa a diferenga a partir de uma logica
indentitaria provinda de uma posigao
universal do sexo. Questbes sobre a
natureza construida da experiéncia, como
a visado, a linguagem é estruturada séao
postas de lado, tornando “a experiéncia
evidéncia para a
diferenga (SCOTT. 1998 p.303)".

naturalizacdo da

Ao invés de pensar como a
diferenca foi estabelecida, como elaboram
sujeitos que véem e atuam no mundo, a
experiéncia trabalhada como evidéncia
limita-se ao campo do visivel, que mais
produz uma logica da diferenga do que a

questiona.
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1.2 O feminismo sob os riscos de Ziraldo, no Pasquim.

Fundado ainda em sessenta e nove logo apos a outorga do Al-5, O Pasquim foi
publicado com uma tiragem de vinte mil exemplares e em meados de setenta
ultrapassava a tiragem de duzentos mil, tornando-se um dos maiores fenbmenos do
editorial brasileiro. O Pasquim revolucionou a maneira de se fazer jornalismo modificando
a forma de comunicagao impressa, ja que, para além de ser lido era um jornal para ser

visto.

O Pasquim — diferentemente do que acontece mesmo com os jornais alternativos
— tem a clara intencdo de produzir desde o efeito visual um choque, promovendo
estranhamento. Vemos isso no formato, que se constitui de inicio uma afronta
aos padrdes da imprensa brasileira. Vemos isso na projegcdo da pagina, nas
ilustragdes interativas, nos grandes cartuns transformados em séries, nos textos
figurativos, na profusdo de fotografias, nas chamadas provocativas etc.
(OLIVEIRA. 2007.p. 57).

O texto esta sempre acompanhado de uma imagem, sejam elas de ilustracdo ou
satira politica. E estas, por sua vez, oferecem uma leitura para além do visual. Para Natali
Nogueira, “a pagina é trabalhada de maneira grafica, de modo a ser mais do que um
suporte de leitura, € como um desenho, onde todos os elementos se complementam”.
Mais do que uma onda de neologismos, o Pasquim inseriu no cotidiano social uma nova
forma de pensar a politica, o que Millor Fernandes enfatiza “como o de um inventor de um
novo paradigma textual, baseado nas artes visuais da crbénica”. A imagem 10 demonstra
como os elementos graficos sao trabalhados de forma central e ndo mero apéndice ou

ilustracdo do jornal.



IMAGEM 10
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No Pasquim, a imagem nao é mera paisagem, mas testemunha de seu tempo e
de si propria. Percebe-se em suas paginas o reconhecimento da imagem em sua
forca que tem de mobilizar, gerar agdes e reagdes, dando a conhecer algo, em
sua fungdo simbdlica, produzindo acessos possiveis, pelos codigos especiais
que comporta, a determinados significados, relatando sensagdes e emogoes,
produzindo outras possibilidades de lidar com determinada realidade.
(OLIVEIRA). 2007. P4g.59

No exercicio de analise das charges de Ziraldo aqui selecionadas, foram
suscitados alguns questionamentos que apontavam um olhar preconceituoso, machista e
desqualificador langados sobre o movimento feminista e as feministas, o que nos remete

e nos convida a uma reflexdo complexa sobre as representagdes das relagbes de género.

Para melhor compreendermos esta complexidade levamos em conta o estudo de
Le Goff, sobre como o historiador deve proceder diante da “leitura” de seu documento.
Para este autor, o documento deve ser analisado enquanto um “monumento”, ou seja,
‘como fruto de relacbes de forca de uma determinada sociedade, que traz de forma
oculta, ou ndo, um discurso que permeia a trama social’. E completa: “o documento € um
produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forca que ai detinham o
poder”. S6 a analise do documento enquanto monumento permite ao historiador uma
analise mais densa e complexa que permeie as margens dos discursos sexistas grafados

socialmente.

Foi o que Soihet demonstrou em seu estudo “Preconceitos nas charges de O
Pasquim: mulheres e a luta pelo controle do corpo” (2008). A historiadora aponta os
preconceituosos tragos de Ziraldo sobre as reivindicagdes das feministas no inicio de
oitenta. Soihet lembra que O Pasquim era uma oposi¢do, de esquerda, também as
“‘mulheres que haviam se decidido pela luta por seus direitos, ou aquelas que assumiam
atitudes consideradas inadequadas a feminilidade e as relagdes estabelecidas entre os
géneros” (SOIHET, 2008). A fim de sustentar esse argumento, apresenta uma analise
sobre uma charge que marcou um episddio interessante entre as feministas e o

desenhista Ziraldo.

Publicada no ano de 1980, a charge intitulada “O piche” (imagem 11), se remete ao
lema carregado nos cartazes pelo movimento feminista: “Que as mulheres decidam.
Nosso corpo nos pertence”. De acordo com Soihet, Ziraldo “modificara o significado da

frase, valendo-se de um dos recursos corriqueiros em relacdo a representacdo das
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mulheres quando se buscava sua desqualificacdo”, uma vez que “ao lado do distico
langado pelas feministas, apresentava uma mulher com formas das mais exuberantes,
exaltando a sua nudez”. (SOIHET, 2008, p.50)

IMAGEM 11
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Com tragos que reforcavam esteredtipos do feminino e do “feminista”, o chargista
ridicularizou e debochou da crescente onda de conscientizacdo das mulheres sob o
dominio historico de seu corpo e de seu lugar social que tomava conta do pais naquele

momento.

Na representacgao intitulada “O Piche”, percebemos uma tensao entre o discurso
feminista articulado na década de setenta e o discurso conservador em torno dos corpos
femininos representado nas charges de Ziraldo. Na figura do lado esquerdo é nitida a
rigidez das maos da mulher que representa a feminista em contrapartida das maos da
mulher ao lado. O punho esquerdo rigidamente fechado propde ao leitor a relagdo com as
feministas de setenta que em sua maioria atuavam na esquerda politica do periodo. Os
tracos quadrados e alargados reforcam a intencdo da imagem de masculinizar a
feminista. Na figura da direita por sua vez, os tragos tendem a reforcar os esteredtipos da
sensualidade e beleza. O corpo “violao”, os cabelos lancados ao vento sédo representados
através de tracos circulares que tinham como objetivo exaltar as formas exuberantes do

corpo feminino.

Assim, “a charge provocou a indignagao das feministas envolvidas na causa que
logo decidiram se vingar pichando o muro da casa do autor, com a frase: Ziraldo, o Doca

Street do humor”. Ziraldo chegou a comentar o episédio uma nota do Pasquim, dizendo:

Apesar de profundamente neurdticas, agressivas e carentes, bastante
inteligentes e até mesmo brilhantes. Sdo em geral, muito bem
informadas, cheias de cursos e diplomas. Como, porém, a maioria das
pessoas que se informam de-formadamente, ndo conseguem transar
bem a chamada decodificagdo da mensagem humoristica. (SOIHET.
2007.p.56)



IMAGEM 12
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Pensar o corpo feminista no decorrer da década de setenta é inserir o corpo na
historia em conflito com as mudancgas do tempo, pois como cita Perrot “o corpo tem uma
histéria” (2007.p.41). E o corpo feminista ndo escapa a essa constatagdo. Pensar a
historicidade do corpo feminino e principalmente do corpo feminista, demonstra a
dimensao lancada pelo olhar do outro. Na imagem 12, por exemplo, Ziraldo representa a
feminista e o seu corpo com tragos fortes de agressividade. Representada pelos dentes
rangentes, o tamanho desproporcional das maos e os cabelos espalhafatosos. A charge
revela o sentido de que as feministas desejam nao s6 o lugar social ocupado pelo sexo
oposto, como também desejam se apoderar do préprio sexo oposto. E clara a
representacdo de “inveja do pénis”, com tracos reveladores de &dio, inveja e histeria,

revelados pela postura grafica da feminista.

Mesmo atuando num cenario hostil as suas reivindicagdes as feministas de setenta
politizaram o privado e o corpo alertando as mulheres sobre sua opressao historicamente
imposta. Tais questionamentos levaram alguns intelectuais a considerar o maior e mais

importante movimento deste final de século.

O movimento feminista denuncia a manipulagédo do corpo da mulher e a
violéncia a que é submetido, tanto aquela que se atualiza na agressao fisica
— espancamentos, estupros, assassinatos — quanto a que o coisifica
enquanto objeto de consumo. Denuncia da mesma forma a violéncia
simbdlica que faz de seu sexo um objeto desvalorizado. Reivindica a
autodeterminagao quanto ao exercicio da sexualidade, da procriacéo, da
contracepcado. Reivindica, também, o direito a informacédo e ao acesso a
métodos contraceptivos seguros, masculinos e femininos. (ALVES,
PITANGUY 2003, p.60/61).

No Brasil, além de denunciar as construgcdes sociais entre homens e mulheres, o
movimento abrange ainda outra frente de luta junto a outros movimentos sociais, alguns
ligados a Igreja Catdlica, como a Pastoral da Terra, e de outros setores, como a
Organizacgao dos Advogados do Brasil (OAB), os metalurgicos do ABC paulista e a prépria
Uniao Nacional dos Estudantes (UNE). A frente feminista marcou presenca na resisténcia
contra a ditadura militar, marcada pela forte presenca repressiva do Estado que desde

1964, sob o pretexto de garantir a Lei de Seguranga Nacional, utilizava-se da violenta
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repressao politica, tornando-se comuns as prisdes e as torturas de opositores politicos ao

regime.

Articulado com outras categorias, as feministas atuam fortemente contra a
repressao promovida pelo Estado, marcando sua importancia enquanto movimento social
de resisténcia a ditadura militar. A conjuntura repressiva efetuada pela politica da época
proporcionou um momento de grande relevancia ao movimento, que, devido a luta contra

a ditadura acabou por dar visibilidade e uma crescente politizagdo de suas integrantes.

Mas a consciéncia da luta contra a opressao ultrapassava a base economicista e
politica ganhando um contorno critico da manifestacdo das relagdes de poder entre

homens e mulheres.

Entrincheirado constantemente com discursos que condenavam sua atuacao, o
movimento foi tragado pelo Pasquim como um movimento de mulheres feias, histéricas,
mal amadas, mal humoradas e quando nao, lésbicas assexuadas. Essas representacdes
tomaram contornos sob as m&os de um dos principais chargistas do periddico: Ziraldo,
que tragou o movimento feminista a partir de seu lugar social. E a partir de seu lugar de
mundo imprimiu um conjunto de significado sobre o que é feminismo e o ser feminista, o
que nos intriga e nos convida a uma analise minuciosa das representagdes de género

representadas na obra do chargista Ziraldo.

O Pasquim é apontado por muitos estudos como um icone de protesto e
irreveréncia na luta contra a ditadura. O folhetim revolucionou a linguagem jornalistica e
uma de suas estratégias foi o uso da imagem, e, com ela, o usocoloquial do texto, ja que,

no jornal escrevia-se como se falava.

Com o uso de neologismos e palavrées, o Pasquim potencializou o espirito de
protesto e atraiu de forma carismatica seu publico leitor. Somando ainda a sua tatica de
ataque, o uso da linguagem grafica, estrategicamente tragada por seus chargistas que
pincelaram criticas e visbes de mundo que ridicularizaram a ditadura e entrincheiraram

outros movimentos, inclusive o movimento feminista.



IMAGEM 13
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As “angustias” da mulher representadas pela jovem deitada no diva, com suas
pernas bem abertas propondo ao leitor que seu problema era de certa foram seu apetite
sexual. Retratada por uma mulher jovem, uma adolescente mais precisamente, fato
reforcado pelo penteado infantilizado do cabelos, pela calcinha bordada, o que induz a
(o) leitora (or), a pensar a visao de objeto sexual que é conduzida a personagem feminina
da charge. Ao contrario do personagem masculino, cujo trago reproduz um médico
analista, masculo e viril (observa-se o tamanho dos pés desproporcionais ao resto do
corpo). Um olhar mais sensibilizado, permite ainda a observagdo do risco falico do
cotovelo do psicanalista que sutilmente remete a um pénis em direcdo a vagina da
mulher. A representagdo da mulher como objeto € uma pratica comum no Pasquim que,
sob os tragos do chargista, imprimia toda uma forma de agir e pensar sobre o significado

de ser mulher e ser mulher feminista.

Representar a mulher objeto ou ate mesmo “abjeta”, adjetivo utilizado pelos
préprios “pasquianos”, era estratégia comum nas publicagbes graficas e textuais no
periodico. Semanalmente o pais era atingido por estilhagcos de ideias como estas

impressas na imagem 14:



IMAGEM 14
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1.3 “ANIS-TIA” sob a ética de género.

Liderado por Terezinha Zerbini, mulher de um general cassado ainda em 1968, o
movimento das mulheres pelo processo de anistia espalhou-se pelo Brasil, dando
legitimidade ao Movimento Feminista enquanto organizagdo politica, angariando com
sucesso um grande numero de novos adeptos. Iniciado logo apds as primeiras cassacoes
politicas 1964, juntamente com outras mulheres, Terezinha Zerbini conseguiu espago em
um colégio religioso de Sao Paulo para receber alimentos e roupas a serem doados aos
jovens que estavam na clandestinidade ou presos. A fungdo principal, porém, era
conseguir noticias. Foi quando também surgiram as Maes de Sao Paulo contra a
Violéncia. Esse grupo é considerado por ela o embrido do movimento pela anistia no
Brasil. Ndo € s6 a consciéncia politica que as une, € a consciéncia de seus corpos e
experiéncias. Articuladas e organizadas as mulheres brasileiras criaram o Movimento

Feminista pela Anistia, no final do ano de 1975.

Esse movimento tinha como proposta denunciar as repressbées que o governo
militar havia imposto aos cidadaos brasileiros. Grande parte do grupo da militdncia era
composta por mulheres que viram seus maridos e filhos serem torturados, exilados e
assassinados pelo regime militar. Articulado fora dos partidos politicos e de outras
ideologias, o movimento foi muito apreciado pela sociedade, dando espago a simpatia de
varios grupos politicos. A grande relevancia da presenga das mulheres na luta pela
anistia pode ser ainda constatada na manchete do jornal O Movimento: matéria referente
a uma sessao sobre o processo de anistina debatido no Congresso Nacional, que debatia
e reivindicava a volta das/dos exiladas/os ao pais. Destacava que era Importante ainda
lembrar que a luta s6 comecou de forma organizada, em 1975 com o Movimento

Feminino pela Anistia.

A anistia de 1979 permitiu ainda a volta de centenas de mulheres que haviam sido
exiladas durante o regime militar e isso possibilitou um rico reencontro, ja que junto a
experiéncia de vida das exiladas, estas trouxeram também as influéncias dos ideais
feministas difundidos no exterior, principalmente na Europa, o que contribuiu para
fortalecer a corrente feminista no movimento das mulheres brasileiras nos anos seguintes.

O crescente engajamento e participagdo da mulher no cenario politico e econémico junto
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as mudangas na condicdo de vida das mulheres, resultado de um crescente
desenvolvimento desde a década de sessenta, somada a sua atuacdo no cenario
repressivo, efetuada pela politica da época, proporcionou um momento de grande
relevancia ao movimento que, devido a luta de resisténcia a ditadura, acabou por ganhar
maior visibilidade, abrindo caminho para uma crescente discussdo sobre a exclusao
politica das mulheres. Bastante “receptivo” ao movimento Ziraldo publica em setenta e

nove:

IMAGEM 15
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Na imagem publicada em setenta e nove, Ziraldo cria um “trocadilho grafico” para
ridicularizar a participagdo das mulheres na conquista da Anistia. Enfatiza que mesmo
apos a participacdo e conquista a luta “delas” ainda ndo havia terminado... “deviam

continuar na briga” a procura de um marido, pois estavam ficando para “titias”.

Os tragos quadrados para representar as feministas continuam como tatica de
Ziraldo para “masculiniza-las”. A “placa” tomada pelo brago esquerdo enfatiza a referéncia
ao movimento feminista, com fortes componentes da esquerda politica. As pernas de
tragos retos reproduzem uma rigidez no caminhar, como se as feministas estivessem a
marchar, outra tatica de masculinizar as personagens representadas de forma rigida e

disciplinadas.

Os cabelos, sempre curtos ou amarrados retiram-lhe “a feminilidade” reforgando o
esteredtipo. O sorriso traz um ar contido em contraponto com as quatro pessoas ao fundo
que, com um sorriso aberto e tragcos circulares, se diferenciam graficamente das
feministas. O arredondamento dos tragcos nos personagens ao fundo nao é exiguo de
intencionalidade. Um dos objetivos do chargista € tornar os tracos leves, delicados,
transferindo um aspecto de feminino aos dois homens que se abracam ternamente, dando

a entender que o movimento era também de homossexuais.

Foi sob a énfase do deboche e do humor, que o consagrado veiculo da imprensa
alternativa, o Pasquim imprimiu, através de suas charges, representagcdes que
sedimentaram sentidos na memoaria social riscando as feministas como feias, assexuadas
e agressivas, 0 que por sua vez nos convida a pensar a imagem como um lugar

privilegiado da operagéo do discurso grafico de género.

Inserido no processo de uma conservadora modernizagao, vivenciado pelo pais, as
feministas politizam o publico e o privado deslocando o eixo da concepg¢ao do ser mulher,
atrelado historicamente a maternidade, a esfera privada e ao casamento. No exercicio de
analise das charges de Ziraldo, foram suscitados alguns questionamentos e que, a partir
da sensibilidade e experiéncia do olhar, nos convidam a uma interpretagdo mais agucada
por parte da (do) historiadora (or) de imagens. Propomos entdo a leitura dos tragos das
charges de Ziraldo, que dao a ser lidos como textos, onde tragos, riscos e rabiscos se dao

como significantes poderosos quando lidos sob as lentes da categoria género.
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A década de oitenta inicia-se politicamente agitada e a Lei de Anistia contribuiu
significativamente para esse momento, ja que possibilitou a volta de varios intelectuais
para o pais. Apenas trés meses depois da aprovagao dessas, uma nova lei punha fim ao

bipartidarismo e permitia a formag&o de novos agrupamentos politicos.

A Arena e o MDB foram extintos e formaram-se novos partidos. Os integrantes da
ex- Arena formaram o PDS (Partido Democratico Social). O extinto MDB deu origem a
quatro novos partidos: O PMDB (Partido do Movimento Democratico Brasileiro), liderado
por Ulisses Guimaraes; o PP (Partido Popular), liderado por Tancredo Neves; O PTB
(Partido Trabalhista Brasileiro), liderado por Ivete Vargas, sobrinha neta de Getulio
Vargas; e o PDT (partido Democratico Trabalhista), liderado por Leonel Brizola. Em

oitenta, o PT (Partido dos Trabalhadores) completa essa lista.

Natural de S3o Borja (RS), Ivete Vargas 'destacou-se na histéria politica do pais.
Eleita deputada por um maior numero de vezes (seis), iniciou seus pagos na politica na
adolescéncia e com apenas vinte trés anos foi eleita deputada por Sédo Paulo (1951).
Nesse mandato destacou-se pelo projeto de lei que assegurava a estabilidade do
emprego, quando em estado de gravidez. Participou de varias outras elei¢des sendo
eleita em 1954, 1958 e 1962, até ter seu mandato cassado pelo Al-5. Em 1982, numa
disputa pela sigla do seu partido (PTB), envolveu-se numa divergéncia com Brizola que

tomou os seguintes contornos nas maos de Ziraldo:

! Informacdes cedidas pela Camara dos Deputados. Centro de Documentac3o e Informac3o.
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“A Norma entrou pro PDS”. O uso de um substantivo feminino para reverenciar os
antigos integrantes da Arena é intencional. Norma produz o sentido de lei, de ordem,
bastante pertinente para referir-se aos “novos” integrantes do PDS. Mas Norma produz
também outra interpretacdo. Remete a um nome de mulher, gerando na fala do
personagem, um duplo sentido. Numa pincelada s6 o chargista langa mao da critica aos

apoiadores do regime e evidencia a presenga das mulheres no cenario politico.

A fala, atribuida ao personagem que anuncia a entrada de Norma Bengel pro PDS,
é transcrita por uma grafia diferenciada, um trago que se faz, de certa forma, delicado, (ao
contrario dos outros personagens), como se o chargista ponderasse o tragcado. Um meio
de produzir leveza nos riscos, imprimindo a fala do personagem um ar de delicadeza e
fragilidade. A mulher, representada sem o sutia, delineia a imagem de uma feminista
masculinizada, esteredtipo reforcado pelas calgcas largas, os ombros curvados e um
alongado pescoco falico. A associagao da figura feminista ao lesbianismo continua como

tatica de ridicularizagao do chargista, como é dado a ver na charge analisada.

A ocupacdo das mulheres e das mulheres feministas no espaco publico promoveu
mudancas substanciais no cenario politico, exemplificado pelo seu protagonismo no
movimento pela Anistia. A partir dessa forte e crescente atuagcdo o espaco politico,
mesmo minado pela ditadura, vislumbrou um momento impar de feminilizacdo da luta
contra a ditadura, o que por sua vez, fortaleceu o0 movimento feminista e visibilizou a luta

das mulheres na politica brasileira.

O movimento feminista foi responsavel por dar uma grande visibilidade as mulheres
em todos os espagos da vida social, politica e cultural. A critica as velhas praticas
femininas e o repensar das mesmas, possibilitou que as mulheres politizassem o lar, o

privado e as praticas simbdlicas.

Essa nova forma de ver e fazer a histéria das mulheres impulsiona inclusive as
historiadoras feministas, que mais do que tentar dar visibilidade as mulheres nos estudos
de historia, anunciaram uma nova pratica historica. Isto porque, ao se debrugar nos
estudos das mulheres na histéria, os estudiosos se viram sem um aporte tedrico e
documental que pudesse auxilia-los. O siléncio e o silenciamento das mulheres na
Histéria chama a atencado dos historiadores para o lugar de articulagédo do discurso, ou

como propde Foucault, “a colocagado do sexo em discurso”. Quem fala? Para quem Fala?
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De onde se fala? Novas experiéncias, novos olhares, possibilitam o surgimento de uma

Nova Historia.

Nessa perspectiva € que a historiadora, Margareth Rago, alerta para a necessidade
de um discurso histoérico diferenciado, uma espécie de leitura feminista da historia que
“seja capaz de criar novos conceitos e chamar a atengdo para campos de
problematizacdo e para fontes documentais até entdo ignorados ou subestimados”.
(RAGO. 1996. Pag.18)

Amparada por esses estudos € que propomos a leitura dos tragos das charges de
Ziraldo que dao a ser lidos como textos, e que, a partir da sensibilidade e experiéncia do
olhar, nos convidam a uma interpretagao mais agugada por parte do historiador. Foi o que
tentamos demonstrar nessa dissertacdo. Entre tragos e textos refletimos o potencial das
imagens para a representacdo de uma trama que se propde a explicitar a tensdo dos
discursos enunciados pelas charges de Ziraldo, em contrapartida com o discurso
feminista que se articulava durante a década de setenta.Tal perspectiva evidencia o foco
privilegiado, exercido pelas imagens ao serem lidas sob a 6tica de género. Os discursos
graficos, tracados por Ziraldo, operam um conjunto de significacbes sobre o ser mulher e
ser feminista. O corpo, o rosto como um territério. Territério ocupado e operado pelo olhar

do outro.

Os risos provocados pelas charges vinculadas pelo Pasquim desafiaram a ditadura,
ridicularizaram inimigos e ultrapassaram tempos. N&o é raro encontrar estudos
académicos e inumeras publicagdes que reverenciam o periddico publicado pela primeira
vez em sessenta e nove e que minou o Estado militar com seu jeito irreverente de se
fazer jornalismo. Acompanhado sempre de uma imagem, seja ela de ilustragdo ou satira
politica, o periddico é considerado um divisor de aguas na forma de se fazer jornalismo no
Brasil por trabalhar suas paginas de forma grafica, ou como cita Millér Fernandes “como o
de um inventor de um novo paradigma textual, baseado nas artes visuais da cronica”.
Semanalmente, O Pasquim armava-se do uso de neologismos, palavrdes, textos, charges
e cartuns e ocupava um territério tomado pelo siléncio, medo e censura. O jornal ndo
derrubou a ditadura, mas a tornou refém do ridiculo e do grotesco, provocado

principalmente pelo humor grafico impresso em suas paginas.
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Derivada da palavra italiana Paschino, Pasquim significa tabloide ou panfleto de
humor. E o nome do jornal ja anunciava sua pratica jornalistica, uma espécie de
subversao pelo riso, seja da politica ou das novas praticas de comportamento. E foi com
essa carga humoristica que o jornal entrincheirou a ditadura e também outros ‘inimigos’,
dentre eles, o movimento feminista! Atuando sobre o mesmo territério as feministas de
setenta politizaram o privado e o corpo alertando as mulheres sobre sua opressao

historicamente imposta.

O feminismo brasileiro nasceu e se desenvolveu em um dificilimo
paradoxo: ao mesmo tempo, que teve de administrar as tensdes entre
uma perspectiva autonomista e sua profunda ligagdo com a luta
contra a ditadura militar no Brasil, foi visto pelos integrantes dessa
mesma luta como um sério desvio burgués (PINTO, 2003, p, 45) -.

E nessa contra corrente, o movimento se articulava e se deparava
constantemente com discursos que condenavam e ridicularizavam a atuagao e
reivindicacdo de igualdade entre os sexos. E Ziraldo foi um desses enunciadores que
contornou 0 movimento feminista a partir de seu lugar social e tragou um conjunto de
representacdes sobre o significado de feminismo e de ser feminista, o que nos intriga e
nos convida a uma analise minuciosa das representacdes? de género, pinceladas pelo
chargista. Tomada por esses apontamentos, pensamos a charge como elemento
estratégico de representagdo e como um lugar de poder, ou como pensa Flores: “como
um cenario das forgas ideolégicas em agao que reverencia antes de tudo as ideologias
em circulagao” (FLORES, 2002.p.23).

Mesmo atuando em varias frentes de luta, seja contra o estado antidemocratico,
seja a opressao do corpo ou outras reivindicagdes politicas a mulher, a desqualificagao e
ridicularizacdo de sua atuacdo e de seu corpo ainda eram mais importantes na visao do

chargista, como podemos ver no texto e nos tragos da imagem 17.

 Tomando por base as definicdes de Chartier as representagdes sociais constituem-se formas peculiares de
apreender caracteristicas cotidianas, culturais e também econémicas de uma determinada sociedade. As
representacdes sdo fendmenos sociais que, se entendidas a partir do lugar de onde s&o produzidas, podem
ser consideradas como expressoes da realidade.



IMAGEM 17
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Lembrando que, ao contrario dos paises do continente europeu e dos E.U. A, que
contavam com um cenario bastante favoravel ao seu desenvolvimento, o movimento
feminista brasileiro se articulou num cenario bastante diferenciado. Acuadas pelo Estado
militar as feministas eram também cercadas por integrantes da mesma luta, visto como
um “desvio pequeno burgués” por grande parte da esquerda da época, conforme dar se a

ver nos contornos do chargista.

Ziraldo foi um articulador do discurso que contornou as transformacbes de
comportamento e novas ideias. O direito ao prazer, a autonomia de seu corpo e tantas
outras reivindicagbes presentes na pauta feminista foi forjado pelo chargista a partir de
seu lugar social que margeou um conjunto de representagcdes sobre o significado de
feminismo e de ser feminista, o que nos intriga e nos convida a uma analise minuciosa
das representacdes® de género. Num pincelar de dedos Ziraldo esboga sob suas charges
uma retdrica da alteridade, uma representacao construida sobre o outro a partir de seu
olhar e de sua visdo social de mundo. Com tracos que reforcavam esteredtipos do
feminino e do “feminista”, o chargista ridicularizou e debochou da crescente onda de
conscientizacdo das mulheres sob o dominio histérico de seu corpo, que ganhava cada

vez mais visibilidade nesse periodo.

Mas, nas méaos do chargista, as reivindicagdes ganham outros contornos. O que
os tracos de Ziraldo evidenciam sobre o ser mulher? E sobre ser feminista? O que é dado

a ver? O que é dado a crer? E de que forma e dado?

Num agenciamento de signos e significados, Ziraldo produziu uma cadeia de
sentidos sobre essa nova atuagao das mulheres. Mais do que evidenciar tais signos,
propomos pensar como se organizam, como se estruturam e qual efeito simbdlico

produzido em seu destinatario.

3 N . ~ . . . I

Tomando por base as definicdes de Chartier as representagdes sociais constituem-se formas peculiares de apreender caracteristicas
cotidianas, culturais e também econdémicas de uma determinada sociedade. As representagdes sdo fendmenos sociais que, se
entendidas a partir do lugar de onde sao produzidas, podem ser consideradas como expressoes da realidade.
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A edicao de n °68, publicada no periodo de 11 a 17-03-71, trazia como carro chefe
a entrevista de Adalgisa Neri que, junto as charges de Ziraldo, produziram uma
representacdo notoria no pais. Poetisa e articulista politica, Adalgisa Neri, destacou-se
como articulista politica no Jornal a Ultima Hora, onde publicava diariamente matérias em
sua coluna “Retrato sem Retoque”. Em 1960, foi eleita para a Assembleia Constituinte do
Estado da Guanabara. Eleita pelo Partido Socialista Brasileiro (PSB) foi reeleita por mais
dois mandatos em 62 e 66. Adalgisa distinguiu-se no Parlamento Estadual por sua
postura ética irrepreensivel e por seu combate ao governo de Carlos Lacerda. Em 1969,
foi cassada pela Junta Militar, que governava o pais. Adalgisa destacou-se como
articulista politica no Jornal a Ultima Hora onde publicava diariamente matérias em sua
coluna “Retrato sem Retoque”. De poetisa ao cenario politico, Adalgisa*foi uma mulher de

destaque na historia do Brasil nesse periodo.

O Pasquim evidenciava aspectos sobre a emancipacdo da mulher e das novas
praticas de comportamentos. O depoimento de Adalgisa Neri, no inicio da entrevista, ja
indiciava a forma que a questdo do movimento feminista e das mulheres feministas era
abordada. Entrevista por Paulo Francis Adalgisa dispara contra o movimento feminista

que ganhava cada vez mais visibilidade no pais:

Inicialmente eu sou contra feminista, acho horroroso feminista. Acho
que a mulher € um complemento do homem. Tem qualidades, tem
virtudes, tem energias e tem conhecimentos e vivéncias que se
somam as vivéncias, as sensibilidades e as reagbes do homem,
entdo formam uma unidade. A mulher ndo é superior e nem inferior
ao homem. (O Pasquim, 1971, p, 14)

* O sucesso da coluna levou-a a se candidatar pelo Partido Socialista Brasileiro (PSB), sendo eleita para a
Assembleia Constituinte do recém-criado estado da Guanabara em 1960. Foi reeleita por mais dois
mandatos em 62 e 66. Adalgisa distinguiu-se no Parlamento Estadual por sua postura ética irrepreensivel e
por seu combate ao governo de Carlos Lacerda. Em 1969, foi cassada pela Junta Militar que governava o
pais.
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A declaragao de Adalgisa reforga os contornos de Ziraldo que produziu através de
suas charges um discurso poderoso de aversdao as mulheres feministas e suas
reivindicagdes. A declaracdo de Adalgisa € solidaria a impressdo de Ziraldo sobre o
feminismo, o que reforga o potencial de suas charges para a produ¢do de um poderoso

discurso grafico de aversédo as mulheres feministas e sua protagonizagao politica.

E o deboche ndo parou por ai. Nessa mesma edi¢ao, Ziraldo riscava os novos
contos de fadas baseado na perspectiva feminista.

IMAGEM 18
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IMAGEM 19

No conto de fadas de Ziraldo, o chargista desenha o feminismo como uma inversao
dos papéis sociais atribuidos a homens e mulheres. Através de uma geometria visual
propde ao seu destinatario pensar o feminismo como uma constante luta entre os sexos,
em que o objetivo principal das mulheres era assumir os papeis histéricos atribuidos aos
homens. Os tragos quadrados, a expressdes masculinizadas nos semblantes de suas
personagens e o uso de uma linguagem “agressiva’ por parte dos novos contos de fada
delineiam representagdes poderosas sobre a leitura do feminismo realizada pelo

chargista.
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A fada feminista e a (re) leitura dos contos de fadas realizada pelo chargista &
indiciaria do caloroso cenario de setenta e da atuagdo das mulheres nesse periodo.
Sob as lentes de género questionamos por que o feminismo é tragado por Ziraldo e até
mesmo por mulheres politizadas como um reverso do machismo? Seus tragos e textos
nos convidam a uma leitura intrigante das representagées dessa nova onda de mulheres
e suas protagonizagées. Como foram lidas? De onde foram lidas e de que forma foram
grafadas? Como um termdmetro de época as charges evidenciam uma mudanga de
comportamento por parte das mulheres no pais 0 que nos convida a problematizar a

imagem para além da ideia de mera testemunha do tempo.

IMAGEM 20
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IMAGEM 22 E 23
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IMAGEM 24

A divulgacao dos ideais feministas ocuparam varios setores da sociedade, inclusive

as mais estratégicas como as revistas femininas da época. A fala proferida pela mulher
cinzenta, feia e histérica (a feminista sob o traco do chargista) € uma referéncia ao artigo
“Mulheres de todo mundo: uni-vos”, publicado nesse periodo no Brasil, numa clara
convocagao as mulheres do mundo inteiro com o objetivo de minar as estruturas de uma

sociedade sedimentada na superioridade masculina. O discurso de ordem da esquerda
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tomou novo significado nas vozes feministas que criticavam abertamente a condi¢cao da

mulher brasileira, inclusive dentro da prépria esquerda.

Ja o artigo “mulheres de todo mundo: uni-vos”, marca o inicio do feminismo
contemporaneo, mas criticava a situagcado brasileira: adotando como sua classica
palavra de ordem aos operarios, as mulheres do mundo inteiro langam uma nova e
decidida ofensiva para demolir as estruturas de uma sociedade baseada na
superioridade masculina. (Priore. 2011.p.182)

O feminismo é impresso por Ziraldo como um movimento de mulheres feias,
histéricas, cinzentas e assustadoras (conforme a charge acima). Como um territério
ocupado pelo olhar do outro as mulheres e mulheres feministas tragadas pelo chargista
evidenciam a importancia dessa forma de humor grafico como objeto de estudo por aquilo

que mostra, diz e ndo diz sobre os acontecimentos revelados.

Mediante uma analise sistematica pensamos como Ziraldo tragava seus alvos, que
quando lidos, provocavam estilhagcos de risos por onde passaram! E s&o por esses
estilhagos que tentamos desvendar os contornos sociais pincelados pelo chargista no que
se refere as reivindicagdes e atuagdes das mulheres nesse periodo. Munida da categoria
género® como instrumento de andlise, lemos o Pasquim e nos questionamos: Esse
fendbmeno da imprensa alternativa pode ser considerado transgressor e inovador quando
analisado sob as lentes dos estudos de género? Teria a imagem, no caso em questao as
charges, um potencial especifico de producédo das desigualdades de género? Exerceria 0
riso, efeito da charge, um papel chave para a producao dessas desigualdades? Qual seria
a importancia da (re) leitura dessas charges e do riso provocado por elas, sob a
perspectiva de género? E ainda, qual a importancia dessa nova leitura para a produgéo
historiografica? Sao varios os questionamentos que permeiam essa tematica, mas nos
limitamos ao enfoque do potencial das charges e do riso provocado por elas para a

construgcao de uma representacao das tramas que as tecem.

> As discussdes sobre as relagGes de género, que conforme Scott pode ser brevemente entendida como “um elemento essencial
das relagdes sociais baseado nas diferencas sociais percebidas entre os sexos (...) o género é uma forma primaria de dar significado
as relagdes de poder” (SCOTT: 1995 p. 86).
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Tomando as representacdes do que € ser mulher e o que é ser feminista na 6tica
do chargista, percebemos como as relagdes de género permeiam os mais diversos
discursos dentre eles o discurso grafico. Mas afinal, o que sao relagdes de género; Em
que sentido essa nova categoria contribuiu para dar visibilidade a Historia das mulheres e
ao mesmo tempo inaugurar uma nova maneira de ver e pensar o mundo tecendo também

uma nova forma de ler e de se escrever a Historia.

Em seu estudo “Traduzindo o debate. O uso da categoria género na pesquisa
histérica”, Joana Maria Pedro realiza uma espécie de mapeamento da trajetdria da
categoria que se desenvolveu através dos dialogos com outros movimentos sociais dentre
eles o movimento feminista. Mais do que a tradu¢cao de um debate, Pedro nos apresenta
a dindmica de varias categorias surgidas no interior do movimento (mulher, mulheres e
enfim género), que buscam antes de tudo uma explicagao para a condi¢gado subalterna das
mulheres na Historia. Assim, ndo € objetivo da autora refletir ou analisar sobre o
surgimento dessa categoria, mas evidenciar sua trajetoria e sua relagao de “tributacéo ao
movimento feminista”, que, denunciavam além da subordinacdo das mulheres, o carater

universal atribuido ao sujeito masculino.

E a mesma perspectiva aqui ja apresentada pela historiadora Margareth Rago, que
defende a contribuicdo do feminismo para as transformacdes ocorridas na produgao do
conhecimento histérico, ao denunciar o carater particularista, ideoldgico racista e sexista
da ciéncia moderna. Potencializada pela critica pés — moderna que denuncia a iluséria
neutralidade do sujeito no discurso, onde n&do se pensa sua dimensao sexualizada, a
critica feminista aponta o discurso cientifico da racionalidade como um campo
‘ensimesmado, isto €, a partir da Iégica de identidade e que n&do da conta de pensar a
diferenca”. Para essa autora, a ciéncia tem uma identidade e € ela masculina, branca e

ocidental, consequentemente, excludente.
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Pensa-se a partir de um conceito universal de homem, que remete ao branco-
heterosexual-civilizado-do-primeiro-mundo, deixando-se de lado todos aqueles
que escapam deste modelo de referéncia. Da mesma forma, as praticas
masculinas sdo mais valorizadas e hierarquizadas em relagdo as femininas, o
mundo privado sendo considerado de menor importancia frente a esfera publica,
no imaginario ocidental. (RAG0O.1998.p.04)

Assim, considerando que as mulheres trazem uma experiéncia historica e cultural
diferente da masculina, que se propde na busca de uma nova linguagem e de um contra-
discurso, € que se projeta a possibilidade de uma episteme feminista, que se quer
potencialmente emancipadora. Mais do que uma consciéncia e uma nova possibilidade do
fazer historiografico, a perspectiva aberta por Rago, nos alerta para a importancia de uma
releitura da Histéria e da operacado histérica, convidando a comunidade das (dos)
historiadoras (es) a revisitar suas fontes, baseando-se nos tragos deixados pela memoria,

pelos simbolos, emblemas e sinais do passado.

Como Ziraldo riscou o0 movimento feminista de setenta? Que representacdes foram

impressas? Qual a memoria preservada sobre a atuacdo das mulheres feministas?

Para Le Goff (2003, p.421), a memdria € mais do que um “conjunto de fungdes
psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagbes do
passado ou que ele representa como passadas”, ou seja, mais do que a capacidade de
reter informagcdes a memoria destaca-se em sua capacidade de agir, de atualizar e
produzir sentido, ou seja, quando acionada ela age e interage socialmente o que levam
alguns estudiosos a destaca-la como resultados de sistema dindmicos de organizacao
Considera ainda “que o ato mnemoénico fundamental € o “comportamento narrativo”, que
se caracteriza antes de tudo pela sua fungao social, pois se trata de comunicacao, na
auséncia do acontecimento ou do objeto que constitui 0 seu motivo. E mais, para esse
mesmo autor ha um carater crucial e como mais abrangente do que geralmente observam
os estudiosos de memoaria. Falar em memoria é imbrincar pela area da biologia,fisiologia,
psicologia e outras areas que a discutem. Mas vai além. Mais do que a capacidade de
reter informagdes a memoria destaca-se em sua capacidade de agir, de atualizar e
produzir sentido, ou seja, quando acionada ela age e interage socialmente o que levam
alguns estudiosos a destaca-la como resultados de sistema dindmicos de organizagao. Le

Goff, ao contrario de alguns estudiosos ndo supervaloriza uma no¢gado de memoaria sobre a
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outra, as concebe enquanto diferenciadas exaltando ainda a riqueza das sociedades de
memoria oral.  Mais do que uma transformacao técnica, o desenvolver da memdria
coletiva baseado na escrita traz mudancgas no interior do psiquismo. Nesse tempo que € o
tempo dos filésofos a memoaria € laicizada que combinada a invengao da escrita permite
aos gregos criar novas técnicas de memoéria a MNEMOTECNICA, que de forma
simplificada pode ser definida como método de memorizagdo. O desenvolvimento das
civilizagdes, o crescimento do comércio, e novo delinear urbano interferem nas condicdes

e forma de memorizar.

Sao também os gregos que pensam o carater ativo da memoria no ato de
rememorar. Ao estabelecer uma diferenca na memoria das coisas e memorias das
palavras os gregos introjetam o carater ativo das imagens no ato de rememorar.
Para os gregos a memoéria € acessada pelas imagens, o que Na ldade Média Agostinho
classifica como zonas da memdria. Tal percepgdo que se destaca pelos estudos do
filbsofo Simbénides que provocou grande mudanga na forma de pensar a memoria. Tal
assertiva se confirma na Baixa |ldade Média que herdando tal raciocinio se caracteriza

como um periodo de pensar a memoria através das imagens.

Os gregos divinizaram e laicizaram a memoéria provocando mais do que inovagdes
técnicas, construindo uma nova maneira de criar a memoéria e consequentemente o de se
fazer Histéria. Primeiramente falada depois escrita a memodria enquanto narrativa
influencia diretamente na formacdo das identidades coletivas. Os homens refletem seu
passado através da memoria, € esta enquanto fator condicionante da memoria é a
narrativa, questionamos que memoria foi estabelecida do ser feministas nas charges

consagradas ainda hoje, publicadas no Pasquim durante a década de setenta.

Mais do que um novo olhar langado sobre antigas fontes esse estudo propde uma
nova possibilidade do fazer historiografico. Alerta, antes de tudo, para a importancia de
uma (re) leitura da Historia e da operacgéao histérica em nossa historiografia. O trago como

rastro e seu aspecto revelador de sentidos quando analisado sob a 6tica de género.

icone da imprensa alternativa nos anos de chumbo do Brasil, o periédico O
Pasquim é comumente reverenciado em nossa historiografia como um desses fenémenos
do risivel. O sucesso do Pasquim pincelou tempos, imprimiu tragcos e atualizou
significados! As “melhores” charges do Pasquim produzidas pelo cartunista Ziraldo foram

selecionadas em um livro album que reverencia seu tracado sobre aqueles anos de
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chumbo. “O Pasquim foi o fenbmeno mais original do jornalismo impresso nos anos de

chumbo... e Ziraldo foi o resumo dessa revolugao...”

E assim que o periédico e o chargista sdo consagrados na obra “Sé déi quando eu
rio. Treze anos daqueles tempos contados pelo humor de Ziraldo”, publicado em 2010. A
obra com as “melhores charges de Ziraldo” e as que mais “fizeram rir’ naqueles tempos,
reeditam mais do que meras imagens, transpondo no tempo e na memoria poderosas
representacdes. Mais que um ato de rememoracgao, a obra constitui uma (re) atualizagéo
dos sentidos daquele tempo. Os habitos, a cultura, a moda, o jeito de pensar. Um tempo
escoado é reeditado sob os tragos de Ziraldo nesse livro, inclusive sua visdo as mulheres

e as mulheres feministas.

S6 doi quando eu rio € prépria piada-metafora do estado de espirito de
entdo — um pais como que atravessado por uma espada e precisando rir.
Pode se reconstituir aquele periodo, fazer sua antropologia - os usos e
costumes, cultura, ideias, maneiras de pensar e dizer — por meio das
palavras e imagens das charges, cartuns e dicas, em suma, do humor
polifénico desse esterno menino maluquinho. (ZIRALDO. 2010. pag.05)

O prefacio escrito por Zuenir Ventura ®convida seus leitores a pensar imagens
como um lugar de mundo, pincelando maneiras de pensar e representar este mundo.
Assim como os textos os contornos de Ziraldo nos convidam a leitura de uma trama e de
uma época que, sob os riscos do chargista, dar-se a ver e dar-se a rir. Sob a dtica de
género’os tracos e risos se ddo como significantes e abrem possibilidades para novos

significados.

® Zuenir Ventura é jornalista e escritor. E colunista do jornal O Globo.

7 As discussdes sobre as relagdes de género, que conforme Scott pode ser brevemente entendida como “um elemento
essencial das relagdes sociais baseado nas diferencas sociais percebidas entre os sexos (...) o género ¢ uma forma
primaria de dar significado as relagdes de poder” (SCOTT: 1995 p. 86).
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2. Capitulo II: Modos de ver: o feminismo sob os riscos de Ziraldo

A publicagdo dos Annales em 1929 com Lucien Febre e Marck Bloch, possibilitou o
surgimento de uma pratica historica, contraria ao modelo tradicional. Os principios antes
baseados na confecgdo de uma historia objetiva, factual e erudita, dao lugar a produgao
de uma historia estrutural contraria aquela, baseada na narrativa. A corrente inovadora
dos Annales prega a importancia da longa duracao, desprezando o factual. Instaura uma
preocupagdo com o econdmico e com a organizagdo social, além de uma forte
preocupagao com a psicologia coletiva, proporcionando uma aproximagao constante da

historia com outras disciplinas.

O questionamento da produgéao histérica concentrada na politica, nos grandes feitos,
nos grandes herdis, cuja documentacgao restringe-se a textos oficiais, limitando o oficio do
historiador/a, a mera narragao dos fatos histéricos, na tentativa de se fazer aquilo que os
tradicionalistas nomeavam de uma Histéria objetiva, vai sendo refutado em busca de uma
Historia que possa ser interdisciplinar, baseada na estrutura e na diversidade de fontes
documentais. Se antes a documentagéo era relativa ao evento e ao seu produtor, agora
ela é relativa ao campo econdmico-social: ela se torna massiva, serial e revela também o
duradouro, a permanéncia e as estruturas sociais. Se antes a documentacgéao era relativa
ao evento e ao seu produtor, agora ela é relativa ao campo econdmico-social: ela se torna

massiva, serial e revela também o duradouro, a permanéncia e as estruturas sociais.

Mais do que proporcionar uma nova forma de pensar, a escola inaugurou a
perspectiva de novas pesquisas e objetos, inclusive a imagem. Adotada como um
importante documento nessa nova corrente historiografica, a imagem se tornou fonte no
olhar atento do historiador. E defendemos aqui a ideia de Bloch que postulou a nog¢ao de
documento como vestigios que revelam a presenca e as marcas humanas deixadas no
passado. E mais, concordamos ainda quando este afirma que, é o olhar langado pelo
historiador que transforma o documento em fonte.. E preciso ultrapassar o sentido
iconografico de testemunha do tempo que permite a imagem. E preciso questiona-la e
dela escutar respostas. E preciso esmiuca-la e ultrapassar seu mero carater ilustrativo ou
de prova temporal. Apesar de nao ser a realidade, a imagem esta imbuida de aspectos

dela. A imagem ndo esgota em si mesma, € uma espécie de elo entre a realidade

representada e outras realidades. A imagem n&o é o retrato fiel da verdade, mas sua
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importancia consiste nas diferentes historicidades e temporalidades que a emolduram a

cada época.

E preciso problematizar a imagem e convocar o leitor a pensar o papel de acdo da
mesma, ja que esta nao foi produzida em um campo paralelo a realidade que a concebeu.
Mais do que conceitos, categorias ou reflexdes tedricas, € preciso antes de tudo um novo
modo de ver. Em sua obra aqui ja citada, “A aventura de contar-se”, Margareth Rago,
propde seus leitores a pensar sobre o efeito do feminismo na cultura brasileira nos ultimos
quarenta anos. O retrato que se faz do movimento feminista brasileiro, com seus rostos,
corpos e nomes traz a tona a importancia da organizacédo e articulagdo das mulheres

feministas da década de setenta.
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Quadradas, feias, desproporcionais em sua geometria grafica as mulheres
feministas de Ziraldo sdo cinzentas e pesadas. Da composi¢cao dos dentes, dos olhos,
sapatos pontudos e uma histeria visivel, as feministas de Ziraldo sdo mais do que um
mero conjunto de tragos. As charges de Ziraldo sdo indiciarias de um imaginario social
que tenta constantemente desqualificar a acdo das mulheres e principalmente das
mulheres feministas, Estas em sua maioria, componentes da esquerda da época, sofriam

com a dupla opressao: do estado e de seus proprios companheiros de luta.

Assumidamente de esquerda, mas em ruptura do que se convencionou
chamar de esquerda tradicional, desconfortaveis com a estrutura politica
partidaria masculina, tiveram ativa participagao politica na luta contra a
ditadura militar e continuam lutando no regime politico. Algumas foram
encarceradas, outras exiladas. Feministas, denunciaram e continuam
denunciando as inumeras formas de violéncia sexual, fisica, ou
simbdlica, que aniquilam as possibilidades de inscricdo diferenciada das
mulheres o mundo publico e no privado. (RAGO, 2014, p.35)

Como ¢é possivel a producao desse tipo de representacdo? Como sao legiveis?
Tomados por esses apontamentos, pensamos as mulheres feministas elaboradas pelo
chargista como elemento estratégico de representacdo e como um lugar de poder.
Caracterizada pelo uso de uma linguagem polémica, pela metafora que a cerca exige uma
grande atencao daquela que a observa, a charge objetiva uma apreensao das relagdes de
poder do real, que sob os riscos do enunciador, revela sob seus tracos e sob seus textos

uma amalgama de sentidos e intengdes que dao se a ver e dao - se a rir.

O que representa os corpos femininos e feministas produzidos pelo chargista?
Que discursos sao esculpidos em tornos desses corpos? Inquietagdes como essas que

nos levam a ainda questionar: Nossos corpos nos pertence?
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2.1 Nossos corpos nos pertence?

O grito que ecoou de milhares de corpos femininos durante a efervescente década
de setenta, que denunciava o corpo como um lugar de poder, como um lugar de
repressao, permanece historicamente investido de significados e sentidos ao longo da

Historia.

A perspectiva acima nao é recente nos debates historiograficos. O corpo, o sexo e
sexualidade seduzem cada vez mais pesquisadores e pesquisadoras que se debrugam
sobre esse lugar de operagdo do poder. Mais interessante do que afirmar o corpo como
objeto do pensamento € se questionar: Quando e como o corpo se tornou o coragdo nos
debates culturais? Em que momento da Historia este entrincheiramento, emergiu como
um campo de batalha na ciéncia Historica? A emergéncia do corpo como objeto da

Historia reflete antes de tudo um novo olhar langcado sobre esse territorio.

Movidos pela vontade de saber Michel Foucault (2011), chamou atengédo para
pensarmos 0os mais diversos lugares sociais como lugares de operagao de poder. Inquieto
e curioso esse filésofo se interessava pelas mais diversos mecanismos de controle
exercidos nas mais diversas instituicbes sociais. A loucura foi seu grande tema e as
formas de disciplinarizacdo das mentes e dos corpos dos considerados " loucos" sua
principal denuncia. A disciplinarizacido dos corpos dos identificados como o desvio da
normalidade, o louco, torna-se o objeto do pensamento desse fildsofo quando propde
pensar as dispersdoes e expressdes das relagdes de forgca que emergem na sociedade.
Mais do que propor novos campos e denunciar as minucias onde o poder opera, as ideias
de Foucault provocaram efeitos arrasadores nas bases epistemoldgicas da ciéncia e da
ciéncia historica. Amparada por essa perspectiva que entende o sexo e a sexualidade
como fator discursivo e ndo bioldgico, o feminismo da voz a critica do modelo tradicional e

dominante de ciéncia.

A necessidade de se pensar em uma epistemologia feminista e os efeitos dessa na
historiografia, ja foi abordada nesse trabalho. Mais do que uma nova modalidade de
discurso, o feminismo constitui-se como uma critica em potencial ao modelo tradicional e
dominante de ciéncia, que por sua vez, ndo ocorreu de forma isolada, solidarizando-se e

dialogando com um aparato teodrico da Psicandlise, da Hermenéutica, da Teoria Critica
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Marxista, do Desconstrutivismo Pds Moderno, a critica feminista provocou uma ruptura

tedrica e desestabilizadora no conceito de ciéncia e conhecimento cientifico.

O movimento feminista foi responsavel por dar uma grande visibilidade as mulheres
em todos os espacos da vida social, politica e cultural. A critica as velhas praticas
femininas e o repensar das mesmas possibilitou que as mulheres politizassem o lar, o
privado e as praticas simbdlicas. E politizar também significa (re) pensar sua pratica e
atuagado. Essa nova forma de ver e fazer a histéria das mulheres impulsiona inclusive as
historiadoras feministas, que mais do que tentar dar visibilidade as mulheres nos estudos
de histéria anunciaram uma nova pratica historica. Isto porque ao se debrugar nos
estudos das mulheres na histéria, as (0s) estudiosas (0s) se viram sem um aporte teérico
e documental que pudesse auxilia-las (0s). O siléncio e o silenciamento das mulheres na
Historia chamam a atencéo das (dos) historiadoras (es), para o lugar de articulagdo do
discurso, ou como propde Foucault “a colocagdo do sexo em discurso”. Quem fala? Para
quem Fala? De onde se fala? Novas experiéncias, novos olhares, possibilitam o

surgimento de uma Nova Historia.

Nessa perspectiva é que Rago nos convoca para a produgao de um discurso
histérico diferenciado, uma espécie de leitura feminista da histéria “que seja capaz de
criar novos conceitos e chamar a atencdo para campos de problematizacéo e para fontes

documentais até entdo ignorados ou subestimados”. (RAGO. 1996. Pag.18)

Repito abordar imagens como fonte ja ndo consiste numa pratica exclusiva dos
estudiosos da arte, pelo contrario, tem sido uma constante entre as (os) historiadoras (es)
culturais. Necessario se faz pensar a imagem para além da ideia de testemunha ocular,
possibilitando o surgimento de outras analises no minimo interessantes quando
abordadas pelo historiador da imagem. Pensar a imagem para além do seu aspecto
visual, focando o visivel como objeto pensante.Ao se aproximar do campo visual, a (0)
historiadora (or) reteve, quase sempre, exclusivamente a imagem — transformada em fonte de
informacao. Conviria comecar, portanto, com indagacdes sobre a percep¢ao do potencial cognitivo
da imagem para compreendermos como ela tem sido explorada, ndo sé pela Historia, mas pelas

demais ciéncias sociais e, antes disto, no proéprio interior da vida social, na tradigdo do Ocidente.

Joan Scott em seu estudo “A invisibilidade da experiéncia” (1998), ja demonstra em
seus estudos a importancia de se problematizar o fendmeno do visivel, ou em suas

palavras o tornar-se visivel.



70

Retomando a experiéncia de Delany (homem gay, negro, escritor de ficcao
cientifica, Delany relata sua reagdo a uma primeira visita a sauna de St. Marks em 1963, o
qual ressalta "uma massa ondulada de corpos masculinos nus espalhados pelas paredes.
Para Scott, Delany quer tornar visivel o siléncio imposto a essa massa que se aglomera
sob o discurso do esquecimento, seu objetivo é o de “quebrar um siléncio publico
absolutamente sancionado nas questdes de pratica sexual, revelar algo que existira, mas
que fora suprimido”. (SCOTT. 1998). Para a esta autora o ato de Delany tem
correspondido ao oficio das (dos) historiadoras (es), que tem por fungdo documentar as
vidas omitidas ou negligenciadas em relatos do passado. Amparados na autoridade da
experiéncia (tomando esta como um carater de prova e de verdade) os historiadores tem
reivindicado a visibilidade dos excluidos como prova incoteste da experiéncia “como uma
ampliagdo do quadro, uma corregao daquilo que fora negligenciado”. (SCOTT, 1998,
p.297)

Mas sera que evidenciar a experiéncia do sujeito finaliza o oficio da (do)
historiadora (0)? Somente tornar visivel a experiéncia dos sujeitos na histéria torna-se
problematico. Para Scott: esse tipo de apelo a experiéncia como prova incontestavel e
como ponto de explicagao originario € o que enfraquece o impulso critico da historia da
diferenca. Tomam como auto evidentes as identidades daqueles cuja experiéncia esta
sendo documentada, e dessa forma tornam naturais as diferengas. Para a autora pensar
os sujeitos historicos através da evidéncia (como prova) diminui ou impossibilita pensar o
potencial construido dos sujeitos em suas experiéncias, ou seja, ja se pensa a diferenca a
partir de uma légica indentitaria provinda de uma posigédo universal do sexo.Ao invés de
pensar como a diferenga foi estabelecida, como elaboram sujeitos que veém e atua no
mundo, a experiéncia trabalhada como evidéncia limita-se ao visivel. A identificacdo
reproduz mais uma légica da diferenga do que a contesta, transformando o espaco do

outro num campo de expansao para um sistema de produgao.

A autora propde que € preciso pensar 0 conceito da experiéncia para além de uma
ideia de “constituida de sujeitos” e também como constituidora deles. Experiéncia assim
compreendida torna-se ndo a origem da explicagdo e sim o que se procura explicar.
Pensa-la como acdo ou como operagao € historiciza-la, bem como historicizar as
identidades que ela produz. Mais do que evidenciar as representacdes e experiéncias de
género nas charges de Ziraldo essa pesquisa consiste em pensar como essas

experiéncias referenciadas nas charges do Pasquim foram lidas coletivamente, como
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circularam e como foram recebidas. Para além de um uso de testemunho do tempo,
pensaremos seu potencial de agdo no tempo, como foram apropriadas, reelaboradas,
internalizadas, ou seja, como acionaram uma cadeia de sentidos que se cristalizou na

memoria social.

Historiadoras (es) de género tem se langado cada vez mais sobre esse campo, ao
transpor a fungdo da imagem como mero aparato ilustrativo, dando a esta um

entendimento muito mais amplo e complexo.

Para melhor compreendermos esta complexidade levamos em conta o estudo de
Le Goff, sobre como a (0) historiadora (o) deve proceder diante da “leitura” de seu
documento. Este defende que o documento deve ser analisado enquanto um monumento,
ou seja, “como fruto de relagdes de forca de uma determinada sociedade, que traz de
forma oculta, ou ndo, um discurso que permeia a trama social”’. E completa: “o documento
€ um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forga que ai detinham
0 poder”. S6 a analise do documento enquanto monumento permite ao historiador uma
analise mais densa e complexa que permeie as margens dos discursos sexistas grafados
socialmente. (Le Goff, 2003, p.525)
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CONSIDERAGOES FINAIS

Neste estudo procuramos explicitar a tensdo dos discursos enunciados pelas
charges de Ziraldo no periédico O Pasquim durante a década de setenta, em
contrapartida com o discurso feminista que se articula nesse mesmo periodo. Inserido no
processo de uma conservadora modernizacdo vivenciado pelo pais, as feministas
politizam o publico e o privado deslocando o eixo da concepgao do ser mulher, atrelado
historicamente a maternidade, a esfera privada e ao casamento. No exercicio de analise
das charges de Ziraldo, foram suscitados alguns questionamentos, e que, a partir da
sensibilidade e experiéncia do olhar, nos convida a uma interpretagdo mais agugada por

parte da (do) historiadora (or) de imagens.

Realizamos entdo a leitura dos tragos das charges de Ziraldo, que dao a ser lidos
como textos, onde tragos, riscos e rabiscos se ddo como significantes, e que sob a ética
de género, revelam-se como poderosos significados. Qual a imagem projetada do
movimento feminista no Brasil? De que forma foi operado por seus divulgadores? Como
foram lidas e ridas? Assim, a charge, objetiva uma apreenséo das relagdes de poder do
real, que sob os riscos do enunciador, revela sob seus tracos e sob seus textos uma
amalgama de sentidos e intengbes que dao se a ver e dao - se a rir. Geralmente
apresentada como desenho Unico, embora ndo seja regra, a charge retrata de forma
critica um acontecimento, um fato “que geralmente sofre intervengcdo do artista, seja
retocando-a ou inserindo algum elemento verbal imagético a fim de torna-la cémica”
(SILVA, 2008, p.236).

Dessa forma, o potencial linguistico da charge ganha forga pelo encontro da escrita
com o desenho, tornando esse elemento linguistico singular pelo hibridismo atribuido a
sua linguagem. Apesar de comumente tratadas como cartum ou quadrinhos as charges
apresentam componentes divergentes fundamentais do humor grafico. Uma charge nao
se trata meramente de uma ilustracéo, ela consiste na possibilidade de seu autor imprimi-
las de valores, signos e significados. A comicidade nem sempre é seu objetivo final, mas

€ uma constante na composigao e recepgao da obra.
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As formas perceptiveis na charge se materializam por meio da
escrita e do desenho sendo a sintese olho-ouvido resultando o
vestigio que testemunha e registra a ocorréncia de signos
sociolinguisticos, culturais, ideoldgicos, psicolégicos presentes a
um s6 tempo nesse tipo de produto cultural. (FLORES, 2002, p.03)

Diferentemente da caricatura e do cartum a charge visa a apreensao do real. Seus
tracos partem da realidade que a cerca onde razao e o humor compdem a narrativa. Com
recursos graficos que lhe sao proprios, a charge representa situagdes politicas cotidianas,
habitos, comportamentos. A caricatura por sua vez visa essencialmente a reflexao, a
critica, a composicéo fisica € seu proprio limite. Todavia a arte grafica, dentre ela a
charge, esta intimamente relacionada com o sentido cémico desde o século XVIII. Mesmo

ndo sendo a regra o riso e como uma espécie de sombreamento da charge.

Esmiugando sua pesquisa cita Gawryszewsky:

A verdade é que a caricatura ou a charge pode ir muito além da
simples representagdo de algum fato ou personagem, pois pode
revelar, denunciar, aos olhos do desenhista a, toda uma estrutura
de dominagéo. Ha portanto, dois lados da caricatura politica: pode
atacar ou defendem um personagem, uma ideologia, um poder em
si (...) O certo é que a caricatura politica ou social raramente pode
levar ao riso despreocupado, como acontece com o desenho
humoristico.(GAWRYSZEWSKY,2008, p. 19).

Os risos, provocados pelas charges, comportam-se como elementos poderosos e
indiciarios de uma determinada sociedade, reveladores dos dilemas de cada época Mais
do que um fenémeno fisico o riso constitui-se como um grande objeto da histdria. O riso
esta em todos os lugares: nas ruas, nos jornais, na internet, no celular. Fenébmeno
universal, o riso e seu potencial subversivo foi interesse dos historiadores soviéticos em

meados do séc. XX. Mas o interesse pelo fendbmeno do riso esta longe de ser novo.

O homem € o unico animal que ri! Desde a antiguidade essa singularidade humana

desperta curiosidade de estudiosos das mais diversas areas na tentativa de compreender
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o fendmeno do riso e do risivel®. Aristoteles ja alertava para seu potencial subversivo,
Freud apontou as relacbes do humor com o inconsciente e seus efeitos no campo do
coémico, Bergson, além de ressaltar seu aspecto cognitivo, alertou que o riso n&do possui
uma esséncia e sim uma histéria, afirma que o terreno da comicidade ndo pode ser
limitado apenas em seu aspecto cognitivo, devendo a (o) historiadora (or) procurar a
esséncia do riso e do coOmico no terreno da sociedade. Nesta perspectiva tomamos como
objetos do pensamento o riso e o risivel que se propdem como lugares privilegiados de
uma maneira de se ver e de se compreender o mundo. Afinal, por que se ri? Como se ri?

De que, do lado de quem e contra quem se ri?

Os estudos contemporaneos apontam para uma perspectiva que tratam o visivel e
risivel no contexto de oposicdo entre a ordem e o desvio, “0 riso revelaria o nao
normativo, que o desvio e o indizivel fazem parte da existéncia” (MINOIS, 2003 p.33).
Este potencial transgressor e desordenador € comumente associado ao fenédmeno do riso

e do risivel, mas pouca se questiona o lugar de operagao desse fenébmeno.

Contudo atentamos para fala de Minois, (MINOIS, 2003) quando este propde
pensar o lugar de articulagcado do riso e do risivel e por que nao do visivel. Quem faz ver?

Quem opera o campo do que dar a ser visto e consequentemente a ser rido?

(...) foi o lugar do riso, na vida e na sociedade, que mudou, assim como o discurso
sobre o riso, a maneira como ele é interpretado, analisado, percebido. O fato de
terem lhe consagrado numerosos tratados, em todas as épocas, demonstra, ao
menos, que todas as sociedades lhe conferiram um lugar importante, e a maneira
como ele foi percebido é reveladora das grandes variagbes de mentalidade.
(Minois.p.629)

A charge consiste na materializagdo da experiéncia do olhar de Ziraldo, que a partir
de seu lugar social produziu um conjunto de significagdes sobre o que é ser feminista e
feminina. Partindo dessa perspectiva e amparada pelos estudos de género € possivel
problematizar o fendbmeno do visivel e do risivel provocado pelas charges, para além do
que ele revela. Pensar como ele se opera e de que lugar se opera. Do riso autorizado

para o riso historicizado.

8 . . .. . .
Verena Alberti define risivel como aquilo que faz rir.
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Em sua obra “A Aventura de Contar-se” (2013), Margareth Rago, retrata através de
relatos biograficos a memoaria do feminismo brasileiro. A autora mergulha num passado
ocultado quase ignorado pela historiografia e através das narrativas pessoais dessas
mulheres, ilumina a pluralidade de atuacdo do movimento feminista em nosso pais.
Cumprindo com que ja anunciava em outros estudos, essa historiadora aventura-se a
contar a trajetoria do feminismo no Brasil a partir da narrativa das mulheres que lutaram e
participaram desse rico movimento e foram protagonistas na luta pela igualdade entre os
sexos e pela redemocratizagao do pais durante o conturbado cenario da década de
setenta. Mais do que narrar suas histérias, a autora cumpre com sua proposta de uma

nova pratica historiografica.

Abracando tal perspectiva evidenciamos a inser¢gdo das mulheres e das mulheres
feministas no espaco publico, politico e intelectual, e a leitura do chargista Ziraldo sobre a
protagonizagao politica dessas mesmas mulheres. Na inquietude da busca por um sentido
para o passado feminista, revisitamos o Pasquim sob o olhar de género e apresentamos
como as mulheres e as mulheres feministas transformaram mais do que uma época.

Transformaram seus corpos, a si mesmas e a nossa Historia.
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