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RESUMO

A presente pesquisa trabalha o entendimento da comunidade rural de Palestina
de Goias a respeito da arte rupestre local, tracando um paralelo entre a
interpretacdo cientifica e a interpretacdo da comunidade, com o intuito de
relativizar o conceito de patriménio cultural e arqueolégico assim como o
alcance social das construcdes cientificas. Para tanto foram realizadas
entrevistas, seguindo metodologia semiestruturada e analise qualitativa dos
dados. A andlise das diferentes narrativas confronta a visdo unilateral da

ciéncia, assim como valoriza outros saberes e interpretacoes.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Rupestre, Palestina de Goias, Comunidade Local,
Interpretacdes, Narrativas.

ABSTRACT

This research work understanding the rural community of Palestina de Goias
about the local rock art, drawing a parallel between scientific interpretation and
the interpretation of the community , in order to relativize the concept of cultural
heritage and archaeological as well as the social impact scientific constructions.
Therefore interviews were conducted , following semi-structured methodology
and qualitative analysis . The analysis of the different narratives confronts the
unilateral view of science , as well as other knowledge values and
interpretations .

KEYWORDS: Rock art, Palestina de Goias, Local Community, Interpretations,
Narratives.
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Introducgao

Nas oportunidades em que trabalhei com educacgdo patrimonial voltada
para o patriménio arqueoldgico pude notar que o entendimento das pessoas
sobre arqueologia é geralmente muito fantasioso. Este fato me motivou a atuar
com uma comunidade que vivesse no mesmo espaco onde se inserem sitios
arqueologicos, para analisar a interagdo e o entendimento de um determinado
grupo com o patriménio cultural arqueolégico local.

Como objeto para a presente pesquisa foi escolhida a comunidade rural
do municipio de Palestina de Goias e o objetivo foi entender, por meio de
histérias, didlogos e entrevistas, como estas pessoas compreendem e se
relacionam com este patrimoénio cultural e qual o sentido das manifestacdes
rupestres para sua vida social, cultural e religiosa. Trata-se de pesquisa
realizada no ambito do Programa de Educacédo Patrimoniall do projeto
Patrimoénio Arqueolégico do Sudoeste de Goias.

A educacdo patrimonial recebe foco nos varios segmentos que
compdem o patriménio cultural, pois a educacao, formal ou informal, € um dos
canais pelos quais se viabiliza a preservacdo dos bens culturais. Nessa
perspectiva, tratar da educacgéo patrimonial em projetos de arqueologia exige
gque pensemos este tema voltado para esta categoria do “patrimdnio
arqueoldgico”.

Falar de uma educacao patrimonial para os projetos de arqueologia
exige uma reflexdo que vai além de comunicar os resultados da pesquisa ou
apresentar propostas engessadas. Dessa forma, concordamos com a

abordagem de Londres (2012, p.18), quando diz:

O trabalho com o patrimonio ndo pode ser uma simples
acumulacdo de conhecimento. Ele deve ajudar na construcao
do tempo e do espaco, a desenvolver a educacéo dos sentidos
e, mais particularmente, a capacidade de ver, a despertar a
curiosidade, a partir da descoberta do outro.

Ainda sobre esse assunto, refere Floréncio (2012, p. 24):

L A coordenacdo setorial do programa de educac3o patrimonial foi exercida pela arquedloga Cristiane
Loriza Dantas e a coordenagdo-geral do projeto por Sibeli Aparecida Viana.
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A Educacdo Patrimonial deve ser tratada como um conceito
basilar para a valorizacdo da diversidade cultural, para o
fortalecimento de identidades e de alteridades no mundo
contemporadneo e como um recurso para a afirmacdo das
diferentes maneiras de ser e estar no mundo.

Consideramos que a educacdo patrimonial visa, dentre outros
propoésitos, reforcar a relacdo de afeto da comunidade pelo patriménio,
desencadeando um processo de reconhecimento da populacdo ao patrimonio
cultural. Assim, entendemos que a atuacdo do arquedlogo junto com
profissionais de areas afins, centrados no campo do patriménio cultural, pode
levar os individuos a um processo ativo de conhecimento, valorizacdo e
apropriacado de suas herancas culturais.

Diante das colocacfes para se tratar do tema no ambito dos projetos
de arqueologia € necessario que arqueologos estejam dispostos a adentrar um
processo de vivéncia junto a comunidade. Nessa perspectiva é que colocamos

em discusséo os conceitos da Arqueologia Publica:

A Argueologia Publica engloba um conjunto de acbes e
reflexbes que objetiva saber a quem interessa o0
conhecimento produzido pela Arqueologia; de que forma
nossas pesquisas afetam a sociedade; como estdo sendo
apresentadas ao publico, ou seja, mais do que uma linha de
pesquisa dentro da disciplina, a Arqueologia Publica é
inerente ao exercicio da profissdo. (BEZERRA DE ALMEIDA,
2003, p. 9).

Um programa de Arqueologia Publica pode, além de promover o
conhecimento advindo dos resultados das pesquisas arqueoldgicas, criar uma
interacdo da comunidade com outros nucleos e, assim, ampliar a rede de
significacdo do patriménio cultural. O desenvolvimento de a¢bes focadas na
Arqueologia Publica traz como premissa conhecer o outro e suas relagdes com
os bens culturais. Desse modo, assume para si um papel politico, tendo em
vista a sua funcdo de trazer a comunidade para todo o processo de
investigacdo e gerenciamento dos bens culturais (BEZERRA DE ALMEIDA,
2003).

Entendemos que para a promoc¢ao da preservagao € necessario criar um
processo de reconhecimento. E o primeiro passo consiste em entrar em
contato com a comunidade, pois quem define seus pontos de referéncias e

identidades sdo os proprios grupos. O papel do profissional nesse processo
11



reside em ouvir e tentar compreender a forma como essa comunidade se
relaciona e da sentido aos bens culturais. E a partir desse processo que se
torna possivel a geracdo de elementos que justifiquem sua preservacao,
baseada na integracao social.

Assim, com base nesses principios, a presente pesquisa se propos a
estabelecer um didlogo com a comunidade rural de Palestina de Goias. Essa
comunidade reside no interior de um dos mais importantes complexos de sitios
arqueoldgicos do pais. Nessa regido ha variados tipos de vestigios, como
liticos, ceramicos, 6sseos, de arte rupestre etc. Como a arte rupestre é a de
maior visibilidade e, segundo Prous (1992, p. 509), € “um dos temas mais
populares entre os leigos”, optamos por trabalhar com ela em nosso estudo.
Vale assinalar que os demais vestigios arqueologicos nem sempre sao téo
facilmente identificaveis como a arte rupestre.

A regido de Palestina de Goiads se localiza no sudoeste do estado de
Goiéas, limitrofe com os municipios de Ivolandia, Caiapdnia e Arendpolis,
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Figura 1: Mapa de localizagdo de Palestina de Goias.

Com esta pesquisa também pretendemos colocar em pauta a discussao
sobre a visao positivista e unilateral da ciéncia. Se de fato acreditamos que a
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ciéncia ndo é a unica forma de conhecimento, trabalhar com outras
perspectivas e levar em consideracdo outros olhares podem ser atitudes
importantes para a desconstrugdo dos paradigmas positivistas da ciéncia.
Assim como podem ser de grande valia para aproximar da realidade desses
moradores os resultados das pesquisas realizadas nos sitios arqueologicos do
local a qual pertencem.

As impressdes da maioria das pessoas a respeito da arqueologia s&o
construidas por meio dos conteddos veiculados nas producdes
cinematograficas, desenhos animados, novelas, entre outros segmentos. O
resultado € um entendimento fantasioso que coloca na condi¢cdo de hobby uma
ciéncia notadamente reconhecida desde o século XVIII.

Além do senso comum fantasioso, existe o agravante de que o objeto de
estudo da arqueologia brasileira esta muitas vezes relacionado ao Brasil pré-
colonial e assim considerado um tema desinteressante para muitos brasileiros.
Segundo Barreto (2000), a arqueologia brasileira traz a tona o confronto com
um passado pouco conhecido e demonstra a rejeicdo das raizes indigenas por
parte da populacdo nacional. A falta de identificagdo com os povos indigenas
gera a falta de identidade com o passado pré-histérico, pois este refere-se
exclusivamente aos povos nativos. Junta-se a isto o fato de que os vestigios
arqueoldgicos no territorio brasileiro ndo sdo monumentais, o que contribui para
falta de interesse. Diz a autora:

[...] a arqueologia no Brasil é marcada ndo s6 pela falta de
identificacdo étnica cultural com o passado indigena, mas
ainda sofre o agravante do carater pouco monumental e
modesto do patriménio material, em grande parte perecivel e
de dificil conservagéo, dificultando ainda mais a valorizacédo e
identificacdo cultural com este patrimbnio por parte da
sociedade em geral. (BARRETO, 2000, p.34).

Para Meneses (1983), identidade implica “semelhanca a si proprio”.
Logo, o conceito de identidade torna-se muito mais proximo ao reconhecimento
do que ao conhecimento. Ainda segundo o autor, o processo de identificacdo
com determinado elemento cultural passa por um processo de construgcéo da
imagem, razdo por que se refere a um terreno propicio a manipulag¢des. O culto
a determinados ancestrais e a exclusdo de outros estdo relacionados a
necessidade de legitimar um sistema de atribuicdo de direitos e de obrigacdes,

em outras palavras, de posicoes hierarquicas sociais e decorrentes privilégios.
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Foram essas problematicas que me incitaram a ideia de trabalhar com
0s sitios arqueoldgicos de arte rupestre de Palestina de Goiés, tomando por
referéncia o ponto de vista da comunidade local. Nessa perspectiva, espera-se
relativizar o conceito de patriménio cultural e arqueoldgico assim como o
alcance social das construcfes cientificas. Isso porque, apesar de ser uma
regido ja contemplada com programas de pesquisa arqueoldgica e acbes de
educacdo patrimonial, os moradores locais tém uma leitura particular, alheia

aos conceitos cientificos.

A leitura que cada grupo faz do mundo que o cerca interfere na eleicédo
do que é considerado importante e do que é legitimado como patrimdénio
cultural. O fato de a arte rupestre brasileira encontrar-se inserida legalmente na
categoria de patrimbnio cultural ndo necessariamente leva a comunidade a
entendé-la dessa forma, visto que determinadas questdes culturais sdo

decisivas na escolha do que é considerado como patriménio cultural ou nao.

Para Bourdieu (2007, p. 108), “todo ato de produgao cultural implica a
afirmacdo de sua pretensdo a legitimidade cultural”. Logo, as sociedades
percebem o mundo por um prisma cultural segundo o qual seu modo de vida é
considerado o mais correto e natural. Sendo assim, podemos dizer que nosso
modo de ver o mundo € determinado culturalmente, segundo Laraia (1986, p.
68):

O modo de ver o mundo, as apreciacbes de ordem moral e
valorativa, os diferentes comportamentos sociais € mesmo as

posturas corporais sdo assim produto de uma heranca cultural,
ou seja, resultado de uma operacao determinada pela cultura.

Ainda segundo o citado autor, para uma sociedade 0s recursos materiais
de sua cultura sado considerados essenciais e muitas vezes sédo entendidos
como uma extensdo de si mesmos. E o que revelam os estudos arqueoldgicos,
por se valerem de um olhar especializado voltado para a cultura material, fonte
primaria de pesquisa. O desenvolvimento do estudo sobre a materialidade
cultural revela seu aspecto ativo no que diz respeito a interferéncia nos agentes

culturais.

Para tratar de tais questdes, a presente dissertacao foi estruturada em

trés capitulos.
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No primeiro, com o objetivo de contextualizar o tema em estudo, aborda-

se sobre as pesquisas arqueoldgicas ja realizadas na area em questao.

No segundo, apresenta-se a metodologia aplicada ao trabalho, no que
diz respeito a pesquisa de campo, realizada por meio de entrevistas
semiestruturadas com os moradores da zona rural de Palestina de Goias, e a
andlise qualitativa dos resultados das 21 entrevistas realizadas na area. Além
disso, apontam-se os principios da semiética que também foram utilizados na
analise dos dados. Esse viés teodrico contribui para a compreenséo das formas
como a comunidade da significado e interpreta a arte rupestre. Ao mesmo
tempo, também se constitui como uma perspectiva apropriada para estudos em

arte rupestre.

Por fim, o terceiro traz a andlise e interpretacdo dos dados levantados
em campo e em gabinete. Nesse capitulo, examinamos a arte rupestre sob trés
perspectivas, levando em consideracdo os diferentes grupos de individuos
envolvidos: o(s) grupo(s) que produziu/produziram as manifestagdes rupestres;
0s pesquisadores/arqguedlogos; e a comunidade local. Ao final apresentamos

algumas consideracdes sobre o trabalho e os resultados alcancados.
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1. Breve historico das pesquisas arqueologicas realizadas na
regido de Palestina de Goias

Na década de 1970 nosso estado foi contemplado com o primeiro
programa de pesquisa arqueoldgica. Refere-se ao Programa Arqueoldgico de
Goias, coordenado por Pedro Inacio Schmitz. Surgiu de uma parceria entre a
entdo Universidade Catodlica de Goias e o Instituto Anchietano de Pesquisas,
vinculado a Universidade do Vale do Rio dos Sinos, com o objetivo de realizar
uma caracterizacdo ampla e geral de sitios arqueoldgicos distribuidos em
diversas areas do estado. O programa foi dividido em trés subprogramas:
Subprograma Amazonia Legal; Subprograma Serra Geral e Subprograma
Centro Sul de Goias. Cada um desses subprogramas foi composto por

diferentes projetos.

O Subprograma Amazoénia Legal foi realizado entre o fim da década de
1970 e inicio da década 1980. Abrangeu o norte do estado (area atualmente
pertencente ao estado do Tocantins) e foi composto pelos projetos Extremo
Norte, Médio Tocantins e llha do Bananal. O projeto Extremo Norte foi
realizado em um local de transicdo entre a Amazonia, Nordeste e Centro do
Pais, com o objetivo principal de compreender as possiveis conexdes entre as
culturas dessas regibes. O Projeto Médio Tocantins teve como objetivo
compreender o desenvolvimento das populacdes horticultoras. O projeto Ilha
do Bananal também procurou compreender o desenvolvimento das populacdes
horticultores, mas neste caso o foco da pesquisa foi para os grupos da llha, em
que se realizaram escavacoes e se procedeu a analogias etnograficas com 0s

Karajas residentes na regido na época da pesquisa (ROSSI, 2015).

O subprograma Serra Geral abrangeu o Leste de Goias e Sudoeste da
Bahia, cujas pesquisas de campo ocorreram entre 1981 e 1985. Neste

subprograma foram realizadas pesquisas geoldgicas, geomorfolégicas e
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fitogeograficas com o intuito de compreender as adaptacdes humanas nos

diferentes ambientes de cerrado, campina e caatinga (ROSSI, 2015).

O subprograma do Centro-Sul de Goiés foi realizado entre as décadas
de 1970 e 1980 e foi composto pelos projetos Paranaiba, Alto Tocantins e Alto
Araguaia. O projeto Paranaiba foi desenvolvido entre 1975 e 1982 e consistiu
num levantamento dos sitios arqueoldgicos ao longo do Rio Claro e Rio
Verdinho. Durante a realizacdo deste projeto o0s pesquisadores foram
informados sobre a presenca de sitios arqueoldgicos no vale do Rio Verde,
afluente do Rio Paranaiba, em Serranopolis, onde foram identificados cerca de
guarenta sitios arqueoldgicos. Tais sitios tornaram-se referéncia e forneceram
subsidios para que fosse possivel caracterizar a pré-histéria da regido Centro-
Oeste do Brasil. O projeto Alto Tocantins foi realizado em 1973 e seu principal
objetivo foi identificar evidéncias que caracterizassem o0 estado do Tocantins
como uma fronteira entre tradicdes ceramicas de horticultores (ROSSI, 2015).
O outro projeto deste subprograma, o Alto Araguaia, sera descrito mais
detalhadamente a seguir, pois este engloba a regido de Palestina de Goias.

Segue um mapa demonstrativo das regides estudadas por cada projeto
do Programa Arqueoldgico de Goias.
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PROGRAMA
ARQUEOLOGICO
DE GOIAS

PROJETOS:
- EN - Extremo Norte
Il 1B- IIha do Bananal
I MT- Médio Tocantins
I AA- Alto Araguaia
| _|AT- Alto Tocantins
I sG- serra Geral
[ P- Paranaiba
[|Cs- Centro Sul
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Figura 2: Mapa de Areas Pesquisadas pelo Programa Arqueoldgico de Goias. Fonte:

Borges, 2009, com base em Schmitz et al., 1986.
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1.1. Projeto Alto Araguaia

O Projeto Alto Araguaia foi realizado em duas regifes arqueoldgicas,
Jussara e Caiapobnia, entre os anos de 1974 e 1981. Na regido de Jussara a
pesquisa arqueoldgica teve o objetivo de compreender a ocupac¢ao dos grupos
ceramistas ao longo dos rios Vermelho e Claro. Foram localizados

aproximadamente 35 sitios ceramicos.

Em Caiaponia visou estudar principalmente os abrigos com pinturas, em
pesquisa de campo executada entre os anos de 1979 e 1981 (SCHIMTZ et al.,
1986). E importante ressaltar que nesta época Palestina de Goias era distrito

de CaiapoOnia.

Serranépolis .

-8/
° = Aparecida
\ 32%:2: 0 do Rio Doce
=L
S Aporé |
N -. (
\?\

Figura 3: Mapa de localizagdo do municipio de Palestina de Goias. Fonte: SEPLAN/GO
(destague nosso).
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Na regido foram encontrados e cadastrados 42 sitios arqueoldgicos. Tais
sitios possuem dois focos de distribuicdo: “um sobre a margem direita do Rio
Bonito, o outro sobre o Cérrego do Ouro, seu afluente pela mesma margem,
quase na confluéncia com o Rio Caiapd” (SCHMITZ et al., 1986, p. 15). Os

mapas abaixo demonstram esta distribuicao (Figura 4 e Figura 5).
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Figura 4 - Mapa de distribuicdo dos sitios arqueol6gicos da regido Torres do Rio Bonito.
Fonte: BORGES, 2009.
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Figura 5 - Mapa de distribuicdo dos sitios arqueol6gicos da regido do Corrego do Ouro.
Fonte: BORGES, 2009.

Segundo Schmitz et al. (1986), os sitios da regido sdo constituidos por
abrigos em pareddes de arenito, onde se encontra projetada a arte rupestre.
Também foram encontrados sitios de exploragdo de seixos nas encostas e
pequenas chapadas (quatro afloramentos de seixos), e sitios constituidos em

aldeias ceramistas, localizadas em terrenos planos, proximos a corregos.

21



No Projeto Caiapbnia a arte rupestre foi trabalhada sob trés
perspectivas: a sua documentacdo; sua descricdo sumaria como complexo

estilistico; e sua distribuicdo em fungéo dos abrigos (SCHMITZ et al., 1986).

Para a documentacdo das pinturas o projeto buscou realizar uma
reproducao das pinturas para que estas ficassem a disposicao visando estudos
em laboratério. Vale assinalar que ja naquele tempo os pesquisadores
registraram a degradagao das pinturas em virtude dos desgastes naturais e
antropicos. As reprodugbes foram realizadas por meio de plasticos
transparentes colocados sobre as pinturas. Estas, por sua vez, eram
decalcadas em tamanho natural e reduzidas em laboratorio. Schmitz et al.
(1986, p.13) explicam o processo empregado:

A partir de copias nos plasticos se fizeram reducdes de 6:1 por
processo fotografico. Estas cépias foram passadas para o
papel vegetal, buscando o auxilio de fotos coloridas e
anotacOes de campo para tornar essas reproducdes parecidas

com o original em termos de conservacao e cor, porém mais
nitidas que as originais.

Segundo os autores mencionados, as reproducdes retratavam as

pinturas e gravuras integralmente, com indicacdo do espaco ocupado no sitio.

A segunda perspectiva de pesquisa abordou a descricdo do complexo
estilistico das figuras classificando-as individualmente como geométricos,
zoomorfos e antropomorfos e organizando-as em quadros que demonstravam
as semelhancas entre elas, sua morfologia e cor. Com essa classificacdo os
autores referidos concluiram que a arte rupestre de Palestina de Goias forma

um conjunto estilistico proprio que foi denominado como “estilo Caiaponia”.

Ja a terceira perspectiva analisou a distribuicdo das figuras em relacéo
aos abrigos. Para tanto, foram estruturadas tabelas de disposicdo espacial,
principalmente com relacdo a sua disposicdo no teto e nas paredes dos

abrigos, buscando entender as recorréncias e divergéncias.

O material ceramico dos sitios foi estudado de um ponto de vista
predominantemente comparativo, com o propdsito de indicar semelhancas e
diferencas com a ceramica arqueoldgica de outras regides. O estudo do
material litico se ateve principalmente aos aspectos morfoldgicos, realizando

classificacdes tipoldgicas dos instrumentos finalizados (SCHMITZ et al., 1986).
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1.2. Analise do sistema tecnolégico das industrias liticas pré-historicas

recuperadas pelo projeto Alto Araguaia

Entre 2006 e 2010 a pesquisa na regido foi retomada com o projeto
Andlise do sistema tecnoldgico das industrias liticas pré-historicas recuperadas
pelo projeto Alto Araguaia, coordenado por Viana (2006), que indica o objetivo
do trabalho:

[...] retomar, a partir de uma perspectiva teérico-metodoldgica
especifica, as andlises dos materiais liticos dos sitios pré-
histéricos trabalhados na década de 1970 pelo IGPA e
UNISINOS. Espera-se com o0s novos dados produzidos
compreender, numa perspectiva diacrbnica, a evolucdo dos
sistemas técnicos de producdo de instrumentos e, dessa

maneira, contribuir com novas proposicdes acerca da
ocupacao territorial pré-histérica no planalto central brasileiro.

A etapa de laboratério teve como principal objetivo entender a
tecnologia de producao dos conjuntos liticos dos sitios da regido de Palestina e
acervados na PUC Goias/IGPA, utilizando-se de outras perspectivas teorico-
metodoldgicas. As analises se detiveram na investigacdo do material litico de
oito sitios argqueoldgicos (GO-CP-04; GO-CP-05; GO-CP-06; GO-CP-16; GO-
CP-17, GO-CP-19;G0O-CP-29; GO-CP-30) escavados por Schmitz e equipe nas
décadas de 1970 e 1980. Essas analises possibilitaram construir um conjunto
de problemas, os quais foram explorados na etapa seguinte, de retomada de

escavacao de alguns sitios da regiéo.

A etapa de campo, iniciada posteriormente as atividades de laboratério,
foi de selecdo e escavacdo de alguns sitios, em especial nos sitios cujos
materiais liticos haviam sido selecionados para analise em laboratério. O
propésito era: investigar problemas especificos; (re)localizar e georreferenciar
0s sitios encontrados nas décadas de 1970 e 1980; registrar novas ocorréncias
arqueoldgicas que porventura pudessem ocorrer. Entre essas ocorréncias, a
localizacdo de fontes de matéria-prima rochosa para producdo dos

instrumentos pré-histéricos constituiu-se em objetivo especifico desse projeto

Ainda que o projeto Andlise do sistema tecnoldgico das industrias liticas

pré-historicas recuperadas pelo projeto Alto Araguaia ndo contemplasse
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programa especifico de educacdo patrimonial, também foi seu proposito
contatar e envolver a comunidade local, convidando-a a conhecer os trabalhos
arqueoldgicos. Nas ocasides em que isso foi realizado, tratou-se em especial
sobre a importancia de preservacao dos sitios arqueoldgicos daquela regido e
sobre o seu potencial informativo, para o entendimento da ocupacdo humana
na pré-historia. Diversos moradores estiveram nos sitios que estavam sendo
trabalhados. A Escola Municipal de Palestina de Goias, com algumas de suas
turmas de ensino médio, foi ao sitio GO-CP-16, em ocasido em que se

ministravam palestras in loco.

1.3. Patriménio Arqueolégico do Sudoeste de Goias

Em 2011 os estudos na area foram retomados com o projeto Patrimbnio
Argueoldgico da Regido Sudoeste de Goias, também coordenado por Sibeli
Aparecida Viana. O objetivo era dar continuidade a investigagdo acerca do
“processo de ocupacgao pré-histérica da regido sudoeste do Estado de Goias,
nas regides arqueoldgicas de Jussara, Caiapbnia e Serrandpolis, assim como
colaborar para a preservacao deste patriménio” (VIANA, 2011, p. 26). Para
tanto, iniciaram-se escavacfes em alguns sitios da regido, para investigacao

da cultura material litica e ceramica.

Este projeto também desenvolveu um programa de educacgdo
patrimonial especifico e procurou estrutura-lo junto a comunidade local com o
propésito de trabalhar o sentimento de pertenca e estimular uma identidade

entre os moradores e o patrimdnio arqueoldgico.

1.4. Pré-Historia de Palestina de Goias

A pesquisa Pré-Historia de Palestina de Goias teve inicio em 2015 e o
seu principal objetivo foi dar continuidade as pesquisas. Buscava, entre outros,
um maior detalhamento acerca das pinturas rupestres da regido e sua relacao

com os sitios com estratos ocupacionais (VIANA, 2015, p. 9).
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Para tanto, foi proposto abrir uma nova area de escavacao no sitio GO-
Cp-16, com o intuito de compreender seu processo de formacao, realizar
andlise estruturada na tecnologia de producdo dos materiais liticos e ceramicos
provenientes deste sitio, assim como promover a analise das manifestacdes
rupestres. A analise da arte rupestre se iniciara com as unidades graficas, em
seguida tera continuidade com os conjuntos de unidades e as representactes
de cenas. O projeto também prop&e Identificar problemas de ordem natural e
antropica que possam estar atuando contra a conservacdo da arte rupestre

local.

1.5. Ac0es educativas em Palestina de Goias

A pesquisa pioneira, Projeto Alto Araguaia, voltou-se apenas para 0s
dados arqueoldgicos em si. Nao havia na época a preocupacédo de integracao
da comunidade as atividades de pesquisa.

A retomada da pesquisa arqueoldgica em Palestina de Goias com o
projeto Analise do sistema tecnologico das industrias liticas pré-historicas
recuperadas pelo projeto Alto Araguaia (2006 a 2010), como jA mencionado,
apesar de ndo ter um programa especifico de educacdo patrimonial,
preocupou-se em promover acdes educativas envolvendo a comunidade local.

Ja o Projeto do Patrimbnio Arqueolégico da Regido Sudoeste de Goias
possui um programa dedicado exclusivamente a educacao patrimonial, em cujo
ambito a presente pesquisa foi realizada.

O Iphan, em parceria com PUC-Goias, também promoveu acdes
educativas na regido, com as pesquisas arqueoldgicas realizadas em ambito
de licenciamentos, que desenvolveram algumas atividades pontuais — como
palestras e oficinas — de educacéao patrimonial envolvendo a comunidade.

As acOes educativas que serdo abaixo destacadas sdo aquelas que
envolveram a comunidade rural, pois na maioria dos projetos (principalmente
os realizados por contrato no ambito do licenciamento de obras) as acdes
educativas sao voltadas para o publico da area urbana. A preferéncia pela area
urbana se da pela facilidade de realizar as acbes em parceria com a prefeitura,
contudo desta maneira ficam excluidas as pessoas que realmente convivem

diretamente com o patriménio arqueoldgico em questao.
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1.5.1. Projeto de regularizacdo do uso turistico do patrimdénio arqueoldgico na

regido do municipio de Palestina de Goias

No ano de 2000 houve uma iniciativa de regularizar o uso turistico do
patrimdnio arqueolégico de Palestina de Goias. A iniciativa? contou com o
apoio da prefeitura municipal e foi realizada em uma parceria do Iphan com o
Instituto Goiano de Pré-Histéria e Antropologia (IGPA) da Pontificia

Universidade Catodlica de Goiés e a Fundacg&o Aroeira (apoio administrativo).

Foi criada pelo projeto “Associacdao de Amigos de Palestina de Goias”,
que era coordenada pela comunidade. O projeto elaborou um curso de
formacdo e capacitacdo de guias e selecionou os sitios arqueoldgicos que
poderiam ser abertos para visitacdo. No curso também foram realizadas
palestras sobre meio ambiente e conservacdo da arte rupestre, além dos
diagndsticos sobre os aspectos ambientais dos sitios arqueoldgicos e sobre o
estado de conservacao dos sitios rupestres e entorno (PARDI, 2002).

O projeto contemplou, ainda, palestras sobre a importancia do
patrimdnio arqueoldgico da regido e as pesquisas realizadas nas décadas de
1970 e 1980 pelo IGPA/PUC Goias, além da execucdo dos projetos de
interpretacéo e sinalizagcdo com placas dos sitios a serem abertos ao turismo
arqueoldégico (PARDI, 2002).

2 A coordenacdo-geral da iniciativa foi da arquedloga do Iphan Maria Llcia Franco Pardi e a
coordenacéo cientifica da arquedloga do IGPA Mariza de Oliveira Barbosa. Também foram
convidados para compor o projeto o Nuicleo de Antropologia Pré-Histérica do Piaui da
Universidade Federal do Piaui (sob a coordenacgdo de conservacao da arquedloga Conceigao
Lage) e a ONG Sociedade Ecoldgica de Jatai — SEJA (sob a coordenacdo ambiental de
Bindbmino da Costa Lima).
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Figura 6: Placa de sinalizagao turistica. Foto: Mariza de Oliveira Barbosa

Este projeto poderia ter gerado beneficios permanentes para a
comunidade, como o estimulo ao turismo e a valorizacdo e preservacao do
patrimoénio arqueoldgico. Contudo, a “Associagdo de Amigos de Palestina de
Goias” ndo conseguiu manter-se ativa e, atualmente, em geral as pessoas
desconhecem o trabalho realizado. Entende-se que esse tipo de agéo, por
envolver diretamente a comunidade, necessita de uma gestao eficiente e de
uma manutenc¢do constante. A falta de apoio e incentivo politico e econémico

acarretou o ostracismo do projeto.
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1.5.2. Programa de Educacdo Patrimonial do Projeto Patriménio Arqueoldgico

da Regido Sudoeste de Goias

Na primeira etapa desse programa educativo foi feito um levantamento
do conhecimento dos moradores a respeito do patriménio arqueoldgico de sua
regido e também quais tipos de acbes educativas eles gostariam de receber.
Nas entrevistas notou-se que varias pessoas da regiao ja realizavam algum
tipo de trabalho manual/artesanal para uso ou comercializagdo. Com a
obtencdo desses dados e diante das experiéncias bem-sucedidas realizadas
em outras regiées do pais, o programa de educacdo patrimonial optou por

acOes que pudessem contribuir para este processo.

Dessa maneira, na segunda etapa, elaborou-se uma acéo educativa
constituida por palestra, abordando conceitos basicos sobre arqueologia,
importancia da preservacédo dos sitios e os resultados das pesquisas realizadas
na regido. A palestra foi seguida por uma oficina de producdo de artesanato
direcionada a instrumentalizar a comunidade para a criacdo sustentavel de
produtos vinculados aos elementos dos sitios arqueoldgicos da regido. Estes
produtos poderiam ser comercializados pela comunidade, representando,

assim, uma fonte de renda.

A oficina foi realizada por uma integrante do Nucleo Artesanal de
Reciclagem “Arte Conquista” da Coprec,> com o objetivo de oferecer subsidios
aos participantes no que se refere a Organizagcdes Nao Governamentais que
podem contribuir na fomentacdo de acdes na comunidade e maximizar o

potencial para o desenvolvimento regional.

Essas acbes, para serem produtivas, necessitam de continuidade e
envolvimento de todos os segmentos da sociedade. Dessa forma, é possivel
alcancar as dimensdes econémica, ambiental, social e cultural, no sentido de

se tornarem instrumento de melhoria da qualidade de vida das comunidades,

3 Cooperativa de Reciclagem de Lixo da cidade de Goiania
28



ampliando as fontes geradoras de renda e mecanismo de conservacao e

proteg&o dos bens culturais.

Os artigos artesanais foram produzidos por meios acessiveis a
comunidade, tais como: papeléo; folha de papel reciclado e folha de fibra de
bananeira. Também foi distribuido para cada participante um kit com os

suportes para a producédo de blocos de notas, caixas e porta-retrato.
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Figura 7: Oficina de producdo de artesanato com a temdtica da arte rupestre regional. Foto: Cristiane Loriza
Dantas.

Este programa de educacao patrimonial foi pautado por reflexdes que
direcionam o olhar para os espacos de vivéncias dos grupos envolvidos na
preservacdo do patriménio arqueolégico. Essa conexdo feita junto a
comunidade proporciona que as acbes educativas sejam construidas de
maneira a atender a demandas do publico em questéo, tornando mais eficiente

a sensibilizagdo para com o patrimdnio.
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1.6. Pesquisas de contrato na regido de Palestina de Goias

O desenvolvimento econémico acelerado do pais vem causando danos
irreversiveis ao meio ambiente e aos patrimdénios culturais a ele diretamente
relacionados. A legislacdo de protecdo ao meio ambiente garante que
pesquisas sejam realizadas antes que os empreendimentos sejam autorizados.
Estas sdo medidas paliativas que podem gerar resultados relativamente
satisfatorios. Os dados produzidos podem compor um quadro geral de extrema

importancia cientifica.

Desde a década de 1960 a legislacdo federal protege o patrimonio
arqueologico por meio das Leis federais n°® 3.924, de 1961; n° 6.766, de 1979; e
n° 6.938, de 1981. Vérios artigos da Constituicdo Federal positivaram esta
protecdo, como, por exemplo, os artigos 20, 23, 30, 216 e 223. Contudo, sO a
partir de 1986, com a Resolucdo n° 001 do Conselho Nacional de Meio
Ambiente, a pesquisa arqueoldgica passou a ser uma exigéncia em areas
sujeitas ao impacto ambiental. Essa resolugdo é considerada um avanco, por

ter fomentado as pesquisas arqueoldgicas por todo o territério nacional.

Dessa maneira, empreendimentos ligados principalmente a area
hidrelétrica na bacia do Rio Caiap0, na regido de Palestina de Goias, geraram
a necessidade de realizacdo de pesquisa arqueoldgica para o licenciamento
das obras.

Segundo Rossi (2015), foram desenvolvidas trés pesquisas

arqueoldgicas ligadas ao processo de licenciamento de obras:

1. Projeto de Levantamento do Patriménio Arqueoldgico e Cultural
da Area de Influéncia Direta da Pequena Central Hidroelétrica
Santo Antdnio, Arendpolis, Palestina de Goias e lvolandia, GO

(execucao da pesquisa Griphus Consultoria em Arqueologia);

2. Projeto de Levantamento Arqueolégico e Cultural da Area de
Influéncia Direta da Pequena Central Hidroelétrica Tamboril no
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Municipio de Arendpolis e Palestina de Goias, GO (execucdo da

pesquisa Griphus Consultoria em Arqueologia);

3. Levantamento e Prospeccdo Arqueoldgica na area da Pequena
Central Hidrelétrica Rénic, municipios de Arenopolis e Palestina

de Goids — GO (execucao da pesquisa Rute de Lima Pontim).

No primeiro projeto foram encontrados e trabalhados dez sitios
arqueoldgicos, sendo cinco lito-ceramicos e cinco liticos. No segundo foram
identificados oito sitios arqueolégicos liticos, e, no terceiro, sete sitios
arqueoldgicos liticos (ROSSI, 2015).

1.7. Trabalhos de conclusdo de curso sobre regido de Palestina de

Goias

A regido de Palestina de Goids possui um dos mais importantes
complexos de sitios arqueolégicos do pais, e vem sempre despertando
interesse de novos pesquisadores. Assim, varios trabalhos de conclusdo de
curso de graduacdo em arqueologia da PUC Goias foram realizados sobre esta

regido. O Quadro 1 a seguir apresenta os trabalhos elaborados.

Titulo Aluno(a) Orientador Ano Resumo

(@)

O trabalho refere-se ao estudo
das cenas de pinturas
rupestres do sitio arqueoldgico
GO-Cp-16 localizado na regido

Andlise do Cérrego do Ouro, em
Morfotipolégica 2009 Palestina de Goias. Foi
das Cenas Alessandra Mariza de realizada uma analise
Rupestres do Sitio | Teixeira Fontes | Oliveira Barbosa . morfotipoldgica, buscando
: PUC Goias =
Pedra Pintada compreender como estao
GO-Cp-16 dispostas as figuras,

procurando identificar
possiveis associagfes e
comparagdes com sitios da
regido Torres do Bonito.

Sitios Lito- Trata-se de uma analise dos
Ceramicos de 2009 instrumentos liticos lascados
Palestina de Pedro Paulo Sibeli Aparecida coletados em quatro sitios lito-
Goias: uma Guilhardi Viana . ceramicos, utilizando para
PUC-Goias
abordagem da tanto uma abordagem com
tecnologia litica. base nos conceitos de cadeia
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operatoria e tecnologia litica.

Horizonte mais
antigo: uma
(re)analise do

Neste trabalho foi realizada
uma reanalise do material litico
lascado proveniente de trés

material litico dos Palricia I . 2009 sitios arqueologl_(zos
sitios Fernanda Sibeli Aparecida localizados na regido de
s Pereira Viana . Palestina de Goias. Os
arqgueoldgicos da dri PUC-Goias o am d d
regido de Rodrigues materiais provém das camadas
- mais antigas da regiéo,
Palestina de .
Goias datadas apro>'<|madamente
) 4.455 A.P. (sitio GO-Cp-16).
Oficina litica de Aapesqwsa} f_aborda o sitio litico
.- e superficie GO-Cp-17, que
superficie GO-Cp- L
- se encontra no municipio de
17 (Palestina de X It
. . . . 2009 Palestina de Goias. Foram
Goias — GO). Carolina Torres | Sibeli Aparecida . .
Atual analise Borges Viana . . gnfatlzados 0s Instrumentos
NOVas Dro osta;s PUC-Goias | liticos lascados, destacando-se
ogsiv%is ' os conhecimentos técnicos
b ~ presentes observaveis através
interpretagdes. o o
da andlise tecnoldgica.
Neste trabalho foi feita uma
andlise das representacdes
rupestres de peixes em sete
Os peixes sitios arqueoldgicos da regido
rupestres da do Corrego do Ouro, no
regido do Corrego . . municio de Palestina de Goiés.
do Ouro no Isis .Go.mes . Mgnza de 2010. . Durante a andlise foram
s Ribeiro Oliveira Barbosa | PUC-Goiéas . o .
municipio de identificados 12 tipos
Palestina de diferentes de representacdes
Goiés. peixes e buscou-se classifica-
los a partir das espécies
existentes na ictiofauna
brasileira.
Esta pesquisa trata-se de um
estudo de caso do sitio GO-
Sobrepondo T ;
o Cp-09, da regido de Palestina
conceitos: S .
~ de Goias, abordando quais
ReflexBes Sobre -
correntes tedricas
0s Momentos de _ ibeli . 2011 infl . .
Producdo dos Taina Azer,edo Sibeli Aparecnda influenciaram as pesquisas
; Campos Péclat Viana . argqueoldgicas voltadas para
Grafismos PUC-Goias )
” arte rupestre do Brasil,
Rupestres do Sitio .
. apresentando em sintese
Arqueoldgico GO-
algumas abordagens
Cp-09 o -
metodoldgicas utilizadas ao
longo dos anos.
Este trabalho teve como
objetivo acrescentar novos
Mdltiplas painéis e figuras no sitio GO-
abordagens Cp-04, interpretados a partir de
cognitiva, uma visdo processualista
bioldgica e de (analitica) e pés-processualista
conservagao da Alfredo Palau Mariza Oliveira 2012 no campo (_Jla s.emlotlca ena
Arte Rupestre do Pefia Barbosa interdisciplinaridade com as
Sitio Arqueoldgico PUC-Goias ciéncias bioldgicas. Trata-se
Buriti, GO-Cp-04, de uma contribuicdo a
municipio de conservacao do sitio,
Palestina de enfatizando que os elementos
Goias. biologicos e ambientais devem
ser minimizados e
monitorados.
L Este trabalho desenvolveu
Patrimonio .

L entrevistas com moradores da
Arqueoldgico da zona rural do municipio de
Regido Sudoeste Marcelo . 2012 : inicip

el Mariza de Palestina de Goias com o
de Goias: Menezes de L PUC- -
~ Oliveira Barbosa > objetivo de compreender a
Acles de Lemos Goias f
~ orma como as pessoas se
Educacéo ; RPN
. . relacionam com o patrimdnio
Patrimonial

arqueoldgico da regido, bem
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€como sua compreensao a
respeito dele.
Este trabalho apresenta dados
oriundos da comparacgéo entre
Comparagéo 0s processos de aquisicao,
preliminar das producao e utilizacao dos
escolh_as teqr!|cas Vitor Alexandre | Sibeli Aparecida 2013 obj_etos I|t|cos_ associados ao
de objetos liticos . . . horizonte horticultor ceramista
. Gomes de Brito Viana PUC-Goias e
de horticultores resgatados em sitios
ceramistas do arqueoldgicos a céu aberto e
sudoeste goiano. abrigos rochosos das regides
de Jussara e Caiapbnia no
sudoeste goiano.
Este trabalho teve como
objetivo analisar as imagens
Das maos do antropomorfas dos painéis de
assado bara 0s pintura rupestre dos sitios GO-
Oﬁ’hos o pﬁ’eseme_ Cp-04, GO-Cp-06 e GO-Cp-16.
uma analise das Mauro Eduardo Maria Elida 2013 A aﬂﬁg?ﬁgg';gﬁoﬁép?ég;de
imagens Ribeiro Moura Farias Gluchy UFRG p pIC 09 ’
psicanaliticos e oriundos da
antropomorfas de ; ;
h filosofia da arte, buscando
Palestina de . .
Goi4 interpretar as diferentes formas
oias. .
de como o homem é
interpretado, bem como as
diferentes situacdes.

Quadro 1: Trabalhos de conclusdo de curso abordando sitios arqueoldgicos da regido de Palestina de Goias.

Fonte: ROSSI, 2015.

Conforme podemos observar no quadro acima, o alto potencial dos sitios
arqueoldgicos da area fica evidente, tanto pela quantidade de novos
pesquisadores interessados quanto no que concerne a ampla gama de

tematicas que puderam ser abordadas sobre a regiéo.
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2. Metodologia, pesquisa de campo e resultados

2.1. Metodologia e pesquisa de campo

A presente pesquisa propde levantar e contextualizar as representacdes
e expressdes simbdlicas do publico vivo em relacdo as pinturas rupestres, ou
seja, as narrativas do presente que ecoam sobre o passado, visando mapear
os valores culturais que envolvem os sitios arqueologicos do local. Dessa
maneira, destaca-se a importancia de analisar e interpretar de forma qualitativa
as percepcdes da comunidade que esta em contato com as pinturas rupestres
de Palestina de Goiés.

O termo “representacado” refere-se aos conhecimentos de sistemas
culturais de grupos, que sdo transmitidos por linguagens particulares, podendo
ocorrer de forma verbalizada, ou seja, por meio de discursos referentes aos
comportamentos, organizagles, situacdes, eventos, objetos e demais
“realidades” socioespaciais vivenciadas pelos individuos (MOSCOVICI, 2003).
A representacdo, portanto, pode ser definida como a linguagem dos
significados construidos a partir do processo cultural que se estabelece entre a
relacéo subjetiva e objetos, ou das pessoas com as coisas (SEGA, 2000).

Na presente pesquisa, as pinturas rupestres também serdo entendidas
como signos da perspectiva semibtica. Trata-se da esfera do conhecimento
que revela as formas como o individuo da significado e interpreta tudo que o
cerca, conforme refere Santaella (1983, p.15):

A Semidtica € a ciéncia que tem por objeto de investigacdo
todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o
exame dos modos de constituicAio de todo e qualquer
fendbmeno como fendmeno de producdo de significacdo e de
sentido.

Este é um viés tedrico estratégico, pois se trata de uma ciéncia que pode

nos auxiliar a entender o processo de leitura e compreensao que a comunidade
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local faz da arte rupestre, a0 mesmo tempo em que também é uma perspectiva
apropriada pelos arquedlogos no estudo da arte rupestre.

Segundo Peirce (1977), um signo € aquilo que representa alguma coisa
para alguém. Dessa maneira, uma pessoa, ao fazer a leitura de um signo,
criara em sua mente um signo referente a representacao inerente aquele signo
para ela, criando assim um novo signo que, por sua vez, recebera designacao
de interpretante, e a coisa representada sera conhecida pela designagédo de
objeto. Por conseguinte, ndo ha signo puro, pois a atribuicdo de significacao
aos signos passa pela leitura pessoal que gera o interpretante (PEIRCE, 1977).

Na classificacdo semiolégica atribuida por Saussure (1978), podemos
considerar as pinturas rupestres como signos por meio dos quais acessamos 0
significante, contudo ndo € possivel conhecer o significado. O significante é a
apresentacao fisica do signo, de forma sonora e/ou imagética. Ja o significado
€ 0 conceito que € gerado em um fendmeno psicossemioldgico na mente de
um individuo quando ele entra em contato com o significante.

Usaremos como exemplo as pinturas rupestres, classificadas como
“peixes” e presentes no sitio arqueoldgico GO-Cp-16 em comparacdo com 0
desenho da “pomba branca”. Os desenhos no quadro a seguir s&o signos cujos
significantes podem ser identificados em ambos os casos, contudo s6 podemos
entender o significado de um deles.

Conhecemos o significado da pomba branca, sabemos o que ela
simboliza para nossa sociedade. Contudo, ndo conhecemos o significado da
arte rupestre. Vamos supor, hipoteticamente, que o0s peixes tenham sido
retratados para simbolizar fartura, o que geraria essa impressao psiquica no
grupo que produziu tais signos. Esse signo, no entanto, ndo passa tal
impresséo psiquica para a nossa sociedade.

Barthes (1999) define o significado como a representacdo psiquica de
uma “coisa” e ndo a “coisa” em si. No exemplo do quadro que segue (Quadro
2), 0 signo imagético de uma pomba branca traz em si um significado mais
abrangente que o passaro em si, cuja representacdo psiquica associada a este
signo refere-se ndo ao desenho de um passaro, mas ao proprio passaro,
remetendo a uma gama de significados simbdlicos, que sO existem em um
contexto especifico. Ja sobre o0s signos imagéticos da arte rupestre podemos
verificar que se trata de representacdes de peixes, sem, contudo, saber o
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significado de tais representacfes, que também sO existiram em um contexto
especifico.

Utilizando a tripla divisdo aplicada por Pierce (1977), poderiamos
entender os desenhos no quadro a seguir como representamen (se trata
daquilo que possui o papel de signo para alguém). Aquilo que os
representamens fazem referéncia seria chamado de objeto. No caso do
exemplo que segue (Quadro 2), os desenhos fazem referéncia a peixes e
passaros. E o interpretante seria o efeito do signo naquele que o interpreta,
pois a pomba branca gera um interpretante que permite a associacao do
passaro com a paz. Contudo, os interpretantes para 0s quais 0S Signos

rupestres foram criados ndo séo acessiveis para nossa sociedade.

Representamen Objeto Interpretante

Peixes N&o € possivel saber

Simboliza a paz
entre Deus e 0s
Passaro, pomba homens. O ramo de
oliveira significa
também garantia de
alimentos e béncéao
divina.

branca.

Quadro 2: Signos atuais e signos rupestres.
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Alguns estudiosos da arte rupestre utilizam a semiética como ferramenta
metodoldgica de investigacao. A leitura que a comunidade rural de Palestina de
Goiéas faz também pode ser compreendida sob o prisma da semiética, pois se
trata de um grupo que, assim como a comunidade cientifica, busca dar
significacdo aos signos que o rodeiam.

A fim de interpretar as representacdes emitidas pela comunidade local
sobre as pinturas rupestres dos sitios arqueolégicos em Palestina de Goias,
foram executadas algumas metodologias e técnicas que abrangem 0s campos
das ciéncias humanas, as quais serviram de suporte e nortearam o trabalho de
campo da presente pesquisa.

A decisdo de trabalhar com entrevista permeia os preceitos da historia
oral que pode ser entendida como:

um método de pesquisa (histérica, antropoldgica,
sociologica,...) que privilegia a realizagdo de entrevistas com
pessoas que participaram de, ou testemunharam
acontecimentos, conjunturas, visées de mundo, como forma de
se aproximar do objeto de estudo. Trata-se de estudar
acontecimentos  histéricos, instituicbes, grupos sociais,
categorias profissionais, movimentos, etc. (ALBERTI, 1989:
52).

Entende-se que o método da Historia Oral consista em um dos mais
adequados quando se quer se aproximar ao maximo dos redutos da
experiéncia dos sujeitos, pois é “uma ciéncia e arte do individuo” (PORTELLI,
1997, p. 15).

Assim, primeiramente, realizou-se a selecdo dos interlocutores que
residem na regido dos sitios arqueoldgicos, ou seja, identificaram-se aqueles
individuos que mantém proximidade fisica com os sitios. Eles cotidianamente
percorrem as areas dos sitios arqueoldgicos, mantendo, portanto, “contato”
com as pinturas rupestres. Para isso, foram executadas pesquisas com 0
propésito de mapear esses individuos, como possiveis interlocutores das
entrevistas.

Esse mapeamento foi essencial para o planejamento das entrevistas,
haja vista ter conhecimento prévio acerca de determinados quesitos, tais como:
quais dos sitios arqueoldgicos eram 0s mais conhecidos pela comunidade;

quais eram os moradores mais antigos da regido; em quais fazendas havia
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criancas; onde moravam as pessoas mais influentes, como, por exemplo, as

liderancas religiosas; dentre outros.

Essas informacbdes foram essenciais na selecdo qualitativa dos
interlocutores, na preparacdo do roteiro e do material de apoio as entrevistas. A
selecdo qualitativa dos interlocutores preza pela qualidade das informacdes,

assim como pela recorréncia e divergéncia dessas informacoes.

ApoOs ter sido realizado o levantamento sobre os possiveis interlocutores,
partiu-se para a execucao técnica envolvendo a realizacdo de entrevistas
gravadas em audio. As entrevistas se caracterizaram em “semiestruturadas” ou
“semiabertas”, resumindo-se a perguntas que envolvem guestdes previamente
sintetizadas, ou fechadas, porém, oferecendo a possibilidade de explorar
outras abordagens que podem surgir durante a entrevista (DUARTE, 2002;
BONI; QUARESMA, 2005):

As entrevistas semi-estruturadas combinam perguntas abertas
e fechadas, onde o informante tem a possibilidade de discorrer
sobre o tema proposto. O pesquisador deve seguir um conjunto
de questbes previamente definidas, mas ele o faz em um
contexto muito semelhante ao de uma conversa informal.
(BONI; QUARESMA, 2005, p. 75).

Consideramos apropriada a metodologia de entrevista semiestruturada,
pois esta apresenta um roteiro de questdes e, a0 mesmo tempo, permite que o
pesquisador tenha contatos e dialogos “livres” (sem desfocar-se, porém, do
objetivo da pesquisa) com o interlocutor. Com isso, 0 pesquisador coletara
depoimentos com conteudos envolvendo “padrbes simbdlicos, préticas,
sistemas classificatorios, categorias de analise da realidade e visées de mundo
do universo em questao” (DUARTE, 2002, p. 144).

Para a realizagdo desse tipo de entrevista sdo necessarios alguns
cuidados, envolvendo o planejamento, a formulacdo, a sequéncia e a
linguagem. O planejamento das entrevistas deve direcionar as questdes para
atingir um determinado objetivo.

As perguntas foram planejadas e formuladas com o intuito de tentar
compreender como as pessoas que vivem nas redondezas dos sitios
arqueoldgicos de Palestina de Goias entendem e se relacionam com esse

patrimdénio. Ao todo foram realizadas vinte e uma entrevistas semiestruturadas,
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as quais foram gravadas em aparelhos de audio. Posteriormente, em
laboratério, realizou-se a transcricdo, cujos trechos de depoimentos serédo
relatados neste trabalho.

Portanto, a importancia da aplicacdo dessas metodologias e técnicas na
pesquisa remete a coleta de dados cabiveis de interpretacdo qualitativa no que
se refere as heterogéneas representagdes e valores simbdlicos que envolvem
as pinturas rupestres de Palestina de Goias.

Foram realizadas entrevistas com pessoas entre 8 e 82 anos,
apresentadas no tépico a seguir. As entrevistas eram feitas oralmente, sem a
necessidade de preenchimento de formularios, e conduzidas em tom de
conversa, de forma a evitar o constrangimento dos entrevistados de baixa

escolaridade.

Figura 8: Entrevista com Jo&o Marciano dos Santos, 80 anos de idade. Foto: Cristiane
Loriza Dantas.
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Figura 9: Entrevista com Ana Gabriela da Silva, 8 anos de idade. Foto: Cristiane Loriza
Dantas.

Além do levantamento dos dados de identificacdo e da solicitacdo de
autorizacdo de uso da entrevista e de imagem, foram realizadas nove
perguntas complementadas com algumas informagdes que ndo foram

previamente selecionadas, mas que foram surgindo no decorrer da conversa.

As perguntas foram elaboradas com a linguagem mais simples possivel,
sempre deixando claro aos participantes que estavamos interessados em sua
opinido, independente do ponto de vista cientifico. Contudo, optamos por usar
0s termos técnicos oficiais, tais como arte rupestre e sitio arqueologico para

averiguar a ressonancia dos mesmos na comunidade.
Eis as perguntas:
1. Vocé sabe o que é sitio arqueoldgico?
2. Vocé sabe o que é arte rupestre?
3. Vocé conhece algum sitio arqueologico na sua regiao?

4. Vocé gostaria de saber mais sobre 0s sitios arqueoldgicos da sua
regiao?
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5. Se eles fossem destruidos vocé se incomodaria?

6. Para vocé, o que sao e o que significam as gravuras e os desenhos
pintados nos pareddes?

7. Quem vocé acha que fez aqueles desenhos?
8. Como e por que vocé acha que eles foram feitos?

9. Ja escutou alguma histoéria sobre eles?

2.1.1. Caracterizacdo geral do municipio de Palestina de Goias

Foi realizado diagnéstico com base nos dados apresentados pelo IBGE
(2013) para a caracterizacao geral da populacédo de Palestina de Goias, com o
intuito de embasar a selecdo dos interlocutores e obter um conhecimento

prévio acerca da populacédo de Palestina de Goias.

O municipio de Palestina de Goias possui 3.371 habitantes (censo de
2010). Seu territorio se estende por 1.320,7 km2 e a densidade demografica &
de 2,6 habitantes por km2. De acordo com o IBGE, em 2010 o indice de
Desenvolvimento Humano Municipal de Palestina de Goias era de 0,715, que é
considerado um indice de médio desenvolvimento. O referido indice utiliza
certos critérios de avaliacdo (renda, longevidade e educacgdo) para medir o
desenvolvimento humano. Palestina de Goias possuia indice um pouco

superior a média nacional no mesmo ano.

O PIB per capita municipal € o produto interno bruto dividido pela
quantidade de habitantes de um municipio. De acordo com o IBGE, o PIB “per
capita” de Palestina de Goias, em 2013, foi de R$ 19.397,41, abaixo da média

nacional no mesmo ano — R$ 25.655,00.

Em Palestina de Goias, 86% das pessoas residentes em sua area
municipal sdo alfabetizadas, e cerca de 1.060 pessoas (em um universo de
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3.371) frequentavam escolas ou creches em 2010. Os indices relacionados a
educacdo em Palestina de Goias sao semelhantes aos do estado de Goias e

do Brasil.

Numeros de escolas por nivel
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Grafico 1: Numero de escolas por nivel. Fonte: IBGE, 2010.
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Grafico 2: Matriculas por nivel. Fonte: IBGE, 2010.

Segundo o IBGE, em 2010, 1.542 habitantes de Palestina de Goias
(45% do total) se declararam de religido evangélica; 1.414 pessoas (41% do
total) se declararam de religido catolica apostdlica romana. A média de
evangélicos era significativamente superior a média nacional no mesmo ano —

22%.
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Grafico 3: Percentual de evangélicos no Brasil e em Palestina de Goias, 2010.

O levantamento das religides em nivel nacional realizado pelo IBGE em
2010 foi o primeiro a demonstrar em numeros absolutos o crescimento
acelerado de fiéis adeptos a religides evangélicas. Até entdo, os graficos
demonstravam apenas a diminuicdo do crescimento de catélicos. Estima-se
que, se for mantida essa tendéncia, em cerca de trinta anos o numero de

catélicos e evangélicos estara empatado.

Observa-se pelos graficos apresentados que a religiosidade crista
protestante possui um peso grande sobre a comunidade de Palestina de Goias,
importancia essa que remonta a origem histérica do povoado. Diferentemente
dos padrdoes de muitas outras cidades, a Igreja Presbiteriana ocupa lugar de
destaque na cidade, localizada em frente a praca central. Por meio da Igreja
Presbiteriana, o protestantismo tem figurado desde o inicio do povoado como
predominante, e sua Iinfluéncia e importancia permeiam as questdes

socioculturais e econémicas.

Segundo o histérico municipal que consta no site da prefeitura de
Palestina de Goias e no IBGE Cidades, em 1929 o fazendeiro Mamédio José
Silvério doou uma éarea de aproximadamente 24 hectares para a Igreja
Presbiteriana, para que fossem ali instaladas uma capela e uma escola. No ano
de 1935 a Igreja Presbiteriana fundou um nucleo entdo comandado pelo
Reverendo Ashman Salley, de nacionalidade norte-americana, que foi sucedido
pelo Rev. Robert Lodwick, o qual permaneceu a frente da Igreja até por volta

do ano de 1945, quando transferiu a administracdo ao Reverendo Raimundo
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Pitman, que efetivamente levou avante os trabalhos evangélicos e

educacionais.

Os reverendos também organizavam visitas periodicas de médicos para
atendimento a seus fiéis. Por volta de 1945 foi construido um campo de
aviacdo ao lado da Igreja para trazer os médicos vindos de Rio Verde. Em
1948 foi necessario construir uma nova edificacdo para a Igreja Presbiteriana,
pois esta ndo comportava mais todos os fiéis. No mesmo ano alguns citadinos

se organizaram para financiar a contratacéo de uma professora para a escola.

Ao longo do tempo, algumas casas foram construidas no terreno da
Igreja, 0 que cessou apds 0s gestores eclesiasticos proibirem construcdes
naquele espaco. Por conta disso, o fazendeiro Jodo Carlos de Bastos (genro
de Mamédio José Silvério) loteou uma area que Ihe pertencia nas proximidades
da Escola e da Igreja, dando surgimento, assim, ao povoado. O nome do
povoado foi disputado em plebiscito. A contenda foi entre Palestina e

Jerusalém, ambos os nomes de referéncia religiosa.

O povoado de Palestina se encontrava dentro da area municipal de
Caiapbnia. Mamédio Joaquim de Bastos ingressou no cenario politico de
Caiapbnia tornando-se vereador e, posteriormente, vice-prefeito. Como
representante oficial de Palestina de Goias, trabalhou para elevar o povoado a
condicdo de distrito. E assim, em 1968, pela Lei Estadual n® 7.188, Palestina

tornou-se distrito.

O desenvolvimento politico e econémico de Palestina deflagrou a luta
por emancipacéo politica em meados da década de 1980. Em 30 de dezembro
de 1987 o entédo distrito tornou-se municipio. Naquela ocasiédo, foi necessario
acrescentar “de Goias” ao nome “Palestina”, com o fim de diferencia-lo de outro

municipio com o mesmo nome, localizado no estado de S&o Paulo.

A principal atividade econbmica atualmente € voltada para o ramo
agropecuario. Apesar do alto potencial turistico, por conta do complexo de
pareddes, cachoeiras e sitios arqueoldgicos, ndo existem investimentos

significativos na area.
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Grafico 4: Atividades econémicas de Palestina de Goias. Fonte: IBGE, 2010

Figura 10: Cachoeira de Palestina de Goias. Fonte: site da prefeitura.
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2.1.2. Selecédo dos interlocutores

O diagnostico prévio realizado com dados disponibilizados pelo IBGE foi
um norteador para a pesquisa de campo. Contudo, além desse diagndstico de
dados gerais também foi realizada uma pesquisa mais especifica direcionada a
selecdo dos possiveis interlocutores. Tal pesquisa foi fundamentada
principalmente pelo trabalho realizado em 2012 por Marcelo Menezes Lemos,
em que foram entrevistados moradores da zona rural de Palestina de Goias, a
fim de saber qual o conhecimento acerca do patrimoénio arqueolégico que esta
comunidade possuia. Foram observados os perfis dos entrevistados e
selecionaram-se alguns deles para serem interlocutores também da presente
pesquisa. Os resultados das entrevistas em ambas as pesquisas foi importante

para tracar um parametro comparativo.

Na zona rural de Palestina de Goias, o casal Ana Francisca da Silva e
Abrado Dias da Silva hospeda pesquisadores da arqueologia ha muitos anos.
Eles sé@o parceiros da pesquisa, pois seu conhecimento sobre o local sempre
contribui com informacdes importantes. Dessa maneira, 0o conhecimento da
senhora Ana e do senhor Abrado também foi utilizado para realizacdo do
mapeamento dos possiveis interlocutores da presente pesquisa.

Todavia, apesar do conhecimento prévio, a selecao dos interlocutores foi
feita de acordo com metodologia de base qualitativa, em que dificiimente o
namero de sujeitos que virdo a compor o quadro das entrevistas pode ser
determinado previamente. Tudo depende da qualidade das informacdes
obtidas em cada depoimento, assim como da profundidade e do grau de
recorréncia e divergéncia dessas informac6es (DUARTE, 2002). Ainda assim, a
selecdo prévia dos possiveis interlocutores foi um importante norteador da
pesquisa de campo, mesmo que a lista tenha necessitado de alteracbes

circunstanciais.

Dessa maneira, foram selecionadas pessoas que conviviam e/ou
conheciam os sitios arqueoldgicos da regido. Entre elas foram selecionadas
pessoas de diferentes idades, de forma a verificar se existiam similaridades ou
divergéncias de acordo com a faixa etaria. Nas criancas entrevistadas

buscavamos observar a influéncia do discurso aprendido na escola e a
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influéncia do discurso da familia. Nos idosos buscavamos identificar histérias
mais antigas, possiveis lendas sobre os sitios arqueologicos. Nos adultos
pretendiamos identificar a opinido vigente naquela geracao.

Também foi critério de selecdo dos interlocutores a sua proximidade
fisica aos sitios arqueoldgicos, pois assim acreditivamos que estariamos
selecionando pessoas cujos sitios arqueologicos fizessem parte de sua
paisagem cultural. O conceito de paisagem passa pela leitura de um
determinado grupo sobre um determinado ambiente, sendo assim um
fendmeno cultural. Segundo Silveira (2009, p. 72),

[..] a paisagem revelada pelos processos de percepcdo e
representacdo, ao ser concebida como natural, j4 esta sendo
incluida numa categoria de entendimento (Durkheim e Mauss

1971), ou melhor, num esquema classificatorio nativo (Lévi-
Strauss).

O autor ressalta a importancia das paisagens como cenarios ativos que
transformam e sao transformados. Os grupos humanos, por meio de suas
acdes técnico-culturais, redefinem a fisionomia da paisagem. Para Silveira
(2009), tais a¢Oes elucidam marcas culturais que séo passiveis de serem lidas
como escrituras da sociedade que ali se instalou. Por isso, a arte rupestre
possibilita uma leitura da interagcdo dos grupos com a paisagem cultural, pois
ao mesmo tempo em que 0S grupos estavam deixando uma marca na
paisagem eles se deixavam guiar pela natureza em busca do suporte rochoso

adequado.

Nessa perspectiva, a arte rupestre de Palestina de Goids € uma marca
cultural de transformacédo da paisagem dos grupos responsaveis por fazé-la e
também é um marco de interagdo da paisagem com 0sS grupos atuais que, por

sua vez, fazem uma leitura propria dela de acordo com a sua visdo de mundo.

Por conseguinte, foram selecionadas pessoas que ocupam a regiao

conhecida como area arqueolégica Cérrego do Ouro (Quadro 3 e Figura 11).
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Quadro de UTMs das Fazendas dos Interlocutores

Fazenda Cérrego do
Ouro (1)

Fazenda Serrinha

Donizete Bueno

Maximina Bueno

Antonio Valdo Bueno

Maria da Silva Bueno

457783/8165037

459210/8164222

Sebastido Martins de Souza 461232/8165966

Fazenda Corrego do
Ouro (4)

Fazenda Corrego do
Ouro (5)

Ana Francisca da Silva

Abrado Dias da Silva

Jodo Marciano dos Santos

Sebastiana Bueno Duarte

458543/8165169

453961/8166386

Quadro 3: UTMs das fazendas dos interlocutores.
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Buscamos também selecionar pessoas cujos perfis pudessem ser

caracterizados como “lideranca local”’ (liderangas religiosas, politicas etc.),

posto que suas opinibes sdo passiveis de exercer influéncia naquela

comunidade.

O primeiro critério de selecao foi, portanto, a proximidade com os sitios

arqueoldgicos. Todos os interlocutores, exceto a Sra. Leila Maria de Souza,

que era secretaria de educacdo, sdo pessoas vinculadas a fazendas

relativamente préximas aos sitios arqueolégicos. Das pessoas que moravam

préximo aos sitios arqueoldgicos foram selecionadas aquelas que atendiam

aos demais critérios acima mencionados. O Quadro 4, a seguir, traz a lista dos

entrevistados em grupos de acordo com os critérios de selecéo.

Interlocutores

Critério de Sele¢do Nome Idade Motivacdo
Ana Gabriela da Silva 3
Erica Cristing P de s Faixa etaria e
Criancas rica Cristina Peres de Souza 12 proximidade
Eliezer Alves de Souza 12 com os sitios
Antdnio Valdo Bueno 32
Maria da Silva Buenos 75
Edvar Alves Macedo 69 Faixa etéria e
Idosos - proximidade
leda Aparecida Fagundes 66 com os sitios
Jodo Marciano dos Santos 30
Sebastiana Bueno Duarte 79
Anita da Silva 59 Faixa etaria e
proximidade
Veronica da Silva a1 com os sitios
Adultos Jodo Carlos Oliveira 40
Kassio Carlos Oliveira 18
Thailiny Oliveira 27
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Sebastido Martins 54

Donizete Bueno 48

Maximina Bueno 37

Pastor —
46 lideranca
religiosa local.

Edvaldo Gabriel Souza

Por
Ana Francisca da Silva hospedarem os
cientistas, os
moradores
locais os
consideram

Pessoas influentes referéncia
Abrado dias da Silva quando o

assunto s3o os
sitios
arqueoldgicos.

Secretaria de
educacdo e

Leila Maria Souza e Silva 38 cultura -

lideranca
politica

Quadro 4: Interlocutores selecionados.

A consulta ao trabalho de Lemos (2012) e as conversas com
profissionais que ja haviam trabalhado com educacéo patrimonial na regido nos
deram a importante informacdo de que o principal sitio para a comunidade,
aguele que todos conhecem e mencionam, é o sitio GO-Cp-16, ainda que a
comunidade se refira a ele como “Pedra da Pintura”. Sendo assim, foi
elaborado um portfélio com fotografias em tamanho A4 deste sitio com as
pinturas grifadas em preto (Figura 14) para facilitar a visualizacdo. Desse
modo, enquanto se realizavam as entrevistas, os interlocutores olhavam as
imagens, lembrando detalhes das pinturas, 0 que incentivava o
aprofundamento do diadlogo e o surgimento de novas informagdes (Figura 13).
Os interlocutores eram avisados que as pinturas estavam artificialmente
grifadas nas imagens para facilitar a visualiza¢do, pois sem 0 aviso 0 contorno

preto poderia ser confundido como parte original das pinturas.
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erial de apoio das entrevistas. Foto: Cristiane Loriza Dantas.

Figura 11: Mat

Figura 12: Pinturas do sitio GO-CP 16 grifadas. Foto: Mariza de Oliveira Barbosa.
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2.1.3. A arte rupestre do sitio GO-Cp-16

Os sitios arqueoldgicos de Palestina de Goias estdo inseridos em um
contexto paisagistico dos altos chapadfes que atingem até mil metros de
altitude. Existem pareddes de arenito com um numero elevado de abas
rochosas, que podem ser utilizadas como abrigo. As pinturas dos sitios
arqueoldgicos sdo, em sua maioria, vermelhas, raramente pretas ou policromas
(vermelho e amarelo e/ou preto). Nos pareddes verticais e limpos se encontram

reproducdes de animais e cenas do cotidiano, e nos pequenos abrigos

encontram-se riscos e formas geométricas (SCHMITZ et al., 1984).

Conforme mencionado anteriormente, a regido de Palestina de Goias
possui um complexo de varios sitios arqueoldgicos. No entanto, neste trabalho
é focado principalmente o sitio GO-Cp-16, por ser o sitio arqueolégico mais

conhecido entre a comunidade local.
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Por conseguinte, consideramos relevante que algumas informacdes

sobre esse sitio sejam apresentadas.

Schmitz et al. (1986, p.101) ressaltam as pinturas desse sitio como as
“‘mais expressivas da area”, e assim as caracterizam:
As representacdes geométricas estdo predominantemente na
parte baixa do pareddo, ao passo que as biomorfas estédo
distribuidas fora do alcance da méo. Além disso, a parte baixa,
até uns 170 cm de altura, esta lambuzada de vermelho,
resultado do respingo da chuva, ndo se distinguindo

praticamente os motivos, a ndo ser em determinados pontos
menos vermelhos. (SCHMITZ et al., 1986, p.102).

Nesse sitio também foram encontrados materiais liticos e artefatos
ceramicos. Sua datacdo mais antiga € de cerca de 4 mil anos, suas pinturas
sao todas vermelhas e sdo caracterizadas pela presenca de representacdes
em movimento, denominado de cenas ou concentracfes de unidades,
aparentemente vinculadas entre si. Entre as representacfes, Schmitz et al.
(1986) oferecem, com base em andlises morfolégicas das pinturas, as
seguintes classificagdes: uma rede de peixe; cardume de peixes; planta com
tubérculos; caca de veado com duas crias; e varias cenas com humanos.
Seguem (Figura 15) as pinturas do sitio reproduzidas e publicadas por Schmitz

et al. (1986) e algumas imagens fotograficas da area.
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Figura 18: Representagdes da parte superior da parede B. Fonte: Schmitz et al., 1986.
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Figura 19: Representagdes da parte superior da parede B. Fonte: Schmitz et al., 1986.
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2.2. Resultados da pesquisa de campo

Conforme elucidado anteriormente, foram realizadas 21 entrevistas (176
minutos) cujos audios seguem em anexo. Para tanto foi realizada metodologia
semiestruturada e analise qualitativa dos dados. Serdo apresentados neste
tépico um resumo das respostas de cada uma das questbes do roteiro e
também uma discussdo mais aprofundada das informacdes mais relevantes.

Segue a Figura 25 com as imagens de alguns dos interlocutores.
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Figura 24: Moradores locais entrevistados. Da esquerda para direita, de cima para baixo: Jodo Marciano; Erica
Cristina; Veronica e Ana Gabriela; Kassio e Thailiny; Ana Francisca e Abrado; Sebastiana. Fotos: Cristiane Loriza
Dantas.
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Quando indagados se sabiam o0 que € um sitio arqueoldgico e o que é
arte rupestre, onze pessoas disseram que sim e dez pessoas disseram que

nao.

B Pessoas que afirmaram saber o
que é sitio arqueologico e arte
rupestre

M Pessoas que afirmaram nao
saber o que é sitio arqueolégico
e arte rupestre

Grafico 5: Pessoas que sabiam e pessoas que nao sabiam o que significam sitio arqueolégico e arte rupestre.

Quando explicAvamos do que se tratava para as pessoas que
responderam que nao sabiam, eles alegavam que somente ndo conheciam 0s
termos “sitio arqueoldgico” e “arte rupestre”: “Uai, entdo eu sei o que que €,
mas nao sei direito o que significa essa palavra. Eu conheco por outra palavra,
eu conhego por Pedra da Pintura” (Sebastido Baroni, 54 anos).

Quase todas as pessoas afirmaram conhecer e se importar com o0s sitios
arqueoldgicos da regido. A maioria das pessoas também afirmou que gostaria
de saber mais sobre os sitios arqueoldgicos. Quando foi feita a pergunta “se os
sitios arqueoldgicos fossem destruidos vocé se incomodaria” os entrevistados

deixaram claro que sim.

Isso tem que ser preservado. E muito interessante, é tipo um
mistério. (Entrevista com Edvaldo Gabriel Souza, 46 anos).
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Se os sitios fossem destruidos eu acharia muito ruim, porque
se isso acontecesse apagariam uma parte da histéria. (Eliezer
Alves de Souza, 12 anos).

Apenas o senhor Antonio Valdo Bueno afirmou ndo conhecer nem se

importar com os sitios arqueoldgicos.

[...] eles falam que |4 tem umas coisas, umas letras, pois €, e
eu nunca fui 14 olhar, eu sou meio desincutido com as coisas.
Eu ndo tenho vontade de conhecer € porque ndo tem
conveniéncia nenhuma pra mim né. Distancia grande eu nao
ando, perto das vezes ndo sobra tempo, entdo minha area é
resumida.

Se aquilo fosse destruido ndo faria diferenca pra mim néo.
(Antdnio Valdo Bueno, 82 anos)

Quando questionados sobre quem fez as pinturas, as opinides se
dividiram. Todos o0s entrevistados afirmaram ja terem ouvido falar que as
pinturas foram feitas por grupos indigenas que viveram ali no passado;

contudo, alguns deles ndo acham esse fato provavel.

Dez pessoas afirmaram que as pinturas foram feitas por grupos
indigenas pretéritos. Nove pessoas disseram que as pinturas foram feitas por

Deus. Duas pessoas acham que as pinturas sao naturais da rocha.

Origemda arte rupestre segundo os
interlocutores

M grupos indigenas pretéritos
M criacaodivina

naturais da rocha

Grafico 6: Origem da arte rupestre segundo os interlocutores.

69



E importante ressaltar que o casal que afirmou que as pinturas “séo da
natureza” concerne a um discurso muito semelhante ao das pessoas cujas
afirmacgdes indicam que as pinturas sao “coisa de Deus”. Para tanto, alegam
que, se as pinturas tivessem sido feitas por maos humanas, elas ndo teriam
durado até a hoje. Além disso, também referiram que o pared&o rochoso sofre
desgastes, que alguns blocos rochosos se desprendem do pareddo e que a

pintura continua l& como se existissem da superficie até o interior da rocha.

[...] ja ouvi dizer que foi indio que fez aquilo la... Mas essas
pedra é muito estranha, a pedra soltou da outra e ai o desenho
continua dentro da pedra, eu acho que € um mistério... parece
que t& novo... Deve ser de Deus aquilo ali. (Maria da Silva
Bueno, 75 anos).

Eu ouvi dizer que tudo que tem la os indio que fez. Mas no
mesmo tempo eu vorto atras e eu acho que ndo, porque tem
época que as pedras trocam de roupa. A pedra vai sortando
uma camada mais veia e vai aparecendo outra mais nova.
Entdo se fosse feito pelos indios esses desenhos ia embora,
entdo deve ser de Deus mesmo. (Sebastido Martins, 54 anos).

[...] a gente imagina: sera que foram os indigenas que fizeram
esses desenhos? Ou sera que ja vém da natureza mesmao?
Mas deve ser da natureza, porque a pedra casca, e a pintura
continua la dentro. (leda Fagundes Macedo, 66 anos).

Quando eu mudei pra ca eu tinha muita curiosidade de
conhecer essas pedras com pintura. Um dia eu estava
trabalhando com um rapaz que me mostrou onde era e eu fui la
conhecer, ai eu fiquei olhando aquilo e pensei que de certo era
desenho da natureza mesmo. Eu acho que néo foi ser humano
que fez aquilo ndo, aquilo ja ficou desenhado da natureza
mesmo. Eu acho que se fosse o ser humano que tivesse feito
aquilo ja tinha apagado, e eu observei que tem pedra daquela
gque casca e o0 desenho aparece outra vez. Mao de ser humano
ndo fez aquilo l4. (Edvar Alves Macedo, 69 anos).

As pessoas cujas afirmacgdes indicam que as pinturas foram feitas por
indigenas alegam que tais pinturas podem ter sido feitas para demarcar
territorio, para ficar gravado para a posteridade ou simplesmente pela arte. Tais
interpretacbes apresentam semelhangcas com as interpretagbes cientificas
feitas ao longo do tempo. Ja para as pessoas cujas afirmacdes apontam que

as pinturas foram feitas por Deus, assim como para o casal que afirmou que as
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pinturas sdo naturais da rocha, ndo é possivel saber o motivo, pois seria um

mistério divino e/ou da natureza.

[...] € um mistério, eu imagino que aquilo € um mistério que sei
la, porque se fosse desenhado aquilo saia quando a pedra
cascasse. (leda Aparecida Fagundes, 66 anos).

[...] € um mistério, as vezes pode ter um segredo para aquilo ali
ficar l1a pra sempre, se ndo aquilo ja tinha acabado. (Donizete
Alves Bueno 42 anos).

Segue o Quadro 5, em se apresenta um panorama geral dos resultados

das principais perguntas das entrevistas.
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Anita da Silva 59 X X X X X Indigenas
Verodnica da silva 41 X X X X X Indigenas
Ana Gabriela da Silva 8 X X X X X Indigenas
Leila Maria Souza e Silva 33 X X X X X Indigenas
Jodo Carlos de Oliveira 40 X X X X X Indigenas
Kassio Carlos S. de Oliveira 18 X X X X X Indigenas
Thailiny S. Oliveira 21 X X X X X Indigenas
Erica Cristina 12 X X X X X Deus
Sebastido Martins 54 X X X X X Deus
Ana Francisca da Silva X X X X X Deus
Abrado dias da Silva X X X X X Indigenas
Antonio Valdo Bueno 82 X X X X X Deus
Maria da silva Bueno 75 X X X X X Deus
Edvar Alves Macedo 69 X X X X X Natural
leda Aparecida Fagundes 66 X X X X X Natural
Donizete Bueno 48 X X X X X Deus
Maximina Bueno 37 X X X X X Deus
Edvaldo Gabriel Souza 46 X X X X X Indigenas
Eliezer Alves de Souza 12 X X X X X Indigenas
Jodo Marciano dos Santos 80 X X X X X Deus
Sebastiana Bueno Duarte 79 X X X X X Deus

Quadro 5: Panorama geral das entrevistas.
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Mediante uma andlise qualitativa dos dados gerados pelas entrevistas
podemos afirmar que uma informacdo de grande relevancia, tanto por sua
recorréncia quanto por sua peculiaridade, € a de que 52% dos entrevistados
afirmaram que as pinturas e gravuras nas pedras n&o foram feitas por “maos

humanas” e sim que possuem origem divina e/ou natural.

Além da origem divina outras afirmacdes de conotacdo mistica surgiram
ao logo das entrevistas, tais como, mencgdes a aparicbes de luzes; barulhos
sobrenaturais; dragfes, entre outros. Contudo tais afirmacdes surgiram de

forma isolada sem recorréncia ou padronizagéo do discurso dos interlocutores.

J& sobre a origem divina das pinturas rupestres o discurso € recorrente e
segue um mesmo padrdo de relato. Os entrevistados afirmaram observar que o
suporte rochoso das pinturas e gravuras sofre desgastes com as chuvas e,
segundo eles, “a camada velha da pedra vai embora e mesmo assim a pintura
fica”. Trata-se de alegacdo usada varias vezes por pessoas diferentes para
justificar a origem natural e/ou divina, visto que, para elas, as pinturas e

gravuras estao presentes desde a superficie até o interior da rocha.

A senhora Ana Francisca da Silva acredita na origem divina das
manifestacfes rupestres, mesmo convivendo ha muitos anos com a presenca
de arquedlogos que se hospedam em sua propriedade durante as etapas de
suas pesquisas. Nao Ihe é desconhecido o fato de os cientistas atribuirem a
autoria das representacfes rupestres a grupos indigenas. Nem mesmo as
placas e sinalizagdes do governo federal, colocadas em seu quintal informando
gue se trata de locais que foram habitados por indigenas que ali deixaram seus
vestigios, demovem Ana Francisca de sua opcéo pela crenca na origem divina
de tais manifestacgoes.

Vocés me desculpem, mas eu acho, no meu modo de pensar,
cada um pensa do seu jeito né. Pra mim as pinturas das pedras

€ coisa da natureza, coisa de Deus mesmo. (Ana Francisca da
Silva).
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Figura 25: Entrevista com Dona Ana Francisca e Seu Abraao. Foto: Cristiane Loriza Dantas.

Uma das criancas entrevistadas (Erica Cristina), que ja havia participado
anteriormente na pesquisa realizada pelo arquedlogo Marcelo Lemos,
demonstrou conhecimento acerca dos sitios arqueolégicos de arte rupestre. Ela
disse que tinha aprendido na escola e que seu professor havia levado os
alunos para uma visita ao sitio. No entanto, quando mantivemos contato com
ela (dois anos apdés a primeira entrevista), afirmou néo saber o que eram sitio
arqueoldgico e arte rupestre, e reproduziu o discurso de que as pinturas eram
naturais da rocha e, portanto, feitas por Deus. Esse fato demonstra a forca de
tal discurso na regido, pois mesmo que ela tenha recebido e assimilado as
informacdes cientificas, 0 que prevaleceu foi o discurso da comunidade.

Eu aprendi sobre isso foi no quinto ano, eu estou no sétimo
ano, ja nao me lembro muito bem.

Muita gente acha que foi Deus que deixou as pinturas, mas
meu pai acha que nado, porque tem vez que a gente vai e 0
desenho esta mais escuro, mais visivel, e tem vez que a gente
vai e ja ndo tem muita coisa mais. Mas eu acho que foi Deus.
(Erica Cristina Peres de Souza, 12 anos).
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Um total de 52% dos entrevistados atribuiu a origem divina e/ou natural
as representacdes rupestres. Ao mesmo tempo, no entanto, eles levantam
davidas sobre a propria afirmacdo, indagando-se sobre a autoria de povos
indigenas do passado. Refere-se a situacfes que passam pelo que Gongalves
(2005) entende como “construcdo do passado”, em que as pessoas atribuem
ao bem patrimonial uma origem e significado que ndo se choquem com sua
visdo de mundo no presente. A ambiguidade dessa construcéo, contudo, se
torna clara quando eles mesmos questionam a propria afirmacdo, conforme
esclarece o autor:

Se por um lado construimos intencionalmente o passado, este
por sua vez se insinua, a nossa inteira revelia, em nossas
praticas e representacbes. Desse modo, o trabalho de
construcdo de identidades e memorias coletivas ndo esta

evidentemente condenado ao sucesso. (GONCALVES, 2005,
p.19).

As ressignificacdes atribuidas pelos moradores a arte rupestre de
Palestina de Goias demonstram o passado trazido para o presente em uma
operacdo imaginaria de sentido. Segundo Pesavento (2006), inventamos o
passado, recriamos a realidade no pensamento ao evocar o0 que nao pode ser

mais verificavel.

Segundo Toccheto (2010), a apropriacao das representacfes passa pelo
processo de recepcdo, o que implica uma releitura particular de forma a
ajustarem-se as necessidades do receptor. A comunidade local interpreta a
arte rupestre para que ela faca sentido a sua visao de mundo.

As ressignificagbes atribuidas as pinturas e gravuras rupestres de
Palestina de Goias permitem que fagam sentido a visdo de mundo das pessoas
que convivem diariamente com elas. A valoragdo religiosa permeia os mais
variados aspectos da vida dessas pessoas e esta presente no entendimento e

ressignificacdo dos simbolos que as cercam.

Mais de 50% dos entrevistados se declararam de religido evangélica,
assim como cerca de metade afirmou acreditar na origem divina das

manifestacbes rupestres. Contudo, o pastor local, Sr. Edvaldo Gabriel de
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Souza, e sua familia acreditam que foram comunidades indigenas do passado

gue deixaram tais vestigios.

O pastor Edvaldo foi selecionado como interlocutor da presente pesquisa
na categoria de lideranca local (lideranca religiosa). Quando fomos entrevista-lo
acreditdvamos na influéncia da sua opinido e que provavelmente os seus fiéis
reproduzissem seu discurso. Contudo, ao contrario do que esperavamos, O
pastor ndo acreditava na origem divina das pinturas rupestres e nem sabia que

seus fiéis pensavam assim.

[...] eu penso assim pela pouca experiéncia que tenho com a
Biblia se fosse alguma coisa de Deus ou de um profeta, de um
mensageiro de Deus, era mais provavel que ele deixasse uma
escrita.

Eles acham que se fosse coisa feita pelo homem ja tinha
acabado? Eu acredito que a geracdo antiga tinha os meios
deles fazerem as coisas, da mesma forma que eles nao tinham
nogao do que o homem do futuro poderia fazer, nés ndo temos
nocdo do que o homem do passado podia fazer. (Edvaldo
Gabriel de Souza, 46 anos).

O fato de o pastor ndo saber a opinido dos seus fiéis a respeito da arte
rupestre pode demonstrar que ndo ha uma intervencéo sobre esse assunto no
ambito religioso (pastor/fiéis). Talvez eles ndo considerem o tema pertinente,
talvez isso ndo cause interesse. Ou também pode ser que as pinturas estejam
tdo integradas a sua paisagem cultural que ndo haja necessidade de se discutir

a respeito.

A leitura que cada grupo faz do mundo que o cerca interfere na eleicéo
do que é considerado importante e do que é legitimado como patriménio
cultural. Afinal, apesar de a arte rupestre brasileira encontrar-se inserida
legalmente na categoria de patrimbnio cultural, a comunidade nao
necessariamente a entendera dessa forma. Questdes culturalmente
determinadas serdo decisivas na eleicdo do que é considerando significante

como patrimdnio cultural ou nao.
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Segundo Goncgalves (2005), existem casos em que o bem cultural é
classificado como patriménio cultural pelo Estado, mas ndo o é assim
reconhecido pela populagédo. Para esse autor, “os objetos que compdem um
patrimonio precisam encontrar ressonancia junto ao seu publico”
(GONCALVES, 2005, p. 19).

Apesar de parte dos entrevistados ndo entenderem a arte rupestre de
acordo com a visdo oficial disseminada pelos académicos e pelo Estado, eles
Se preocupam em preserva-la.

Eu sempre falo pras pessoas que vém visitar que pode tirar
foto, ‘firma”, mas aonde tiver uma pedra ela tem que ficar
naquele lugar. N&o retira ela do lugar ndo e nem carrega nada
de 14, nem destruir nada, vandalismo definitivamente n&do. Se
descobrir vai preso, eu falei assim: “Vocé vai la e depois se

eles vier e tiver algum vandalismo |4 eu vou contar quem teve

la”. Eu aperto eles né, porque ndo pode destruir, aquilo la é

muito importante. (Sebastido Martins, 54 anos).
Os entrevistados demonstraram interesse em conhecer mais sobre o
patrimbénio cultural de sua regido e também se mostravam orgulhosos.
Alegaram que sempre ficam curiosos a respeito das descobertas dos

pesquisadores que circulam pela regiéo.

O diadlogo da arqueologia com a educacdo indica caminhos para
reflexdes sobre ética de intervencdo em projetos de conservacao do patrimoénio
cultural do outro. Na entrevista, a secretaria municipal de educacéo Leila Maria
de Souza e Silva afirmou que a prefeitura gostaria de ter uma participacdo mais
ativa nas visitas turisticas e académicas realizadas nos sitios arqueoldgicos;
contudo, eles ndo tém nenhum tipo de projeto que formalize e/ou organize tais
visitas. A secretaria também referiu que, diferentemente das pessoas da zona
rural, muitas pessoas da cidade de Palestina de Goias ndo conhecem o0s sitios
arqueoldgicos:

Aqui na cidade a populacdo quase ndo conhece, ndo conhece
nem as cachoeiras. Agora tem algumas fotos aqui nha
prefeitura, mas € sO6 das cachoeiras, dos sitios ndo tem.
Quando eu pesquisei sobre o assunto todo mundo dizia que
nao conhecia, eu entrevistei um dos fundadores de Palestina e

pessoas mais idosas e ninguém conhecia. Hoje os alunos ja
conhecem. (Leila Maria de Souza e Silva, 38 anos).

77



Diferentemente das pessoas da zona urbana, que ndo conhecem o
complexo de sitios arqueoldgicos e cachoeiras com alto potencial turistico que
existe em sua regido, as pessoas da zona rural conhecem e convivem

diariamente com ele, realizando atividades rotineiras nesses lugares.

As observacdes empiricas tém grande validade para comunidades
rurais, cujas atividades do dia a dia séo realizadas observando a paisagem e o
ambiente. Assim uma conclusdo a que essas pessoas chegaram observando
sua paisagem cultural tem mais validade para eles do que a interpretacéo

cientifica fundamentada em varios conceitos teéricos e abstratos.

A explicacdo de que os desenhos tém origem sobrenatural repousa na
observacdo que fazem dos desgastes sofridos pelos suportes rochosos da
pintura. Algumas pinturas sao posteriores ao descolamento de blocos
rochosos. Essas pessoas observam que os blocos presentes no chao
anteriormente pertenceram ao pareddo, e que a parte que ainda esta fixa
possui pinturas. Isso as leva a concluir que as pinturas estdo ali desde a

superficie até o interior da rocha.

Para essas pessoas 0 mundo natural € o mundo divino. Assim, as coisas
naturais pertencem a Deus. As acfes divinas estdo além da compreensao
humana, pois Deus age de maneira misteriosa. E parte da crenca crista que os
fiéis aceitem coisas que eles ndo conseguem entender, conforme demonstra a
seguinte passagem biblica: “Deus age de forma maravilhosa e misteriosa na
nossa vida, como disse o préprio Cristo o que eu faco ndo o sabes tu agora,
mas tu saberas depois” (Joao 13:7). Por conseguinte, o entendimento é de que
Deus pode deixar desenhos em rochas mesmo que ninguém compreenda a

mensagem, pois se trata de um mistério divino.

A comunidade rural de Palestina de Goias, assim como a comunidade
cientifica, ndo pode acessar o que Saussure (1978) entende como significado
dos signos da arte rupestre atribuidos pelas pessoas que produziram tais
representacdes. Contudo, a comunidade local faz sua propria leitura dos signos
da arte rupestre e gera o que Pierce (1977) classifica como interpretante

condizente com a sua visao de mundo.
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3. Interpretacao dos dados

A arqueologia, mais do que qualquer outra ciéncia, volta seu olhar para o
estudo da cultura material, pois esta é sua fonte priméaria de acesso aos grupos
estudados. Portanto, a arqueologia precisou construir e/ou se apropriar de
mecanismos tedricos, metodolégicos e técnicos para se aprofundar no
entendimento dos aspectos concretos, assim como dos aspectos subjetivos da
cultura humana. As reflexbes sobre a materialidade da cultura e suas
interacBes nas relagcdes sociais, contudo, ndo sdo objetos exclusivos da ciéncia
arqueoldgica. Elas tém sido desenvolvidas também por pesquisadores de

diversas areas das ciéncias sociais e humanas (LIMA, 2011).

Portanto, podemos observar uma relacdo entre Historia e Arqueologia no
que concerne a nog¢ao de cultura material. Ambas as ciéncias buscam na
materialidade o cotidiano e a coletividade. Se a Arqueologia pré-histoérica foi a
disciplina que mais desenvolveu métodos e técnicas que viabilizaram estudos
meticulosos sobre os objetos, desvelando deles aspectos cotidianos e escolhas
culturais coletivas, coube a Histéria Cultural desenvolver, de forma sistemética,
uma leitura da materialidade na busca pelo anénimo, pela historia das massas
(de coletividade), em oposicdo a histéria politica de ilustres (reis, nobreza),
materializadas nas estruturas do cotidiano (GUIMARAES, 2005).

Entretanto, a cultura material como documento histérico e sua
legitimidade necessita muitas vezes ser atestada por documentos escritos,
caracterizando assim “um esvaziamento do referencial explicativo da cultura

material”, como observa Rede (1996, p. 274).

As subdivisbes estabelecidas no conceito de cultura segregam
determinados aspectos (materiais, simbdlicos, comportamentais etc.), contudo
elas sO6 existem em um nivel tedrico. Segundo Rede (1996), no ambito da
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historiografia tem se superado a separacao entre praticas e representacoes,
em beneficio de uma dialética mais complexa da acdo social. Pratica e
representacdo sdo tomadas como dimensdes inextricaveis da vida cultural,

alimentando-se mutuamente, sem que as seja possivel compartimentar.

7

Conforme explica Lima (2011), a cultura material € indissociavel e
constitutiva da condicdo humana desde o seu surgimento. No entanto, as
primeiras teorias voltadas para o estudo da cultura material abordavam-na
como elemento passivo da cultura. Assim, os artefatos seriam inertes e
possuiriam significados que |hes seriam inerentes, cabendo ao investigador a

misséo de descobrir esses significados e assim reconstruir o passado.

No entanto essa visao foi se modificando, e hoje podemos entender o
papel ativo da cultura material, como asseverado por Lima (2011, p. 21):
A cultura material € produzida para desempenhar um papel
ativo, € usada tanto para afirmar identidades quanto para
dissimula-las, para promover mudanga social, marcar
diferencas sociais, reforcar a dominagdo e reafirmar

resisténcias, negociar posi¢cdes, demarcar fronteiras sociais e
assim por diante.

Segundo Goncgalves (2005), na literatura etnografica, encontram-se
Varios casos em que os objetos sdo entendidos como extensdes de seus donos
e fazem parte da totalidade cdésmica social. A materialidade cultural pode ter ao
mesmo tempo um sentido utilitario e um significado magico-religioso. Nessa
direcdo, ndo podemos atribuir ao que chamamos de cultura material
delimitacbes classificatorias muito definidas, pois ao mesmo tempo em que

pode ser classificado como objeto também pode ser entendido como sujeito.

Dentre os acirrados debates contemporaneos sobre o estudo da cultura
material algumas correntes vém tratando esse tema como uma construgao e
um meio de comunicacdo envolvida em pratica social, sendo que a sua
concepcao esta na leitura de codigos de representacfes, ou manifestacdo de
praticas simbdlicas constituidas e situadas em relacdo ao grupo. Nesse
sentido, a cultura material pode ser pensada por meio dos estudos dos signos
que podem ser compreendidos como palavras, imagens, sons, gestos ou

objetos. Por isso, 0 seu estudo permeia aspectos constituintes que nunca séo
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arbitrarios, visto que sao intrinsecamente motivados, o0 que significa que eles
serdo sempre simbolicos (HILBERT, 2009).

3.1. Parametros de analise das diferentes visbes sobre a arte rupestre

Embora a cultura material aqui em questdo seja a Arte Rupestre de
Palestina de Goias, o parametro de andlise desta dissertacdo se baseia em
trés aspectos de investigacao, constituidos por trés grupos de agentes sociais
envolvidos neste contexto. O primeiro deles € o grupo que produziu tais
pinturas; o segundo sdo os arquedlogos que se propdem a estuda-las e
elaboram um discurso a seu respeito; e o terceiro grupo é a comunidade rural
de Palestina de Goias e sua ressignificacdo a ela atribuida. O fluxograma a

seguir apresentado traz o esquema dessa proposta.
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3.1.1. Grupo 1: produtores e/ou usuarios

O primeiro aspecto da andlise trata da arte rupestre levando em
consideracdo o grupo produtor, representado no fluxograma como grupo 1.
Nesse prisma, a analise da arte rupestre como cultura material, levando em
consideracdo o seu grupo produtor e/ou usuarios, envolve toda a simbologia e
comunicacdo a ela inerentes em seu significado original. Dessa forma, a arte
rupestre pode ser compreendida como signos que direcionaram seus usuarios
na comunicacao entre pessoas, assim como a expressarem suas identidades.
A cultura material emite mensagens, torna-se comunicagdo e pode ser

percebida como um indice de relagfes sociais (HILBERT, 2009).

A seta do fluxograma que liga o grupol a arte rupestre tem dois vetores
para demonstrar os aspectos ativos e passivos da cultura material. Seus
aspectos passivos nos parecem Obvios, inerentes a sua condicdo de objeto
inanimado com funcédo e significado especifico e predeterminado. A cultura
material, entretanto, possui seu papel ativo, pois ela pode promover mudancas
sociais, marcar diferencas, reforcar a dominacdo e reafirmar resisténcias. Se
nao parece claro o poder ativo que a cultura material exerce sobre as pessoas,
basta pensar como nossa cultura contemporanea sofre a interferéncia das
coisas, em que possuir ou ndo determinados objetos influencia as relacdes
entre as pessoas (GONCALVES, 2007).

No fluxograma existem duas setas distintas que ligam o grupo 1 a arte
rupestre. Uma delas representa a simbologia em que podem ser lidos aspectos
intencionais de comunicacdo. A outra representa aspectos inerentes a
identidades culturais que sao transmitidos de forma n&o intencional. Ao
produzirem a arte rupestre, o grupo 1 tinha um objetivo principal voltado para a

realizacdo do que chamamos no fluxograma de comunicacao pretendida.

O grupo 1 produziu os signos (que estamos chamando aqui de arte
rupestre), com significado e significante especificos. Para os membros do
grupo 1 estes signos desencadeiam fendmenos psiquicos que envolvem a

producdo de imagens mentais associadas as representacdes inerentes a tais
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signos para este grupo (SAUSSURE, 1978). Dessa maneira, a arte rupestre é

uma cultura material na esfera da linguistica e da comunicacéao.

No entanto, além das informa¢Bes que o grupol tinha a intencédo de
comunicar com a arte rupestre, ele também transmitiu de forma nao intencional
escolhas culturais relacionadas ao saber fazer, como, por exemplo, as técnicas

utilizadas no processamento dos pigmentos e na execuc¢ao das pinturas.

A arte rupestre € um dos Unicos vestigios deixados voluntariamente
pelos homens pré-histéricos. E também uma manifestacéo cultural anterior &
linguagem escrita. Modelar, gravar ou pintar sobre um suporte rochoso é uma
atividade realizada desde tempos remotos e em todos 0s continentes
(OLIVEIRA, 2009). Mesmo que tenhamos acesso aos signos e, em alguns
casos, aos significantes representados, os significados estéo perdidos, pois em

sua esséncia eles so6 existiram para o grupo produtor.

As escolhas culturais que permearam 0s atos técnicos necessarios a
producdo das pinturas rupestres estdo relacionadas aos conhecimentos
técnicos, saberes e fazeres transmitidos de geracdo a geracdo (técnicas,
instrumentos utilizados, matéria-prima dos pigmentos). Se, por um lado, o
significado das pinturas, em outras palavras, a “comunicagao pretendida”, é
inalcancavel pela Arqueologia, os conhecimentos e técnicas de producdo estao
mais proximos de compreensdo, tendo em vista os vestigios deixados.
Argueologos identificaram que as pinturas rupestres de Palestina de Goias
foram executadas com pincéis e com os dedos, e que 0s pigmentos tém origem
vegetal (PECLAT, 2011; PENA, 2012). Todavia, o que estamos chamando, no
fluxograma de “comunicagéo pretendida”, ndo pode ser identificado por meio

de pesquisas.
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3.1.2. Grupo 2: os pesquisadores

O segundo aspecto desta analise esta correlacionado a arte rupestre em
relacdo ao grupo 2 do fluxograma — os arqueodlogos. Esta analise compreende
a leitura que o pesquisador faz ao estudar tal manifestacao cultural. O trabalho
tedrico desempenhado pelo pesquisador se desenvolvera por meio da
construcdo de modelos e atribuindo significado aos resultados obtidos ao final
das combinacdes de informacdes (CERTEAU, 1982).

Neste contexto, ha de se considerar a perda de informacfes decorrentes
dos desgastes antropicos e naturais, além de aspectos simbdlicos que nao
podem ser acessados. Segundo Gallay (1986), apesar desse limite, a
arqueologia oferece a Unica abordagem possivel para reconstituir parte do
passado dos povos agrafos, como explica:

Os povos vivem, e suas lembrangas se esfumagam na noite
dos tempos. Existe, no entanto, um meio de reencontra-las e
parcialmente fazé-las reviver. Eles deixaram atras de si marcas
de sua passagem, vestigios, infimos no mais das vezes, de
suas atividades. Esses vestigios constituem aquilo que se pode

denominar a memoéria material dos povos. (GALLAY, 1986, p.
36).

Importante considerar a limitacdo das informagcbes que podem ser
acessadas pelo pesquisador. Gallay (1986) ressalta que um sitio arqueolégico
é formado pelos vestigios que permaneceram, o que depende, naturalmente,
das condi¢des de conservacao, variaveis conforme a regido. Soma-se a esses
fatores limitantes o fato de que entre os vestigios que se conservaram (que ja
sdo sO uma fragcdo da cultura viva) apenas parte deles sera identificada e
recolhida pelos arquedlogos, e uma parte menor sera estudada pelos
arqueodlogos. Logo, um grande processo de perda de informacédo se entrepde

ao arqueologo e seu objeto de estudo.

No fluxograma, a seta que liga o grupo 2 (pesquisadores/arqueodlogos) a
arte rupestre representa a aplicacdo de métodos cientificos para extrair toda a
informagdo possivel do contexto arqueoldgico. Considerando, no entanto, a
perda de informacdes, existem limitagBes intransponiveis que ndo permitem o

acesso a certas informac0fes. Tal seta, assim como a seta que liga o grupo 1 a
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arte rupestre, também possui duas pontas para exemplificar os aspectos ativos
e passivos dessa relacdo. A arte rupestre, a0 mesmo tempo em que é um
vestigio passivo usado como objeto de estudo, também direciona
interpretacdes e interfere ativamente na formulacéo de discursos do presente.

A vista disso, a partir de um conjunto de métodos e técnicas, embasados
em linhas tedricas apropriadas os arquedlogos formulam discursos especificos,
gue se trata de interpretacdes da realidade, ja que ndo € possivel reproduzi-la
tal qual um espelho. Esse discurso pode ou ndo chegar até a comunidade rural

de Palestina de Goias por meio de a¢fes educativas.

As pesquisas arqueoldgicas estabelecem classificacdes para criar tipos
e estilos de representacOes rupestres, padrbes de dispersao espacial das
figuras, dimensdes, técnica de execucdo, entre outras informacfes. Tais
estudos permitem aos arquedlogos a compreensdo de certos aspectos e a
inferéncia de alguns dos significados das pinturas rupestres. Contudo, o
resultado serd sempre uma interpretacdo parcial, por meio da qual se elaboram
os discursos. Segundo Foucault (1997), o campo dos acontecimentos
discursivos € um conjunto sempre finito e efetivamente limitado das sequéncias

linguisticas que tenham sido formuladas.

O discurso sera aqui entendido como uma forma especifica de entender
e falar sobre determinadas situagfes. Tais formas ndo sdo nunca neutras nem
se trata de representacdes idénticas a realidade. Para Hilbert (2009), ao tentar
desvendar a historia velada dos objetos, os arqueologos criam um sistema
classificatério com linguagem especifica. Nas palavras do autor, “arquedlogos
dao nomes as coisas e por meio das palavras fazem arqueologia” (HILBERT,
2009). Faz-se uma leitura do objeto tratando-o como um meio de comunicacéo
que é estruturado em padrbes ou discursos. Portanto, as “coisas” ganham
significado por meio do discurso que produzem representacdes da realidade
(HILBERT, 2009).

Os conceitos de signo, significado e significante, definidos por Saussure
(1978), fazem parte de uma ciéncia geral (semiologia) que engloba a linguistica

e a lingua. Logo, esses conceitos sao aplicados as palavras que sao
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entendidas como signos. Contudo, signo € um conceito mais amplo que a
lingua; é inerente a linguagem e a comunicacdo. Nesta pesquisa, por exemplo,
esse conceito estd sendo aplicado a arte rupestre. Os signos sdo sempre
arbitrarios. A juncdo de determinadas letras, respeitando certa ordem, forma
uma palavra sem gque tais letras ou sua ordenacdo tenham referéncia direta
com o seu significado e significante. Por exemplo, as letras M A R ndo tém

ligacdo direta com o seu significado e significante mar (SAUSSURE, 1978).

Na busca de compreensao dos comportamentos dos povos pretéritos, 0s
arquedlogos utilizam objetos do passado, criam para eles novos nomes
arbitrariamente (instrumentos liticos ndo eram assim chamados por seus
produtores ou utilizadores) e geram, por conseguinte, novos significados e
significantes. Propiciam que os vestigios perdidos no tempo adquiram voz por

intermédio dos textos e discursos produzidos (RICOEUR, 1994).

Dessa forma, os arquedlogos criam varios signos (termos técnicos) que
dizem respeito aos seus estudos sobre objetos do passado. Tais signos,
contudo, muitas vezes so tém significado e significante no meio académico. Por
exemplo, o termo ou signo “arte rupestre” ndo tem nem significado nem
significante para alguns dos entrevistados da comunidade rural de Palestina de
Goias.

Na ciéncia arqueoldgica arte rupestre pode ser definida conceitualmente
como “[...] todas as inscri¢gdes (pinturas ou gravuras) deixadas pelo homem em
suportes fixos de pedra (paredes de abrigos, grutas, matacoes, etc.)” (PROUS
1992, p. 510). Esta definicdo a restringe em funcdo do suporte rochoso e de
sua imobilidade, separando-a de outras manifestacdes, como, por exemplo, as

decoracdes dos vasilhames ceramicos.
Acerca disso Oliveira (2009) assim se posiciona:

O estudo da Arte Rupestre nos coloca em uma relacdo de duas
temporalidades: o tempo dos artistas produtores das
manifestacdes rupestres, que chegam até nés como um signo
de culturas passadas, e a interpretacdo desses fenbmenos,
feita diacronicamente pelos arquedlogos do presente, cujas
andlises consideram seus aspectos intrinsecos e/ou
extrinsecos. Assim, a Arte Rupestre seria essa manifestacdo
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cultural consciente, de grupos do passado, que viviam dentro
de um Umwelt especifico, interpretada pelo homem do
presente, de acordo com parte da representacdo selecionada,
de um registro que se preservou apenas parcialmente.

O discurso produzido academicamente sobre a arte rupestre foi se
modificando ao longo do tempo. A variacdo das interpretacdes demonstra o
carater hermenéutico e mutavel da ciéncia e deixa claro que seu produto,
mesmo tendo sido construido com base em métodos cientificos rigorosos, € so

mais uma interpretacéo da realidade.

No século XIX a arte rupestre era interpretada como oriunda do prazer
estético dos grupos pretéritos. Com a descoberta de painéis rupestres em
locais de dificil acesso, juntamente com a identificacdo de certa coeréncia
interna dos painéis, esta interpretacdo de “arte pela arte” tornou-se obsoleta.
As interpretacdes voltaram-se entdo para questfes de magia simpatica. Gaspar
(2003, p. 23) explica:

[...] segundo as reflexdes encabecadas pelo abade Henri Breuil
(1877-1961) — uma autoridade em arte do paleolitico que
descobriu inUmeras cavernas e registrou uma enorme
guantidade de grafismos na Europa — a arte era tratada em

termos de magia simpética. Os desenhos de animais teriam
sido feitos com o objetivo de controla-los na vida real.

Posteriormente as interpretacdes e estudos da arte rupestre sofreram
grandes transformagcbes sob a influéncia das inovacdes tedricas do
estruturalismo. Esse novo prisma tedrico teve origem com o linguista suico
Ferdinand de Saussure, cuja teoria revolucionou o entendimento da linguagem,
ao considera-la como um sistema de comunicacdo. No estruturalismo, Lévi-
Strauss enfatizou que os principios que estruturam a mente humana sao uma
série de oposi¢cdes binarias por meio das quais é possivel compreender a
cultura. Roland Barthes afirma que a cultura humana é um grande cdédigo
simbdlico e os métodos da semidtica seriam o caminho para decifra-lo, de
acordo com os parametros discutidos anteriormente neste trabalho (GASPAR,

2003).

Os arqueologos passaram a buscar, assim, os painéis rupestres por

meio de sua organizagao estrutural interna. Anteriormente, o foco se dava na
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descricdo pormenorizada de cada figura isolada. Apdés a influéncia do
estruturalismo e da semiética a atencéo voltou-se para o conjunto, assim como
para a sua disposicdo no espac¢o. De uma perspectiva estrutural, os vestigios
arqueologicos passam a ser entendidos como signos de um sistema de

comunicacao.

A semidtica vem sendo sistematicamente aplicada ao estudo da arte
rupestre. Para Peirce (1977), a semiotica pode ser compreendida como a
ciéncia que estuda as linguagens por meio dos signos, assim como o objeto
gue este signo representa e sua interpretacdo. Logo, na perspectiva de Pierce,
cada elemento pintado do painel do sitio GO-Cp-16 € um signo, as coisas
representadas (animais, homens etc.) sdo os objetos e a maneira como
entendemos 0s signos é o interpretante. Para o autor, “a mais importante
divisdo dos signos faz-se em icones, indices e simbolos” (PIERCE, 1977, p.

64).

Segundo Oliveira (2009), as interpretacdes sobre a arte rupestre sao
determinadas por escolhas feitas pelo arqueodlogo. O pesquisador faz uma
selecdo de determinadas caracteristicas do painel do rupestre para elaborar
seu estudo. Para Oliveira (2009), a interpretacdo do arquedlogo pode ser
compreendida como:

[...] um olhar para um dos aspectos das manifestagbes do
fendbmeno infocomunicacional chamado Arte Rupestre. O foco
pode estar na sua imagem (como icone), ou ha sua existéncia

fisica (como indice) ou dentro de uma convencdo cultural
(como simbolo).

Portanto, a interpretacdo se dara fundamentada em algum aspecto,

podendo ser entendido como um icone, um indice ou um simbolo.

Se o signo for entendido como um icone, sua principal caracteristica
sera a sua qualidade representativa. A interpretacdo se dara, desse modo, por
meio de suas qualidades visuais. Nesse caso, os detalhes das pinturas
poderiam ser observados para tentar extrair informacgdes oriundas da qualidade
visual daquele signo. Um exemplo de pesquisa com esse tipo de interpretacéo
€ de Ribeiro (2010), que realizou uma analise dos peixes representados nos
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abrigos de Palestina de Goias buscando classifica-los a partir das possiveis
espécies. Como a analise se embasou na qualidade representativa dos signos,
eles foram compreendidos como icones. Ao classificar as espécies de peixes,
Ribeiro (2010) pdde inferir consideracdes a respeito do habitat e da dieta
alimentar do grupo estudado. Pierce (1977) assinala que por intermédio dos
signos icones € possivel descobrir outras informacdes relativas a realidade
daquele signo, nas palavras do autor:

Uma importante propriedade peculiar ao icone é a de que,

através de sua observacao direta, outras verdades relativas ao

seu objeto podem ser descobertas além das que bastam para

determinar sua construcdo. Assim através de duas fotografias
pode-se desenhar um mapa, etc. (PIERCE, 1977, p. 65).

J& se o signo for entendido como indice ele sera interpretado como uma
indicacdo que permite uma conexdo existencial. Em uma interpretacdo de tais
signos como indice, poderiamos dizer que, apesar de ndo sabermos por que
esses animais estdo ali representados, eles indicam sua existéncia na vida do
grupo que produziu tais signos, provavelmente como parte da dieta alimentar.
O signo como indice é uma indicacdo, uma conexao existencial. Entender a
arte rupestre como indice, como uma indicacdo que estabelece uma conexao
com a realidade do grupo estudado, é uma interpretagcdo muito utilizada, pois
se trata de inferéncias pautadas em argumentos de certa seguranca plausivel,
pois retratar um peixe significa que este animal de alguma forma tem relacdo

com a cultura daquele grupo.

Um simbolo possui em si um significado geral. E considerado simbolo
todo signo que consegue concretizar a ideia ligada a ele. Um simbolo pode
conter icones e indices a ele associados. Segundo Pierce (1977, p. 73), “o
simbolo esta conectado a seu objeto por forca da mente que usa o simbolo,

sem a qual esta conexao nao existiria”.

Os signos rupestres tiveram um papel simbdlico para o grupo que os
produziu e geravam em suas mentes um determinado interpretante. Esse
aspecto simbdlico, no entanto, se perdeu. Ainda assim, algumas interpretacdes

arqueoldgicas se arriscam, com muita cautela, a apresentar possiveis aspectos
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simbdlicos. Para tanto, se utilizam de uma estrutura tedrica e metodoldgica

especifica, como a etnoarqueologia e iconografias etnograficas.

Podemos compreender, dessa maneira, que existem varios vieses
cientificos de alcances distintos, teorias, métodos e técnicas especificos para
trabalhar com a arte rupestre. Para realizar as interpretacdes, todavia, 0s
cientistas precisam selecionar e fragmentar as informacdes além de considerar
0 processo de perda de informacdo que atinge toda e qualquer metodologia
adotada. Dessa forma, dadas as limitacdes impostas, o resultado sera sempre
uma interpretacdo da realidade, e nunca a sua reproducdo real e total da
realidade vivida.

3.1.3. Grupo 3: comunidade de Palestina de Goiés

O grupo 3 no fluxograma representa a relagdo entre a arte rupestre e a
comunidade rural de Palestina de Goids. Nesse prisma de analise
abordaremos de que modo a comunidade compreende e se relaciona com a

arte rupestre da sua regiéo.

A analise com relacdo ao grupo 3 tem duas vias: o discurso elaborado
pelas pessoas com base na sua propria observacédo; e se elas reproduzem o
discurso produzido por pesquisadores. Assim, analisaremos a maneira como €
recebido o discurso produzido a respeito da cultura material arqueoldgica. Para
além da subjetividade do pesquisador em suas escolhas, inclusfes e exclusdes
no seu discurso, devemos levar em consideragao o que Ricoeur (1994) chama
de subjetividade do leitor. Na perspectiva apresentada pelo autor, a maneira
como um determinado discurso é compreendido e interpretado sofre a

interferéncia da subjetividade de quem o recebe (leitor).

Um discurso ndo é aceito passivamente pela plateia ou pelos leitores,
pois estes interpretam e fundamentam outros significados a partir da
experiéncia individual e cultural. Nesse sentido, o receptor ndo deve apenas
escutar o apelo e a interpelagdo do dito, mas sim torna-lo significativo ao seu
mundo (SOUZA, 2011).
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A subjetividade da comunidade rural de Palestina de Goias interfere para
que o discurso arqueologico acerca da arte rupestre seja assimilado ou nao.
Como vimos, o discurso da arqueologia chega a comunidade de Palestina de
Goids por meio de acbes educativas, publicacbes, placas informativas etc.
Além dos arqueodlogos que trabalham e trabalharam diretamente na area,
alguns professores das escolas de Palestina de Goias promovem o discurso
cientifico acerca das pinturas para seus alunos, realizando inclusive visitacdes

guiadas aos sitios arqueoldgicos.

Por certo, h4 pessoas que nao tiveram acesso a tais aces educativas,
embora o acesso ao discurso arqueolégico ndo implique necessariamente sua
assimilacdo mas seja necessario para tanto. Como vimos, nossas entrevistas
mostraram que todos os entrevistados (tendo ou nédo participado de acbes de
educacdo patrimonial) alegaram ja ter ouvido falar que as pinturas nas pedras
foram feitas por grupos indigenas que ali viveram no passado. Mas, mesmo

assim, muitos ndo compartilham dessa visao.

Barthes (1988) questiona se os discursos feitos sobre os acontecimentos
do passado (comumente segregados a sancdes cientificas) de fato se diferem
por alguma pertinéncia indubitavel da narracdo imaginaria. Segundo o autor, no
discurso histoérico da nossa civilizagao, o processo de significacdo visa sempre
preencher o sentido da historia. O pesquisador € entendido como aquele que
reune fatos e os relata, ou seja, organiza-os, com a finalidade de estabelecer
um sentido que preencha os vazios. A estrutura do discurso, segundo Barthes
(1988), é essencialmente elaboragéo ideoldgica. No discurso histérico o fato
nunca tem mais do que uma existéncia linguistica. O autor questiona sobre
qual o lugar do real na estrutura discursiva, afirmando que a ciéncia objetiva o
real, sem ser, contudo, nada mais do que um significado ndo formulado,

abrigado atras da onipoténcia aparente do referente.

Portanto, a categoria “arte rupestre” revela-se como uma nomenclatura
criada para classificar um tipo especifico de manifestacéo arqueologica, a partir
da qual serdo construidos discursos. Em um sentido fenomenolégico, em sua

esséncia as pinturas e gravuras presentes nos pareddes rochosos dos sitios de
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Palestina de Goias ndo séo arte rupestre, ja que essa classificagdo possui
significancia para 0s grupos que no tempo presente se propdem a estudar tais

artefatos sem, no entanto, ter o mesmo sentido para o0 grupo que as produziu.

Se a comunidade local denomina de “pedra da pintura” o que nos,
arquedlogos, chamamos de arte rupestre, ndo € possivel afirmar qual
classificacdo € a mais valida, pois ambas s6 possuem significado e significante
em meio aos seus proprios discursos que se referem a leituras diferenciadas
do mundo, e ambas ndo acessam o significado essencial atribuido pelo grupo

que produziu tais pinturas.

Parte da comunidade rural de Palestina de Goias entrevistada acredita
gue as pinturas sao naturais da rocha e, por essa razao, foram feitas por Deus.
Trata-se de discurso que foi elaborado com base nas observacdes dos
processos erosivos sofridos pelo suporte rochoso das pinturas. Outro motivo
que alegam para crer na origem divina das pinturas consiste em sua
incredulidade na perpetuacédo da obra humana. Conhecimentos construidos por
meio de observacdes empiricas sdo muito fortes em comunidades rurais cuja
lida na terra determina essa observacdo. Nesta feita, o discurso que
apresentam mostra-se uma interpretacdo da realidade que faz sentido entre
eles, assim como o discurso produzido pelos pesquisadores se limita a uma
interpretacdo da realidade, ja que o fato em sua integridade é inatingivel, uma

miragem no horizonte.

O discurso cientifico é entendido como o oficial e, portanto, aceito entre
0s varios segmentos da sociedade e disseminado pelo Estado, o qual atribui as
pinturas nos pareddes a classificacdo de Arte Rupestre e de Patrimbnio
Cultural. Ao discorrermos sobre o termo Patrimonio Cultural, nos remetemos a
uma gama de representacfes que envolvem conceitos pluralmente simbdlicos,

sejam eles sociais, culturais, politicos e/ou econémicos.

Os patrimbnios culturais envolvem trés categorias que se encontram
articuladas: tempo, espaco e cultura. Podem reportar e estar abarcados de
discursos e ideologias estatais, mas estdo ancorados, também, em valores

simbdlicos sociais e subjetivos. Sua continuidade no tempo pode provocar
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ressignificacdes, ou seja, a transfiguracdo de valores simbolicos: novos
tempos, experiéncias e olhares que geram novos discursos e significados.
Analisar a ligagéo e relagdo dos atores sociais com os patrimdnios culturais
associa-se a releitura histérico-cultural que os patriménios provocam sobre as
memorias locais, pois eles sdo fomentadores de construcdo de identidade
social. Goncalves (2005) denomina essa interacdo entre patriménios e
individuos de “ressonéancia”.

A “ressonancia” reporta-se a dinamizacdo e mediacdo entre passado e
presente, ou seja, entre objetos do passado com individuos de tempos
posteriores, como, por exemplo, entre a materialidade das pinturas rupestres
de Palestina de Goias e os atuais moradores que residem no entorno. Nao se
remete, nesse caso, a um discurso politico, mas as experiéncias e confrontos
entre temporalidades e grupos sociais que geram e iluminam outros valores
gue ndo somente o arqueoldgico.

A ressonancia é construida, portanto, entre a “materialidade” e a

“subjetividade”. Dessa forma, Gongalves (2005, p. 19) considera que,

[..] nas andlises dos modernos discursos do patrimbnio
cultural, a énfase tem sido posta no seu caracter “construido”
ou ‘“inventado”. Cada nagdo, grupo, familia, enfim cada
instituicdo construiria no presente o seu patrimbnio, com o
propésito de articular e expressar sua identidade e sua
memoéria. Esse ponto tem estado e seguramente deve
continuar presente nos debates sobre o patrimonio.

Com isso, percebe-se que além das representacdes e contextualizacfes
politicas publicas e administrativas (governamentais), ou seja, atividades
exogenas aos patrimonios culturais, eles remetem também a memorias
culturais de grupos sociais (LIMA FILHO, 2006, p. 21). Todavia, 0s patrimdnios
culturais provocam outras distintas representacbes que podem ser
“construidas” ou “inventadas” a partir da “ressonancia” estabelecida entre suas
contextualizacdes temporais dispares e contatos subjetivos dos atores sociais

gue 0s experienciam.

Por isso, os questionamentos sugerem que a realidade do passado, de
certa forma, se distancia do presente, uma vez que os discursos subjetivos que

se formam a partir da ressonancia ddo margem a novos “arranjos”, “invengoes”
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ou “representacdes”, em que o passado é imaterialmente transformado e
ressignificado. Pode-se entender, ainda, que o passado se aproxima do
presente a partir do momento em que se observa a contribuicdo daquele para a
formacdo sociocultural deste, do qual os atores sociais se apropriam para
imprimir suas identidades.

Portanto, nota-se uma dialética intrinseca ao tempo, onde o passado se
perpetua no presente, assim como o presente se apropria e transforma o
passado. Por essa razdo, percebe-se que as materialidades do passado
conotam uma pluralidade de representacfes, pois se reportam a aspectos
simbdlicos distintos ao longo da sua perpetuacdo no tempo. Podemos citar
como exemplo aspectos do cotidiano de comunidades pretéritas que teriam
sido reproduzidos em blocos e paredfes rochosos com o objetivo de descrever
alguns elementos e atividades cotidianas e ritualisticas vividas pelos grupos
sociais do passado, mas que na atualidade sdo visualizados pelos individuos
como elementos cosmoldgicos, fazendo alusdo ao sagrado/divino.

Além disso, a apropriagdo do passado pode se resumir a fatores
culturais e econdmicos, pois traz na bagagem a sua transfigurada insercdo no
contexto social, cujas representacdes vao revelar e margear novas praticas e
pensamentos, podendo servir, ainda, de exploracdo mercadoldgica por meio do
turismo cultural, por exemplo. Isso se deve a articulacdo de diferentes
temporalidades com diferentes grupos sociais, que provocam (re)atualizacdes
de contextos, discursos e modos culturais.

Os dialogos e jogos temporais, espaciais e sociais que margeiam 0s
cenarios dos patrimonios culturais dinamizam e denotam discursos que véo
além de singulares perspectivas historicas, pois nota-se que a descontinuidade
sociotemporal gera uma dimenséao de significados complexos, a partir de cada
ressonancia estabelecida, sejam eles por interesses socioidentitarios ou
mesmo por interesses politicos e econdmicos.

Esta reflex&o traz a tona os valores e simbolismos que emergem a partir
da experiéncia intersubjetiva das pessoas em interacdo entre si, e delas com o

mundo. Isto reflete no
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[...] fluxo de sentidos e imagens que o objeto dispersa no
mundo que é capaz de veicular aspectos singulares das
reminiscéncias do sujeito devaneante, pelas acbes de
rememorar vivéncias passadas e experimentar a tensdo entre
esquecimentos e lembrancas, a partir do contato com a
materialidade da coisa e os sentidos possiveis que ela encerra
consigo. (SILVEIRA; LIMA FILHO, 2005, p. 38).

Como abordado pelos autores, classificamos e atribuimos sentidos aos
objetos a partir do momento em que 0s experimentamos. Isso pode ser
observado, entdo, com base nas representacdes que margeiam os patrimonios
culturais. Nao podemos, todavia, deixar de apontar os dominios historicos e
arqueoldgicos que se encontram depositados sobre os vestigios de ocupacdes
remotas.

Cabe, assim, ao pesquisador abordar estratégias e procedimentos de
pesquisa que visem mapear as diversas perspectivas e pontos de vistas que
envolvem os patrimbénios culturais, desde as contextualizacbes historicas e
arqueoldgicas até as narrativas sociais do presente. Dessa forma, trabalha-se
com o tempo e ndo somente com 0 espaco, explorando os diversos cenarios
histéricos e simbdlicos dos patriménios culturais. Nesta linha de abordagem, a
proposta da presente pesquisa concentrou-se, sobretudo, na analise das
contextualizacdes historicas e arqueoldgicas das pinturas rupestres de
Palestina de Goids, assim como nas representacdes e sentidos que a

comunidade local atualmente atribui a elas.
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Consideracgoes Finais

Ainda que os dados primarios sejam confiaveis e que as interpretacdes
estejam bem respaldadas, teoricamente uma interpretacdo nunca é um espelho
da verdade, uma vez que se trata de exercicio hermenéutico ndo impune as
influéncias particulares de seu autor. N&o existem consideragcdes exatas,
mesmo pautando-se na iluséria seguranca das generalizacdes, que sejam
capazes de superar as particularidades de seu contexto e lugar de origem
(CERTEAU, 1982).

Ricoeur (1989) analisa criticamente o0 exercicio da interpretacao
cientifica e considera a necessidade de recolocar a explicagdo e a
interpretacdo em um Unico arco hermenéutico, numa concepcado global da
leitura como um retomar do sentido. Para o autor, enquanto a compreensao
fornece o conhecimento por signos do pensamento alheio, a interpretacdo
fornece a objetividade, em virtude da conservacdo que a escrita confere aos
signos. Ao tentar estabelecer uma ldgica da interpretacdo e nela buscar
parametros cientificos, percebe-se, nesta fragmentacdo hermenéutica, relacéo

entre compreensao e interpretacdo (RICOEUR, 1989).

E se a interpretacdo jA ndo busca normas de inteligibilidade na
compreensao do alheio, sua relacdo com a explicacdo devera ser também
repensada. A interpretacdo pode ser entendida como apropriacdo; contudo,
nesse sentindo, ela continua sendo exterior a explicacdo que analisa
estruturalmente (RICOEUR, 1989).

Esta pesquisa foi construida a partir da interpretacdo dos dados baseada
na resposta dos entrevistados. Contudo, o que foi interpretado aqui como o
discurso da comunidade de Palestina de Goias € um fragmento de sua
compreensao, € uma resposta para uma pergunta feita num momento
especifico. As ideias, discursos e interpretacdbes mudam constantemente.
Schmitz et al. (1984), em uma de suas obras sobre a arte rupestre de Palestina
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de Goias, mencionam que a populacéo local acreditava que as pinturas do sitio
GO-Cp-16 teriam sido feitas por gigantes. Em um tdpico intitulado “Caiapénia:
gigantes néo, pintores criativos”, o autores dizem:
[..] o que mais se destaca no contexto da pesquisa
arqueoldgica é o estilo de pintura rupestre, que o folclore local
atribui a gigantes, mas que realmente foi produzido pelos

grupos pré-ceramistas, que ocuparam os abrigos a partir dos
Gltimos onze milénios. (SCHMITZ et al., 1984, p. 20).

E de se observar que nas entrevistas realizadas pela presente pesquisa
ou nas realizadas por Lemos (2012), ndo houve mencgédo a “gigantes”, nem
mesmo pelos moradores mais antigos. Isso prova que a cultura é dinamica e
gue os discursos elaborados para exprimir a compreensao e visao do mundo

acompanham seu movimento.

No entanto, o intento da presente pesquisa transcende a compreensao e
a relagdo da comunidade com a arte rupestre em si. O principal intuito foi
colocar em pauta a discussao sobre a visdo positivista e unilateral da ciéncia,
assim como contribuir para que as pessoas entrevistadas discutissem sobre o
seu patrimoénio arqueoldgico e sentissem sua opinido valorizada, o que
colabora indiretamente para a preservacdo dos sitios da regido e o
fortalecimento da identidade cultural delas. Se de fato acreditamos que a
ciéncia ndo € a unica forma de conhecimento, trabalhar com outras
perspectivas e levar em consideragdo outros olhares podem ser atitudes
importantes para desconstrucéo dos paradigmas positivistas da ciéncia.

A arte rupestre de Palestina de Goias foi parte integrante e ativa da
cultura material do grupo que a produziu, ha cerca de quatro mil anos, e
continua interferindo na vida das pessoas que hoje moram nessa regido. A
comunidade atual atribui significados proprios as imagens representadas nas
pinturas rupestres. Segundo Pesavento (2012), as imagens sao feitas para
comunicar e produzir reacdes em quem as observa e possuem um papel que

vai além da mera ilustracéo.

Por meio das entrevistas podemos notar que parte das pessoas conhece

os sitios arqueoldgicos como “Pedra da Pintura” e desconhece os termos

98



técnicos “sitio arqueoldgico” e “arte rupestre”. Apesar de todos ja terem ouvido
falar que foram povos indigenas do passado que fizeram tais pinturas nos
suportes rochosos, uma boa parcela delas acredita que as pinturas sé&o

naturais da rocha e, sendo assim, sao obras divinas.

As acOes educativas e 0 acesso as informacdes e resultados obtidos nas
pesquisas constituem direito de todos. Ndo necessariamente o discurso
académico sera assimilado. Essa busca de “conscientizar” o outro pode ser
entendida como uma violéncia simbdlica, pois considera as pessoas envolvidas
como incapazes de realizar sua propria leitura da sua paisagem cultural, e o
educador patrimonial seria o sujeito responsavel por aclarar suas consciéncias
obtusas (SILVEIRA; BEZERRA, 2006).

Se conseguirmos aceitar nossos discursos cientificos como
interpretacdes da realidade, podemos entdo aceitar o discurso da comunidade
como uma interpretacdo legitima em seu meio e que, a seu modo, também

representa a realidade.

Segundo Boaventura dos Santos a andlise hermenéutica e sociol6gica
viabiliza a reflexdo sobre a verdade social da ciéncia moderna como meio de
guestionar o “conceito de verdade cientifico, demasiado estreito, obcecado por
sua organizacdo metddica e por sua certeza e pouco, ou nhada, sensivel a
desorganizacdo e a incerteza por ele provocadas na sociedade e nos
individuos”. (SANTOS, 1989, p.49)

Mais importante do que impor conceitos cientificos de pesquisas
arqueoldgicas e do patriménio cultural a esta comunidade seria uma reflexédo
sobre a origem do discurso que a comunidade formulou. Uma analise critica
poderia averiguar a hipétese de este discurso estar pautado no preconceito
com 0s povos nhativos. Temos indicios disto, por exemplo, quando eles
questionam a “capacidade” dos povos nativos de fazerem alguma coisa tao
duradoura. Propor caminhos éticos de didlogos para desconstrucdo de
preconceitos seria essencial para que comunidade recebesse tudo que a

arqueologia tem para contar.
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