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A un poeta menor de la Antologia

Jorge Luis Borges

¢;Donde esta la memoria de los dias
Que fueron tuyos en la tierra, y tejieron
Dicha y dolor y fueron para ti el universo?

El rio numerable de los arios
Lo has perdido, eres una palabra en un indice.

Dieron a otros gloria interminable los dioses,
Inscripciones y exergos y monumentos y puntuales
historiadores;

De ti solo sabemos, oscuro amigo,

Que oiste al ruiserior, una tarde.

Entre los Asfodelos de la sombra, tu vana sombra
Pensara que los dioses han sido avaros.

Pero los dias son una red de triviales miserias,
[y habra suerte mejor que ser la ceniza,
De que esta hecho el olvido?

Sobre otros arrojaron los dioses

La inexorable luz de la gloria, que mira las entranias y
enumera las grietas,

De la gloria, que acaba por ajar la rosa que venera,
Contigo fueron mdas piadosos, Hermano.

En el éxtasis de un atardecer que no sera una noche,
Opyes la voz del ruiserior de Teocrito.



RESUMO

Esta tese trata-se de um estudo exploratorio do romance O Jovem Torless, de
Robert Musil, como romance de formagao e como heterotopia. Para isso, levou-se em
consideracdo o pensamento de Foucault para heterotopias atravessadas pela linguagem
literaria. Nesse sentido foram estudadas algumas das obras desse autor, além,
evidentemente, das de outros autores como forma de manter um didlogo a respeito do
tema. Da obra de Foucault, foram lidas 4s palavras e as coisas, A Ordem do Discurso,
Microfisica do Poder, Ditos e Escritos III, Des Espaces Autres e Le Corps Utopique —
Les Heterotopies. O objeto desta tese ¢ o romance de formagdo como espago
heterotopico por exceléncia, espago em que se da a formacdo do individuo na
confluéncia de duas heterotopia: o internato ¢ a adolescéncia. No romance a construgao
da subjetividade se da pelas formas de producdo discursiva em disputa nesses espacos,
pelas relagdes de poder que ai tem lugar, pelas redes de relagdes que sdo tecidas e
entretecidas a medida que a narrativa avanga. De acordo com a perspectiva adotada,
estudaram-se as influéncias filosoficas presentes no romance e procurou-se demonstrar
que O Jovem Torless como romance de formacdo e como heterotopia expde as relagdes
que subjazem a trajetoria de formagdo de Torless como estudante de colégio interno,
relagdes, essas, condizentes com a formagdo escolar na virada do século XIX para o
século XX.

Palavras-chave: Romance de formagao — Heterotopias - Modernidade



ABSTRACT

This thesis is an exploratory study of the novel The Young Torless, as a
Bildungsroman and as heterotopia. For this, it took into account the point view of
Foucault's about modernity and heterotopias of crisis crossed by the literary language.
In this sense we studied some of the works of this author, in addition, of course, other
authors in order to maintain a dialogue about the subject. Between the work of Foucault,
it should be noted: The Order of Things, Discipline and Punish: The birth of the Prison,
The Order of Discourse, Microphysics of Power, Dits et Ecrits 3, and Le Corps
Utopique - Les Heterotopies. The object of this thesis is the Bildungsroman as an
original heterotopic place. The child development grows at the confluence of the two
heterotopies: boarding school and adolescence. In the novel, the construction of the
subjectivity is given by the forms of discourse production, by the power of relationships
and affection in interpersonal relationships networks that are woven and woven as the
narrative progresses. According to the adopted perspective, we studied the philosophical
influences present in the novel and tried to show that The Young Torless as a
Bildungsroman and as heterotopia exposes the relationships that underlie Torless
subjectivity construction while he attends the boarding school in the late nineteenth
century to the twentieth century.

Key words: Bildungsroman — Heterotopies — Modernity
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INTRODUCAO

Esta tese tem como objeto o romance O Jovem Torless do escritor austro-
hingaro Robert Musil com o objetivo de analisd-lo como romance de formacdo e como
lugar das heterotopias, aqui entendidas a partir do pensamento de Foucault.

Foucault adota esse termo para designar esses espacos, como os internatos, por
exemplo, que sdo espagos inventados, em qualquer cultura, e se localizam fora de
todos os lugares.

A palavra heterotopia se origina de dois termos gregos: o prefixo hetero,
significa diferente, e aponta diretamente para o alter, o outro. E fopia, que significa
lugar, espaco. Michel Foucault utiliza o termo pela primeira vez no Préface do livro Les
mots et les choses (1966). A primeira edicao no Brasil ¢ de 1981, traduzida ao portugués
por Salma T. Muchail sob o titulo 4s Palavras e as Coisas. Nesse prefacio, Foucault
reflete sobre a idéia que lhe vem ao ler o texto de Borges em que consta a classificacao
dos animais de acordo com certa enciclopédia chinesa (2007, p. IX).

Conforme o autor,

Esse texto de Borges me fez rir muito tempo, ainda que provocasse um certo
mal-estar dificil de ser vencido. [...] As utopias consolam: se elas ndo t€ém um
lugar real, pelo menos se expandem num espago maravilhoso e liso; elas
abrem cidades com vastas avenidas, jardins bem plantados, regides
acessiveis, ainda que seu acesso seja quimérico. As heterotopias inquietam,
sem duvida porque minam secretamente a linguagem, porque impedem de
nomear isto ou aquilo, porque despedagam os nomes comuns ou O0S
emaranham, porque ruinam de antemdo a “sintaxe”, e ndo s6 aquela que
constrdi as frases, - aquela menos explicita que faz “manter juntas” (ao lado e
frente a frente umas das outras) as palavras e as coisas. [...] as heterotopias
(encontradas tdo freqiientemente em Borges) dessecam o propdsito, estancam
as palavras nelas proprias, contestam, desde a raiz, toda possibilidade de
gramatica; desfazem os mitos e imprimem esterilidade ao lirismo das frases
(FOUCAULT, 2007, p. XIII. Grifo do autor).

Ainda em 1966, Foucault escreve o artigo La pensée du dehors, publicado na
revista francesa Critique e que mais tarde forma parte da coletdnea Dits et Ecrits vol. I

pela Gallimard. Em portugués o texto O Pensamento do Exterior em Ditos e Escritos
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vol. III, a 1* reimpressao ¢ de 2009. Nesse artigo a problemadtica € o espaco literdrio e a
idéia ¢ a de inclusdo de um fora em relacdo a linguagem e ao sujeito. Nao a idéia de um

autor que pensa o mundo e dele faz suas representagdes. Segundo o autor,

O que torna t3o necessario o ato de pensar esta ficgdo [a moderna] — sendo
que antigamente se tratava de pensar a verdade — ¢ que o ‘eu falo’ funciona
como as avessas do ‘eu penso’. Este conduzia, de fato, a certeza do eu e de
sua existéncia; aquele, ao contrario, recua, dispersa, apaga esta existéncia e
dela nao deixa aparecer nada mais do que o lugar vazio (FOUCAULT, 1999,
VOL. I: 520).

O termo heterotopia designa tanto o espago mesmo quanto a producdo de
sentido relativo a esse espago. Um neologismo para simbolizar o avesso do pensamento
cartesiano de verdade.

Outro texto em que Foucault retoma as idéias dos dois textos citados
anteriormente, ¢ o da conferéncia Des espaces autres apresentada no Cercle d études
architecturales, em 14 de mar¢o de 1967, na Tunisia e publicado Revue Empan, em
2004. Em portugués, trata-se de Qutros espagos, parte do vol. III, Ditos e Escritos,
2009, traduzido por Inés Autran Dourado Barbosa. Também em Les hétérotopies
publicado em francés pela Nouvelles Lignes, em 2009', junto com outra palestra do
autor, Le corps utopique.

De acordo com Foucault (2004b), a razao ocidental, até o final do século XVIII,
no exercicio do poder, buscou suprimir o espaco do outro pela busca do espago do uno,
do universal e do mesmo. Para ele, o espaco como um modo de relagdo das posi¢des
ainda continua sendo comandada pela sacralizacdo dos espagos, apesar de Galileu. Para
o autor, embora a sociedade moderna produza e autorize as heterotopias, que sdo
lugares reais, essas se caracterizam por se situarem fora daquilo que ¢ aceito, isto €, o
mesmo. Portanto, Foucault buscou nomear esses espacos do outro e dar sentido a esse
novo espaco no pensamento moderno. Para isso, o filésofo estudou espacos onde as
relagdes de poder se davam pela objetivacdo do mesmo, tais como: as prisdes, a escola,

o0 corpo, a loucura, a sexualidade, etc. No dizer de Foucault, esta ¢ a era do espago.

A ¢época atual seria talvez de preferéncia a época do espago. [...] Estamos em
um momento em que o mundo se experimenta, acredito, menos como uma
grande via que se desenvolveria através dos tempos do que como uma rede
que religa pontos e que entrecruza sua trama (FOUCAULT, 2009a, p. 411).

No caso do romance analisado, o internato se constitui espagco das primeiras

percepcdes da vida social, longe da casa paterna, em que se ddo os embates e

' A edigdo em portugués de Ditos e Escritos III de 2009, identificada como 2009a pela ordem das citagdes
e a edig@o francesa no corpo da tese esta identificada 2009b.
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ajustamentos sociais. Esse espaco, “no interior de um conjunto de relacdes que definem
posicionamentos irredutiveis uns aos outros e absolutamente impossiveis de ser
sobrepostos” (FOUCALT 2009a, 414), aponta para o encontro com o outro, com o
diferente, no espago impensavel da linguagem (FOUCAULT, 2007, p. XI).

O objeto desta tese ¢ o romance de formagdo como espaco heterotopico por
exceléncia, espaco em que se da a formagdo do individuo na confluéncia das
heterotopias internato-adolescéncia: a constru¢ao da subjetividade pelas formas de
produgdo discursiva em disputa nesses espagos, as relagdes de poder que ai tem lugar, as
redes de relagdes que sdo tecidas e entretecidas a medida que a narrativa avanca.

Assim, dentro da perspectiva adotada, estudam-se as influéncias filoséficas
presentes no romance e procura-se demonstrar que O Jovem Térless como romance de
formagdo, o Bildungsroman alemdo, expde as relagdes que subjazem a trajetoria de
formacao do estudante Torless condizentes com a formacgao escolar na virada do século
XIX para o século XX.

Nesse sentido, a conjun¢do das heterotopias internato-adolescéncia apresenta-se
como acontecimento ndo somente da construcdo do saber, mas, principalmente, da
construgdo do ser diante das expectativas ¢ ou das desilusdes do vir a ser, na virada do
século XIX para o século XX, tendo em vista as mudangas ocorridas na historia do
pensamento, precisamente um século antes: nos ultimos anos do século XVIII. Segundo
Foucault “esse acontecimento um pouco enigmatico, esse acontecimento subterraneo
que, nos fins do século XVIII, se produziu nesses trés dominios, submetendo-os num s6
lance a uma ruptura” (2007, p. 327). Os trés dominios, aqui, sdo a histéria natural, a
gramatica geral e a analise das riquezas. Ainda segundo Foucault, com essa ruptura foi
possivel a linguagem tornar-se literatura e com ela foi possivel pressentir “o
movimento da vida, a espessura da historia e a desordem, dificil de dominar, da
natureza” (p. 417).

De acordo com Blanchot (2011, p. 29), a obra ¢ a propria intimidade entreaberta
de quem escreve e de quem €, porque ambos, autor e leitor, se unem num flerte sensual
para construir significancia para as experiéncias intimas de cada um. Dessa forma, o
espaco da escritura se converte em heterotopias, em espagos de mundos possiveis. No
caso de O Jovem Torless ndo se trata apenas da descrigao da formacao do estudante no
internato. E o proprio adolescer que estd em jogo e se constitui como uma heterotopia
sem limites geograficos, longe da casa paterna, e rica de experiéncias que se cruzam e

se entrecruzam ao infinito conduzindo a outros destinos, a outras paisagens. As
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heterotopias, segundo Foucault (2009b, p. 24), sao lugares multiplos, sem fronteiras
previamente circunscritas, mas identificiveis. Desse modo, entdo, o internato e a
adolescéncia se constituem heterotopias, de crise, de desvio, em constante movimento, e
que servem de ponto de partida para a heterotopia romance.

A escolha dessa obra e desse autor foi decidida depois de um levantamento de
obras que tratam da formagdo do individuo na idade escolar e cuja trajetoria estivesse
ligada a escola. As obras levantadas foram: O Afteneu do brasileiro Raul Pompéia,
Retrato do Artista quando Jovem do irlandés James Joyce, O Jovem Torless de Robert
Musil e O Apanhador nos Campos de Centeio do norte-americano J.D. Salinger. Lidas
essas obras, optou-se pela obra de Musil, pela originalidade com que sua personagem
protagonista busca descobrir sua propria identidade recorrendo a matematica, a filosofia
€ a natureza numa tentativa desesperada para encontrar sentido para a existéncia. O
romance configura, a0 mesmo tempo, a formacdo do jovem protagonista no colégio
interno e suas concepgdes estéticas como elementos do processo de afirmacgao, e ainda
configura o processo dialdgico interno da prosa poética de Musil: fecunda, criadora e
de traos impressionistas®: estilo subjetivo onde vigoram sentimentos e emogdes do eu
(HEISE e ROHL, 1986, p. 69).

O estudo desta tese é um percurso de exploracao da bibliografia sobre o romance
de formacao como sendo uma possibilidade da modernidade, considerando-se a idéia de
modernidade de acordo com o pensamento de Foucault, sobre espago e literatura e sobre
a percepcao de Musil a respeito da formagao do individuo inferida no romance. Deve-
se esclarecer que para Foucault a Modernidade tem inicio no final do século XVIII,
precisamente nos ultimos trintas anos daquele século, estendendo-se até aos dias de
hoje. Nesse sentido, considerou-se a modernidade de acordo com o exposto por
Foucault no livro 4s palavras e as Coisas, e em O que sdo as Luzes?, que ¢ uma
leitura que o autor faz do texto de Kant - Was ist Aufkldrung?. Optou-se por uma
abordagem exploratdria e procurou-se observar o tema da formacgdo da personagem
protagonista no horizonte do internato. Considerou-se, também, o romance de formagao

como pertencente a um momento historico determinado e as estruturas do pensamento

> O impressionismo foi uma tendéncia estética da passagem do século XIX para o XX, paralelo ao
Simbolismo e ao Naturalismo. E tido como um refinamento da estética naturalista. No entanto, difere do
naturalismo por anular a tematica social em favor da configuragdo da realidade pela percepcdo dos
sentidos. Esse movimento valoriza as impressdes subjetivas: cores, cheiros, sons, em todas as suas
nuangas. Em suas impressdes subjetivas as personagens buscam encontrar-se a si mesmas. Cf. HEISE &
ROHL. A Histéria da Literatura Alema. 1986, pp. 63-8.
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relativas a esse momento historico, a imaginagdo e criatividade do escritor € a sua
concepg¢do de mundo.

O romance O Jovem Torless foi publicado em 1906, portanto, consideramos o
momento historico da passagem do século XIX para o século XX, na Europa Ocidental.

A abordagem concentrou-se nas discussdes de ordem estética, literaria e
filosofica no sentido de compreender o pensamento do autor Robert Musil no que
concerne a formacdo do individuo na modernidade. Como a obra se insere no
movimento impressionista alemao, segundo Tavares (1974), o artista ndo reproduz a
realidade, “mas servir-se-a4 dela para denunciar a impressdo que ela produz no seu
espirito, no instante em que tal impressao se faz sentir” (TAVARES, 1974, p. 84).

Como o romance se ambienta no contexto do colégio interno, procurou-se
observar que o aprendizado do jovem se efetiva por suas concepgdes estéticas de
afirmagdo da vida, por seus medos e seus enfrentamentos. Isso, de acordo com o
pensamento de Foucault para heterotopias como sendo resultante do entrelacamento das
multiplas redes de relagdes pelas quais corpo e alma sdo atravessados e os sentidos
dados a essas relagdes (FOUCAULT, 1979, p. 15). Ou ainda, conforme o mesmo autor
(2007, p. IX), resultante daquilo que faz vacilar e inquieta “nossa pratica milenar do
Mesmo e do Outro”.

Como se trata de romance moderno, de acordo com Quintale Neto (2007, p. 9),
a estética aqui € entendida como a visao do autor sobre arte € ndo como uma teoria do
Belo. Uma vez que o romance ¢ posterior a revolucao kantiana da teoria do juizo
estético, nele, Musil atribui ao belo um sentido subjetivo, fruto da subjetividade da sua
personagem Torless.

Para delimitar esse estudo descreve-se a seguir o percurso entao percorrido:

No capitulo primeiro - Literatura como condicdo de heterotopias — procedo a
uma trajetoria da relagdo do espago com a escrita no Renascimento, na Idade Cléssica e
na Modernidade e traco um plano de configuracdo da literatura sob a perspectiva de
Blanchot e Foucault. E importante esclarecer que esses periodos historicos na visdo de
Foucault se dao na seguinte ordem: Renascimento ( XV e XVI), Idade Classica (XVII e
XVIII), Modernidade ( Fim do XVIII at¢é o momento). Em seguida, tento mostrar a

. ~ . 3 ~
origem do romance de formacdo no Bildungsroman® alemdo com a obra de Goethe Os

0 Bildungsroman tem origem com Goethe e a obra Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1795-
1796). A personagem Meister enfrenta o conflito entre seu Eu e o0 mundo numa progressiva desordem
interior em oposi¢ao aos ideais socioeconémicos da burguesia autoritaria. Como a formagdo universal
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Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister ¢ como se deu o movimento de vanguarda
Sturm und Drang pelo qual a literatura austriaca é influenciada . E preciso esclarecer
que Goethe inicia o género romance na Alemanha. Na Franga e Inglaterra® esse género
se achava amplamente desenvolvido, segundo Mazzari (1999, p. 67) e Watt (1996). Na
seqiiéncia, apresento um pouco sobre Robert Musil como o autor para quem o espago ¢é
o da possibilidade, de acordo com Varga (2004, p. 53), por isso, o subtitulo: o autor no
espago possivel. Também € necessario esclarecer que, dada a impossibilidade da leitura
de toda a bibliografia levantada em lingua alema, a leitura sobre Musil, na maior parte,
se deu a partir de estudos em alemdo traduzidos ao portugués, como ¢ o caso de Le
Rider e de Canetti; dos estudos em inglés: de Hickman, de Payne et al. e de Thiher; e
em espanhol: de Varga. Todos indicados na bibliografia.

No capitulo dois — O Jovem Torless: O romance — tento proceder a uma analise
do romance apontando os aspectos que deixam ver o modo como o autor estruturou a
obra para que a propria arquitetura indicasse as pistas de formacdo da personagem.
Como a disposi¢do de alguns elementos espaciais vai constituindo uma passagem para a
formacdo do protagonista, como ¢ o caso da janela que se apresenta como uma
metafora, como heterotopia, como um entre-lugar, considerando-se os textos de
Foucault sobre heterotopias: Des Espaces Autres e Les Heterotopies, ¢ ainda a janela
como lugar de passagem de acordo com Le Rider (1993), Graciano (2008) Gomes
(2009), e Simmel ( 2009). Ainda apresento uma breve relagao da personagem Torless
com o carater do moderno e um percurso de aproximag¢ao com Baudelaire considerado
por Foucault (2005, p. 342), exemplo “quase obrigatério” da modernidade do século
XIX.

O capitulo trés se constitui em um estudo da formacao do individuo, de como
essa formagdo se processa muito mais pelo entrecruzamento das relacdes dos
individuos do que pela institui¢do escolar, o internato, no caso do romance analisado.
Também apresento uma leitura de Musil sobre a instituicdo e sobre o curriculo na
virada do século XIX para o XX, e o pensamento de Foucault sobre como se constituiu

o saber sobre o corpo, para molda-lo, e sobre a alma do individuo. Tento mostrar como

do individuo ¢é prerrogativa exclusiva da aristocracia, a personagem Wilhelm Meister se ocupa de
intermediar o abismo entre o utilitarismo e o servilismo burgués e a autonomia e independéncia da
aristocracia. (Maas, 2000: 15).

* No inicio do século XVIIL, Defoe, Richardson ¢ F ielding iniciam o romance na Inglaterra, colocando o
homem inteiramente em seu cenario fisico. Sao desse inicio de século as obras: Robinson Crusoe, Moll
Flanders, Pamela, Clarissa ¢ Tom Jones. Cf. WATT, 1996, p. 27 e FOSTER, E. M. 1974, pp 2-8)).
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a estética de Musil se fundamenta no apego a vida como forma de superacao do medo,
da dor e do sofrimento, e como Torless se constitui em figura do proprio autor em seus
enfrentamentos politico e filoséfico, e como embrido de outra personagem de Musil, o
Ulrich de O Homem sem Qualidades.

Por fim, nas consideracdes finais, apresento as conclusdes a que o estudo do
objeto romance de formacao conduziu. Como o romance de formagao se constitui em
um modo de o autor conceber o seu mundo, conceber os principios que guiaram o
pensamento naquela virada de século, como, por exemplo, a busca da verdade pela

sensibilidade e a possibilidade de conjun¢@o do sentimento e da razdo na modernidade.
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Capitulo 1

Ao invés de tomar a palavra, gostaria de ser envolvido
por ela e levado bem além de todo comego possivel.
(FOUCAULT, 2006, p. 05)

1. A Literatura como condicio de heterotopias

Para apresentar o estudo a que esta tese se propoe € interessante esclarecer sobre
que espago e sobre que literatura se falard nas paginas seguintes.

A palavra espaco pode assumir tantos valores que, se ndo acompanhada de um
adjetivo que a delimite, pode se perder no vazio semantico. Nesta pesquisa, o sentido
¢ o do espaco possivel, como propde Musil, o espago da agdo humana, do devir, espaco
de confluéncia, de oposi¢do e de contradicdo que é o espago da cultura austriaca em
que o autor estava inserido. Conforme Varga,

La cultura habsburgo, aun contraida, significaba un repertorio de formas de
vida enormemente complicadas y diversas. El habitante polaco de una aldea
de Galitzia, por ejemplo, era judio de raza, eslavo de pensamiento, aleman de

idioma y austriaco de nacionalidad. La misma diversidad se encuentra en el
resto de Austrohungria (VARGA, 2004, p. 50).

Segundo o autor, ha que se considerar a influéncia judia da nogdo de espago na
cultura austriaca ( VARGA, 2004, p. 385), e também Le Rider (1993, p. 62), de acordo
com este ultimo foi grande a influéncia do chamado “Jovem Viena™ do qual
participaram Hofmannsthal, Beer Hoffman, Arthur Schnitzer, Martin Buber ¢ Felix
Salten, todos de ascendéncia judia ( LE RIDER, 1993, p. 121). Segundo Le Rider, em

> Também conhecido por Jovem Judeu (Jungejiidische). Cf. Le Rider, 1993, p. 121.
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torno de 1900, a cultura vienense era o refigio dos judeus nostalgicos, “a Bildung e seu
auxiliar privilegiado, a arte” ( LE RIDER, 1993, p.321).

Ainda segundo Varga (2004, p. 1 e 2), na literatura o espago poético
(imaginario) e o espaco real (vital) se entrelagam, porque literatura ¢ como um tecido de
14 e de ca, um tecido permeado pela realidade que se funde com a poténcia literaria da
escrita com a intencdo de gerar efeitos poéticos e narrativos. A realidade, nesse caso, ¢
entendida como uma estrutura sob a qual o devir humano se explica pela apropriagao de
possibilidades advindas das suas relagdes, diretas ou indiretas, com o que lhe ¢ exterior.
Segundo Blanchot (2011, p. 32), nesse recorte de entrelace da literatura com o espago
vital, ¢ que se da o estalo da vida, o nexo da unido entre espaco e literatura, onde autor e
leitor se fundem apoiados na linguagem poética que nada mais ¢ que o cddigo comum,
porém despido do sentido pragmatico e revestido de toda carga poética de que for capaz
de dar tanto um quanto o outro. As palavras aqui vagueiam livremente em todas as
possibilidades que o espaco tropoldgico pode oferecer ( FOUCAULT, 2007, p. 162).
De acordo com Blanchot (2011, pp. 32-3), ao que ele chamou de experiéncia de
Mallarmé, ha dois estados da fala: bruto e essencial. A linguagem da ordem do mundo
¢ a fala em estado bruto, a linguagem da comunica¢do didria, “relaciona-se com a
realidade das coisas”, “¢ usada, usual, util” (p. 33) porque ¢ uma ferramenta num
mundo onde o que vale é o valor de uso. A fala essencial ¢ a que provém do siléncio e
para ele retorna, a palavra literaria, que se refere a si mesma e tem como referente o
proprio espaco de elaboragdo da arquitetura textual: “o lugar fechado de um trabalho
sem fim [...] o infinito do préprio espirito” ( p. 12).

Esse espaco de relagdes e de possibilidades ¢ o espaco heterotopico de que fala
Foucault. Ai, segundo o autor, ndo se trata apenas do espago fisico, mas também, e
principalmente, o das relagdes que ai tem lugar (FOUCAULT, 2009a, p. 413).
Compreender o espaco como pressuposto pelas acdes humanas no mundo ¢
compreender que ele ndo ¢ somente a forma dos fenomenos exteriores apreendidos pela
intui¢do, mas o lugar em que estes fendmenos podem ser manipulados, deslocados,
transportados, transformados e ainda o lugar de onde esses fendmenos podem servir de
horizonte para as operagdes, ou servir de pontos de partida, pontos de chegada ou de
caminhos para as ac¢des do individuo. E por essas operagdes e ag¢des, ¢ ndo unicamente
pelas percepgdes, que se desvelam as determinagdes espaciais: o ser fora, o ser dentro,

o ser ao lado, o ser entre etc., ou seja, os posicionamentos de que fala o autor: “ Estamos
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em uma época em que o espaco se oferece a nos sob a forma de relagdes de
posicionamentos” (FOUCAULT, 2009a, p. 413).

Ao se apropriar das experiéncias do outro, o individuo cria as possibilidades de
convivéncia com o mundo exterior ¢ € nessas relacdes que se da sua atuagdo. A
estrutura sobre a qual estdo assentadas essas relagdes de experiéncias de si ¢ afetada
também pelas experiéncias do outro. Tanto as proprias experiéncias, como as que, de
um modo ou de outro, se entrelagam ao seu caminhar no mundo, constituem os seus
espacos de acdo, as heterotopias. Essas, constituem o ser, tomam sua voz, sua
expressao, sua linguagem e as langam para fora do ser e para ele retornam. Nesse caso,
o tecido literario ¢ construido pela mescla de fios da realidade com fios imaginarios a
partir dos quais o autor constréi uma rede de relacdes que dao significancia a vida da
obra. Musil apanha essa realidade na pequena estacdo de trem e a transfigura em sua
propria intimidade no espago da linguagem para ser recuperada indefinidamente pelo

leitor (BLANCHOT, 2011, p. 13):

Talvez fosse por causa dessas cores tristes, talvez pela luz palida do sol da
tarde, fraco e abafado pelo nevoeiro: objetos e pessoas pareciam indiferentes,
mecanicos e sem vida, como num teatro de marionetes. De tempos em
tempos, o chefe da estacdo saia de seu escritorio, olhava com o mesmo
movimento de cabega a casinha do vigia [...] (M. p 7)°.

Al, literatura e espago se encontram, se ddo ao abrago, preenchido de sentido,
pela linguagem poética e experiéncia espiritual das emogdes e sentimentos proprios da
obra literaria. A obra literaria espera que o leitor a recupere no seu todo significativo e
nela veja as experiéncias basicas da vida que a tornaram possivel e os espagos de onde
essa obra brotou.

Na obra se ddo as aproximagodes do individuo a complexidade do espago de seu
devir, espaco que torna possivel a experiéncia da existéncia, como o demonstra Musil,
na personagem Torless “o mundo lhe parecia uma casa desabitada e sombria” ( M. Pp.
30e31).

A literatura atinge um infinito “cujo inacabamento desenvolve o dominio do
espirito, exprime esse dominio, desenvolvendo-o sob a forma de poder” ( BLANCHOT,
2011, p. 12), de cuja trama o artista so se liberta, conclui Blanchot, pelo atravessamento
das relacdes que se estabelecem a partir da figura do editor, das experiéncias

financeiras, das tarefas sociais, da historia, das circunstancias, enfim, de tudo que

® A paginacio aqui é a da 1* edigdo da editora Rio Gréfica Ltda. 1986. Tradugdo de Lya Luft. Sob licenca
da editora Nova Fronteira S. A. Toda referéncia a obra analisada, O JOVEM TORLESS, sera indicada
apenas pela inicial M de Musil, seguida do niimero da pagina para facilitar a referenciagao.
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pronuncia o “fim que falta” (BLANCHOT, 2011, p. 12), liberando o autor para o
inacabado de outra obra.

Mas esse imbricamento do espago e literatura ndo esteve desde sempre ai.
Segundo Varga (2004, p. 5), desde a Antiguidade Classica at¢ o Renascimento foi
atribuida a lingua e por extensao a literatura um carater independente de valor espacial.
Tem-se ai a literatura como imitagdo a partir da técnica da descri¢ao espacial, o espago
visto, percebido como cenario, a exemplo da Arte Poética de Horacio. Nessa obra, a
célebre frase ut pictura poesis’ indica que tanto a pintura quanto a poesia, constituem
obras de imitacdo da natureza que se fundamentam na mimesis realista do espaco, como
indica Siménides® Muta poesis, eloquens pictura, a poesia silenciosa da pintura e a
pintura falante da poesia. A esfera espacial ndo se vincula a poesia. Esta ai como
imagem, como uma perspectiva de cendrio. Segundo Foucault, hd unidade entre
palavras e coisas, a experiéncia da linguagem se reduz a “um estigma sobre as coisas ...
marca espalhada pelo mundo” (FOUCAULT, 2007, p.58). Ainda segundo o autor, o
saber ¢ o entrecruzamento do olhar e da linguagem (p. 54), e conclui citando
Aldrovandi’: o conhecimento ¢ legenda — coisas para ler (p. 55).

Na idade Classica, a imitatio renascentista cede lugar a representacdo, o artista
tem novas atribui¢des: representar. Rompe-se a unidade entre a linguagem e as coisas e,
0 signo se converte na representatividade da representagdo (p. 89).

A obra de linguagem, nesse momento, conforme Foucault (2007, p. 59), aqui ¢
dominada pela faculdade de identificar e diferenciar. A realidade nao esta dada, mas
representada pela palavra que se transforma em instrumento que traz a luz o sentido,
campos de relagdes. Ha que se perceber a potencialidade infinita do uso da palavra para
representar o quer que seja. E aqui ha que se fazer uma distingdo. A possibilidade
infinita de criagdo pelo uso da palavra e seus jogos de sentido, possibilita representar a

realidade naturalmente criada em uma rede de relagdes infinita.

7 Horacio. Arte Poética Epistula ad Pisones. Verso 361. Escrita entre 14 e 13 a.C. Interpretada como um
principio de similaridade entre a pintura e a poesia. Cf. Epistula ad Pisones . MACIEL, B. et al (Orgs).
Belo Horizonte, UFMG. 2013.

¥ Poeta grego, sec. V a.C. In: LEE, R. W. Ut pictura poesis: the humanistic theory of painting. New York,
1967. P. 196.

® Aldrovandi, Ulisse — Serpentum, et draconum historiae, Bologna, 1640.
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De volta a questdo da linguagem e espago, entdo, as coisas € as palavras se
separam. “O olho serd destinado a ver e somente a ver; o ouvido somente a ouvir”
(FOUCAULT, 2007, p. 59). O pensamento logico da linguagem conduziu a uma
importancia crescente nos planos de representacao linguistica do real. Para Foucault, a
Idade Cléassica tem sua importancia. E responsavel pela nova disposi¢do na qual ainda
estamos presos € nos separa da cultura renascentista onde os signos ndo significavam,
mas eram legenda absorvida na soberania do Semelhante, em que as palavras eram uma
camada uniforme sobre as coisas. Com o divorcio das palavras e das coisas chega ao
fim a prosa do mundo. As palavras e as coisas passam a pertencer a diferentes reinos. O
valor da palavra sera o de poder representar algo a que nao alcancga, dar sentido a algo
que lhe & inacessivel. Por ordem no mundo, a exemplo dos quadros taxindmicos'® pelos
quais se quis ordenar a natureza. “O que tornou possivel o conjunto da epistémé classica
¢, primeiramente, a relacdo a um conhecimento da ordem” (p. 99).

Para Foucault (2007, pp. 68-9), ndo hd uma linha nitidamente divisoria entre
essas epistéemés. Sempre ha que reconhecer a auséncia de uma ruptura radical entre uma
época e outra. Porque cada época, cada forma de pensar e estar no mundo, procede um
certo espaco de possibilidades de pensar e fazer; para conhecer cada época € preciso
retroceder aos mecanismos que possibilitaram o pulsar latente de seus limites e a linha
sutil que divide o dentro e o fora. Ao se estabelecer essa linha de demarcagdo, nem
sempre clara e fixa, divide-se esse espago do qual o dentro permite enunciar o sentido e
o fora esta condenado ao siléncio ou ao ininteligivel. Estd interno ao discurso essa
dindmica que permite as condi¢des de possibilidade do que pode ser dito, ser conhecido
e ser feito em cada época.

Foucault pensa as praticas e os discursos como cddigos proprios de uma cultura
que fixam a ordem com a qual se poderd ver e agir no mundo. Rompendo com a nogao
de acimulo de saber de uma época para outra.

Na Idade Classica, de acordo com o autor,

Trata-se de afetar com um signo tudo o que pode nos oferecer nossa
representacdo: percepgdes, pensamentos, desejos; esses signos devem valer
como caracteres, isto ¢é, articular o conjunto da representagdo em plagas
distintas, separadas uma das outras por tragos assinalaveis; autorizam, assim,
o estabelecimento de um sistema simultdneo, segundo o qual as
representacdes enunciam sua proximidade e seu afastamento, sua vizinhanga

' Projeto de uma ciéncia geral da ordem; teoria dos signos analisando a representagdo; disposi¢io dos
quadros ordenados das identidades e das diferengas: assim se constituiu na idade classica um espago de
empiricidade que ndo existira até o fim do Renascimento e que estava condenado a desaparecer desde o
inicio do século XIX ( FOUCAULT, 2007, p. 99).
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e suas distdncias — portanto, a rede que, fora da cronologia, manifesta seu
parentesco e restitui num espago permanente sua relagdes de ordem. Por essa
forma pode-se delinear o quadro das identidades e das diferencas
(FOUCAULT, 2007, p. 101).

Nessa epistémé o espago torna-se parte da representacdo, ao manifestar a
relagdo de ordem. Seja a da proximidade ou do distanciamento das coisas e do sentido.
Nao ha mais espaco para a imitagdo. A perfeicdo, o belo, ndo cabem nessa ordem. O
dolce stil nuovo'' se desdecassilaba. Ainda de acordo com Varga (2004, p. 4), as
formosas e extasiantes paisagens sob o signo de um génio a indicar o retorno a Deus,
dao lugar a espacos vazios, sem limites, onde se movem personagens que pdem a
mostra as mazelas e descalabros sociais (FOUCAULT, 1976, p. 27). A idade cléssica,
desde Dom Quixote, trouxe a luz os fantasmas que assombram o homem: sua propria
natureza. “O animal que assombra seus pesadelos e suas noites de privagdo” ( p.22). Os
loucos tem seu espaco. A loucura, esse “sutil relacionamento que o homem mantém
consigo mesmo” (p. 24), vem preencher esse vazio simbodlico que a imaginagao humana
provocou ( p. 37).

Conforme o autor, o século XVIII ainda reconhecia como uma das formas da
loucura, “a identificagdo romanesca” (p. 37). Aqui se enuncia a disposi¢do geral de
delegar a obra de arte poderes de tornar o sdo, louco, pela estreita relagdo entre o real e
0 imagindrio, estreita relagcdo “entre a invenc¢do fantastica e as fascinag¢des do delirio”
(p.37). A crenga de que a Arte ¢ devedora da desrazdo fica evidente nesta citacao
encontrada em Foucault: “E as imaginacdes desenfreadas que devemos a invengio das

artes”'?

(p. 37). Essa disposi¢do tem no cavaleiro andante sua figura maior cuja
historia se confunde com seu desatino. Influenciado pela leitura, o cavaleiro da triste
figura, figura o modo de ser de sua época. Assim como também o foram outros
cavaleiros”, nascidos de si, menos conhecidos, talvez, mas, também fantasmas,
refletindo todas as formas da imaginagdo humana. Para Foucault (2007, pp. 63-8), Dom

Quixote €, ao mesmo tempo, signo e representa¢do. Enquanto signo busca despertar a

semelhanca de castelos, damas e exércitos nas corriqueiras mesmices ao seu redor:

" Estilo que vigorou na Italia desde a segunda metade do século XIII e ao qual pertenceram Dante
Alighieri, Lapo Giani etc.. Nesse estilo, o verso decassilabo apresentava silabas tonicas na 4% 8 ¢ 10?
(verso safico) ou na 6* e 10? (verso heroico). Cf. AUERBACH, Erich. Dante, poeta del mundo terrenal.
Traduccién del Aleman por Jorge Seca. Barcelona, editora Acantilado. 2008.

2 SAINT-EVREMOND. Sir Politik would be. ato V, cena I1.

Y Foucault faz referéncia a outros textos, satiras dos romances fantasticos, em Histéria da Loucura.
1976, p. 37.
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fazendolas mal cuidadas, criadas rabugentas sob o feitico de sua débil imaginagdo. A
figura de Quixote figura o rompimento entre semelhangas e signos; nomeia a diferenca
da identidade que ele cré encontrar e representa, pela linguagem, o livro que ele proprio
se tornou (FOUCAULT, 2007, p. 65). Essa dualidade em Quixote, como explicita
Foucault, representa o reconhecimento de um saber, na cultura ocidental, cuja questao ¢
a das identidades e das diferencas. As duas faces da epistémé classica: o poeta e o louco.
Aquele por “fazer chegar a similitude até os signos que a dizem”, e este por carregar
“todos os signos com uma semelhanga que acaba por apagé-los” (p. 69).

Essas sdo as elucidagdes quanto ao espaco no Renascimento (XV e XVI) e na
Idade Classica (XVII e XVIII). Faz-se necessario, entdo, esclarecer o espaco na
Modernidade, ja que esta tese trata de perquirir um objeto da Modernidade. Segundo
Foucault (2007), a modernidade comeca a partir da busca da estrutura oculta das
coisas, instaurando-se ai a idade do homem, no final do século XVIII. Para o autor, os
ultimos anos desse século sdao rompidos por uma descontinuidade desfazendo-se o
quadro das representacdes, “alojando-se o saber em espago novo. Donde vem essa
mobilidade das disposigdes epistemologicas”™? (FOUCAULT, 2007, p. 298). E ele
mesmo responde: “as configuragdes proprias a cada positividade se modificaram”. E
acrescenta: ““ a arqueologia ... analisara a alteragcdo dos seres empiricos que povoam as
positividades ( a substituicao do discurso pelas linguas, das riquezas pela produ¢ao)” (p.
298. Grifo do autor).

Novas relagdes, segundo Foucault, s3o estabelecidas no espago do saber.
Rompe-se o espaco da ordem, vigora o de organizagdes, de relagdes internas entre
elementos. Esse deslocamento das positividades abre espagco para a Analogia e a
Sucessao como principios organizadores do espaco de empiricidades (p. 298). No
exterior da representacdo, conclui Foucault, “fora do nosso olhar, no coragdo mesmo
das coisas” (p. 329), ¢ que se torna possivel o conhecimento dos seres vivos, das leis de
producdo e das formas de linguagem pelo aparecimento, ““dos quase-transcendentais”
que sdo para n6s a Vida, o Trabalho, a Linguagem”(p. 343. Grifo do autor). Isso, é
Modernidade. Ao lado dos seres vivos que a partir dai manifestam as fungdes que
sustentam a vida, a linguagem agora “torna visivel a vontade fundamental que mantém
um povo em vida e lhe d4 o poder de falar numa linguagem que sé a ele pertence” (p.
401). Por isso mesmo, a linguagem manifesta e traduz o querer daqueles que falam, e
enraiza-se do lado do sujeito em agdo. A partir do século XIX, prossegue Foucault, a

linguagem se dobra sobre si mesma, adquire sua espessura propria, desenvolve uma
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historia, leis € uma objetividade que so a ela pertencem. Tornou-se, entdo, objeto do
conhecimento ao lado da vida, do valor da producao, ao lado do homem (FOUCAULT,
2007, p. 409). E o fato de se ter nivelado aos outros objetos do saber, manifesta o
conhecimento cientifico como discurso; também tornada realidade histoérica constitui-se
no lugar das tradi¢cdes, dos habitos mudos do pensamento, do espirito obscuro dos
povos, torna-se memoria, faz reflorescer as técnicas da exegese. E por fim, desse
nivelamento, nasce a literatura “cuja modalidade propria € ser literaria” (p. 415). Ao
desvencilhar-se dos valores classicos, das formas ajustaveis a representacao, a literatura

faz nascer no seu proprio espaco, tudo o que lhe assegura a literalidade:

o escandaloso, o feio, o impossivel... Silenciosa, cautelosa deposicdo da
palavra sobre a brancura de um papel, onde ela ndo pode ter nem sonoridade,
nem interlocutor, onde nada mais tem a dizer sendo a si propria, nada mais a
fazer sendo cintilar no esplendor do seu ser (FOUCAULT, 2007, p. 416).

E isso s6 foi possivel no final do século XVIII, “quando aparece uma linguagem
que retoma e consome em sua fulguracdo outra linguagem diferente, fazendo nascer
uma figura obscura mas dominadora na qual atuam a morte, o espelho e o duplo, o
ondeado ao infinito das palavras” ( FOUCAULT, 2009a, p. 57). Ainda segundo o autor,
na relacdo da linguagem com sua infinita repeticdo se produziu uma mudanga no fim
do século XVIII - quase coincidindo com o momento em que a obra de linguagem se
tornou, o que ela ¢ agora para nos, ou seja, literatura” (p. 52), cujo precursor ¢é
Raymond Roussel com seus disparates', os quais nada mais sdo que “o acaso da
linguagem instaurado em sua onipoténcia no interior do que ele diz” (p.182).

Portanto, diferentemente da similitude no Renascimento e diferentemente da
representacdo na Idade Classica, na Modernidade espaco e literatura sdo realidades que
se envolvem numa extensdo dinamica, uma vez que a literalidade se carrega de sentido
e essa estrutura semantica remete a um simbolismo espacial. Para Ernst Cassirer (1998,
p. 123), espaco e linguagem se imbricam, pois sintdtica e semanticamente, a palavra se
reveste de uma indole espacial. Embora anterior a semantica, o espacgo so tem sentido se
carregado de significagdes providas pela palavra. Essa ¢ que lhe configura os limites e o
preenche de sentido. Para Blanchot (2011, p. 35), a linguagem feita literatura libera a
palavra para o sentido plural, para o risco ao renunciar a verdade instituida pela

realidade social em favor de certa imprecisao inerente a criagdo de seu espago proprio,

14 ~ , . ~ P .

Roussel tomava uma frase ao acaso — em uma cangio, um antncio, um cartdo de visitas; reduzia essas
frases em seus elementos fonéticos, e com eles reconstruia outras palavras para servir de trama
obrigatoria para suas obras. Cf. Foucault, 2009a, pp. 181-2.
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com suas proprias regras fixadas pela ambiguidade que ¢ “o imagindrio, o incessante € o
interminavel” (BLANCHOT, 2011, p. 38). Ou, segundo Foucault, o espago outro em
que a linguagem cria ou recria o mundo pela abertura das palavras:

Sans doute ces cités, ces continentes, ces planetes sont-ils nés,
comme on dit, dans la téte des hommes, ou a vrai dire, dans
l’interstice de leurs mots, dans I’épaissseur de leurs récits, ou
encore dans le lieu sans lieu de leurs réves, dans le vide de leurs
coeurs (FOUCAULT, 2009b, p. 23).

Para Foucault, a esséncia da literatura, o que a faz ser, o que faz da linguagem
escrita em um livro literatura, “é uma espécie de ritual prévio que traca o espaco da
consagracdo das palavras” ( FOUCAULT, 2000, p. 142). E ainda: “A obra jamais
encontra seu duplo finalmente dado. Por isso ela ¢ a distancia que ha entre a linguagem
e a literatura, uma espécie de espago de desdobramento. Esse espago especular € o que
se poderia chamar de simulacro” (p. 147). E simulacro, ¢ o autor chama o testemunho
de Proust, Em busca do tempo perdido, cuja vida ¢ interrompida para a irrupcao da
obra. “E suspensa, interrompida, fecha sobre si mesma e, na medida em que a vida se
volta sobre si mesma, a obra vai poder se inaugurar e abrir seu proprio espago” (p. 148).
Segundo o autor, o ato literario ndo se situa na linguagem ou na literatura. O que ha ¢ o
simulacro a partir da “projecdo interna, tematica, dramatizada, contada, recitada, dessa
distancia essencial entre a obra e a literatura que constitui o ser profundo da linguagem
literaria” (p. 149).

Para o autor, o ser da linguagem ¢ espaco.

A funcdo da linguagem ndo ¢é o seu ser. Seu ser ¢ espago. Espaco porque
cada elemento da linguagem so6 tem sentido em uma rede sincronica. Espaco
porque o valor semantico de cada palavra ou de cada expressdo ¢ definido
por referéncia a um quadro, a um paradigma. Espago porque a propria
sucessao dos elementos, a ordem das palavras, as flexdes, a concordancia
entre as palavras ao longo da cadeia falada obedecem, mais ou menos, as
exigéncias simultaneas, arquitetonicas, por conseguinte espaciais, da sintaxe.
Espago, enfim, porque, de modo geral, s6 ha signos significantes, com seu
significado, por leis de substitui¢do, de combinagao de elementos, portanto,
por uma série de operagdes definidas em um conjunto, por conseguinte, em
um espago. ... € 0 que permite que um signo seja signo nao ¢ o tempo, mas o
espago (FOUCAULT, 2000, p. 168).

Para Blanchot, entre a palavra e o significado reside um abismo que os mantém
afastados. A palavra nao diz o mundo, ndo diz as coisas, ndo ¢ um decalque sobre o

mundo. A literatura ndo ¢ apenas um meio de expressao do mundo. A literatura é:

A obra — a obra de arte, a obra literdria — nao ¢é acabada nem inacabada: ela
¢. O que ela nos diz é exclusivamente isso: que ¢ — e nada mais. Fora disso,
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ndo ¢ nada. Quem quer fazé-la exprimir algo mais, nada encontra, descobre
que ela nada exprime (BLANCHOT, 2011, p. 12).

Em Blanchot, literatura e espago se mesclam de tal maneira que a criagdo de
uma personagem, tradicional no romance, “nada mais ¢ do que um dos compromissos
pelos quais o escritor, arrastado para fora de si pela literatura em busca de sua esséncia,
tenta salvar suas relagdes com o mundo e consigo mesmo” (p. 18). Orfeu e obra, obra e
Orfeu. O escritor se entrega ao texto como Orfeu no desatino do desejo se lanca a
visdo de Euridice, para perdé-la (p. 190). Em que consiste a literatura? Pergunta
Blanchot. “E possivel que o autor busque apenas perder-se na repeti¢do [...]
Permanecer em suspenso? Nao. Manter as oposicdes, deixar que colidam no espago
estéril em que o que se opde nao se reencontra...” (p. 229). O autor, continua Blanchot,
¢ o “criador de uma realidade nova, que abre no mundo um horizonte mais vasto, uma
possibilidade de modo nenhum fechada mas tal que, pelo contrario, a realidade, sob
todas as suas formas, encontra-se ampliada” (p. 230), na literalidade do espaco. Tem-se,
entdo, o que Foucault chamou de heterotopias.

Blanchot vai encontrar em Mallarmé a fonte para elucidar de vez a questdo da
linguagem. E que a linguagem comum, ordinaria, nomeia, permanece subordinada ao
mundo. Mas, a palavra literaria, ao nomear, tem o poder de fazer do nomeado sua
realidade, seu espaco, constituindo seu proprio mundo. Revela a sua esséncia, revela o

poder de criar mundos, o outro de todos os mundos, onde:

0 que nos fascina, nos arrebata o nosso poder de atribuir um sentido,
abandona a sua natureza “sensivel”, abandona o mundo, retira-se para aquém
do mundo e nos atrai, j4 nao se nos revela e, no entanto, afirma-se numa
presenga estranha ao presente do tempo e a presenga do espago
(BLANCHOT, 2011, p. 24. Grifo do autor).

“A Poesia, perto a idéia”, conclui Blanchot ( p. 33). Ou, ainda, “a linguagem do
pensamento ¢ por exceléncia, a linguagem poética, e que o sentido, a nocdo pura, a
idéia, devem tornar-se a preocupacdo do poeta, sendo isso somente o que nos liberta do
peso das coisas, da informe plenitude natural” (Pp.32-3).

Foucault, no debate sobre o romance ao comentar sobre Philippe Sollers, diz que
as suas obras ( de Sollers) “sdo esse intermedidrio, esse espaco simultaneamente vazio e
pleno do pensamento que fala, e da fala que pensa” ( FOUCAULT, 2009a, p. 126).

Entendido o espaco como o significado que subjaz ao ser da literatura, uma vez
que esta sempre se volta sobre o espago para cingir-se de sentido, ainda resta enunciar

certa inquietacao que sdo as heterotopias. De acordo com Foucault, a sociedade produz
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o que ele chama de heterotopias de desvios, aqueles comportamentos que estdo fora

daquilo que essa mesma sociedade impde e aceita.

Or, parmi tous ces lieux qui se distinguent les uns des autres, il y en a qui
sont absolument différents: des lieux qui s ’opposent a tous les autres, qui
sont destinés en quelque sorte a les effacer, a les neutraliser ou a les purifier.
Ce sont en quelque sorte des ‘contre-espaces’ (FOUCAULT, 2009b, p.24.
Grifo do autor).

Sao esses espacos outros, como os internatos, carregados de conflitos e tensdes
proprias das relacdes de poder, o cenario onde se desenrola a tematica densa do

romance de formagao e ¢ disso que se trata o proximo item.

1.1 O romance de formacao - o Bildungsroman

O Romance de Formacao tem origem alema, de Bildung = formagao e Roman =
romance, e representa a formacao do protagonista. “O termo Bildungsroman foi criado
por Morgenstern, em 1810, que o associou a obra Os Anos de Aprendizado de Wilhelm
Meister de Goethe; em alemao, Wilhelm Meister Lehrjahre escrito entre 1795 e 1796.
De acordo com Wilma P. Maas, romance de formagdo ¢ uma das traducdes para
Bildungsroman “‘as tradugdes procuram resguardar o sentido de uma forma narrativa
considerada pela historiografia literaria como fendmeno ‘tipicamente alemao’” (MAAS,
2000, p. 19). O termo Bildungsroman esta incorporado ao Iéxico literario brasileiro no
Dicionario de Termos Literdrio de Massaud Moisés de 1978, p. 18.

O Jovem Torless, publicado em 1906 com o titulo Die Verwirrungen des
Zoglings Torlef3, ¢ um dos muitos romances escritos em torno da virada do século sobre
a tematica da infancia no internato. Trata-se do Bildungsroman™ ou romance de
formacgao ou ainda, romance de escola, de acordo com Maas (2000), ou uma variacao do
Bildungsroman, o classico romance que trata do desenvolvimento da crianga que recebe
na casa paterna as primeiras ligdes e ¢ levada a uma instituicdo com fungdes politico—

pedagdgicas cujo dever ¢ continuar a formagao intelectual do individuo.

> Para Quintale Neto, baseando-se em Hanjo Kesting, esse género ¢ conhecido como Kiinstler ou
Entwicklungsroman. Como tal, esse tipo de romance se refere a formagao do artista. Quintale Neto, 2007,
p. 104. Embora, segundo Rolf Selbmann, 1994, seja intraduzivel o conceito de Bildung, nesse trabalho
optou-se por usar o termo Bildungsroman, que trata da formacdo do individuo, conforme Maas, 2000 ¢
segundo o proprio Musil, formagio de idéias Cf. MUSIL, R. Uber den Essay. In: MUSIL, R.
Gesammelte Werke. Reinbek bei Hamburg, Rowohlt. 1978.
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Esse tipo de literatura teve como caracteristica principal o desejo de criagdo de
uma literatura essencialmente alema, e, que expressasse o espirito de uma sociedade em
formagdo. A obra seria a representacdo da busca do aperfeicoamento pessoal e da
superagao dos conflitos internos. Evidentemente, ainda contaria com um carater
didatico, uma vez que o leitor seria influenciado pela formagdo da personagem. A
trajetoria de formacdo da personagem seria o arquétipo de vida a ser vivido pela
burguesia alemad que, naquele momento, se mobiliza em busca de legitimagdo e
reconhecimento politico. A busca burguesa pela formacdo universal que era um
privilégio da aristocracia. Busca por uma  formacdo que ultrapassasse os limites
estreitos da educagdo instrumental reservada a burguesia. Nas palavras do jovem

[3

protagonista, Wilhelm Meister: “...0 nobre nao conhece limites ... pode ele entdo
apresentar-se perante seus pares com a consciéncia tranquila. Ele pode seguir adiante,
ao passo que ao burgués nada se ajusta melhor do que a pura e tranquila consciéncia do
limite que lhe sera tracado”( GOETHE, 1994, p. 291).

A obra de Goethe tem como caracteristica uma dupla historicidade. Além de
corresponder aos anseios de constitui¢do do mundo burgués, na pessoa do individuo em
trajetoria intelectual, marca também o nascimento do romance como forma literaria na
Alemanha, em substituicdo a epopéia que ainda vigorava por aquelas terras. Segundo
Lukacs, Goethe langa mao dos meios de configuragdo da epopéia romantica, despe-lhe o
carater epopéico e rompe com a sinfonia do todo. E, ao dar-lhe um ornamento ludico,
sem encanto decorativo, na contramao do gosto da época, narra “a experiéncia
puramente individual como sentido existente e constitutivo da realidade” Lukécs (2007,
p. 150), embora, continua o autor, seja intransponivel o abismo entre arte e realidade.

Segundo Mazzari (1999) e Maas (2000), o romance Os Anos de Aprendizado de
Wilhelm Meister marca a trajetoria de desenvolvimento da sociedade burguesa alema.
Para Maas, a historia de vida de Wilhelm Meister em sua busca de uma formacao
universal e de aperfeicoamento até sua inser¢do na aristocracia retrata “a medida das
possibilidades de aperfeicoamento e formagdo que restam ao burgués, em comparagio
com o nobre” Maas (2000, p. 20).

A publica¢do do romance de Goethe coincide com o que Foucault chama de
passagem para a modernidade no final do século XVIII (2007, pp. 331-342). Foucault
aponta para uma ¢época espacial provocando um relaxamento das convengdes
sistematicas do mundo real e um crescimento da visdo de mundo sob uma perspectiva

fragmentada. Perde-se o centro de gravidade em torno do Todo. Nesse sentido, o
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surgimento do romance de formacao - Wilhelm Meisters Lehrjahre de Goethe no final
de 1700 - coincide com o desmembramento da unidade a partir da critica kantiana de
que fala Foucault. O romance surge como um estilo agradavel, verosimil, que flui
lentamente sobre um campo muito amplo a ser desbravado: o espago da linguagem em
que a unidade subjetiva da experiéncia se fragmenta — “quando se trata de fundar as
sinteses, a subjetividade transcendental e o modo de ser dos objetos” (FOUCAULT,
2007, p. 340).

Segundo Foucault, a interioridade atraida para fora, ¢ impedida por um exterior
de encontrar seu recuo e, nesse espaco, “uma forma aparece — menos que uma forma,
uma espécie de anonimato informe e obstinado -, despoja o sujeito de sua identidade
simples, o esvazia e o divide em duas figuras gémeas mas nao sobrepostas, o despoja do
seu direito imediato de dizer Eu” (2009a, p.236). Espaco no qual o duplo de Thomas'®
nada mais ¢ sendo “uma linguagem sem sujeito determindvel, uma lei sem deus, um
pronome pessoal sem personagem, um rosto sem expressao e sem olhos, um outro que
¢ o mesmo” (p. 237). A ficg¢do, anuncia Foucault, tem o poder de mostrar ndo “o
invisivel, mas em mostrar o quanto ¢ invisivel a invisibilidade do visivel” (p. 225). Ou,
em Musil, a possibilidade de trazer para a obra literaria a invisibilidade da visivel
fragilidade de um herdi-menino em formagao.

O romance de formagdo, entdo, trata desse crescimento ¢ formacdo da
personalidade, geralmente, sensivel em busca da maturidade para responder aos
proprios questionamentos. A personagem ingénua se decepciona com o malogro de suas
expectativas. Ai colidem os sofrimentos nascidos das condi¢des da vida adolescente e
dos enfrentamentos afetivos da infancia, e as relagdes de poder sempre conflituosas na
sociedade do internato, relagdes essas que tém lugar desde sempre, em qualquer
sociedade, ao longo da historia da humanidade.

O género romance de formagdo busca de certo modo abordar as expectativas
criadas pela geracdo adulta para a geragdo mais jovem. Esse jovem ao ndo atingir os
objetivos do projeto familiar e ainda enfraquecido diante da brutalidade propria das
relagdes de poder a que ¢ submetido, se decepciona, se frustra, se cala. De certo modo,
0 Bildungsroman ¢é o estabelecimento dos conflitos da personagem consigo mesma e
com o mundo. Os erros e desapontamentos marcam o carater dessa personagem, de tal

modo que, em muitas dessas narrativas, o conflito € superado, a personagem atinge a

'® Personagem de Blanchot no romance Aminadab de 1942.
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maturidade e, entdo, torna-se conselheira dos mais jovens. Em outras, desestabiliza-se o
conflito inicial, deixando a personagem a mercé de outras buscas, de outros
desencantos, de outros itinerarios. O Jovem Torless de Musil se encaixa nessa ultima
modalidade narrativa. Sem atingir a formagdo desejada, o jovem, nem inocente nem
maduro, frustrado, talvez, comega o percurso de retorno a casa. O caminho da volta ndo
revela paisagens paradisiacas contempladas de um alto campanario'’ que se eleva até
Deus; nao ¢ o mesmo do retorno feliz a casa, ao aconchego materno e seguranga do lar
sob a protecdo paterna e ao convivio de um mentor. Essa figura desaparece da
literatura. Em seu lugar se instalam personagens nada convencionais, desatinadas, que
se movem, ora em espacos carregados de regras, ora, em espagos vazios e sem limites.
Torless retorna pelos mesmos caminhos que permitiram a partida e cujo pé marca,
entdo, a volta sobre os proprios passos. Torless personifica uma critica bem apanhada
de Musil a sociedade segura de si, de suas idéias, de suas crengas no Eu uno, estavel,
eterno ( HICKMAN, 1984, p. 31).

De acordo com Minder (1962, pp. 43-9), o tema desenvolvido por Musil nesse
romance, coincide com uma série, comum na literatura de lingua alema, de obras que
relatam a infincia na escola. Essas obras refletem criticamente sobre a tradicdo do
Bildungsroman alemdo, expondo o processo educacional como coergdo
institucionalizada, como mecanismo de controle, e o internato como o principal local de
disciplinamento social e amoldamento do individuo de acordo com as expectativas
sociais.

Faz-se necessario esclarecer que o Bildungsroman ¢ contemporaneo de um
movimento jovem na arte alemi - O Sturm und Drang. E interessante elucidar que a
literatura alema tem influéncia direta sobre a literatura vienense, portanto, sobre a obra

de Musil.
1.1.1 O Sturm und Drang
Comecemos com a pergunta de Foucault: “Que ¢é, pois, essa linguagem que nada

diz, jamais se cala e se chama “literatura”?” E ele mesmo responde — é bem possivel

que todas essas questdes se coloquem hoje na distincia jamais superada entre a questao

Y Cf. VARGA, 2004, p.4.
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de Nietzsche e a resposta que lhe deu Mallarmé. “O que fala ¢, em sua solidao, em sua
vibragdo fragil, em seu nada, a propria palavra” (2007, p. 421. Grifo do autor).

A Alemanha viu nascer, de acordo com Angeloz (1956) e Heise & Rohl (1986),
na segunda metade do século XVIII, esse movimento — o Sturm und Drang — provocado
pela palavra, silenciosa vibragao a exigir liberdade para o espirito criador e o direito a
individualidade. A tematica aqui sdao os conflitos reais e contemporaneos ¢ a
emancipagdo cultural que reivindicava o direito a liberdade e a espontaneidade. A
agitacdo social, a subversao dos valores tradicionais trazem a luz a insatisfagdo. Ha um
desejo efervescente de fusdo da mistica com o espaco absoluto que ora se apresenta
religioso, ora niilista.

E nesse cenario que Goethe prefigura seu Prometeu’®. Fraco, emancipa-se ¢
torna-se senhor de si mesmo. A burguesia se reconhece nos versos ¢ delira. Ou, chora
diante da irredutivel forca do mundo empirico contra seus ideais intelectuais
representados na morte de Werther'"”. E desse tempo o romance de formagio do jovem
Wilhelm Meister. A palavra tornada literatura, segundo Foucault, “faz nascer, no seu
proprio espaco, tudo o que pode assegurar-lhe a denegacdo ludica (o escandaloso, o
feio, o impossivel)” Foucault (2007, p. 416. Grifo do autor). Desse modo ela, a palavra,
alcanga o poder de conciliar, provocar rupturas, desdobramentos e contestagcdes. Para

Foucault,

Que a literatura de nossos dias seja fascinada pelo ser da linguagem — isso
ndo ¢ nem sinal de um fim nem a prova de uma radicalizagdo: ¢ um
fendmeno que enraiza sua necessidade numa bem vasta configuragdo em que
se desenha toda a nervura de nosso pensamento e de nosso saber (
FOUCAULT, 2007, p. 531).

Ha rupturas visiveis com o absoluto, com o cogito, € o “caminho longo e
imprevisto” esta indicado: “Quem fala? A propria linguagem” (p. 530). A instauragdo
dessa nova epistemé, diz Ternes, a das experiéncias que ndo cessam de aparecer,

provoca mudangas:

Todo o solo que sustenta a nossa maneira de pensar ¢ outro. A nova
disposicao epistémica incorpora a historicidade, o condicionado, a finitude.
Ou seja, desde o fim do século XVIII, perdemos a ilusdo do fundamento
absoluto do conhecimento. Foucault vai além: mostra a auséncia de todo
fundamento. Quando os modernos fundam o saber no finito, despertam de
um longo sono dogmadtico. Ao se situarem na historicidade de seus objetos,
engajam-se numa tarefa marcada pelo tempo, pela dispersdo, pela destruigdo,
pela morte (TERNES, 1995, p. 48. Grifo do autor).

'8 Prometheus, poema escrito em 1774.

¥ Die Leiden des Jungen Werther, obra publicada em 1774.
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A modernidade, com o aparecimento desses novos objetos, estd instaurada. Sao
espagos outros, assinala Foucault. “E talvez a nossa vida ainda seja comandada por um
certo niumero de oposi¢des nas quais ndo se pode tocar, as quais a institui¢do e a pratica
ainda ndo ousaram atacar: oposicoes que admitimos como inteiramente dadas”
(FOUCAULT, 2009a, p. 413). Nesse caso, o romance de formagdo que trata de uma
parte da vida em que ndo se ¢ adulto, mas que também nao se ¢ crianga, esse espaco da
vida, narrado ai, se constitui nessa heterotopia para a qual confluem todas as relagdes
que, aos poucos, vao compondo a formagdo da personagem. Sdo as oposi¢des com as
quais o ser convive, as quais enfrenta e das quais foge, enfim, que preenchem de
significado a existéncia. Essas relacdes se concentram no espaco, tanto da adolescéncia
quanto do colégio interno, e formam uma malha de redes de relagdes infinitas das quais
o autor se utiliza para construir a personalidade e a trajetéria de sua personagem. Nesse
caso, o espaco da linguagem, de acordo com Foucault: “o espago no qual vivemos,
pelo qual somos atraidos para fora de nés mesmos” (p. 414).

Nesse sentido, Foucault compreende o espaco do outro suspenso pela razao
ocidental em funcdo do cogito, do absoluto, do inquestionavel, como heterotopia. Ele
propde, entdo, a expressdo espagos outros - des espaces autres ( FOUCAULT, 2004b),
para indicar esses lugares reais, mas que estdo fora daquilo que ¢ aceito, admissivel,
reconhecido e legitimado. Espagos carregados de conflitos e tensdes procedentes das
relagdes de poder, que dao origem a comportamentos ndo aceitos ou, que nao combinam
com o padrdo de comportamentos estabelecidos. Foucault estudou as prisdes, a escola, o
corpo, a loucura, a sexualidade como espagos onde as relagdes de poder se ddo como
modo de objetivagdo do Mesmo (FOUCAULT, 2004a). Para o autor, a disciplina € o
poder exercido sobre o corpo para tornd-lo flexivel. Segundo ele, a cultura ocidental se
constitui em uma grande rede de poder nascida das relagdes sociais como pratica social
de amoldamento dos discursos, dos comportamentos e das atitudes.

Desse modo, o romance de formagdo ou Bildungsroman, se configura nesse
espaco outro onde a vida adolescente em formacdo, ndo mais ordenada porque aqui
nao cabe ordenar, mas exposta ao olhar e a experiéncia do outro, se desenvolve. O outro
¢ que lhe configura o percurso. Torless manifesta essa intrusdo do outro em si mesmo.
Ele se sente atravessado pelas relagdes de poder que operam sobre si, a ponto de sentir-
se no seu desamparo como “um arbusto que experimenta o primeiro inverno apds uma
floracdo sem frutos” (M. p. 10). Torless tem sua trajetoria de crescimento atravessada

pelas relacdes de poder que se dio ai nesse espago. Ele conhece a partir daquilo que ele
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experimenta nas relagdes com o outro como conhecimento de si. E o sujeito e também o
objeto do conhecimento de si. A arqueologia, diz Foucault, dird que “a Histdria, a partir
do Século XIX, define o lugar de nascimento do que ¢ empirico" (FOUCAULT, 2007,
p. 298), isto €, o homem, a sua producdo e a sua linguagem. Nesse mesmo sentido, o

autor afirma:

Quando a historia natural se torna biologia, quando a analise das riquezas se
torna economia, quando, sobretudo a reflexdo sobre a linguagem se faz
filologia [...] o homem aparece com sua posi¢do ambigua de objeto para um
saber e de sujeito que conhece: soberano submisso, espectador olhado
(FOUCAULT, 2007, p. 430).

A experiéncia do homem, diz o autor, é dado um corpo, o “espaco ambiguo cuja
espacialidade propria e irredutivel se articula com o espago das coisas; ¢ a essa
experiéncia ¢ dado o desejo a partir do qual todas as coisas adquirem valor e valor
relativo; a essa mesma experiéncia ¢ dada uma linguagem” (p. 433) para a manifestagao
do ser proprio do homem, dentro de certos dominios nos quais se exercem as praticas de
dominacao e de liberdade: nas relagdes com os outros, na relagdo com a verdade e na
relacdo consigo mesmo (FOUCAULT, 2005, p. 351). Em O Jovem Torless essas

praticas de dominacao sdo visiveis e justificadas:

Ele receava essa fantasia, pois tinha consciéncia do seu secreto prazer
pervertido, e inquietava-o a idéia de que essas imaginagdes o dominariam
cada vez mais. Mas exatamente quando pensava atingir o estado de maior
gravidade e pureza, elas o avassalavam. Podia-se dizer que eram uma reacao
aos momentos em que esse adolescente adivinhava emogdes pois na evolugao
de toda for¢a moral mais refinada existe esse ponto prematuro, em que ela
enfraquece a propria alma cuja mais audaciosa experiéncia ocorrera no
futuro, como se suas raizes tivessem de mergulhar fundo primeiro, e revolver
o solo que mais tarde elas sustentardo; esse ¢ o motivo pelo qual jovens com
grande futuro geralmente t€ém um passado rico em humilhag¢des (M. p. 31).

Para Foucault (2007, p. 422), a literatura instaura o ser da linguagem, a figura
plural da propria palavra. A palavra aparece no seu esplendor e novidade mantendo-se
no exterior da representagdo, fazendo aparecer um rompimento, uma fissura, uma
novidade que se reinventa nos lugares dos loucos, dos leprosos, da exclusdao
(FOUCAULT, 1976, 45-78). As personagens sdo outras que se instalam em espagos
outros, segundo o autor, “por uma mudanga nas disposi¢des fundamentais do saber”
(2007, p. 536). De qualquer modo, ¢ sob violéncia que se instaura o saber na
perspectiva moderna, desmoronando com a unidade do eu, fazendo aparecer a figura do
outro, do diferente, rompendo a estabilidade do cogito, do absoluto, enfim,

transgredindo a no¢ao de universalidade, a no¢do de um sujeito que conhece (Pp. 447-8.
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Grifo do autor). Nessas circunstancias, o romance de formag¢do marca essa passagem
para a Modernidade. A personagem desse romance encena a possibilidade de um Outro
em relagdo a Si (Pp. 450-1). Ao tomar para si a realidade material como base para
enunciar as sensacoes que essa realidade provoca no seu espirito, o autor faz desdobrar
essa realidade pela linguagem poética, convertendo-a na obra que, de acordo com
Blanchot, “se converte na intimidade aberta de alguém que a escreveu e de alguém que
a I, o espaco violentamente desvendado pela contestagao mutua do poder de dizer e do
poder de ouvir” Blanchot (2011, p. 29).

Na modernidade, afirma Foucault, “a linguagem vai crescer sem comeco, sem
termo ¢ sem promessa. E o percurso desse espago vdo e fundamental que traga, dia a
dia, o texto de literatura” Foucault (2007, p. 61). Para explicar o fendmeno da literatura,
o autor busca a experiéncia literaria de Maurice Blanchot, de Kafka e de Bataille. Com
estes, a literatura abre espaco para uma modalidade nova na qual a linguagem se da

como experiéncia. Experiéncia de morte, experiéncia da finitude.

E, como se essa prova das formas da finitude na linguagem nao pudesse ser
suportada, ou como se ela fosse insuficiente (talvez sua propria insuficiéncia
era insuportavel), foi no interior da loucura que ela se manifestou —
oferecendo-se assim a figura da finitude na linguagem (como o que nela se
desvela), mas também antes dela, como essa regido informe, muda, ndo-
significante onde a linguagem pode liberar-se. E ¢ realmente nesse espago
assim posto a descoberto que a literatura, com o surrealismo primeiramente
(mas sob uma forma mais bem travestida), depois, cada vez mais puramente
com Kafka, com Bataille, com Blanchot, se deu como experiéncia: como
experiéncia da morte (e no elemento da morte), do pensamento impensavel (e
na sua presenga inacessivel), da repeticdo (da inocéncia originaria, sempre 14,
no extremo mais proéximo da linguagem e sempre o mais afastado): como
experiéncia da finitude (apreendida na abertura e na coer¢do dessa finitude) (
FOUCAULT, 2007, pp. 531-2. Grifo do autor).

Essa nova epistéemé, segundo o autor, ndo diz respeito apenas ao divorcio entre
as palavras e as coisas, ou ao fim da ordem e da representagdo, e sim diz respeito a uma
nova configuracdo do mesmo: ¢ o mundo que ditara suas verdades a uma linguagem
que permanece a espera de contetido. A linguagem se converte no receptaculo flexivel
para captar a verdade do mundo. Essa epistémé moderna esta ligada a experiéncia
empirica: ao trabalho, a producdo, a acumulacdo e ao crescimento dos custos reais (p.

356), ao devir acessivel que se permite descrever pela linguagem: a finitude do homem.

A finitude do homem se anuncia. [... ] pela positividade do saber, sabe-se que
0 homem ¢ finito, como se conhecem a anatomia do cérebro, o mecanismo
dos custos de produgdo... pela filigrana de todas essas figuras soélidas,
positivas e plenas, percebem-se a finitude e os limites que elas impdem,
(FOUCAULT, 2007, p. 432).
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Foucault vai mais além, a esse respeito. Quanto mais o homem se apossa da
natureza, tanto mais ¢ atingido pela finitude (FOUCAULT, 2007, pp. 355-6). A
evolucdo da economia bem mostra o avesso do pensamento classico. A fecundidade
ilimitada da natureza cede lugar a uma realidade bem outra, a da avareza fundidria. A
medida exata, diz Foucault, é que o trabalho agricola se torna cada vez mais duro, a
producdo cada vez mais cara e, por isso, mais distante de quem a produz. “Sob a grande
erosao da historia, o homem sera pouco a pouco despojado de tudo o que pode escondé-
lo a seus proprios olhos” (p. 358). Essa ¢ a disposicao do saber no comego do século
XIX, em que figuram tanto a economia burguesa, a finitude do homem e a suspensdo do
devir. Essa historicidade da economia em que o produto do trabalho escapa aos que o
produzem, aumentando, ao capital, as possibilidades de mais e mais trabalho, tem como
resultado, nas palavras do autor, “o escoar do devir, com todos os seus recursos de
drama, de olvido, de alienagdo...” (p. 361).

E nesse espaco de positividades que nasce uma série de romances de formagio,
em cuja trama protagonizam criangas, meninos, cuja formac¢ado revela um pouco de tudo.
Desde o sonho burgués, a educagdo escolar, a descoberta do corpo, até a mais hedionda
e miseravel experiéncia da fome, da necessidade e da exclusao (MINDER, 1962).

Na prosa alema, de acordo com Minder (1962, pp. 43-9), a passagem do século
XIX para o século XX marca a intensidade com que o tema da escola se repete nos
romances, tanto que ficou conhecido como o século da crianga, em decorréncia do
altissimo nimero de morte de colegiais. Nessa linha narrativa de adolescentes no
internato em situacdo de perigo, tem-se, segundo Minder, por exemplo: Das Leiden
eines Knaben, (O sofrimento de um menino) de Conrad Ferdinand Meyer (1883),
ambientado em uma instituicao jesuitica militarmente organizada, na Franca de Luis
XIV, revela o drama de Julian Boufflers, submetido a torturas até a morte. Ha, ainda,
Debaixo das rodas, titulo original Unterm Rad, de Hermann Hesse (1906), em que o
protagonista mergulha para a morte para fugir a violéncia. Freund Hein de Emil Strauss
(1902), e Mao de Friedrich Huch (1907), também retratam o percurso de personagens
que tiveram o mesmo fim: a libertacdo pela morte. H4 também uma série de outras
narrativas, sobre internatos, em que a personagem, amadurecida ou ndo, carrega
consigo todo o conflito transformado em revolta, 6dio, desespero, e desanimo da vida.
Assim tem-se, por exemplo, o proprio O Jovem Torless de Musil (1906); O Ateneu do
brasileiro Raul Pompéia (1888). Retrato do Artista quando Jovem, de Joyce (1916). Os
Cantos de Maldoror, titulo original Les Chants de Maldoror, de Lautréamont (1883).
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Rainer Maria Rilke também escreveu sobre essa mesma tematica nos contos Ewald
Tragy e Aula de ginastica, titulo original Die Turnstunde escritos entre 1898 e 1907 e
publicados mais tarde sob o titulo Die Turnstunde und andere Novellen™.
E nesse cendrio literario, envolvendo a adolescéncia em situacdo de
vulnerabilidade nos internatos, com resultados tdo negativos, que Robert Musil publica
O Jovem Torless, Die Verwirrungen des Zoglings Torless. O romance descortina
horizontes que de certo modo remetem as experiéncias de interno do autor em
Eisenstadt e, Mahrisch-Weisskirchen®' de 1892 a 1897. Embora tivesse como lema a
protecdo e encaminhamento da juventude, o internato em W, escondia, por tras de sua
estrutura feudal, um comodo cenario de torturas sadicas em cujas praticas, segundo
Hickman (1984, p. 31)*, o autor prediz a face sadica e maquiavélica da ditadura em
qualquer época e em qualquer parte do mundo.

Este espaco de origem dos romances de formagdo, ou talvez, esse espago criado

pelo romance de formagao, ¢ também o espaco da literatura austriaca e da obra de Musil

em lingua alema.

1.2 O autor no espaco possivel

Temo que a obra de Robert Musil, tornada acessivel aos franceses
pelo esfor¢co de um tradutor corajoso, seja louvada por principio.
Temo também o contrario: que ela seja mais comentada do que lida,
pois oferece aos criticos, por seu raro designio, por suas qualidades
contraditorias pelas dificuldades de sua realizagdo, pela
profundidade de seu malogro, tudo o que os atrai, pois é tdo proxima
do comentario que parece, as vezes, ter sido comentada em vez de ter

%% Colegdo de contos publicados com o titulo Die Turnstunde und andere Novellen, por Fritz Froehling,
Hyperion, 1959. No Brasil, ha uma publicag@o desses contos sob o titulo A Melodia das coisas Contos,
ensaios, cartas. Traducdo do alemio e organizacdo de Claudia Cavalcanti. Sdo Paulo, Estagdo
Liberdade. 2013.

I Robert Musil estudou em Eisenstadt e, Mihrisch-Weisskirchen entre 1892- 97. Para alguns estudiosos
de sua obra, o romance O Jovem Torless teria como base a propria experiéncia de interno. Cf.
WHITINGER, Raleigh G. Values in the novels of Robert Musil: a contribution to the interpretation
of Die Verwirrungen des Zoglings Torless and Der Mann Ohne Eigenschaften. B.C. University of
British Columbia, 1966. P. 437-9.

2 Segundo Hickman (1984.), “Some interpretations of Young Térless emphasise the sociological
aspects, seeing the novel as a critique of the prevailing system of education and, by extension, of the
society maintaining that system. They point to oppression, cruelty and lack of regard for the individual in
the outer action, particularly as shown by the two bullies, whom the author himself saw later as young
precursors of the Nazi criminals”. Cf. PASCAL, 1973, pp. 223-5; U. Baur, ‘Zeit-und Gesellschaftskritik
in: Robert Musil’s Roman “Die Verwirrungen de Zéoglings Torless™, Musil-Studien, 4. 1973. Pp. 19-45.
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sido escrita, e poder ser criticada em vez de ser lida. Como essa
grande tentativa nos alegra, por seus maravilhosos problemas,
insoluveis, inesgotaveis! ( Blanchot, 2005, p. 196).

Entre as duas ultimas décadas de 1800 e as duas primeiras de 1900, de acordo
com Le Rider ( 1993, pp. 11-23), certos pensadores - entre eles, para citar alguns, os
alemaes Nietzsche, Dilthey, Simmel, Thomas Mann, Schoppenhauer, e os austriacos
Bahr, Rilke, Hofmanssthal, Musil - exploraram as possibilidades de restauragdo da
identidade por meio daquilo que se poderia chamar de radicalizagdao do individualismo.
Essa postura caracteriza a modernidade vienense® como uma reagio aos sentimentos de
soliddo, de fragilidade do eu subjetivo, de instabilidade das identidades de fachada.
Viena desempenha o papel de centro da modernidade e de laboratorio de ensaio para o
fim do mundo, segundo Karl Kraus (Apud Le Rider, 1993, p. 17). Segundo Le Rider
(1993), a crise de identidade que se instala abre caminho para os males do século XX:
anti-semitismo politico e nacionalismos exacerbados que se desdobram pouco a pouco
no grande abalo de repercussdo mundial da segunda grande guerra. Esse ambiente de
crise € solo de uma nova humanidade de que fala Le Rider, e a cuja sensibilidade Robert
Musil bem cedo explora na personagem Torless. De acordo com Le Rider, essa crise da
identidade vienense aponta para uma redistribuicao dos papéis masculino e feminino e
redefini¢do da identidade sexual. Essa mescla de regeneragao do humano segundo
Nietzsche, influencia a literatura vienense, e principalmente Musil. O fervor intelectual
dos jovens artistas vienenses aponta para uma decadéncia em curso, um
desmoronamento do mundo contra os quais ndo seria possivel resistir (LE RIDER,

1993, p, 42). Decadéncia, porém, segundo Blanchot, de uma cultura refinada,

Se nos lembrarmos que [Sic.] a ela pertenceram nao somente Musil mas
também Hofrnannsthal, Rilke, Freud, Husserl, Trakl, Broch, Schoenberg,
Reinhardt, Kafka, Kassner, esses nomes bastariam para mostrar-nos que as
culturas moribundas s3o muito aptas a produzir obras revoluciondrias e
talentos de futuro” (Blanchot, 2005, pp. 199- 200).

Ainda segundo Le Rider, um quase sentimento de desamparo se instaura e

conduz a um conceito de modernidade no sentido estético, €tico, psicologico, filosofico

# Segundo Le Rider (1993, pp. 23-5), o fendmeno Modernidade Vienense teria sido influenciada por dois
mestres durante o século XIX: Herbart (1776- 1841) e Bolzano (1781-1848). Estes defendiam o ponto de
vista do empirismo, do realismo, da critica da linguagem e da filosofia da ciéncia, segundo a linha de
pensamento de Leibniz, Locke ¢ Hume, contra o idealismo alemdo e, sobretudo contra Hegel ¢ os
hegelianos.
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e individualista, seguindo Nietzsche’® e seu desprezo pelas idéias modernas
institucionalizadas. Tanto ¢ assim que Musil se propds essa alternativa patética, segundo
Blanchot (2005, p. 200), “suicidar-se ou escrever”’. Entregou-se a literatura. Na
personagem Torless, Musil expde o que Le Rider chamou de caracteristica da
modernidade vienense: “o individuo moderno logra progressivamente proteger o
segredo e a intimidade de sua existéncia privada contra o intrometimento do coletivo”
Le Rider (1993, p. 57). A sensibilidade de Torless se projeta na tentativa de proteger
sua intimidade do relacionamento social tradicional, de proteger a conquista espiritual

do mundo:

Torless comegou a folhear suas anotacdes. As frases em que
desamparadamente registrara o que acontecia — o multiplo assombro e
impacto diante da vida — voltaram a viver, pareciam mover-se € assumir
coeréncia entre si. Estendiam-se a sua frente como um caminho iluminado,
no qual se achavam vincados os rastros de seus passos hesitantes (M. p. 181).

Ainda de acordo com Le Rider (p. 57), na cultura vienense, a exemplo de
Simmel e Dilthey, “o individuo adquire uma significacdo “transubjetiva’’(Grifo do
autor), no sentido cultural, “¢ um tnico ¢ mesmo homem, uma tnica e mesma alma que
se expressa aqui em poesia, ali em sistema filosofico e acola em musica” (p. 57).

A literatura vienense tem, em seu nascimento, € isso a torna especialmente
interessante, diz Le Rider, a cooperagdo de uma grande variedade de povos, cada um
deles imerso em circunstancias particulares, cada um aportando sua propria
Weltanschauung™, resultante da combinacio de diversos elementos, que se desdobra
ao confrontar-se com a Weltanschauung comum a todos esses povos. Dai a
possibilidade de apresentar essa acentuada sensibilidade na percepcao do valor do
espaco, como se pode depreender, ndo somente da leitura de Musil, como também de
outros autores austriacos, de quem ndo nos ateremos nessa tese, mas para citarmos

apenas um, na de Hofmannsthal*®, de acordo com Varga (2004, pp. 8-9).

* No livro Ecce Homo, tradugdo ao portugués de Artur Mordo. Colecgio: Textos Cléssicos de Filosofia.
Universidade da Beira Interior. Covilha, Portugal. 2008, p. 88.

» Termo criado por Wilhelm Dilthey (1833-1911), para dar conta do processo psiquico pelo qual o
sujeito toma consciéncia de Si e do mundo. Weltanschauung= cosmovisao.

*® Autor austriaco (1874-1929), conhecido pelo lirismo de sua poesia. Entre suas obras chamamos a
atencdo para Andreas - novela inacabada, explora a perda da inocéncia, a experiéncia de vida, por
tentativas e erros, pela dor ou pelo sofrimento ¢ aponta o desmoronar de toda a credulidade infantil do
bom selvagem. Ou ainda, A Carta de Lord Chandos, 1902, titulo original Brief des lord Chandos an
Francis Bacon, 1902.
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Quanto ao conceito de espago, ¢ preciso considerar a percep¢ao do corpo na
relacdo corpo e espaco e como essa relacdo se vincula aos sentidos particulares a cada
individuo (LE RIDER, 1993, pp. 88-91). Musil explora essa questdo na doce timidez de
Torless a descobrir o proprio corpo como algo individual, separado da mae, por
exemplo. Diante dos colegas de escola, ele “esquivava-se as ternas caricias da mae,
sempre com uma desculpa. No fundo, teria gostado de entregar-se a elas, mas sentia
vergonha, como se os olhos dos camaradas estivessem fitos nele” (M. p. 16). Ou ainda
nesta passagem: “Torless sentiu um profundo desagrado; sua repulsa por Beineberg
reavivou-se; sentia-se profanado por ter algo em comum com ele” (M. p. 33).

A questdao do espago contemporaneo, para Foucault, ¢ que este ainda se mantém
cativo as dicotomias originadas no sagrado. Para o autor, apesar de Galileu, o espago

ainda ndo foi dessacralizado:

Certes, il y a bien eu une certaine désacralisation théorique de [’espace
(celle a laquelle 'oeuvre de Galilée a donné le signal), mais nous n’avons
peut-étre pas encore accédé a une désacralisation pratique de ’espace. Et
peut-étre notre vie est-elle encore commandée par un certain nombre
d’oppositions auxquelles l'institution et la pratique n’ont pas encore 0sé
porter atteinte: des oppositions que nous admettons comme toutes données:
par example entre [’espace privé et l’espace public, entre l’espace de la
famile et l'espace social, entre [’espace culturel et ['espace utile, entre
l’espace de loisirs et I'espace de travail; toutes sont animées encore par une
sourde sacralisation (FOUCAULT, 2004b, p.13).

Segundo o autor, a compreensdao dos mecanismos de subjetivagdo do espago, as
diversas formas de ambiéncia, a idéia de apropriagdo, familiaridade e acolhimento, a
compreensao da espacialidade social, de margens e fronteiras ¢ imanente ao individuo e
norteia os mecanismos de sociabilidade bem como a nog¢do de pertencimento e de
exclusao.

Nesse sentido a literatura austriaca se constitui por si mesma em exemplo
auténtico de como se d4 essa subjetivacdo do espago, porque ela emerge da tensdo que
deriva da heterogeneidade do espago em todas as suas dimensdes, quer sejam paisagens,
clima, terra, ou linguagem, povos, confissdo religiosa e estrutura socioecondmica.
Embora, em seu inicio, tenha sido tributdria do estrangeiro, ndo foi as custas da
homogeneiza¢do das realidades diversas, ao contrario, foi o transbordamento das
experiéncias particulares de todos os povos que culminaram no nascimento da propria
Austria. Segundo Varga, sdo alemades, magiares, hiingaros, checos, polacos, rutenos ou
russianos, romenos, croatas, sérvios, eslovacos, italianos e judeus, e as varias etnias de

alguns desses povos ( VARGA, 2004, p. 385).
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Segundo Le Rider, para Musil a cultura austriaca ndo passa de uma fabula
inventada na Alemanha: “lembremos que os escritores austriacos logram seus meios de
existéncia através de editores alemaes", Le Rider (1993, p. 28). A modernidade cultural
em Viena se deve a importacdo intelectual do estrangeiro, principalmente da Alemanha
e a exportagdo-divulgacdo de seus artistas em Paris e Berlim, e, dai, para o resto
mundo. A esse entendimento faz jus a epigrafe sobre a recep¢do da obra de Musil na
Franga. Um Musil enigmatico, contraditorio e profundo pareceu a Blanchot ser mais
comentado do que lido.

Retomando a formacdo da cultura austriaca, segundo Varga (2004) e Le Rider
(1993), a geografia dos povos mais periféricos do império contribuiu para ativar um
modo de reflexdo do homem sobre si mesmo, buscando compreender os sentidos da
propria vida. O individuo se vé confrontado com seu proprio espaco e com o espago do
outro, se vé obrigado a construir com o outro uma realidade comum, ou por outro lado,
a negar o outro e sua realidade e se impdr a ele como modo de sobrevivéncia. A
convivéncia com a propria formacao e o reconhecimento dela, da autossuficiéncia ou da
insuficiéncia, projeta em si o reconhecimento do poder da vida, da irremediavel solidao
da vida, como Nietzsche: “Mas eu preciso de solidao, quero dizer de cura, do regresso a
mim...” (NIETZSCHE, 2008, p.275). Nietzsche ¢ a grande influéncia dos escritores
vienenses em torno de 1900. Para Le Rider (1993),

A critica da decadéncia contempordnea e o apelo a regeneracdo da
humanidade moderna, encontrada em Nietzsche, marcaram profundamente
todos os pensadores e intelectuais vienenses. A partir da publicacdo das
Consideragées Inatuais’’, a mensagem de Nietzsche, ainda mal esbogada,
encontrava em Viena seus primeiros discipulos ( LE RIDER, 1993, p. 17).

Para Hofmannsthal®® (Apud. VARGA, 2004, p. 8), a literatura austriaca conta
com certos particularismos proprios do espaco: “O Particularismo de paisagens, paises,
municipios, cidades e suburbios, naturalmente, ainda muito mais aceitos nos

individuos™”, porque ¢ provido pelo espaco da linguagem. A obra poética revela o

7 Também chamadas Consideragoes Extemporaneas. Cf. DENAT, C. In: Cadernos Nietzsche, n°. 26,
2010.

® HOFMANNSTHAL, Hugo von (1979): Osterreich in Spiegel seiner Dichtung”, en: Gesamelte Werke
in Zehn Einzelbianden. Renden und Aufsitze, II (1914-1924), Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag, 16-17.

2 Den Partikularismus der Landschaften, Linder, Kreise, ja Stidte und Vorstddte ldsst sich natiirlich
noch viel mehr in den Individuen akzentuieren. HOFMANNSTHAL, Hugo von (1979): “Osterreich im
Spiegel seiner Dichtung”, en: Gesammelte Werke in Zehn Einzelbdnden. Reden und Aufsdtze, 11 (1914-
1924), Frankfurt an Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 17.
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sentido do espago, o valor apanhado pelo individuo, ao qual incorpora outros valores,
outros sentidos, inclusive o cientifico, possivel de se comprovar, e o poético, criativo,
que ndo estd definitivamente separado do cientifico, do descritivo, do verificavel, ao
contrario, que com ele ¢ solidario. Segundo Varga, em Musil se encontram os aspectos
relevantes tanto da poética quanto da cientificidade. Sua obra se encontra carregada de
reflexao sobre o homem e seu fazer no mundo. (VARGA, 2004, p.53). Ainda segundo
Varga, a critica de Musil ¢ que o homem vive com demasiado apego ao que € objetivo,
atrofiando em si mesmo o sentido de possibilidades. Bosch (1967), a respeito da
literatura alema, afirma que o movimento impressionista na literatura teve como

caracteristica a emancipacao das formas tradicionais,

Desde o inicio da década de 1890 importante corrente literaria dava ao
processo de emancipagdo um outro sentido. Procurava um refinamento cada
vez maior da individualidade [...] na realidade, mesmo os impressionistas
literarios se destacavam como artistas de visdo mais impressionante e das
sensacdes mais palpaveis (BOSCH, 1967, p. 407).

Nesse sentido, Musil se utiliza da literatura como o espago de possibilidade da
liberdade. A literatura especula para além do possivel e do provavel. O espago de
desdobramento, segundo Foucault, onde se dao a conhecer as representacdes proprias
do pensamento ocidental como a experiéncia da morte, do pensamento impensavel, da
repeti¢do da linguagem, da finitude. A literatura como o espago de uma experiéncia
limite do pensamento, alheio aos métodos tradicionais de analise na filosofia e nas
ciéncias humanas, segundo ele, “com Kafka, com Bataille, com Blanchot”
(FOUCAULT, 2007, p. 532), cujas experiéncias oferecem uma alternativa a crise do
conhecimento. Para o autor, a literatura tornada experiéncia da finitude “nesta regido
onde ronda a morte, onde o pensamento se extingue, onde a promessa da origem recua
indefinidamente” (2007, p. 531), anuncia a finitude do homem, seja em Antonin Artaud
e a linguagem recusada que se reporta a violéncia, ao grito, a dor, ao corpo torturado™
ou em Raymond Roussel ¢ a repeti¢do da morte ¢ o enigma das origens desdobradas”.
Assim como seus contemporaneos vienenses, segundo Le Rider (1993, pp. 59-61 ), e,

ainda, segundo Foucault (2009a, p. 225), ao explorar a questdo do espaco na obra de

30 "Teatro e seu Duplo", Le Thédtre et son Double, 1935, um dos livros mais influentes do teatro deste
século. Artaud expde o grito, a respirag@o e o corpo do homem como sendo o espaco do ato teatral.

31 ~ , . ~ P .

Roussel tomava uma frase ao acaso — em uma cango, um antncio, um cartdo de visitas; reduzia essas
frases em seus elementos fonéticos, e com eles reconstruia outras palavras para servir de trama
obrigatoria para suas obras. Cf. Foucault, 2009a, pp. 181-2.
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Blanchot?, Musil se apropria de elementos espaciais — janelas, quartos escuros, paredes,
corredores, o exterior - para deles fazer emergir, com os recursos do idioma poético, o
desencontro, o medo, a atragdo ao invisivel. Nesse sentido, lembra Foucault, a ficcao
guarda “profunda afinidade com o espagco” (FOUCAULT, 2009a, p. 225).

O fazer literario de Musil se aproxima daquilo que Foucault chamou de
experiéncia do pensamento, ao discorrer, no debate sobre o romance, sobre o fazer
literario de Sollers publicado na revista Tel Quel’>: “aqueles que fazem filosofia, o que
ha de absolutamente notavel aqui ¢ que se tenta manter no nivel de uma experiéncia
muito dificil de formular — a do pensamento - um certo nimero de experiéncias-limites
como as da razdo, do sonho, da vigilia etc.” (FOUCAULT, 2009a, p. 125). Nesse
sentido, o autor se lembra também de Bataille e de sua poténcia criadora que fez
emergir, das dimensdes psicoldgicas do surrealismo, o limite, a transgressdo, o riso, a
loucura, como experiéncias do pensamento (p. 125).

O ser da literatura - a linguagem -, conforme Foucault (2007, p. 415), se
configura como espaco alternativo a um modo de producdo discursivo e analitico dos
saberes instituidos porque escapa as abstracdes e abordagens cientificas dos
tradicionais métodos de analise. Nesse mesmo sentido, para Musil, a literatura se
manifesta como experiéncia do pensamento como um registro do sentido da
existéncia: a transgressdo, o tragico, a violéncia, a morte. Segundo ele, a literatura
oferece a possibilidade de experimentar novas perspectivas de pensamento entre a razao
e o sentimento, que ¢ o lugar do poeta ( MUSIL, 1952, p. 789).

Musil retrata a possibilidade de uma existéncia menos angustiada, de uma razao
independente dos limites até entdo estabelecidos, e independente também de sua
pretensdo universal. O rompimento da amizade entre Torless e o jovem principe H.
parece exemplificar a preocupacdo do autor a esse respeito: “Obscuramente Torless
reconhecia que cometera algo insensato, e obscuramente reconhecia, mais por intuigao,
que o bastdo do racionalismo destruira na hora errada algo delicado e fascinante” ( M. p.
13).

Phillip Payne (2007, pp. 7-14), apresenta um recorte biografico de Musil. Robert

Edler von Musil nasceu em Klagenfurt, na Austria (1880-1942), e morreu - quase

32 Blanchot nos romances Aminadab, 1942 € Le Tres-haut de 1948.

3 Revista de vanguarda literaria fundada por Phillippe Sollers e Jean-Edern Halier. De 1960 a 1982. O
texto em evidencia trata-se de Logique de la Fiction, no n° 15, outono de 1963. Pp. 3-29. O debate
dirigido por Foucault, aparece em Ditos e Escritos III. Trad. De Inés Autran Dourado Barbosa. 2009a.
Pp. 124-178.
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esquecido e dependendo da ajuda de amigos — em Genebra, na Suica, durante a II
Guerra Mundial. Somente no final do século XX a Alemanha reconheceu nele o autor
do melhor romance alemao do século XX — Der Mann ohne Eigenschaften - O homem

sem qualidades. A esse respeito Blanchot afirma:

Nossa época, que sabe tudo e o sabe imediatamente, gosta dessas injustigas
que ela repara, ¢ dessas descobertas que faz com estardalhaco, depois de as
ter negligenciado com indiferenga, apesar dos avisos de alguns homens
esclarecidos: como se, em seu conhecimento universal, ela ficasse feliz por
ndo conhecer tudo, e poder guardar em si, invisiveis, obras capitais de que
somente um feliz acaso a avisard. F¢é nas obras-primas desconhecidas que se
acompanha de uma confianga insolita na posteridade. Continuamos
acreditando, com a for¢a de um preconceito invencivel, que aquilo que o
presente recusa sera necessariamente acolhido pelo futuro, por pouco que a
arte o queira. E ndo ha artista, mesmo sem gosto pelo céu, que nao morra
sempre seguro e feliz com aquele outro céu que o futuro deverd dar como
recompensa a sua pobre sombra (BLANCHOT, 2005, p. 197).

Ainda segundo Payne (2007, pp. 1-12), Musil entrou para a Escola Militar em
Eisenstadt, aos dez anos, chegando a Academia Militar de Viena, em 1897. Um ano
depois, abandona a carreira de oficial e passa a estudar Engenharia em Briinn,
graduando-se em 1901. Estudou Filosofia e Psicologia experimental na Universidade de
Berlim, doutorando-se em 1908 com tese sobre Ernst Mach (1838-1916), fisico e
filébsofo austriaco. Para Hickman, os estudos de Mach sobre o fendmeno da
descontinuidade e da dissociagdo, assim como suas teses a respeito do “eu condenado”
(Unrettbares Ich), seriam decisivos na formacdo de varios escritores vienenses,
inclusive Musil, Hickman (1984, pp. 21-27). Para Le Rider, na obra de Musil o tema da
crise da identidade, do eu cortado do mundo ¢ acompanhada de sintomas de perda da
realidade que se traduzem no questionamento da identidade sujeito/objeto (LE RIDER,
1993, p. 61).

Segundo (PAYNE, 2007) e (HICKMAN, 1984), Musil participou ativamente da
I Guerra Mundial e, somente a partir de 1923, passa a viver exclusivamente de sua
condi¢do de escritor. A ascensdo do nazismo, em 1933, obrigou-o a se mudar para
Viena e, mais tarde para Genebra, onde faleceu em 15 de abril de 1942. A publicagdo
de sua primeira obra — O Jovem Térless, titulo original Die Verwirrungen des Zoglings
Torless, 1906, teve aprovacdo imediata da critica. Musil extrai das experiéncias de um
garoto, estudante de internato, situacdes que antecipam o sadismo e a opressao nazistas
com genial rigor estético (HICKMAN, 1984, p. 31 ). Segundo SCHRODER-WERLE
(2001, p. 116), a partir da critica de Alfred Kerr os criticos viram o romance para além

da narrativa da crueldade adolescente, como um manifesto expressionista e isso garantiu
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a Musil cinco reedigdes em apenas um ano. As reagdes do publico foram as mais
contundentes; os educadores a receberam como uma militincia em favor de novos
métodos de educacdo; ja o publico artistico viu no romance uma atitude ousada de
contestacao e desmistificagdo da hipocrita e decrépita moral vitoriana ainda em vigor na
Europa na passagem do século (HICKMAN, 1984, p. 28).

A esse romance seguiram-se As reunioes, 1911 e Trés mulheres, 1924; O drama
Os entusiastas (Die Schwérmer, 1921) e a comédia Vicente ou A amiga dos homens
importantes (1923) e O melro (Die Amsel, 1928). O Homem sem Qualidades ¢ a obra
vencedora do prémio Goethe, em 1933, mas, de acordo com Thiher (2009, p. 12), Musil
foi impedido de receber o prémio pelo governo nazista.

A caracteristica do pensamento de Musil € sua compreensao critica da realidade.
Com uma linguagem carregada de poesia, Musil faz deslizar para adiante sua narrativa.
Seja no ensaio, no teatro ou no romance a aparéncia fria e impessoal da linguagem ¢
apenas um recurso para mascarar a paixao ardente da poesia. Ironico e decidido, Musil
faz de sua escrita um modo de enfrentamento diante da insanidade do século XX. Para
Helmut Arntzen (1960), a critica apresenta o autor Musil na condicdo de um animal
exodtico, mistico e de movimentos graciosos. O escritor combativo e herdico, com um
invejavel talento psicoldgico na andlise da alma humana, ¢ apresentado pela critica
apenas como mais um homme de lettres - titulo que ele sempre renegou. A janela do
mundo Musil contempla a face esteticamente consciente do eu que ele mesmo criou.
Segundo Le Rider (1993, pp. 59-61), a janela constitui uma marca nao s6 da obra de
Musil como também de seus contemporaneos. Na personagem Torless, o eu que
observa o comportamento sadico dos colegas de escola, Reiting e Beineberg, quando
estes escolhem um colega de sala como vitima, se posiciona para além da crueldade e da
neurose pela auto preservagdo e avalia a densidade dos sentimentos nascidos nas
relacdes humanas. Segundo Philip Payne (2007, p.11), Musil foi consumido pela
tematica que mais explorou: a vida. De um lado, o natural desespero de existir, a
inquietacdo interior, o erotismo, ¢ do outro, a normalidade instaurada pelas instituigdes.
Sua personagem Torless, protagonista do primeiro romance, exemplifica a busca
desesperada pela verdade, a alma inquieta se submetendo com passividade ao que ja
estd posto. Mais tarde, outra personagem, dessa vez Ulrich, protagonizard esses
mesmos sentimentos no ultimo trabalho do autor, o inacabado, O Homem sem

qualidades.

44



De acordo com Minder (1962, pp. 43-9) e Hickman (1984, p. 29), o tema
desenvolvido por Musil nesse romance, coincide com uma série de obras que relatam a
infancia na escola, comum na literatura de lingua alemd. Essas obras refletem
criticamente sobre a tradicdo do Bildungsroman alemdo, expondo o processo
educacional como coer¢do institucionalizada, como mecanismo de controle, ¢ o
internato como o principal local de disciplinamento social e amoldamento do individuo
de acordo com as expectativas sociais.

Robert Musil foi for¢ado a compreender que era parte de um periodo de
decadéncia e o unico modo de salvar-se, seria insurgindo-se. Como mestre da alma,
representou a vida interior da personagem nas suas reflexdes, sobre a idéia de realidade,
ou, aquilo que o homem assume como realidade, e os papéis que a realidade impde ao
homem assumir. Marcado pela leitura de Nietzsche, Dostoievsky e Strindberg, Musil
nomeou-se a si mesmo Monsieur le Vivisecteur™', aquele que vé através das coisas e
das pessoas. Para Musil, para além da forma externa em que as coisas se apresentam,
pode-se sentir os processos misteriosos de uma vida secreta (HICKMAN, 1984, p.8).

3

Essa idéia estd presente na reflexdo de Torless, “ isso que envolve o cerne, o que ¢
palpavel e abordavel, como a carne acomodada em torno do esqueleto, coisas que
podem ser apreciadas de forma tao nitida que permitem intuir a personalidade do outro”
(M. p. 12).

E no romance que o autor encontra seu espago de possibilidade, segundo Varga
(2004). Musil faz do romance seu espago de possibilidades de experimentar o novo, de
se opOr ao saber institucionalizado, universal, fechado, divorciado dos dominios do
sentimento. Para o autor, ¢ entre a razdo e o sentimento o lugar do poeta. Ai o lugar
sempre renovado da transformacao da realidade objetivada e ordenada, em experiéncias
possiveis. O lugar do poeta ¢ o da transformacao das experiéncias sociais € pessoais em
conhecimento, o da capacidade de agdo a partir daquilo que lhe ¢ proprio, a sua
esséncia. O lugar da experiéncia possivel do Eu como a soma de todas as percepgdes e
como resultado de todas as relacdes de poder pelas quais ¢ atravessado. O lugar do
poeta € a janela do seu mundo de onde olha, como um Monsieur le Vivisecteur, ndo para

a possibilidade de usurpagdo dos segredos da alma ou das suas verdades, mas para a

possibilidade de “inventar-se a si mesmo” ( FOUCAULT, 2005, p. 344), na intensa

34 . . . . . . ~ . . .

O termo vem de Vivisection usado no sentido da investigagdo minuciosa usado por Nietzsche.
Monsieur le Vivisecteur é a personagem de Tagebiicher I und II . Editado por Adolf Frisé. Reinbeck. Ed.
Rowohlt . Cf. Hickman, 1984, pp. 8 e 193.
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tarefa de elaboracdo da intimidade do corpo “topie impitoyable” (FOUCAULT, 2009b,

p- 9), preso a topia da alma, ao mesmo tempo, pelo eterno e pelo contingente.
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CAPITULO 2

2. 0 JOVEM TORLESS - O Romance de formacio

A acdo se passa no Internato em W. , criado por ordem religiosa, no século
XVIII, para educar os filhos do Império Austro-Hungaro. Torless tem dezesseis anos,
filho tnico do Conselheiro da Corte. Entre seus colegas estdo: o principe H, que se
desliga da escola no inicio do romance, Beineberg, Reiting e Basini, cujos pais
pertencem: a ordem militar, a alta burguesia e a nobreza empobrecida.

Reiting e Beineberg ndo sdo amigos, mas quando Reiting descobre o furto
praticado por Basini, convida Beineberg para se divertirem com Basini, obrigando-o a
obedecer aos dois, ao invés de tomarem a atitude, proposta por Torless, de denunciarem
Basini a direcdo. A diversao nao tem o mesmo sentido para Beineberg e Reiting.
Enquanto para Reiting a diversdo estd em fazer de Basini seu escravo, obrigando-o a
satisfazer seus caprichos, os mais infames, para Beineberg a diversdo toma outras
propor¢des: Basini deve servir de objeto de experiéncias bizarras, segundo Beineberg,
de origem da filosofia hindu. Ambos, Reiting e Beineberg fazem de Basini um escravo
sexual, submetendo-o a desejos sexuais sddicos. Apds descobrir o envolvimento sexual
dos trés colegas, Torless cede ao proprio impulso de se envolver com Basini.

Torless, que estd em busca de seu proprio eu, encontra em Basini, uma amostra
para observar como o ser humano reage ao ser submetido a experiéncias de violéncia e
abusos. Para Basini ¢ mais facil suportar a violéncia dos outros dois do que se expor a
observacdo empreendida por Torless. Com este, Basini sente seu eu a descoberto.

O climax da narrativa se da na exposicdo de Basini, feita por Reiting e
Beineberg, para diversdo de toda a classe. Torless, ao se negar tomar parte desse ritual
de humilhagdo e espancamento, ¢ ameagado por Reiting e Beineberg. O desfecho se

inicia com Basini se entregando ao diretor, por sugestdao de Torless, seguindo-se o
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processo de investigagdo pelo pequeno tribunal do internato diante do qual Reiting e
Beineberg encenam uma peca de inocente bondade. Basini é expulso e Torless,
desligado, retorna a casa em companhia da mae.

A descri¢do de certos elementos da paisagem, no inicio do romance, aponta para
o desenrolar da narrativa. O ambiente, é a estacdo. No fim do século XIX até as
primeiras décadas do XX, a estagdo nao significa apenas um meio de transporte, mas,
materializa o apogeu do progresso industrial e da prosperidade social, em cujos trens, a
aristocracia, bem como a alta burguesia, podiam seguir seus destinos. A estacdo ligava
a alta sociedade urbana a provincias onde se localizavam institutos tal como o descrito
no romance. Para Hickman, ha uma estrutura metaférica operante em diferentes
dimensdes nesse romance: os trilhos, portas e portdes, ponte e as arvores, Hickman
(1984, p. 52).

Os trilhos, eram quatro. Paralelos, interminaveis, em cujas margens podia-se
ver uma nodoa de sujidade largada pela fumaca, prefiguram os quatro rapazes,
Beineberg, Reiting, Torless e Basini, também marcados pela ndédoa pegajosa do
ambiente do internato. E, a sinalizar a angustia da brusca ruptura familiar, as duas
acacias, como os pais, “as acacias, tristes, postadas de ambos os lados, com folhas
sedentas e sufocadas pela fuligem”. E por fim, também as cores, “dessas cores tristes,
talvez pela luz palida do sol da tarde, fraco e abafado pelo nevoeiro: objetos e pessoas
pareciam indiferentes, mecanicos € sem vida, como num teatro de marionetes” (M. p.
7). Assim comeca a narrativa. Musil parece querer com isso prenunciar uma narrativa
angustiante, sem certezas, mas, por iSso mesmo atraente: as experiéncias frustrantes do
jovem Torless, suas tribulagdes, intelectual e moral. A partir do titulo, Musil ja assinala
para essa possibilidade de entrar por um terreno irregular das experiéncias malfadadas.
Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3 foi traduzido ao Brasil, O Jovem Torless, por
Lya Luft, pela editora Nova Fronteira, em concordincia com o titulo da versdo para o
cinema Der Junge Torless do diretor Volker Schlondorff, de 1966. Die Verwirrungen
des Zoglings Torlef3, parece indicar para o leitor que a narrativa segue caminhos que
descortinam problemas de enfrentamento intelectual, moral e social. O titulo, bem
como o conteudo da narrativa, guardam certa influéncia de Die Leiden des Jungen
Werther (Os sofrimentos do jovem Werther) de Goethe (QUINTALE NETO, 2007, p.
110), escrito mais de um século antes. Em ambos, os sofrimentos sdo resultados da

individuacdo diante do enfrentamento social, o desejo em oposicdo a moral em uma
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Europa em decadéncia. Segundo Le Rider, ¢ comum “encontrar numerosos exemplos de
personagens solitarios” Le Rider (1993, p. 60), na literatura austriaca de 1900.

Segundo Whitinger (1976, pp. 47-49; 439-448), vérios pesquisadores da obra de
Musil concordam que o romance O Jovem Torless tem como cendrio uma escola
militar. Essa institui¢do teria, naquele momento historico, os meios adequados que
garantiam ao estudante entrada com é&xito na sociedade: aprovacdo para os postos de
lideranca social ou militar. Dentre os indicios de academia militar, o autor cita: ordem e
disciplina, a espada compondo o uniforme (M. p. 33), as novelas militares na
biblioteca, os jogos e a preparacdo fisica dos estudantes. Ainda de acordo com
Whitinger (1976, pp. 447-8), para os criticos John Simon e E. Stopp, a palavra
Zoglings™ no texto original permite inferir que se trata de interno de academia militar.
Ainda segundo Whitinger, o internato certamente era o lugar para proteger a juventude
das influéncias corruptoras da sociedade (p. 49).

O enredo situa um momento da adolescéncia no qual quatro rapazes se
defrontam com os desejos sexuais, a agressividade e os conflitos psicoldgicos, comuns
no internato. De acordo com Hickman (1984, p. 29), esse espaco da vida, seus
enfrentamentos e seus medos se constituia tabu social, assunto apenas para o
profissional da 4rea médica, a exemplo de Die Traumdeutung (A interpretacdo dos
sonhos) de Freud, 1900, e de Geschlecht und Charakter (Sexo e Carater) de Weininger.
Como Musil aborda a tematica da violéncia, tortura e homossexualidade, para a época,
o romance pareceu extraordinariamente chocante e desafiador. Segundo Hickman, “The
taboo in the society of that time on discussion of sexual matters was beginning to

362 (p. 29). Mas, continua Hickman, a critica de Alfred Kerr,

weaken, but very slowly
reconhecido critico do teatro, distribuida em oito colunas no Der Tag de Berlim, em
dezembro de 1906, abre as portas para o romance de Musil. Kerr adverte, entre outras
coisas, que “the strength of his work lies in the unemotional expression of hidden
aspects of this life - which yet form part of it (HICKMAN, 1984, p.28). Kerr pontuou

os temas de controvérsia na obra, tais como o sadismo, a homossexualidade, a educagao

% Cf. WHITINGER, Raleigh G. 1976, p. 47 e 437.

36«0 tabu na sociedade daquele momento a respeito de assuntos sexuais estava comegando a diminuir,
mas vagarosamente”. Tradugdo propria.

37 . . - . .
“ A forca de sua obra (de Musil) encontra-se na expressdo nao emocional de aspectos ocultos da vida —
mas que ainda sim fazem parte da vida”. Tradugdo propria.
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da crianca e desafiou os criticos a conceberem obras sobre semelhantes temas de uma
forma ainda melhor que o iniciante Musil (HICKMAN, 1984, p. 28).

Musil explora a formagdo do individuo como questdo cultural. A familia
confiava os filhos a escola como forma de prote¢do, embora custasse também a familia,
a separagdo, porque

era ali que se educavam os filhos das melhores familias do pais, para que,
deixando a escola, entrassem na universidade, no exército, ou no servi¢o
publico; em qualquer um desses casos era excelente recomendagdo ter
passado por aquele internato, em W (M. p. 8).

O colégio interno se reveste de tamanha relevancia, que parece inconcebivel o
fracasso para alguém que ai tivesse estudado. Para o jovem Torless, no entanto, a
entrada para o colégio interno custou lagrimas, desilusdes e sofrimento, como mostra os

trechos abaixo:

Essa decisdo custara muitas lagrimas mais tarde. Pois, quase desde o
momento em que o portdo do internato se fechara irreversivelmente atras
dele, o pequeno Torless sofrera uma terrivel e apaixonada saudade. Nem as
aulas, nem os jogos nos grandes e vicosos gramados do parque, nem as outras
distragdes que o internato oferecia conseguiam atrai-lo: ele mal participava
deles. Via tudo por tras de um véu; mesmo durante o dia, ndo poucas vezes
custava-lhe conter os solugos; a noite, s adormecia chorando (M.Pp.8 ¢ 9).

Em seu interior uma dor ilimitada, uma saudade que o feria e atraia, [...]
encerrando-o como no isolamento de uma capela (M. p.10).

A desamparada emocao do filho, a apaixonada e obstinada dor de suas cartas
fizeram-nos ficar dolorosamente preocupados (M. p 11).

O brusco afastamento da familia e a sensa¢do de abandono na embrutecida
sociedade do internato ¢ recorrente na literatura ocidental no século XIX e inicio do
século XX. Mazzari (1997) observa que “€¢ mesmo com surpreendente acumulo de
mortes de colegiais que se reflete ai o advento do que entdo se chamou "o século da
crianca"”’(MAZZARI, 1997, p. 31. Grifo do autor).

Musil se propds um romance da criagdo de uma autoconsciéncia, segundo ele
mesmo, “um romance de idéias ¢ a forma mais pura e mais simples para o romance” (
MUSIL®, Apud. SELBMANN, 1994, p.153). A perspectiva psicologica das
personagens, principalmente em Torless, a analise dos conteudos sexuais e uma leitura
do mal-estar cultural se dao por meio da literatura que € para Musil a mais sublime das

atividades humanas. Segundo o autor, “Ich messe der Dichtung eine Wichtigkeit bei,

*® MUSIL, Robert. Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Org. de Adolf Frisé. Hamburg. Rowohlt
Verlag. 1952.
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die weit iiber die Wichtigkeit andrer menschlicher Titigkeiten emporragt™® (MUSIL,
1952, p. 1.327).

Na personagem Torless, Musil buscou o apaziguamento das proprias tribulagdes,
ou antes, o extravasar das proprias inquietagdes através da escrita. A personagem
empreende uma busca da propria formagdo, a Weltanschauung alema, segundo Varga
(2004, p. 87), enquanto questiona, enquanto reflete sobre a vida, tentando conciliar
polos antagdnicos: o racional e o irracional, o real e o imaginario, e encontrar o sentido
para um mundo incompreensivel. E na literatura que Torless encontra refugio para as
tribulagdes reais e imaginarias. E através dela que encontra forgas para continuar a vida

no internato, e para além dele:

Escrevia para casa quase diariamente, e era apenas nessas cartas que vivia;
tudo o mais que fizesse parecia-lhe fantasmagoérico e sem sentido, fases
sempre iguais, como as horas no mostrador de um rel6gio. Quando, porém,
escrevia, sentia algo diferente, exclusivo: uma ilha de sois e cores emergia
dentro dele em meio ao mar cinzento, frio e insensivel que dia apds dia o
rodeava. E quando, no correr do dia, durante os jogos ou as aulas, pensava na
carta que escreveria a noite, era como se carregasse consigo a chave dourada
e secreta, presa numa corrente invisivel, com que, sem que ninguém visse,
abriria o portdo de jardins maravilhosos (M. p. 9).

Torless também era um devorador de literatura. Como havia no Internato “uma
colecdo dos classicos mais considerados... novelas sentimentais e alguns livros de
aventuras militares de humor duvidoso” (M. p.15), as leituras desses materiais
provocaram em Torless o interesse pela escrita de contos ou de epopéia romantica.
Musil chama a atencdo para a influéncia do autor-personagem Torless sobre a propria
personagem: “Excitado com os sofrimentos amorosos de seus herois, seu rosto ficava
vermelho, seu pulso se acelerava, os olhos brilhavam” (M. p. 15).

A literatura possui um potencial comunicativo que nao se esgota e dispensa o
enfrentamento com a realidade e sua finitude porque ela cria uma realidade autonoma
na qual as regras que derivam da submissdo ao espago real estdo suspensas
(FOUCAULT, 2000, p. 144). Nesse sentido, Blanchot (2011, p. 20 e 21) esclarece que
quando o escritor recorre ao estratagema do diario, para ter o “cotidiano datado e
preservado por sua data” (p. 20), esse cotidiano ja ndo pertence ao tempo real, mas
passa ao “reino fascinante da auséncia de tempo” da literatura (p. 21). Dai a conclusdo a

que chega Foucault a respeito da ndo vinculacdo da literatura a realidade. A realidade ai

** Eu atribuo & literatura uma importincia muito além da importincia das outras atividades humanas.
Trad. propria.
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passa ao dominio da subjetivacdo do autor e do leitor. Segundo Baudelaire (2002,
pp-14-24), o poeta transfigura o mundo “‘e as coisas renascem no papel, naturais e, mais
do que naturais, belas; [...] singulares e dotadas de uma vida” ( p. 24).

A literatura, entdo, tem como especificidade a releitura do espaco, isto €, o
desafio de dar sentido ao mundo. Segundo Foucault (2007, p.65), rompida a relacao de
prosa do mundo, quando este era um texto infinito, a linguagem teve seu espacgo
reduzido a ordem das representacdes na Idade Cléassica. Porém, ela escaparda desse
espago de clausura e retornara no final do século XVIII e o espaco privilegiado que ela
ocupard sera o espago da literatura, como o lugar “do ser vivo da linguagem”

(FOUCAULT, 2007, p. 60). Segundo o autor,

A partir do século XIX, a literatura repde a luz a linguagem no seu ser; nao,
porém, tal como ela aparecia ainda no final do Renascimento. Porque agora
ndo héd mais aquela palavra primeira, absolutamente inicial, pela qual se
achava fundado e limitado o movimento infinito do discurso; doravante a
linguagem vai crescer sem comego, sem termo e sem promessa. E o percurso
desse espaco vdo e fundamental que traga, dia a dia, o texto da literatura (
FOUCAULT, 2007, p. 61).

Assim, Musil, no romance, empresta a personagem Torless essa atitude literaria
da ordenagao ao infinito:

Mal, porém, largava a caneta, tudo acabava; era como se o espirito s6 vivesse
durante a emogdo. Era capaz de rabiscar um poema ou conto sempre que lhe
pedissem. Excitava-se, mas nunca levava isso muito a sério, e essa atividade
ndo lhe parecia importante. Nao mudava em nada a sua pessoa, era como se o
que escrevia nem brotasse dele. Apenas, sob alguma pressdo externa, tinha
emocdes que se erguiam acima da indiferenga habitual, como um ator
necessita do estimulo de determinado papel para representar bem (M. p. 15).

O romance de formacdo se constitui em relatos de experiéncias que se
desenrolam nos internatos e retratam o impacto que estas instituicdes exerciam sobre o
desenvolvimento do individuo naquele periodo em torno do século XIX e inicio do
século XX. As historias sobre os problemas da puberdade e as torturas em um Konvikt,
(WHITINGER, 1976, pp. 49-55), refletem a tradi¢do do Bildungsroman alemao, o
romance de formagdo, de expOr criticamente o sistema educacional de internato como
forma institucionalizada de coercdo, de disciplinamento social, de repressdo, cujo
objetivo primeiro seria a adequagdo do individuo a um modelo concebido pela
sociedade. Conforme Foucault, os mecanismos disciplinares servem ao controle das
acOes dos sujeitos sobre os quais atuam, “organizam o0s corpos nas prisdes, nos
hospicios, nos quartéis, nas empresas, nas escolas etc., tomam a forma social mais

ampla de uma sofisticada e sutil tecnologia de submissdo em movimentos, gestos,
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siléncios que orientam o cotidiano” (FOUCAULT, 2004a, p.132). No caso do internato,
esses mecanismos, como praticas da estrutura de relagdes de poder, ddo conta de um
universo de forgas proprias dos meios educacionais que agem sobre o individuo. Tal
como aparatos engenhosamente elaborados, essas tecnologias potencializam a forca do
poder e sujeita o individuo para o exercicio apropriado a rotina escolar, sujeitando-o,
também, a regras simbdlicas proprias desse tipo de espago. Torless sente esse conjunto
de forcas atuando sobre si e sobre os colegas, no compasso da marcha, na volta ao

Internato:

Torless ndo olhava a direita nem a esquerda, mas sentia tudo isso. Passo a
passo nos rastros que os pés dos rapazes a sua frente acabavam de abrir em
meio a poeira — era o ritmo em que sentia tudo isso, como se tivesse de ser
assim: uma pressdo férrea, que inseria e comprimia toda a sua vida naquele
movimento — passo a passo — naquela linha, naquela estreita faixa de po (M.

p.19).
Aqui, esse ritmo marcado pela formacdo em duas linhas pelos rapazes da o
sentido dos limites e traca a linha a ser seguida, mais adiante ¢ a sensagdo da vigilancia

e do controle indicada por Torless:

Isso ai ndo parece um olho? — perguntou apontando um raio de luz que
escorria no assoalho. [...] Mas, me diga se ndo tem realmente alguma coisa
parecida como os olhos? (M. p. 95 -6).

Essa luz parece um olho. Um olho dirigido para um mundo estranho. E como
se eu devesse adivinhar alguma coisa. Mas ndo posso. Desejaria sorver isso
[...] M. p 96).

Inseguro e incomodado com os rumos que as coisas tomam a respeito da
educagao de Basini, Torless pressente algo importante, mas desconhecido. Quer
mergulhar nessa luz que teima em deixar a mostra os segredos das relacdes mais
perigosas nascidas no enfrentamento dos individuos. O raio de luz incide exatamente
onde a vida se desdobra nas suas muitas teias de ramifica¢des reais e palpaveis das
relacdes com o saber. A verdade para o jovem Torless estd em si mesmo, no proprio
corpo € no interior dele e ¢ isso que ele busca encontrar.

Segundo Foucault (1979), o corpo € ao mesmo tempo agente e peca de um jogo
de forcas presente em toda a rede social e repositorio das marcas e vestigios nele
inscritos por esse jogo de forcas, e a alma, o instrumento de atuagcdo do saber/poder
sobre o corpo marcado de historia. Para o autor, a linha que perpassa o saber/poder ¢
ténue e imprecisa,

O corpo — e tudo o que diz respeito ao corpo, a alimentagao, o clima, o solo —
¢ o lugar da Herkunft: sobre o corpo se encontra o estigma dos
acontecimentos passados do mesmo modo que dele nascem os desejos, 0s
desfalecimentos e os erros nele também eles se atam e de repente se
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exprimem, mas nele também eles se desatam, entram em luta, se apagam uns
aos outros e continuam seu insuperavel conflito (FOUCAULT, 1979, p.15).

Beineberg, um dos estudantes, admirador da filosofia oriental, escolhe Basini
para por em pratica experiéncias do conhecimento que ele mesmo idealiza. A tortura
fisica conduziria a si, Beineberg, ao mergulho no grande processo universal do
conhecimento. Para isso, Basini ¢ a vitima perfeita. Docil, fragilizado e a mercé nao
somente de Beineberg, como de Reiting e mais tarde de Torless. Novos vigilantes para
a manutencao do poder, assim, “decidiram manter Basini sob vigilancia. Dali por
diante, seus ganhos e seus gastos seriam severamente conferidos, € suas relagdes com
os outros alunos dependeriam da permissao dos trés ” (M. p. 64).

Independente da posi¢do social, de acordo com Foucault, toda sociedade cria
uma série de estratégias para estabilizar e manter estaveis as relacdes de poder. A “pena
corporal, dolorosa, mais ou menos atroz [dizia Jaucourt]; e acrescentava: “¢ um
fendmeno inexplicavel a extensdo da imaginagdo dos homens para a “barbarie e a

9999

crueldade”” Foucault (2004a, p. 30. Grifo do autor). Ainda, segundo o autor, o grande
espetaculo da punicdo fisica desaparece ainda no século XIX. Estd excluida a
encenacao da dor. “Podemos considerar o desaparecimento dos suplicios como um
objetivo mais ou menos alcangado, no periodo compreendido entre 1830 ¢ 1848 ( p.
16).

Entretanto, no quartinho vermelho, longe dos olhares do corpo disciplinar do
Internato em W (M. p. 8), a licdo punitiva se justificava para induzir em Basini, um
estado de permanente visibilidade cujo efeito ¢ a submissdo, a obediéncia. De acordo
com Foucault, “o pandptico ¢ uma maquina maravilhosa que, a partir dos desejos mais
diversos, fabrica efeitos homogéneos de poder” (FOUCAULT, 2004a, p. 167).

Nesse sentido, a andlise das institui¢des, empreendida por Foucault (2004a),
desde o século XVIII, passando pelo século XIX, como forma documental sobre as
relagdes de poder nascidas das relacdes dos saberes sobre um sujeito que conhece e &,
ao mesmo tempo, também o objeto do conhecimento, esclarece a trama na qual os
jovens estudantes do internato protagonizam as relagdes de poder. De acordo com o
autor, o exercicio do poder em qualquer instancia se da pelos saberes que se instalam
como verdade através do discurso. Nesse exercicio, segundo Foucault, os mecanismos
de funcionamento da sociedade sao mecanismos de controle. As normas ¢ as regras sao

codigos de conduta, que, nas relagdes de poder, atuam sobre o homem e que, por outro
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lado, com a posse das quais o homem cria novas relagdes de poder, estabelece novas
tramas singulares de participacdo social ou de compartilhamento dessas novas relagdes.

Nesse sentido, também, Foucault (1999a), apresenta os procedimentos de
rarefacdo do discurso, agregados em dois grupos: um exterior ao discurso € outro
interior ao discurso, e, apresenta um terceiro grupo, nao mais de rarefagao do discurso,
mas de rarefagdo do sujeito.

Primeiramente, nos procedimentos de rarefagdao exteriores ao discurso estao a
interdicdo, a segregagdo e a vontade de verdade que equivalem ao desejo e ao poder. O
segundo grupo de procedimentos, esses internos ao discurso, o comentario, o autor € as
disciplinas. E, no terceiro grupo de procedimentos, eficazes no entendimento da
urdidura encenada pelos rapazes do internato, os mecanismos de rarefacao dos sujeitos
que tratam de determinar as condi¢des de funcionamento do discurso. Dentre esses
mecanismos Foucault elenca o ritual, as sociedades de discurso, as doutrinas e a
apropriacao social dos discursos. Para o autor, o ritual define a qualificagdo dos que
falam, “define os gestos, os comportamentos, as circunstancias, ¢ todo o conjunto de
signos que devem acompanhar o discurso” (1999a, p. 39). Nesse caso de O Jovem
Torless, quem fala - Beineberg ou Reiting- e sobre que circunstancia fala — a posse das
provas do delito de Basini (M. Pp. 55-9).

Sobre as sociedades de discurso, Foucault assinala que sua exclusividade ¢ a
detengao do poder, “certamente coercitiva” (FOUCAULT, 1999a, p.41). Sobre as
doutrinas, enfatiza o autor que, pela partilha de um mesmo conjunto de discursos os
sujeitos definem a pertenca a um determinado grupo de modo que “a pertenga
doutrinaria questiona ao mesmo tempo o enunciado e o sujeito que fala” (p. 42). Para
Basini, a pertenga ao Internato, ou seja, a ndo exclusdo, dependia unica e
exclusivamente da conivéncia dos colegas Beineberg e Reiting, da sua niao delagdo.
Portanto, sua fala pertence aqueles dois. O enunciado de si afina-se ao que esta posto
pelos dois colegas com a cooperacdo de Torless. Por ultimo, tem-se a apropriagdo
social dos discursos como procedimento de rarefacdo dos sujeitos. Os sistemas de
ensino sao um exemplo fecundo, afinal todo “sistema de educacdo ¢ uma maneira
politica de manter ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com os saberes € 0s
poderes que eles trazem consigo” (1999a, p. 44).

O romance de Musil, nesse caso, se constitui em espago perpassado por essas
disposi¢des de que trata Foucault, ““ os grandes procedimentos de rarefagdo do sujeicdo

e do discurso” (p. 44).
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2.1 A Metafora da janela

A figura da janela ¢ uma constante ndo somente na obra de Musil, mas também
na de varios escritores da modernidade vienense, de acordo com Le Rider (1993, p. 60),
“Na literatura de 1900 poder-se-ia encontrar numerosos exemplos de personagens
solitarios, em pé ou sentados a janela”. Talvez, reflete Le Rider, essa atitude seja um
pouco aquilo que em Baudelaire se constitui em um modo de se diferenciar da multidao
“a marca definitiva do “her6i da vida moderna™” ( p. 59. Grifo do autor).

A figura de Torless a janela se prende a essa alusdo que faz Le Rider sobre a

modernidade vienense:

Sentar-se a janela aberta de noite, sentindo-se abandonado, sentindo-se
diferente dos adultos, com todos aqueles sorrisos e olhares zombeteiros que
ndo o compreendiam, sem poder explicar a ninguém o que ja se sabia ser, e
ansiar por alguém que o compreendesse... Isso é amor! Mas para senti-lo ¢
preciso ser jovem e solitario (M. p. 44).

Musil parece ter posicionado sua personagem a janela como a indicar um
mundo a ser descortinado por sua escrita. A figura janela se converte em metafora da
obra cuja exigéncia guarda semelhancas com o que Simmel (2009) aponta sobre a
paisagem do campo visual recortada por qualquer instrumento. Segundo Simmel, esse
campo visual “ n3o hd de acorrentar o nosso espirito” (SIMMEL, 2009, p. 5), mas
“exige um ser-para-si, talvez Optico, talvez estético, talvez impressionista” (p. 6) na
apreensao do visto.

No caso de Torless a janela, esta se desdobra também em metafora do olhar pela
presenca de um narrador que apreende o visto por Tdrless e o remete ao leitor. Por
exemplo, neste trecho: “Como que dominado por subito interesse, ergueu a cabeca e
olhou atentamente para o interior sombrio das casinholas sujas pelas quais passavam” (
M. p. 20). Ainda neste trecho: “To6rless olhava vagamente pela janela para o jardim
vazio, em que anoitecia devagar” (M. p. 23).

Para Graciano (2008, p. 14), “a metafora da janela limita e expde j& pelo seu
recorte, seu enquadramento” o que o olhar humano é capaz de apreender. “Um entre-
lugar de lugares possiveis”, continua o autor. Gomes (2009, p. 10) destaca que o “estar a
janela ¢ captar intensidades” através da alma.

A metafora da janela pode ser, ainda, uma questao de arte. Para Deleuze a arte

proporciona a possibilidade de criacdo de uma imagem da ficgdo:
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A arte d4 uma resposta para isso: dar uma duracdo ou uma eternidade a este
complexo de sensagdes que ndo ¢ mais visto como sentido por alguém ou que
sera sentido por um personagem de romance, ou seja, um personagem
ficticio. E isso que vai gerar a ficgdo (DELEUZE, 2005").

A metéafora da janela carrega consigo a idéia de revelacdo do interior ou do
exterior, dependendo da posi¢io do observador (GRACIANO, 2008, p.10). E um entre-
lugar de duas possibilidades. O conceito de heterotopia em Foucault serve a essa

proposta da janela como esse lugar de justaposi¢do, o lugar da simultaneidade,

Nous sommes a [’époque du simultané, nous sommes a l’époque de la
Juxtaposition, a [’époque du proche et du lointain, du cote a cote, du
dispersé. Nous sommes a un moment ou le monde s’éprouve, je crois, moins
comme une grande vie qui se développerait a travers le temps que comme un
réseau qui relie des points et qui entrecroise son écheveau (FOUCAULT,
2004b, p. 12).

A janela permite, no momento do olhar a janela, conectar-se com o exterior,
com a paisagem do recorte cuja apreensao depende da sensibilidade de quem olha.
Além disso, a paisagem vista estd relativamente ligada a posicdo de quem olha. Se se
estd mais a esquerda, ou a direita, mais distante ou mais proéximo, essa posicao dird o
recorte a ser captado pelo olhar. Como a heterotopia do espelho na exposi¢dao de

Foucault, a posi¢ao do observador provoca mudanca no observado,

le miroir fonctionne comme une hétérotopie en ce sens qu'il rend cette place
que j occupe au moment ou je me regarde dans la glace, a la fois absolument
réelle, en liaison avec tout ['espace qui [’entoure, et absolument irréelle,
puisqu’elle est obligée, pour étre percue, de passer par ce point virtuel qui
est la-bas (FOUCAULT, 2004b, p. 15).

A janela separa e liga a0 mesmo tempo o dentro e o fora; ela comunica as
necessidades e o desejo e nela se dao as possibilidades de o olhar produzir
acontecimentos novos. A janela ainda pode ser percebida como um lugar de passagem
do ar, da luz, do olhar. Em O jovem Torless, quase sempre o observador esta
posicionado no interior a observar a paisagem a sua volta, entdo, a janela aparece como
possibilidade de percep¢do de uma paisagem, necessdria para a apreensdo dos elementos
pelos sentidos: cores, nuances, luz, sombra, sentimentos que chegam ao leitor por um
jogo de metalinguagem em que o visto e percebido por Torless ¢ relatado por um

narrador para seduzir o leitor. Quase todas as mengdes a janela, sdo referidas a partir de

Torless. Apenas duas vezes, das vinte e quatro em que ¢ citada, a palavra se refere a

*® Entrevista de Deleuze a Claire Parnet, traduzida por Bernardo Rieux e disponivel em oestrangeiro.net
desde 06 de agosto de 2005. Como ndo consta o nimero de paginas, para facilitar a identificagdo, a
citacdo faz parte da letra I (de idéia).
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outras personagens. Os pais, de dentro do vagao, conseguem um recorte dos fundos do
internato, o longo muro e “os campos de um marrom-acinzentado e algumas arvores
solitarias” (M. p.18), e, o camponés, expulso por Bozena, grita “uma frase indecente
para as janelas no alto” (M. p.35).

O autor posiciona a personagem Torless vinte e duas vezes proximo a uma
janela. Dessas vinte e duas citagcdes, em vinte delas o adolescente observa o que se
passa la fora. Ha um exterior olhado como um mundo a ser descoberto, como uma
experiéncia a ser vivida. Esse exterior ¢ real e se apresenta ao espectador como
experiéncias novas. A abertura da janela, esse entre-lugar permite um recorte que se
mostra ao olhar. Embora o espectador esteja posicionado estrategicamente para
observar, para ver, ele ndo vive a experiéncia, ele ndo toma parte da experiéncia que Vvé.
Esse fora, esse mundo que se da ao olhar, se d4 pela intrusdo mesma da janela. Da
mesma forma em que o internato se d4& como uma passagem permitida para a vida

adulta, um ritual de passagem para a tarefa de viver na sociedade:

Torless ainda contemplava o jardim. Pensou ouvir o farfalhar das folhas
murchas que o vento acumulava varrendo o chéo. Depois chegou o momento
de siléncio intenso que sempre antecede a escuriddo total. As formas, cada
vez mais acolchoadas em meio as trevas, e as cores manchadas pareceram
deter-se por um segundo, prendendo a respiragdo... (M. p. 29).

Ou ainda neste trecho em que Torless ndo desejando contemplar as figuras de
seus interlocutores contempla, pela janela, a imensa superficie branca de tudo: “sentiu
que chegara o momento em que falaria com clareza, nitidez, confianca e seguranca,
sobre as coisas que experimentara, imprecisas € torturantes no comeco e depois apaticas
e inertes” (M. p. 187).

A primeira exposi¢ao de Torless, de fora, a olhar o interior se d4 na passagem
dos estudantes pelas ruas estreitas, de volta ao Internato, depois de se despedirem dos
pais de Torless. Os rapazes passam em duas filas, os passos bem marcados, langando
despudoradamente “piadas em lingua eslava” as mulheres mais jovens (M. p. 20).
Torless, no entanto, “infinitamente triste” (M. p. 18), espreitava o interior das casas com
olhos ardentes porque deseja conhecer a vida paralela que destoa da sua vida regrada.
Ele aspira avidamente o ar denso e lascivo que emana dos casebres (M. p. 21).

A segunda exposicao de Torless, no exterior, ele se encontra no Internato. E o
que chama a atengdo ¢ exatamente a falta de janelas. Assim como Baudelaire (1988),
no poema XXXV, ‘as janelas’, chama a atengdo para a janela fechada exigindo ainda

maior sensibilidade para se colher o imaginado:
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Quem olha, de fora, através de uma janela aberta, ndo v€ jamais tantas coisas
quanto quem olha uma janela fechada. Nao ha objeto mais profundo, mais
misterioso, mais fecundo, mais tenebroso, mais deslumbrante do que uma
janela iluminada por uma vela, [Sic] O que se pode ver a luz do sol é sempre
menos interessante do que o que se passa atras de uma vidraga. Nesse buraco
negro ou luminoso vive a vida, sonha a vida, sofre a vida (BAUDELAIRE,
1988, p. 60).

Envolto em uma nebulosidade que desce sobre si, Torless perscruta a paisagem
em busca de significado para suas sensagdes e se da conta da falta da janela para
interligar esses dois mundos, o dentro e o fora, de onde Torless, como o poeta, sonha e

sofre a vida:

Seu olhar passou vagamente pela parede cinzenta e desprovida de janelas, por
tras de sua cabeca. Parecia ter-se debrucado sobre ele, encarando-o,
silenciosa. De tempos em tempos descia pela parede um som farfalhante, e
uma vida sinistra despertava nela (M. p. 89).

O estilo musiliano flui leve, mas carregado de uma densidade poética por onde
deixa fluir o desejo transgressor das fronteiras do dentro e do fora experimentados pela
personagem e, por via desta, pelo leitor 4vido por essa transgressdo que vem do exterior
da linguagem. A metafora da janela, que inicialmente quer explorar a passagem
intimista da personagem na sua busca de si, no descobrimento da sexualidade, acaba por
se desdobrar em uma metafora da linguagem. Sobre essa transgressdo da linguagem

literaria, Foucault assim se expressa:

De fato, o acontecimento que fez nascer o que no sentido estrito se entende
por “literatura” s6 ¢ da ordem da interiorizagio em uma abordagem
superficial; trata-se muito mais de uma passagem para “fora”: a linguagem
escapa ao modo de ser do discurso — ou seja, a dinastia da representagdo - € o
discurso literario se desenvolve a partir dele mesmo, formando uma rede em
que cada ponto, distinto dos outros, a distdncia mesmo dos mais proximos,
esta situado em relagdo a todos em um espago que ao mesmo tempo os abriga
e os separa ( FOUCAULT, 2009a, p. 221. Grifo do autor).

Nesse mesmo sentido, a transgressao aponta para um limite, a linguagem se faz
transgressao pelo limite que a quer contornar num jogo obstinado de cerco e de

liberdade. Assim,

a transgressao ¢ um gesto relativo ao limite; ¢ ai, na ténue espessura da linha,
que se manifesta o fulgor de sua passagem, mas talvez também sua trajetdria
na totalidade, sua propria origem [...] o limite e a transgressdo devem um ao
outro a densidade de seu ser (FOUCAULT, 2009a, p.32).

A linguagem da sexualidade, que esteve por muito tempo na sombra, segundo
Foucault, encontrou uma verdade natural, “que somente hoje nossa perspicacia positiva

permite decifrar, antes de ter o direito de aceder enfim a plena luz da linguagem”
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(FOUCAULT, 2009a, p. 28). Em Sade e em Bataille a linguagem da sexualidade se
desnuda em transgressdo dos limites — uma sexualidade moderna. Musil apanha esse
sentido em Torless, fazendo-o refletir, do exterior, sobre a auséncia das janelas como
passagem para exteriorizar sua intimidade. A falta reduplica o sentido de
impossibilidade de enxergar dentro de si mesmo, enxergar a dimensdo que a
sexualidade pode assumir. Sua sexualidade ainda se esconde na sombra e ele sente
que € preciso trazer a luz as vozes que sussurram desde seu inconsciente e irradiam por
todo seu corpo. A falta pontua a necessidade de transgressdo. Aqui a transgressao vai
principiar o movimento de encontrar o limite para transgredi-lo, movimento constante
dentro do qual se abre o ilimitado e um limite novo se interpde, que possibilita a
reinvencdo de um assujeitamento novo pela linguagem. Em Foucault tem-se a seguinte
asser¢do que indica a possibilidade de a luz incidir sobre a sexualidade de Torless,
ainda envolta “em nevoeiro palido e frio” (M. p. 89): “ A transgressdo se abre sobre um
mundo cintilante e sempre afirmado, um mundo sem sombra, sem creptsculo, sem essa
intromissdao do nao que morde os frutos e crava no seu nucleo sua propria contradigdao”
(FOUCAULT, 2009a, p. 34).

Se a janela remete a passagem da luz que, por sua vez, remete ao sagrado, a
falta da janela, nesse caso de Torless, denuncia o afastamento do sagrado, o advento da
transgressdo instaurando esse movimento que a0 mesmo tempo em que rompe com 0s
limites, encontra essa linha que lhe fecha o cerco para ser novamente rompido em
movimento sucessivo de transgressdao e cercamento (FOUCAULT, 2009a, p. 32). A
sexualidade, em Sade e Bataille, encontrou o universo da linguagem impondo leis que
ela, a sexualidade, mesma viola (FOUCAULT, 2009a, p. 45). No caso do romance de
formacgao, Torless esta posicionado exatamente no encontro do mundo real, palpavel e
solido, que ¢ o mundo dos pais, do internato com suas regras, dos professores, € esse
outro mundo que est4 prestes a descobrir, que ¢ sua sexualidade. Ele se da conta de que
sua sexualidade, “como as coisas que seguem sempre adiante, até o infinito” (M. p. 84),
ultrapassa o entendimento, ¢ algo selvagem, aniquilador que se opde ao “céu imenso,
silencioso, a fitd-lo 14 de cima” (M. p. 85). Esse deslumbramento diante da descoberta
da sexualidade ¢ seguido da sensacdo de estar sendo observado, sensa¢do da qual ndo
consegue se esquivar, nem explicar, e que o tortura pela falta das palavras. Ele ainda
ndo consegue estabelecer claramente a relacao entre Bozena, a mulher que recebe os

rapazes, ¢ Basini, escravo sexual de Beineberg e Reiting (M. p. 85).
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A falta das janelas indica a impossibilidade de olhar para dentro de si nesse
momento em que ele sente a irrefutavel pulsacdo da libido a0 mesmo tempo em que ¢é
observado por um céu silencioso e distante a marcar o limite. A erupcdo do desejo
latejante por todo o corpo provoca o deslocamento das fronteiras — dentro e fora — e
anuncia o distanciamento do sagrado. Torless, esvaziado de si, ainda ndo compreende
com clareza o que sente, ¢ por que seu corpo ¢ tomado por essa vida sinistra e
farfalhante que ele transfere para as coisas. O ser do homem, que para Bachelard por
vezes esta encerrado no exterior, na experiéncia do fora de si, estd em nascimento: “E,
se 0 que queremos determinar ¢ o ser do homem, nunca estamos certos de estar mais
perto de nés ao recolhermo-nos em no6s mesmos, ao caminharmos para o centro da
espiral; frequentemente, ¢ no amago do ser que o ser ¢ errante” (BACHELARD, 2003,
p. 218).

Essa trama que para Torless se constitui numa experiéncia do exterior encontra
fundamento em Foucault sobre a experiéncia da sexualidade que muda a paisagem
linguistica. Segundo ele, “ a partir do dia em que nossa sexualidade comecou a falar e a
ser falada, a linguagem deixou de ser o momento do desvelamento do infinito; ¢ em sua
densidade que fazemos dai em diante a experiéncia da finitude e do ser” (FOUCAULT,
2009a, p. 45). Ainda para Foucault, a sexualidade moderna marca a auséncia do
sagrado, percebida por Torless a distancia e em siléncio, e a morte do homem, os

limites e sua transgressao.

2.2 A modernidade de Torless

Para Foucault hd uma marca de descontinuidade nos ultimos anos do século
XVIII quando o quadro das identidades se desfaz, fazendo surgir em seu lugar espagos
outros onde alojar o saber. Segundo o autor, “¢ um acontecimento radical que se reparte
por toda a superficie visivel do saber e cujos signos, abalos, efeitos podem-se seguir
passo a passo” Foucault (2007, pp. 297-8). A modernidade criou um novo ser humano
bem mais complexo do que se sabia até entdo. Na modernidade o sentimento e a razao
dividem o mesmo espago. Como os trilhos de O Jovem Térless, razao e instinto correm
em pistas paralelas. As linhas da ferrovia, paralelas, com seus tracos sombrios, (M. p.7)
fornecem uma imagem para o que se desenrola no corpo do romance e indicam como se

da a evolucao espiritual de Torless. Nesse contexto, Musil assinala em Torless a figura
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moderna de homem tal qual um Baudelaire tardio a encerrar a0 mesmo tempo o mundo
exterior ao artista e o proprio artista.

O mundo se apresenta dividido em dois para Torless e ele busca compreender a
relacdo que ha entre esses mundos cujas relagdes lhe parecem desconectadas: ““ a tensao,
a espreita de um mistério grave, ¢ a responsabilidade de lancar o olhar sobre relagdes
da vida ainda nao sabidas!” (M. p. 30). Como individuo da modernidade, Torless se
apresenta como um individuo possuidor de dois lados: o instinto e a razao coexistindo
lado a lado, em pistas paralelas. A imagem da pequena estacdo com suas linhas férreas
de tracos sombrios correndo paralelas (M. p. 7), as duas acacias postadas de ambos os
lados da estrada de acesso a estacdo, dao conta dessa dualidade ja na pagina de
abertura. Ao longo do romance outros elementos, também duais, vao dando
plasticidade ao desenvolvimento espiritual da personagem protagonista. Torless nao
sabe explicar o que €, ndo tem palavras para expressar o que sente, o que percebe, mas
“pressentia: existe algo ai ainda muito dificil” (M. p.30).

Os dois mundos aparecem distintos, desconectados, paralelos como os trilhos:

Pareciam excluir-se mutuamente. Mundos de tal forma incompreensiveis que
Torless se sentia dilacerado entre dois mundos: um so6lido e burgués, no qual
tudo acontecia de modo sensato e regrado, como estava habituado em casa;
outro aventuroso, sombrio, misterioso, sanguineo, com surpresas
inimaginaveis (M. p. 54).

Para acentuar o sentido da dualidade, Musil recorre ao uso de palavras que
expressam oposi¢do, como por exemplo:
Um risco claro na escuridao (M. p. 30)
O intelecto e a alma (M. Pp. 30-2; 68-9;78-9; 83-6 etc.)
Necessidade de distinguir entre o bom € o mau (M. p.54)
A figura de Napoledo convivendo lado a lado com um filésofo e santo hindu (M. p. 78)
O espiritual e o sensual, as leis da mecanica e as regras sagradas (M. Pp. 78-9)
Entre a vigilia e o sono (M. p. 85)
A forca da vida e a for¢ca da morte (M. p. 167)
A fina teia entre o racional ¢ o misterioso (M. Pp. 186-9)

Ha também, algumas figuras que, de certo modo, estdo em oposicao dentro do
romance:
As maos rudes e quentes do camponés e as maos aristocraticas e frias ( M. Pp. 35 e 41)
Os jovens senhores do Internato e os filhos dos camponeses (M. p.37)

O sinhozinho devasso e as pessoas vulgares (M. p. 38)
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A mae como um anjo, submetida aos valores burgueses da razao, da bondade e da moral
contrapondo-se a Bozena como figura da sensualidade (M. Pp. 42-3)

Basini que despenca misteriosamente do mundo brilhante e regulado para o mundo
obscuro da devassidao e da baixeza (M. Pp. 56-60).

Desse modo, a dualidade entre as sensagdes € o proprio corpo vai compondo o
cendrio por onde transitam além de si proprio, também, as outras personagens do
romance. Todo o espago das sensacdes experimentadas por Torless esta relacionado ao
corpo. O corpo que sente, o corpo que vé o corpo do outro. As marcas do corpo
transformam-se em possibilidades de experimentar outros papéis socialmente sob
censura pelo recurso da san¢do normalizadora do comportamento ( FOUCAULT,
2004a, p. 160). Por outro lado, ainda conforme Foucault, o desaparecimento dos
suplicios como espetaculo, no fim do século XVIII, “¢ também o dominio sobre o corpo
que se extingue” (FOUCAULT, 2004a, p. 14). Nesse sentido, segundo o autor, a alma

serd entao o espaco do disciplinamento.

Se ndo ¢ mais ao corpo que se dirige a puni¢do, em suas formas mais duras,
sobre o que, entdo, se exerce? A resposta dos teéricos — daqueles que
abriram, por volta de 1780, o periodo que ainda ndo se encerrou — ¢ simples,
quase evidente. Dir-se-ia inscrita na propria indagacdo. Pois ndo ¢ mais o
corpo, é a alma. A expiagdo que tripudia sobre o corpo deve suceder um
castigo que atue, profundamente, sobre o coracdo, o intelecto, a vontade, as
disposicdes ( FOUCAULT, 2004a, p. 17).

A dualidade corpo/alma esta presente no disciplinamento de Basini. E a alma
de Basini o objeto de punig¢do: sera corrigida, punida pelo beneficio da conversao.

Essa dualidade na vida de Torless ¢ sentida também quando por alguma razao
algo traz a lembranca de coisas passadas que se misturam com a sensagao do presente.
Na memoria da infancia, esquecido na floresta, entre as arvores, essa experiéncia inspira
em Torless o sentimento de inseguranga e soliddo. A solidao absoluta se associa a idéia
da mulher que cuida, mas também a uma idéia de degrada¢do monstruosa, que remete a
outros episddios da vida adolescente. A taverna de Bozena traz essa ligacdo com a
infancia, ou com algo desagradavel da infancia. A figura da mulher (a criada que cuida
e descuida) se mistura a da prostituta Bozena. Na infancia, Torless ¢ esquecido,
entregue a si mesmo, enfrenta o medo do abandono, do desamparo, se sente inseguro e
fragil. Na adolescéncia, no quarto de Bozena, Torless enfrenta a angustia do abandono,
longe da seguranca da casa, fragilizado, sozinho, outra vez entregue a si mesmo. A
floresta escura, as arvores ameagadoras, a sensacdo de perda sdo recuperadas por

Torless na solidao do quarto de Bozena. A intensidade do sofrimento da infancia puxa-o
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de volta a infancia pela agudeza da sensacao que era obrigado a suportar, com Bozena,
“nu e despojado de tudo” (M. p. 38). E essa sensagdo de perda de tudo que o leva de
volta a infincia, cada vez que comparece ao quarto de Bozena, cuja presenga, para
Torless, era um culto de sacrificio cruel a si mesmo, “que deixava um ressaibo amargo”
(M. p. 39). Nessas horas, tal como na infancia, esquecido na floresta, Torless deseja
jogar-se ao chao e gritar de desespero.

Ainda no quarto de Bozena, Torless ¢ levado de volta ao lar, com a familia, em
seu mundo discreto e regulado das gentilezas, da dignidade, do porte aristocratico.
Torless se descobre comparando seu mundo, ao mundo da taverna; sua mae tdo pura,
com Bozena e sua degradante e aviltada vileza. Embora tentasse se livrar de tdo
repugnantes pensamentos, Torless ndo consegue desvencilhar a mae, de Bozena. Isso
provoca nele uma sensagdo de degradacdo infame a que se submete por vontade propria.
O cenario do quarto de Bozena faz aflorar em Torless a lembranca da infancia, os
momentos de maior proximidade dos pais, a alegria da mae, a voz da mae, e isso
provoca uma dor aguda em Torless que desconfia de que aquele riso da mae, aquela
canc¢do a meia voz insinuava algo ainda desconhecido a respeito do comportamento dos
pais. Torless teme que entre a mae e o pai possa haver algum contato fisico como o seu
contato com Bozena (M. Pp. 42-4), ¢ essa atitude soa algo inadmissivel para o
desconfiado Torless. A memoria da infancia misturada a presenca de Bozena no quarto
exiguo induz o sentimento de inseguranca e de solidao absoluta. Esse sentimento
Torless inconscientemente associa a figura da mulher que devia cuidar e descuida ( a
mae que em seu envolvimento com o pai faz com que Torless se sinta abandonado e a
criada que o perde na floresta). A figura da mulher est4 ai bem relacionada a degradacao
moral em que se encontra a personagem como a oferenda de um culto bestial. Torless se
sente o proprio sacrificio. Esse ato sacrificial vai também, mais tarde, se materializar em
Basini.

O movimento para o interior da personagem estd claramente explicito no
movimento similar que a lua faz ao espiar, através da janela o interior da taverna, mais
precisamente o quarto de Bozena (M. p. 43). Esse deslocamento para o interior ilumina
o carater ainda por conhecer da personalidade de Torless. Traz para o conhecimento do
leitor a fragil evolucao da personagem, dividida entre dois mundos, entre as sensacdes e
a racionalidade, entre o imaginario e o real. Torless deve aprender a ver esses dois
mundos como lados diferentes do mesmo objeto, como parte integrante da vida que se

apresenta ora racional, ora instintiva. A experiéncia humana ¢ a experiéncia do instinto
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apresentada nas demonstragdes de compreensdo do inexplicavel e irracional, as
epifanias de Torless. Ao apanhar o sentido nos elementos que se contrapdem, o
protagonista apanha ou tenta apanhar o sentido da propria existéncia. Ou, o sentido das
coisas que seguia sempre adiante. Quando pensa ter se apropriado do sentido do mundo,
este se afasta para mais além, vivo e ameagador a zombar de si (M. p. 84). O infinito
sensivel ao corpo e a mente entre a vigilia e o sono para Torless guarda semelhancas
com a realidade da infancia.

Assim como um numero imaginario, a raiz quadrada de -1, ¢ uma pura fic¢ao
que ndo se relaciona com nada de concreto no universo, mas, que em certas equacoes
matematicas pode ter uma fungao real, também o infinito ndo deixa de ter uma fungao

na realidade cotidiana que ¢ palco da formagao de Torless. Assim,

Uma idéia lhe viera de repente, durante as aulas de matematica.

Nos ultimos dias seguira as aulas com especial interesse, pois pensava: Se
isso que estdo dizendo ai for realmente preparagdo para a vida, deve-se referir
a alguma das coisas que estou procurando.

E pensara exatamente em matematica — ainda por causa daquelas idéias sobre
o infinito.

Com efeito, no meio da aula, aquilo varara sua cabe¢a como um raio ardente.
Logo depois de terminar a aula, sentara-se junto de Beineberg, por ser o
unico com quem podia falar sobre uma coisa assim. [...]

Agora sentia um respeito novo pela matematica, pois de subito ela passara de
uma tarefa morta a uma coisa viva. E por causa desse respeito sentia certa
inveja do professor, que devia estar familiarizado com todas essas relagdes, e
carregava seu conhecimento como a chave de um jardim fechado (M. Pp.
98,101).

Desse modo, Torless abre passagem para o desvelamento, para a revelagdo
daquilo de que se carrega sua formagao. Sua busca pelo saber a respeito de si mesmo e

do mundo esbarra naquilo que Bachelard chama de obstaculos:

O conhecimento do real ¢ luz que sempre projeta algumas sombras. Nunca ¢
imediato e pleno. As revelacdes do real sdo recorrentes. [...] no fundo, o ato
de conhecer da-se contra um conhecimento anterior, destruindo
conhecimentos anterior, superando o que, no proprio espirito, € obstaculo a
espiritualizacdo (BACHELARD, 2011, p.17).

Torless entende que existem coisas para conhecer que estdo fora do alcance dos
pensamentos (M. p. 61), e reconhece a possibilidade de passagem para esse
conhecimento. Uma via paralela, um caminho, que leva para dentro e fora do mundo
dos instintos e retorna a0 mundo da existéncia cotidiana. Uma via da escuriddo para a
luz.

Para Torless, Basini da vida a esse movimento que vai do mundo conhecido ao
desconhecido. De colega de classe, individuo da mesma classe social, “um rapaz como

ele proprio” (M. p. 60), Basini despenca para uma dimensao outra numa transformagao
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inesperada em que o ser humano ja ndao ¢ mais o mesmo. A mae, também representa
para Torless esse mesmo duplo, passando da figura solicita da infancia, para a mulher
que passeia de braco dado com o pai, no fim de tarde, cantando a meia voz uma cancao
que ndo se parece com a cang¢ao para o filho (M. Pp. 43-4). Nessas lembrangas, Torless
pressente algo desconhecido ainda, incerto, mas que indica haver ai algo profundo que
ele necessita compreender e do qual tenha que se defender. A mae e Basini sdao atores
que alternam um drama bem sucedido, aristocratico, com a vida corriqueira e mediocre;
que alternam suas vidas entre dois mundos cujas fronteiras se tocam (M. p. 61). Os dois
conservam aquilo que Foucault chama de “imagem dissimulada de um companheiro
sempre oculto, mas que sempre se impde com uma evidéncia inquietadora; um duplo a
distancia” (FOUCAULT, 2009a, p. 236). A interioridade do sujeito, continua Foucault,
atraida para fora de si, o despoja de sua identidade, “o esvazia e o divide em duas
figuras gémeas”. O estranho duplo de Thomas", citado por Foucault, aparece
subsumido em Basini e na sr’. von Torless. O infinito ¢ a descricdo para esse
desmembramento da personalidade que Torless reconhece como um longinquo e
incorpéreo reflexo. H4 uma conexdo ainda por conhecer entre a teoria dos nimeros
imaginarios e esse infinito. E a racionalidade absorvendo a irracionalidade para se
tornar vida; ou, o obscuro mundo dos sentidos que subjaz ao iluminado mundo da razao.
Ha “uma segunda vida das coisas, uma vida secreta e despercebida” (M. p. 189) que ele,
Torless, comega a perceber. Tanto a mae quanto Basini figuram os nimeros imaginarios
que ele, Torless, tenta desvendar.

Assim, tal como um Tantalo amaldicoado, Torless tenta alcangar e agarrar
intelectualmente o sentido do mundo, mas este sempre se afasta e se evapora. Suas
experiéncias conduzem a uma trajetoria infinita em que o objetivo estd sempre mais
adiante. Sua fata Morgana irracional e incompreensivel, sem palavras na linguagem da
logica e da razdo (M. p. 81), “sempre adiante, até o infinito” (M. p. 84).

Na escolha de Maeterlinck® como epigrafe do romance, ja é possivel apanhar
esse sentido de fugidio, de dualidade. A impossibilidade de voltar das profundezas para
o estado da razdo e da linguagem com as pérolas garimpadas apontam para o vazio, para

o nada. A gota d’agua do mar ndo tem a mesma dimensao quando presa entre os dedos.

*!" Personagem de Maurice Blanchot que encontra o seu duplo, Dom, referido por Foucault em O

Pensamento do Exterior. Ditos e escritos III. 2009a.

*2 Maurice Maeterlinck, Les trésor des Humbles 1896. O Tesouro dos Humildes. Trad. Maria José Sette
Ribas, 1951.
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Torless se sente cortado de seus proprios sentimentos, seu proprio ser emocional
dividido entre as proprias reagdes diante da pureza de carater, o mundo regrado, e da
consciéncia do prazer pervertido e secreto, o mundo ardente e devastador (M. Pp. 32,61,
88, 94, 96).

Torless apreende a dualidade das coisas. Apreende as fronteiras indeléveis da
vida humana e os liames muito ténues entre essas fronteiras (M. p. 61) indeléveis,
segundo Foucault (2009a, p. 236). O sensual, a vida dos instintos, mescla-se a
existéncia da racionalidade instituida e regulada pelas forgas secretas da civilizagdo.

Essa capacidade de apreensdo sinaliza a modernidade marcada pela presenga do homem

r

— “um duplo empirico transcendental”, no dizer de Foucault, de quem ¢ esta longa
citacao.

Pois o limiar da nossa modernidade nio esta situado no momento em que se
pretendeu aplicar ao estudo do homem métodos objetivos, mas no dia em
que se constituiu um duplo empirico-transcendental a que se chamou homem.
Viu-se entdo aparecer duas espécies de analises: as que se alojaram no espaco
do corpo e que, pelo estudo da percepcdo, dos mecanismos sensoriais, dos
esquemas neuromotores, da articulagio comum as coisas € ao organismo,
funcionaram como uma espécie de estética transcendental; ai se descobria
que o conhecimento tinha condigdes anatomofisiologicas, que ele se formava
pouco a pouco na nervura do corpo, que nele tinha talvez uma sede
privilegiada, que suas formas, em todo o caso, ndo podiam ser dissociadas
das singularidades de seu funcionamento; em suma, que havia uma natureza
do conhecimento humano que lhe determinava as formas e que podia, ao
mesmo tempo, ser-lhe manifestada nos seus proprios conteudos empiricos.
Houve também as analises que, pelo estudo das ilusdes da humanidade, mais
ou menos antigas, mais ou menos dificeis de vencer, funcionaram como uma
espécie de dialética transcendental; mostrava-se assim que o conhecimento
tinha condigdes historicas, sociais ou econdmicas, que ele se formava no
interior de relagdes tecidas entre os homens e que ndo era independente da
figura particular que elas poderiam assumir aqui ou ali, em suma, que havia
uma historia do conhecimento humano que podia ao mesmo tempo ser dada
ao saber empirico e prescrever-lhe suas formas (FOUCAULT, 2007, pp. 439
e 440. Grifo do autor).

A temadtica da modernidade ainda pode ser apreendida no romance pela
indica¢do de Kant feita pelo professor de matematica ao ser questionado por Torless
sobre o infinito, sobre os nimeros imaginarios e as retas paralelas que se cruzam no
infinito ( M. Pp. 98-108). Ao ouvir a referéncia a Kant, Torless supde que € possivel o
dominio dos principios inerentes a natureza dos pensamentos, dada a importancia do
filosofo, afinal Kant “era a Giltima palavra em filosofia” (M. p. 105) e era sabido que ele
“resolvera definitivamente todos os problemas da filosofia” (M. p. 106).

Nesse sentido, a referéncia a Kant se faz pertinente pela sua contribuicdo a

respeito da no¢do de um sujeito que conhece e que ¢, a0 mesmo tempo, objeto do
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conhecimento, de acordo com Foucault (2007, p. 430) “ o homem aparece com sua
posicdo ambigua de objeto para um saber e de sujeito que conhece”. Segundo o autor, a
critica kantiana marca o limiar de nossa modernidade (FOUCAULT, 2007, p. 334).
Ainda de acordo com Foucault (2005), a resposta de Kant ao jornal Berlinische
Monatsschrift levanta pontos elucidativos quanto a idéia do homem na modernidade. A

respeito do texto kantiano, Foucault assim se expressa:

A hipotese que eu gostaria de sustentar ¢ de que esse pequeno texto se
encontra de qualquer forma na charneira entre a reflexao critica e a reflexdo
sobre a historia. E uma reflexdo de Kant sobre a atualidade de seu trabalho.
Sem duvida, ndo é a primeira vez que um filésofo expde as razdes que ele
tem para empreender sua obra em tal ou tal momento. Mas me parece que é
a primeira vez que um filésofo liga assim, de maneira estreita e do interior, a
significagdo de sua obra em relagdo ao conhecimento, uma reflexdo sobre a
histéria e uma analise particular do momento singular em que ele escreve e
em fungdo do qual ele escreve. A reflexdo sobre “a atualidade” como
diferenca na historia e como motivo para uma tarefa filosofica particular me
parece ser a novidade desse texto (FOUCAULT, 2005, p. 341. Grifo do
autor).

A questdo central de Kant, segundo Foucault, ¢ o presente. Importa para a
compreensdo da modernidade o momento presente. Para Foucault, com esse texto entra
na historia do pensamento uma questdo que a filosofia moderna ndo respondeu e da qual
ainda n3o conseguiu se desembaracar, ¢ que determinou, pelo menos em parte, a
maneira de pensar ¢ agir (FOUCAULT, 2005, p. 335). Foucault aponta trés maneiras
pelas quais se analisa o presente: uma época do mundo distinta das demais e a qual se
pertence; um acontecimento do qual se percebe os sinais a decifrar; o presente como
aurora de um mundo novo (FOUCAULT, 2005, pp. 336-7), e nenhum desses modos
explicita a forma pela qual Kant apreende o sentido de Aufkldrung. De acordo com
Foucault, Kant propde que o termo seja entendido como uma “saida” (grifo do autor),
como um “processo que nos liberta de nossa minoridade” (p. 337). Minoridade da qual
0 homem proprio ¢ culpado pelo ndo uso do proprio entendimento e por se deixar
conduzir sob a tutela de outro. Sapere aude, anuncia Kant como o filéosofo do seu
tempo. Ousar saber aponta para a atitude de pensar por si mesmo, sem a interferéncia de
outro individuo no modo de pensar e agir. Sobre isso Foucault chama a atengdo nesse

trecho,

Kant indica imediatamente que a saida que caracteriza a Aufkldrung é um
processo que nos liberta do estado de “menoridade”. E por “menoridade” ele
entende um certo estado de nossa vontade que nos faz aceitar a autoridade de
algum outro para nos conduzir nos dominios em que convém fazer uso da
razdo. Kant da trés exemplos: estamos no estado de “menoridade” quando
um livro toma o lugar do entendimento, quando um orientador espiritual
toma o lugar da consciéncia, quando um médico decide em nosso lugar a
nossa dieta ( observamos de passagem que facilmente se reconhece ai o
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registro das trés criticas, embora o texto ndo o mencione explicitamente). Em
todo caso, a Aufkldrung é definida pela modifica¢do da relagdo preexistente
entre a vontade, a autoridade e o uso da razdo (FOUCAULT, 2005, p. 337.
Grifo do autor).

Nesse sentido, a minoridade indica a sujeicdo a tutoria, porém se o proprio
homem ¢ culpado do estado de minoridade, significa que o homem ¢é responsavel por
esse estado. E, a negagdo desse estado implica a maioridade. Implica entdo, o uso da
razdo liberta da tutela. Se a tutela para Kant tem origem no proprio individuo, no fato

r

de ndo ousar saber, por outro lado, a consciéncia da culpa do estado de minoridade ja

Qo

por si sO aponta para uma disposi¢ao para a saida da minoridade em diregdo
maioridade, ao uso livre da razdo. Isso significa assumir uma maioridade em relacao a
razdo. Porém, ndo estad posto que essa transferéncia de estado seja algo facil, ndo
significa a superacdo de um estado pelo outro. Foucault adverte que essa ¢ uma
mudanga histérica na ordem do saber (FOUCAULT, 2005, p. 338). E ao mesmo tempo
um processo coletivo enquanto uso publico da razdo, e individual, quando o uso se faz
de forma voluntéria. Ou seja, ao atingir a maioridade, a humanidade fard uso livre da
razao, porém, a historia ndo transcorre por si mesma, ¢ um processo cuja construgdo o
homem deve realizar. O sujeito responsavel pela tutela, serd também o responsavel pela
emancipag¢do. Ocorre dai que as duas posicdes podem conviver: a humanidade
reconhece a culpa pelo estado da tutela e ao mesmo tempo, ¢é convocada por Kant,
ousar saber sem a tutela. Nessa convivéncia dos dois estados, reside o carater da
modernidade. O que define a modernidade ndo ¢ o uso livre da razdo, mas sim a
contradi¢do entre a tutela e a liberdade. A minoridade quanto ao uso da razao nao foi de
todo superada, apesar de Kant, nem a autonomia de fato atingida (FOUCAULT, 2005,
p. 351). A modernidade, continua Foucault, ¢ a época do esclarecimento, a Aufkldrung,
mas a humanidade ndo esta esclarecida. E somente o sera quando de fato, o homem for
capaz de seguramente fazer uso da razdo sem ser dirigido por outro. Esse processo esta
em andamento — nas ciéncias — dentro dos limites do conhecimento sobre o mundo
fisico, 0 homem ¢ o sujeito do conhecimento sem interferéncias que o tornam submisso.
Por outro lado, ha nas relagdes sociais e em uma série de outras circunstancias, nas
quais o uso livre da razdo estd longe de ser realidade. Sao de fato as normas de conduta,
as formulas e os preceitos, instrumentos que ainda prendem o homem a sua minoridade.
Kant, segundo Foucault, se mostra otimista de que ha evidéncias de que a humanidade

caminha em dire¢do de uma subjetividade emancipada. Trata-se, no entanto, de uma
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trajetoria historica cuja dimensdo se estende em duas dire¢des: o homem moderno
como sujeito da razdo transcendental — e isso tem origem na filosofia kantiana — e o
sujeito que vive, fala e trabalha cuja origem reside nas ciéncias humanas (FOUCAULT,
2007, pp. 335-6). A modernidade, entdo, se coloca como palco onde, em permanente
atuacdo, estda o homem que ¢ ao mesmo tempo, sujeito universal e sujeito das
experiéncias humanas. “O homem apareceu como um duplo empirico e transcendental”,
(p. 443). A duplicidade ¢ o que configura essa dimensao histérica da modernidade. A
direcdo de uma subjetividade livre no sentido objetivo tomada pelo homem que
trabalha para atingir essa objetividade, mas que ndo comporta exatamente o homem na
sua dimensao dupla. Segundo Foucault, o cogito ndo ¢ o bastante para comportar um

modo de ser tal, porque

O homem ¢ um modo de ser tal que nele se funda esta dimensdo sempre
aberta, jamais delimitada de uma vez por todas, mas indefinidamente
percorrida, que vai, de uma parte dele mesmo que ele nao reflete num cogito,
ao ato de pensamento pelo qual a capta; e que, inversamente, vai desta pura
captacdo ao atravancamento empirico, a ascensao desordenada dos
conteudos, ao desvio das experiéncias que escapam a si mesmas, a todo o
horizonte silencioso do que se da na extensdo movediga do ndo-pensamento
(FOUCAULT, 2007, p. 445. Grifo do autor).

(13

Ainda assim, porque ¢ duplo empirico-transcendental, continua o autor, “o
homem ¢ também lugar do desconhecimento”. De acordo com o autor (2005), se se
entende a Aufkldrung como saida do estado de minoridade, entdo a Aufkidrung é aquilo
que o homem nao ¢é. Ou seja, no que diz respeito a preceitos e regras, regulacao e todos
os instrumentos mecanicos do uso da racionalidade, o homem continua preso a uma
minoridade dificil de ser rompida. Dai que a transformacao do espirito para arrancar-se
a minoridade em todos os aspectos referentes as ciéncias, a religiosidade, a moral, as
relacdes sociais ainda ndo se realizou plenamente, mas que, em Foucault, esta em vias
de acontecer, porque “o homem ¢ incessantemente chamado ao conhecimento de si”
(FOUCAULT, 2007, p. 445).

Segundo Foucault, Kant ndo se mostra pessimista quanto ao esclarecimento.
Para Kant, a maioridade do homem ¢é a meta final da historia. E responsabilidade do
homem, portanto, o alcancar o esclarecimento. Foucault ressalta aspectos do
pensamento para a emancipac¢do e reconhece no pequeno texto Was ist Aufkldrung?, que
Kant quer entender a necessidade de uma transformagao de si para que o homem saia de
seu estado de minoridade. Isso implica dizer que embora se esteja no esclarecimento, ha

um trabalho humano a ser realizado nesse sentido. Foucault ainda esclarece a
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ambiguidade no texto kantiano: um fato que ndo se pode negar de um lado, e do outro,
uma tarefa a realizar. Dois pontos que indicam dois poélos opostos entre si, cujo
equilibrio se desdobra em uma dimensao histdrica e objetiva que foge a intervengdo do
individuo, mas que ao mesmo tempo € dependente de cada individuo. O entendimento
dessa questdo, de acordo com Foucault, remete as criticas kantianas. De fato, a
Aufklirung se efetiva sob o conselho da critica cujo papel ¢ “definir as condi¢cdes nas
quais o uso da razao ¢ legitimo para determinar o que se pode conhecer, o que € preciso
fazer e o que € permitido esperar” (FOUCAULT, 2005, p. 340) e (2007, p.371).
Portanto, a tarefa de emancipagao perpassa a elaboracdo de uma visao de mundo
autobnoma do ponto de vista cientifico, moral e religioso. A novidade em Kant ndo
reside nas possibilidades de se fazer ciéncia, mas em estabelecer em que condi¢des a
ciéncia se apresenta. Uma vez que o presente ¢ demarcado pela dindmica do
esclarecimento, que saberes estdo em jogo para atender as suas exigéncias? Responder
a esse questionamento em relacdo as exigéncias do presente indica a saida da
minoridade e a entrada de vez na maioridade. A saida do passado e a entrada no
presente. A ciéncia elaborada pela razdo autonoma indica o que se pode saber, e, ao se
examinar as condi¢des para que a acdo seja fruto da liberdade humana tem-se a resposta
ao que se deve fazer, a autonomia moral, o uso da razdo pratica, da acdo. O uso da
razdo sem a interferéncia daquilo que é exterior ao homem responde a questao sobre o
que ¢ permitido esperar com um sentido especial na historia humana por indicar a

autonomia do juizo.

2.2.1 Torless e Baudelaire

A analise da modernidade em Tdrless permite uma aproximagao entre Torless e
Baudelaire. Este ¢, segundo Foucault (2005), como uma atitude da modernidade, “ essa
atitude voluntaria, dificil, consiste em recuperar alguma coisa de eterno que ndo estd
além do instante presente” (2005, p. 342).

Foucault reconhece no pequeno texto de Kant, “o esbog¢o do que se poderia
chamar de atitude de modernidade” (FOUCAULT, 2005, p.341). Atitude cuja referéncia
mais solida Foucault reconhece em Baudelaire — “uma das consciéncias mais agudas da
modernidade” ( p. 342). Para Foucault, o transitério, o fugidio, o contingente de que fala
o poeta indica a assun¢do de uma atitude voluntaria para recuperar alguma coisa de

eterno que nao estd além, nem antes, mas no presente. A atitude de modernidade como
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atitude de sentir, de pensar e agir que se dd como experiéncia aberta para o futuro
responde ou tenta responder a essas questdes: que hé para se saber? Que se deve fazer?
Que se ¢ permitido esperar? Atitude que tenta apreender o que hé de herdico no presente
que o torna distinto da moda. Baudelaire distingue a atitude de modernidade daquilo
que ele chamou de flanar. Flanar seria algo mais como observar e guardar na lembranga,
enquanto a atitude de modernidade teria um objetivo elevado, de imaginac¢do viva, que
“vai destacar da moda o que ela tem de poético no histérico” (FOUCAULT, 2005, p.
343). Para Baudelaire, segundo Foucault, o pintor da vida moderna ¢ aquele que
enquanto o mundo silencia, ele se entrega ao trabalho de transfigura-lo. Transfiguracao
que, de acordo com Foucault, “ndo ¢ anulag¢ao do real, mas o dificil jogo entre a verdade
do real e o exercicio da liberdade” (p.343). O que deriva dai ¢ que a atitude de
modernidade se constitui num exercicio de contradi¢do: ndo ¢ apenas uma relacdo com
o presente, mas uma rela¢do consigo mesmo, tomando a si mesmo como objeto de uma
elaboracdo que busca inventar-se a si mesmo. Embora a modernidade proponha o
dificil jogo entre a verdade e a liberdade, ela ndo liberta o0 homem no seu ser, mas
impde a tarefa de elaborar-se a si mesmo, e essa elaboracdo ndo ocorre como um
acontecimento histérico ou politico. “Mas em um lugar outro que Baudelaire chama de
arte” (FOUCAULT, 2005, p. 344).

Ainda de acordo com Foucault, Baudelaire se reconhece como poeta e reconhece
a existéncia da poesia, pois como poeta ele produz poesia. E isso se d& como uma
atitude de inventar a si mesmo e ndo como aceitagdo de si. O poeta apanha a
modernidade na busca por recuperar alguma coisa no presente, o eterno no fugidio, ao
assumir a atitude dessa busca diante desse constante movimento. Ao apontar
Baudelaire como poeta da modernidade, Foucault considera os tragos caracteristicos de
sua poesia, embora se contente em apresentar o Baudelaire critico da pintura
contemporanea. Ora, o pintor” eleito por Baudelaire ¢ por si s contraditorio.
Diferentemente dos que buscam sacralizar o presente, o pintor assegura uma visao
reconstituidora dos acontecimentos. Solitario e sutil ele busca retirar do historico o que
ha de poético. Ele capta o presente no movimento da multiddo para o subsequente
exercicio da criagdo solitaria enquanto o mundo, daquele presente percebido, repousa. O
poeta da modernidade também ¢ aquele que anda solitdrio buscando apreender o

presente e retirar dele elementos para sua poesia. Ele ¢ solitario e ndo encontra seu lugar

* Constantin Guys (1802-1892), holandés, correspondente ilustrador da guerra da Criméia para jornais
britanicos e franceses.
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na modernidade e, por isso mesmo, em sua pratica de liberdade, que ¢ sua poesia,
confronta o real e, a0 mesmo tempo, respeita e transgride a realidade que ele apreende.
E preciso recordar que o presente ndo comporta o poeta, por isso ele se retira do

presente para a realizagdo da sua obra. Conforme Borges,

o paradoxo que esse tipo de obra enfrenta ¢ justamente o de legar um
sentimento do contemporaneo enquanto ¢ recusada pela parte da sociedade
que ndo consegue resolver completamente seus vinculos de atualizacdo,
sendo esta a razdo pela qual toma o anacronico por elemento nocivo
(BORGES, 2014, p. 131).

Conforme esse mesmo autor, “qual ¢ o tempo do poeta”? (BORGES, 2014, p.
130). O poeta vive na contramdo dos acontecimentos da modernidade embora retire
desses acontecimentos os motivos da sua poesia. O poeta ¢ um individuo, na multidao.
Sua sensibilidade brota e se perde na multiddo. A sensibilidade do poeta ¢ sua esséncia,
¢ o que da a ele a identidade, ¢ o que o distingue da multiddo. Suas escolhas, no caso
daquilo que sua sensibilidade apreende na multidao, sdo também as escolhas dos outros
que operam sobre si. O poeta sofre o desamparo e esta envolto pela solidao.

Retomando a leitura de Foucault sobre Kant, “é preciso considerar a Aufkldirung
como um processo do qual os homens tomam parte coletivamente e um ato de coragem
a realizar pessoalmente” ( FOUCAULT, 2005, p. 338). Os homens sd3o a0 mesmo tempo
elementos e agentes desse processo. Enquanto fazem parte do processo, sdo atores e
enquanto atuam voluntariamente o processo se produz. Nesse caso o poeta ¢ a0 mesmo
tempo ator dentro da modernidade em constru¢do e um elemento enquanto atua na
modernidade que se produz. Porém a atuacdo do poeta se faz dentro de uma nova
configuragdo cultural em que poeta e poesia estao deslocados, suas existéncias sdao de
outra ordem. Na concepcao cultural moderna, poeta e poesia precisam ser
compreendidos na diferenga que suas presengas instalam. O poeta tenta alcangar sua
identidade para responder o que ¢ ser moderno? O que ¢ arte nesse novo solo?

Ainda segundo Foucault (2005), ao atribuir o carater transitorio € o carater
eterno a poesia, Baudelaire coloca a arte moderna diante da autonomia do discurso
poético e da intuicdo poética. Nesse caso, Baudelaire critica o retorno ao passado no
plano da arte. Para o poeta, a transfiguragdo do mundo real exprime de fato a crise da
arte da modernidade. Na modernidade ndo cabe o retorno ao modelo classico. Dessa
maneira Baudelaire escolhe a caricatura que transfigura o mundo de acordo com a
fantasia do artista. Isso quer dizer que a visao do poeta, ou aquilo que sua visdo

consegue recolher do mundo tal como ele €, cria espagos outros com seus modos de ser
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e estar. Para apreender “essa alguma coisa que nos permitirdo chamar de modernidade”
(FOUCAULT, 2005, p. 343), o poeta moderno labuta solitario “em todos os lugares
onde o sol clareia as joias do animal depravado”, escavando para obter o verso desejado,

como se percebe no trecho do poema LXXXVIIL, II, Le Soleil*,

Ao longo do arrabalde em que, pelas mansardas

Persianas fazem véu as luxurias bastardas,

Quando o sol reverbera, imponente e inimigo,

Sobre a cidade e o campo e sobre o teto e o trigo,

Eu ponho-me a treinar em minha estranha esgrima,

Farejando por tudo os acasos da rima,

Numa frase a tombar como diante de obstaculos

Ou topando algum verso ha muito nos meus calculos (BAUDELAIRE, 1964,
p. 224).

O poeta sofre porque vive em um tempo de crise. A da modernidade, esse
novo solo, segundo Foucault, (2007, pp. 336; 415 e 475), da perda da ilusdo do
fundamento do absoluto, em que a func¢do poética da linguagem pertence a uma outra
ordem de afastamento da tradicdo. O poeta sofre porque na sua criagdo poética, ele
antecipa os desvios da ruptura entre as palavras e as coisas. Foucault vai buscar na

arqueologia esse momento de ruptura e o registra assim:

Alguma coisa como um querer ou uma for¢a vai surgir na experiéncia
moderna — constituindo-a talvez, assinalando-a, em todo caso, que a idade
classica acaba de terminar e com ela o reino do discurso representativo, a
dinastia de uma representagdo significando-se a si mesma e enunciando, na
seqiiéncia de suas palavras, a ordem adormecida das coisas ( FOUCAULT,
2007, p.289).

Na crise, o conhecimento do poeta também ¢ de outra ordem. O poeta trabalha a
linguagem fora do padrdo, da norma, em seu desvio de fungdo. As condicdes de
possibilidade de existéncia do poeta e da poesia sdo, pois, os desvios da linguagem.
Segundo Blanchot, o poeta perverte a funcdo pragmatica da linguagem fazendo, apesar
do risco da incompreensdo, irromper a fun¢do poética num esforco para criar
significagdes, produzir metaforas e artificios pelo viés da sensibilidade que s6 a ele
pertence. Sensibilidade essa capaz de atrair o leitor para o interior de sua poesia numa
relacdo ardilosa, numa cumplicidade desconfiada (BLANCHOT, 2011, pp. 31-3). Ou
como indica Foucault, o retorno da linguagem faz aparecer a figura do homem: “ Neste
ponto em que a questdo da linguagem ressurge com uma tao forte superdeterminacdo e
em que ela parece investir, por todas as partes, a figura do homem” (FOUCAULT,

2007, p. 530), ao mesmo tempo em que anuncia sua finitude. Essa disposi¢dao na ordem

o poema faz parte da obra Les Fleurs du mal. Tradugdo de Jamil Almansur Haddad. 1964.
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do saber, anuncia o autor, conduz o homem nao ao centro de si mesmo, mas aquilo que
o limita (p. 531).

Esses limites estdo claramente exemplificados na figura do poeta Baudelaire. De
acordo com a leitura de Foucault sobre o texto de Kant Was ist Aufkldrung?,
Baudelaire ¢ a figura do moderno por apresentar o carater circunstancial e eterno do
belo. Para o poeta o belo absoluto, ou a nogdo de absoluto no belo, ¢ extraido do
relativo de cada época. Em seu Le Peintre de la vie moderne, pode-se ler: “Le beau est
fait d’un élément éternel, invariable, dont la quantité est excessivement difficile a
déterminer, et d’un élément relatif, circonstanciel, qui sera, si [’on veut, tour a tour ou
tout ensemble, 1’époque, la mode, la morale, la passion”” (BAUDELAIRE, 2010, p.
5).

E possivel depreender desse pequeno trecho o amadurecimento do poeta quanto
a presenca do belo na modernidade. Baudelaire apresenta uma visao critica do belo no
sentido em que examina historicamente o belo como pertencente a uma época, isto €,
sua historicidade determinada pelas mudangas sucessivas na apreciagdo. A variada
experiéncia humana que se transforma no decorrer do tempo permite a apreensdao da
ambigiiidade eterno/circunstancial. A apreciagdo de quem viveu aquele presente e cuja
fruicdo fixou um valor permanente a esse belo, apesar de ser passado, determina o valor
historico do belo. Entdo, o amadurecimento permite a sensibilidade critica na apreciagio
do carater ambiguo da arte na modernidade: o eterno, absoluto, convive com o
circunstancial, relativo ao presente. A apreciacdo do belo no presente ndo significa a
negacdo do belo passado. Ao contrario, ¢ preciso extrair o belo do presente em sua
qualidade essencial que ¢ ser moderno. O belo, como se pode ver em Baudelaire, ndo se
prende a modelos formais nem a regras normativas de academia. Sobre a apreciagdo da
arte, a critica baudelairiana aponta para uma convivéncia harmoniosa entre o herdico, o
sagrado e a modernidade e isso se deve ao fato de esses também terem sido modernos

cada um a seu tempo e em seu mundo.

Le passé est intéressant non seulement par la beauté qu’ont su en extraire les
artistes pour qui il était le présent, mais aussi comme passé, pour sa valeur
historique. 1l en est de méme du présent. Le plaisir que nous retirons de la
représentation du présent tient non seulement a la beauté dont il peut étre

45 . - . . . . . . o

O belo ¢ constituido por um elemento eterno, invariavel, cuja quantidade ¢ excessivamente dificil
determinar, ¢ de um elemento relativo, circunstancial, que serd, se quisermos, sucessiva ou
combinadamente, a época, a moda, a moral, a paixdo. Traducdo de Suely Cassal. (BAUDELAIRE, 2002,

p. 10).
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revétu, mais aussi @ sa qualité essentielle de présent.** (BAUDELAIRE,
2010, p. 4)

Voltando a Foucault, a modernidade, entdo, ¢ entendida como uma atitude
voluntaria nos modos de pensar e de sentir, e se apresenta como uma tarefa. Baudelaire
no seu presente apresentou com afinada percepgdo o ser moderno como atitude e como
tarefa. A atitude de encontrar-se a si mesmo diante da ambivaléncia da arte: sua
contingéncia e sua absolutizagdo. Encontrar-se como individuo singular numa sociedade
de individuos, encontrar-se na multidao e a0 mesmo tempo, perder-se e sentir-se imerso
na multidao que ndo o torna andénimo, ao contrario, o torna singular porque ele vivencia
de forma intensa a multiddo e nela encontra sua propria esséncia, aquilo que da ao
poeta sua identidade pela liberdade de imaginar. A tarefa, conforme Foucault, ¢ a de
recuperar no presente mesmo algo no qual se realiza sua historicidade (FOUCAULT,
2005, p. 342).

O Jovem Térless de Musil abre um leque de aproximagdes a Baudelaire. Bem
mais jovem do que o poeta, no entanto, em alguns aspectos ¢ possivel essa leitura.
Torless esta inserido numa sociedade de internato, mas, consegue enxergar para além do
que seus colegas — Reiting, Beineberg e Basini— véem, apesar de ser um pouco mais
moco (M. Pp. 17 e 22).

Embora mais jovem, Tdrless se destaca (M. p. 160) ao refutar os argumentos de
Beineberg sobre a busca da verdade baseada em determinada crenca e ou
contemplagdo, e ao negar o retorno a oitocentos anos antes, isto ¢, ao pensamento
medieval. Para Torless, esse comportamento estd ultrapassado. E preciso conhecer a
partir do lugar onde se encontra € no tempo em que se vive. O que ele quer indicar com
essa maneira de pensar € que o individuo ndo deve buscar ver do exterior das coisas. A
modernidade ndo permite esse recurso. E preciso ver do interior, como Baudelaire. E
preciso ver estando inserido na multidao. Sua multidao ¢ o internato, a classe, os livros,
as atividades da rotina escolar: estudar geografia e historia, escrever cartas para casa,
(M. p. 160). A personagem transfigura a experiéncia cotidiana em um estado outro no
qual a peculiaridade e o valor concernente a rotina didria ganham um sentido novo,

estético, imanente ao mundo da sensibilidade. Torless estd em busca de entender sua

%0 passado ¢ interessante nio somente pela beleza que dele souberam extrair os artistas para quem
constituia o presente, mas igualmente como passado, por seu valor historico. O mesmo ocorre com o
presente. O prazer que obtemos com a representacdo do presente deve-se ndo apenas a beleza de que ele
pode estar revestido, mas também a sua qualidade essencial de presente. Traducdo de Suely Cassal,
(BAUDELAIRE, 2002, p. 8).
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propria esséncia, sua identidade, em busca do seu proprio eu. Ele se propde a
angustiante tarefa do saber de si e sabe que deve realizar essa tarefa a partir do lugar
onde se encontra, a partir de suas relagdes com o outro e das relagdes entre os outros a
sua volta.

Assim como em Baudelaire, sua sensibilidade apurada coloca-o diante de um
paradoxo: ele se encontra ¢ se perde em sua multiddo. Torless se sente solitario no
mundo do internato, mesmo estando entre muitos. Embora pareca uma escolha propria,
“havia quatro anos que o casal Torless decidira ceder aos pedidos do filho” (M. p. 8), o
que se apresenta como sendo uma escolha voluntaria, no entanto, era uma escolha da
sociedade pois “era ali que se educavam os filhos das melhores familias do pais” ( M. p.
8). Entdo, a escolha de ir para o internato militar*’ é de Térless, mas ¢ também uma
escolha do seu mundo. Portanto, ele escolhe a escolha dos outros porque ¢ um individuo
moderno e estd sujeito a essa estranha maneira de ser e estar no mundo. O mundo
moderno esta em crise e ele sofre essa crise. Mesmo estando s6 no mundo, como
Baudelaire (BENJAMIN, 2000, p. 52), abandonado e separado, ele ndo ¢ um anénimo.
Ele se distingue porque para além das coisas visiveis pelos olhos do entendimento ele
concebe “uma segunda vida das coisas, uma vida secreta ¢ despercebida” (M. p.187), e
isso faz dele um individuo singular. Essa sensibilidade excessiva € sua singularidade.

Ele se sente solitario entre os colegas, esse estado de espirito o distingue dos
demais. Imerso na sociedade do internato, Torless, pela excessiva aten¢do que se da a si
mesmo e as coisas, ndo consegue distanciar-se de si mesmo para melhor se conhecer.
Nas atividades regulares da escola, nos passeios com os amigos, ha sempre algo que lhe

atrai o olhar sobre si, em sua busca constante de entender a si mesmo, “entre os fatos

*" The "Konvikt zu W-" as a Military Academy. The events of Musil's first novel are set in and around a
military academy. For although the boys' school with which the story's main characters are involved is
never explicitly designated by that term, several facts justify this inference on the part of the 'reader;—or
critic."1" This "Konvikt zu W-" is loosely modeled upon the Militar-Oberrealschule at Mahrisch-
Weisskirchen. This fact is verified by Musil's own remarks on the autobiographical origins of the
novel's plot, and emphasized not only by the title--"Zogling" being a term associated at that time with
institutions like that the author had studied. Cf. WHITINGER, Raleigh G. (1976, p. 47 ¢ 437).

O internato em W- uma academia militar. Os acontecimentos do primeiro romance de Musil sdo
ambientados em uma academia militar e seus arredores. Embora os alunos nunca sejam designados
explicitamente por esse termo, varios fatos justificam essa inferéncia por parte do "leitor -ou critico. "1"
Este " internato em W- " lembra vagamente o internato militar Oberrealschule em Mahrisch-
Weisskirchen. Este fato ¢ verificado nas proprias observagdes de Musil sobre as origens autobiograficas
do enredo do livro, e enfatizado também pelo titulo original — Die Verwirrungen des Zéglings Torless -
"Zogling" é um termo associado a institui¢des militares na época como a que o autor estudou. (Tradugao

propria).
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externos € o seu eu, sim, entre suas proprias emogdes € 0 seu eu mais remoto, que
ansiava por entender” (M. p. 32).

E no quartinho de Bozena, ouvindo-a falar despudoradamente sobre a
devassiddo das mulheres aristocratas que se lhe comecam a abrir os olhos do
entendimento para algo que ainda nao fazia sentido. Sua relagdo com Bozena causava-
lhe os sentimentos mais degradantes, “parecia-lhe um cruel culto de sacrificio a si
proprio” (M. p. 38), no entanto, enquanto a escutava, reconheceu nas nuances sensuais
de sua voz, o mesmo som da voz da mide em companhia do pai no fim de tarde, ¢ a
intimidade dos pais soou-lhe algo insuportdvel, asqueroso, talvez. Bozena aparecia-lhe
como a mais temivel das criaturas a desvendar-lhe a outra vida dos pais “e isso
atravessou o ventre dele como um punhal gelado” (M. p. 44). Sentiu-se abandonado,
traido, o coragdo estrangulado.

Nesse sentido, também, Torless se aproxima de Baudelaire. Enquanto
Baudelaire retira da existéncia das ruas os motivos para sua poesia (PORCHE, 1926, pp.
206-8) e (BENJAMIN, 2000, pp. 40-3), ¢ do Internato que Tdrless sorve as experiéncias
para suas reflexdes.

Com Bozena ele “recordou um estranho riso de sua mae” de brago dado com o
pai num fim de tarde (M. p. 44). Essa lembranca esclarece as duvidas sobre essa outra
vida que ainda se lhe ocultavam.

Sua intimidade com Bozena também nado se constituiu em escolha propria. Os
rapazes do internato frequentavam Bozena, e, quando ¢ admitido no internado, como os
outros rapazes, ele também passa a visitar a prostituta. Mas essa nao ¢, de fato, uma
escolha pessoal, ele aceita o que escolheram para si. Suas escolhas sdo sempre as
escolhas que outros fizeram por si. Da mesma forma, sua intimidade com Basini, ndo ¢
escolha propria. E a escolha de Reiting, Beineberg e do proprio Basini. Torless apenas
assume essa escolha.

Em Torless, Musil apanha o sentido moderno da ocupagdo filoséfica. A
personagem ainda vive sua minoridade e nesse estado necessita ser conduzida, pois €
incapaz de pensar por si mesma sem a interferéncia de quem a conduza como pensar e
agir. Sem atinar para o desfecho que o caso Basini pode ter, Torless escreve aos pais de
quem recebe calma e sensata resposta. Diferente daquilo que Torless esperava, os pais
sugerem que Basini ndo ¢ um adulto formado, portanto ndo deve ser julgado com

severidade, estd em processo de formagao e ha de se emendar (M. p. 68).
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Torless reconhece que ha “situagdes em que a vida perde sua logica normal —
segundo a qual a existéncia se espelha inteira em nosso entendimento como duas
correntes paralelas fluindo com a mesma rapidez, lado a lado” (M. p. 86). Nesse
sentido, a jornada de Tdrless esta apenas no comeco e deve prosseguir. De acordo com
Foucault, o devir humano na modernidade se ocupa de discursos e saberes que alcangam
significacdo no corpo, e tem no sexo “o niicleo onde se aloja, juntamente com o devir de
nossa espécie, nossa “verdade” de sujeito humano” (FOUCAULT, 1979, p.127. Grifo

do autor). Ou ainda,

Car c’est autour de lui que les choses sont disposées, c¢’est par rapport a lui

— et par rapport a lui comme par rapport a un souverain — qu’il y a un
dessus, un dessous, une droite, une gauche, un avant, un arriere, un proche,
un lointain. Le corps est le point zéro du monde, la ou les chemins et les
espaces viennent se croiser le corps n’est nulle part: il est au coeur du monde
cepetit noyau utopique (FOUCAULT, 2009b, pp. 17 -8).

Nesse sentido, o jovem empreende sua leitura de mundo a partir das sensagdes

que nascem no proprio corpo e € a partir delas que ele busca compreender o seu mundo.

Ha coisas nas quais impera a incomparabilidade entre viver e compreender. E
sempre assim [...] aquilo que parece grande e estranho enquanto nossas
palavras, de longe, anseiam por ele torna-se simples e perde o que tem de
inquietante tdo logo entra no ritmo de nossa vida diaria (M. p. 87).

Torless, antes intimidado pelas ameacas de Reiting e Beineberg, comeca a
perceber possibilidades de acdo independente dos dois colegas. A capacidade de
instruir a Basini um modo de proceder que garantisse a Basini libertar-se das
agressOoes de que era vitima constitui uma mostra do amadurecimento de Torless.
Embora ciente das ameacgas e reconhecendo que seria também uma vitima indefesa nas
maos de Reiting e Beineberg (M. Pp. 173-4), Torless escolhe ajudar Basini. O prego
dessa atitude seria o desligamento do colégio, ndo sem antes, evidentemente, passar pela
vergonha e a humilhagdo de um processo no tribunal escolar. Embora viva a escolha
dos outros, porque ele autoriza para si essas escolhas, Torless usa da liberdade que lhe ¢
permitido ter, para escolher o afastamento do internato. Mas, essa liberdade ¢ em si
mesma, uma falsa liberdade. Torless ndo tem escolha propria uma vez que lhe foi tirado
o direito de escolher. As normas do internato ndo permitem liberdade de escolha. E
quando o faz, ¢ uma liberdade sob ameaca: a conivéncia com a agressao ou uma vitima
dela (M. p. 174).

Torless na realizagdo da tarefa de se conhecer compreende que nao tem escolha
propria, mas nem por isso necessita da tutela dos dois colegas. Orientar Basini a

entregar-se ao diretor, assumir o proprio erro, o furto, e denunciar Reiting e Beineberg
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pela violéncia de que era vitima constante, pondo um fim aquela existéncia de agressoes
fisica e moral, era uma atitude: a de comegar a pensar e a agir por si mesmo.

Torless reconhece que esta em situacdo de perigo também. Ameacado, temeroso,
em estado febril, entra em panico e foge. A fuga ¢, entdo, a tentativa de distanciar-se o
quanto necessario fosse para conhecer a si mesmo. O desejo de conhecer-se ¢ um modo
de escapar. Representa a experiéncia dramatica do saber de si. Encontrado, ¢ levado de
volta ao internato e dessa vez, para o interrogatorio com o diretor, o regente de classe e
os professores de matematica e de religido. Torless sente a fragilidade da alma na
impossibilidade de responder por si acerca de si mesmo. Afinal, quem ele ¢? Como se
constitui e como ¢ constituido? Sua busca ndao encontra resposta em si mesmo. Ele ¢
aquilo que dizem ser. O her6i da modernidade se constitui por via de uma singularidade
extremada: um ser separado, abandonado. Seu heroismo ¢ se distinguir dos demais pela
sensibilidade. E sentir que o pensamento s6 vive quando algo que ja ndo ¢ o pensar, que
Jja& ndo ¢ logica, se acrescenta a ele para revelar “sua verdade para além de qualquer
justificacao” (M. p. 188). Entre a recompensa e o castigo, o herdéi moderno escolhe o
castigo (OEHLER, 1997). Nao que essa escolha seja espontanea, ndo. Ela advém das
circunstancias que marcaram a vida da personagem, errante, solitaria, em fuga. Essa
fuga ¢ uma constante, ja que Torless, em qualquer situacdo, se mostra alheio, distante,
“dilacerado entre dois mundos” (M. p. 54).

Retomando Foucault, ¢ interessante apanhar o sentido de subjetivacdo ou o
processo de subjetivacdo na modernidade. Em sua genealogia, Foucault dedicou-se a
apurar as relagdes entre o saber, o poder e o corpo. E dessa confluéncia a formagio do
sujeito construido historicamente por meio das disposi¢cdes do corpo consubstanciado
pelo saber e pelo poder. Foucault apresentou um ‘“diagndstico que se concentra nas
relagdes de poder, saber e corpo na sociedade moderna” (DREYFUS & RABINOW,
1995, p. 117). O corpo, ou seja, aquilo que constitui a corporeidade, hébitos, instintos,
pulsdes, impulsos, sentimentos, emoc¢des etc., como elementos dos saberes, ¢ também e
ao mesmo tempo atravessado pelo poder: “Poder este que intervém materialmente,
atingindo a realidade mais concreta dos individuos — o seu corpo” (MACHADO, 1979,
p. XII).

Nesse caso, a presenga de Torless no interrogatério, apenas marca mais uma
etapa dessa intervengdo do poder sobre si. Bem antes da sua entrada no internato, seu
corpo era ja atravessado pelas relagdes do saber/poder, através da condugdo natural dos

acontecimentos que marcaram a historicidade de seu tempo: o desenvolvimento

80



tecnologico decorrente dos avangos das ciéncias, o liberalismo como forga politica em
expansdo e as praticas sociais dai originadas. Ou, segundo Foucault, atravessado pelo

intrincamento dos trés dominios que estdo na base da constitui¢do do sujeito:

A ontologia historica de ndos mesmos deve responder a uma série aberta de
questdes: ela se relaciona com um numero nao definido de pesquisas que ¢
possivel multiplicar e precisar tanto quanto se queira; mas elas responderdo
todas a seguinte sistematizacdo: como nos constituimos como sujeitos de
nosso saber; como nos constituimos como sujeitos que exercem ou sofrem as
relagdes de poder; como nos constituimos como sujeitos morais de nossas
acdes ( FOUCAULT, 2005, p. 350).

O bosque de Bozena assustador tal qual a floresta em que se perdera na infancia,
agora ndo passava de uns poucos arbustos a rodear a velha casa de banhos. Esse mesmo
bosque agora ja ndo intimida Torless. Assim como ndo mais o intimida saber sobre a
sexualidade sua e dos outros. Via “com clareza, nitidez, confianca e seguranca sobre as
coisas que experimentara” (M. p. 186).

Outra vez, o jovem escolhe o que outros escolheram para si. A saida do
internato, assim como a entrada nele, ¢ também uma escolha dos outros. Ele apenas
confirma essa escolha. A exclusdo ¢ a punicdo do her6i moderno. Torless, como uma
figura do moderno, ndo atingiu a maioridade, “nds ndo o somos ainda” diz Foucault
(FOUCAULT, 2005, p. 351), mas também, ndo ¢ o mesmo jovem inocente e puro de
antes. Estd a caminho do conhecimento de si.

A mae, objeto de desejo mascarado pela inibi¢ao, se revela ainda, sobre outros
aspectos, talvez, possuidora de uma aura instigante cujo agradavel odor lhe chega aos
sentidos, ndo mais como antes, como objeto do desejo libidinal, mas, ainda assim,
atraente e irresistivel, “como uma estrela, além e acima de qualquer desejo” (M. Pp. 42-
4), segue a seu lado, na volta para casa. E, entdo, Torless aspira “o odor perfumado que
se evolava do regaco de sua mae” ( M. p. 193).

A Aufklirung nido nos tornou maiores, diz Foucault, entretanto, continua ele,
“parece-me que se pode dar um sentido a essa interrogacgdo critica sobre o presente e
sobre nds mesmos” (FOUCAULT, 2005, p. 351). E preciso considerar “a ontologia
critica de n6s mesmos ndo como um corpo permanente de saber que se acumula” (p.
351), mas considera-la simultaneamente como “andlise histérica dos limites que nos sao
colocados e prova de sua ultrapassagem possivel” (p. 351).

Musil, através da personagem aponta para essa possibilidade de que fala
Foucault, de uma reflexdo sobre as formas historicamente singulares de nossa relagao

com as coisas, com 0s outros ¢ conosco como modo de constitui¢ao do saber.
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Torless tinha medo das ameacas dos outros, sim - mas era so [...]. Sentia
apenas um apaixonado desejo de sair dessa situacdo confusa e perturbadora,
um desejo de sossego, de livros. Como se sua alma fosse uma terra negra
debaixo da qual ja se agitassem as sementes, sem que se soubesse como iriam
brotar. Vinha-lhe a imagem de um jardineiro regando seus canteiros todas as
manhds, com uma constante, paciente bondade. Essa imagem ndo o
abandonava, a seguranca que emanava dela parecia concentrar em si toda a
sua nostalgia. S6 assim ¢ que tudo deve ser! S6 assim! — sentia Torless, e
sobre todo o medo e todas as dividas impds-se a certeza de que teria de fazer
0 maximo para atingir esse estado de alma (M. p. 176).

O processo de afirmagao e de formagao de Torless esta comecado. Torless ainda
ndo sabe ao certo como agir, mas sente repugnancia pela rede de intrigas da qual
participara antes e da qual ainda se ocupavam Reiting e Beineberg “por motivos tdo

desprovidos de valor”, segundo o proprio Torless (M. p. 177).
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CAPITULO 3

3. A FORMACAO DE TORLESS

“O grau zero de leitura, se existisse, seria escrever o
poema. Lé-lo é duplicar continuamente os espagos por ele
construidos” ( Jodao Alexandre Barbosa).

Os estudos da obra de Robert Musil ocupam-se pouco com a questao educativa.
Musil ndo se dedicou ao estudo da educacao ou da pedagogia de modo a sistematizar os
resultados, porém, uma grande parte de seus escritos estd recheada de reflexdes que
autorizam inferir de seu trabalho a importancia que atribuiu a experiéncia educativa em
sua carreira intelectual. Uma boa manifestacdo desse evento esta em O Jovem Torless.
Para alguns criticos, como Hickman (1984), Whitinger (1976), Le Rider (1993), Payne
(2007) e Luserke-Jaqui (2007), o romance encerra uma critica aos processos de ensino
de seu tempo.

Na edi¢@o analisada, a 1% da editora Rio Grafica Ltda. de 1986, traduzida por
Lya Luft, o internato ¢ referido 48 vezes, incluindo as palavras escola e colégio usadas
algumas vezes, sem considerar as repetidas referéncias a uniforme, classe, sala de aula e
outras dependéncias como biblioteca, dormitorio, parque, corredores etc. . O autor
utiliza a maiuscula na referéncia, em sentido restrito, ao Internato em W.; nas demais
referéncias a grafia ¢ mintiscula por tratar-se do modelo escolar, em sentido geral.

Musil situa sua personagem Térless entre dois mundos. E um mundo duplicado
que oscila entre a razdo e as sensagdes. A personagem permanece num entre-lugar cujo
entendimento ¢ facilitado pela repetida figura da janela. O registro da personagem
proxima a uma janela parece servir de elucidacdo para a tentativa de fusdo dos dois
mundos por onde fez perambular sua personagem protagonista e anti-herdi, Torless.
Em Torless ele faz convergir duas condi¢des humanas: a literatura e a filosofia. Aqui, a

particularidade da literatura de manifestar o humano em sua criagdo subversiva, como
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uma alternativa as verdades da condicdo humana se une a filosofia como forma de
pensar aquilo que escapa ao pensamento, de debrugar-se sobre si mesmo na tentativa de
encontrar o caminho de si (M. Pp. 16 e 17). Nesse sentido, segundo Foucault, o
pensamento moderno assume o papel de aproximar o homem de si mesmo. “Todo o
pensamento moderno ¢ atravessado pela lei de pensar o impensado — de refletir na
forma do Para-si, os contetidos do Em-si, de desalienar o0 homem reconciliando-o com
sua propria esséncia” (FOUCAULT, 2007, p. 451). Portanto, segundo Foucault, a
tarefa filosofica se circunscreve na tentativa de transpor as fronteiras entre o0 homem e o
Outro do homem, enquanto a literatura ¢ “ transgressao da esséncia pura, branca, vazia,
sagrada”, e “um arrombamento” ( FOUCAULT, 2000, p. 142).

Ainda segundo Foucault, “o objeto do saber, no século XIX, se forma 14 mesmo
onde acaba de se calar a plenitude classica do ser” (FOUCAULT, 2007, p. 286). O
saber, nesse caso, sofre um deslocamento do visivel para o invisivel, sai da superficie
para o interior das coisas e, por iSsO mesmo, provoca o aparecimento do empirico, a
finitude do homem, através do trabalho, da vida e da linguagem.

O saber nesse deslocamento, conforme Ternes, nao ¢ tributario de uma ordem,
ou de uma evolugdo historica. Ao contrario, o pensamento moderno se da “como uma
nova configuragao geral do saber que impoe determinadas formas de pensar” (TERNES,
2009, p. 141). Nesse sentido, ¢ possivel uma leitura em O Jovem Térless dos signos
literarios empregados por Musil para dar sentido ao mundo de Torless, mundo que nao
pertence nem a um tempo, nem a um espago exclusivo. Em seu mundo intemporal nao
cabe a continuidade, nem a certeza, ao contrario, mundo em que “o dia claro também
parecia ter-se tornado um esconderijo indecifravel” (M. p. 89). Esse parece ser o modo
de Musil dizer que ao saber se avizinharam outros saberes, novas positividades de que
fala Foucault (2007, pp. 300-2). Musil também acena para a possibilidade de residir, no

interior mesmo das coisas, o que hé para ser conhecido.

E verdade que ha uma explicac¢io simples e natural para tudo; no entanto,
para seu terrivel espanto, era apenas uma casca externa que parecia se abrir,
sem desnudar o interior, que Tdrless, com visdo ja ndo inteiramente natural,
via rebrilhar a maneira de uma outra presenga (M. p. 86).

Cabe aqui a inclusdo do pensamento de Borges acerca da linguagem, nesse caso
a respeito de Lautréamont, mas que atende ao propdsito da escrita de Musil: “ a

violéncia dos signos se impde, ndo porque em si mesma serve para atualizar a vontade
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de vida que lhe ¢ implicita, mas porque a vontade de vida encontra na violéncia seu
modo proprio de agdo por meio da literatura e da arte” (BORGES, 2014. p. 135).

Ao referir-se as mudancas ocorridas no pensamento ocidental, Foucault assinala
que ‘“‘alguma coisa de novo esta em vias de comecar, de que apenas se suspeita um leve
traco de luz na orla do horizonte” (2007, p. 533). Para Foucault, a epistémé moderna,
“aquela que se formou no fim do século XVIII e serve ainda de solo positivo a0 nosso
saber, aquela que constituiu o0 modo de ser singular do homem e a possibilidade de
conhecé-lo empiricamente” (Pp.534-5), estabelece as condigdes historicas de
possibilidade do conhecimento. A modernidade instaura o homem “numa morada
estavel nesta terra, donde os deuses se tinham evadido” (p. 533), mas convém deixar
claro, por breve tempo, ja que a abertura no saber ocidental que o instituiu no cerne das
ciéncias empiricas, também aponta para sua desapari¢do. Porque ela, a linguagem, no
espaco posto a descoberto, tornada literatura se deu como experiéncia da finitude.
Foucault indaga o que ele ja pressentia: O homem “esta em via de perecer, na medida
em que brilha mais forte em nosso horizonte o ser da linguagem?” (p. 535). E esse
encadeamento da linguagem que permitiu ao homem apreender qualquer saber ao
investigar o trabalho, os aspectos da vida e a linguagem — as empiricidades — e conhecer
também, “em sua vivacidade empirica” (p. 531), aquilo que anuncia sua finitude.

A finitude do homem aponta para o duplo presente nas reflexdes com as quais
Torless se poe a percorrer seu mundo obscuro. A finitude, conforme apontada por
Foucault, diz respeito as empiricidades, ao duplo empirico-transcendental que ¢ tanto
fundamento quanto objeto do saber estreitamente ligado aquilo que o constitui como ser
dado a experiéncia, como um objeto a ser desvendado. O homem ¢ finito porque nele se
circunscreve a vida, o trabalho, a linguagem: o seu corpo, os objetos que produz com
seu trabalho ¢ a palavra de que se utiliza. E essa finitude que afasta de si a metafisica
classica e aproxima duas realizagdes distintas do saber sobre o homem, de acordo com
Foucault (2007, p. 439), duas espécies de andlises: aquelas que analisam o saber
empirico que diz respeito as condi¢des da vida, do trabalho e da linguagem, o
conhecimento que se forma na nervura do corpo. E as andlises que se atém aos estudos
das ilusdes da humanidade dificeis de vencer que deixam a mostra as condigdes
histéricas que instauram as possibilidades do conhecimento humano tanto no que diz
respeito ao saber empirico, quanto as formas pelas quais esse saber pode operar.

Em Torless, Musil sugere, com perspicacia, que ha duas instancias diferentes

para o conhecimento. O autor deixa entrever que apenas o conhecimento empirico nao
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era bastante para explicar o homem, e que havia, ainda, um outro dominio, uma outra

dimensao para o saber sobre o homem:

Assim também era possivel que, no mundo cotidiano e nitido que ele até
entdo conhecera, se abrisse uma porta levando a outro mundo, abafado,
ardente, apaixonado, desnudado, devastador. Assim era possivel... que suas
fronteiras se tocassem, secretas, proximas, podendo ser ultrapassadas a
qualquer momento? (M. p. 61).

A proposito da duavida adolescente, o autor aponta para a possibilidade de
insercdo de novos saberes, o que, segundo Hickman (1984, p. 31), foi considerado
escandaloso. Musil aponta para o duplo assinalado por Foucault referido acima. O
conhecimento se circunscreve no corpo. Nao ¢ de se admirar que esse deslocamento do
conhecimento para as sensagdes tenha também, por sua vez, provocado certo mal-estar
naqueles responsaveis pelos destinos da educacao cuja ordem, direta ou indiretamente,
interessavam por manter (HICKMAN, 1984).

A esse respeito, a leitura que faz Silvio Gallo a respeito do pensamento
educacional na atualidade parece propicia para o entendimento daquilo que Hickman

afirma sobre a recepcao de O Jovem Torless a época de sua publicagdo. Gallo diz,

Nesta area do saber grassam duas ervas daninhas, que atrapalham o
pensamento e mesmo o impedem: a primeira espécie ¢ a das certezas prontas
dos dogmatismos de toda ordem, que créem numa verdade revelada, seja por
um deus, pela natureza ou pela historia, como no caso das visdes religiosas,
dos positivismos, de certos marxismos. A segunda ¢ a das certezas prontas
das “novidades” que sdo anunciadas a cada ano, ¢ que propdem uma “nova
visdo”, uma nova verdade que substituira aquela dos dogmatismos, tornando-
se ela mesma um novo dogmatismo ( GALLO, 2008, pp. 253-4).

Em O Jovem Torless € possivel perceber duas formas apresentadas pelo autor
sobre o conceito de educagdo. Primeiro, a educa¢do no lar com a presenca de um
professor (M. Pp. 12 e 191), depois, a educagdo em regime de internato para a devida
preparagdo para a vida publica ou militar (M. Pp. 8 e 62-3). E segundo, apresenta um
curriculo como processo em que se d4 o progresso intelectual ou desenvolvimento da
racionalidade. A disciplina, o controle e 0 modo como se distribuem os contetidos
pedagbdgicos mantém certa aproximacgdo com os elementos da propria formagdo do
autor. O romance O Jovem Térless foi escrito quando o autor tinha entre 23 e 24 anos
de idade, e ele frequentou o internato militar dos 10 aos 17 anos (HICKMAN, 1984, p.
3), entdo ¢ possivel que os temas abordados no romance apresentem, sim, certas

particularidades intrinsicamente relacionadas a situacdo escolar vivida pelo autor.
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Musil recria um rico cenario de andlise da educagdo do fim do século XIX e
inicio do XX no Internato, em W. Segundo ele, “ um famoso internato fundado no
século anterior por uma ordem religiosa” (M. p. 8).

Ao longo do romance o autor vai intercalando a narrativa, pela voz de um
narrador andnimo, com as reflexdes de Torless a partir daquilo que a personagem
apreende das suas relagdes no Internato e nas vizinhangas - casa de Bozena, as ruas
estreitas que levavam ao colégio - e da relagdo com os pais. E em Térless que Musil
apresenta seu cepticismo quanto aos rumos que a educacio tomava na virada de século:
“No entanto, a alegria do grupo nao era verdadeira; o riso divertido parecia emudecer a
poucos passos deles, caindo ao solo como se batesse contra um obstaculo duro e
invisivel” (M. p. 8). Ou ainda, “ Torless sentia-se empobrecido € nu, como um arbusto
que experimenta o primeiro inverno apds uma floracdo ainda sem frutos” ( M. p.10).
Também nesta parte: “a cada passo que o aproximava do Internato, alguma coisa se
fechava mais apertadamente dentro dele” ( M. p. 18).

Na passagem a seguir, a apatia de Torless € visivel:

Desde que o portdo do internato se fechara irreversivelmente atras dele, o
pequeno Torless sofrera uma terrivel e apaixonada saudade. Nem as aulas,
nem os jogos nos grandes e vicosos gramados do parque, nem as outras
distragdes que o internato oferecia conseguiam atrai-lo: ele mal participava
deles. Via tudo por tras de um véu; mesmo durante o dia, ndo poucas vezes
custava-lhe conter os solugos; a noite, s6 adormecia chorando (M. p. 9).

Ou ainda nesta passagem, a respeito do periodo diario dedicado as atividades
escolares, “ Agora vocé ndo podera ter mais nenhuma experiéncia, durante doze horas
ndo vivera nada, por doze horas estara morto - era esse o significado do toque daquele
sino” (M. p. 20).

Héa indicios de que o treinamento das competéncias técnica e atlética era
rigoroso: “Preparar-se? Exercitar-se? Para qué?” (M. p. 29). Beineberg e Reiting sdo
exemplos da valorizagdo militar pela resisténcia fisica, capacidade racional e
estratégica, capacidade de julgamento e asticia (M. Pp. 25, 52-3). O programa
educacional se concentra no exercicio de desenvolvimento do raciocinio logico e fisico,
ignorando outros aspectos que valorizam a formacdo intelectual e o potencial criador
do jovem estudante, para o desenvolvimento das capacidades de apreciagdo da literatura
e de outras formas artisticas. Sobre o acervo da biblioteca, por exemplo, Musil ¢
categorico: “havia nas prateleiras colegdes de classicos bem—considerados, embora

magcantes. Havia também novelas sentimentais e alguns livros de aventuras militares, de
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humor duvidoso” (M. p. 15), apesar de duas fortes inspiracdes alemas: “depois de
Goethe e Schiller, ndo valia mais a pena fazer literatura” (M. p. 106).

Continuando a apresentar o cenario de onde fez brotar o romance, diz o autor: *
o internato ficava longe de onde moravam, na sede da corte; situava-se a leste do
império, em terras aridas e pouco habitadas” (M. p. 8), portanto, distante da agitacao
urbana e da influéncia de ricas experiéncias culturais, quer seja o teatro, o museu de
arte, os recitais, enfim, o que quer que fosse capaz de despertar a enlevacao do espirito.
Assim, em Torless, o autor mostra a falta da experiéncia artistica: “pensava nos pais. A
essa hora estariam se vestindo para um encontro, ou para o teatro” (M. p. 19).

Por outro lado, os muros altos, cercados por estradas escuras e bosque fechado,
impedia o contato com a pequena cidade por onde passava o trem, e escondia, além da
rotina fantasmagorica e sem sentido das atividades escolares, “uma terrivel e
apaixonada saudade” de casa (M. p. 8).

Em contraste com a vida 14 fora, o Internato desperta em Torless uma
angustiante fraqueza, como expressa este trecho: “ J4 ouvia a sineta do colégio. Nao
havia nada que temesse tanto quanto esse sinal” (M. p. 19), enquanto a vida fora dos

muros do internato seguia num ritmo muito mais acelerado e atrativa de fato:

Torless pensava nos pais, em conhecidos, na vida. a essa hora estariam se
vestindo para um encontro, ou para o teatro. Depois iriam a um restaurante,
ouviriam uma orquestra, entrariam num café. Travariam relagdes com
pessoas interessantes. Uma aventura amorosa manteria a expectativa acesa
até o amanhecer. E a vida girando como uma roda maravilhosa, produzindo
sempre coisas novas e inesperadas (M. p. 19).

Assim, o autor deixa evidente que a escola despertava em Torless, certa
amargura, uma inseguranca dificil de vencer na tentativa de descobrir o sentido de si
proprio. “Nao importa que alguns guardem vestigios disso e outros ndo; mais tarde,
todos aprenderdo a conviver consigo proprios” ( M. p. 14). Nesse sentido, ndo importa o
que quer que a escola se propusesse a ensinar, ¢ possivel que nem todos guardassem
vestigios desse ensino, mas uma vez crescidos e de volta a vida fora do internato, mais
tarde, todos terdo completado sua formagdo. Porém, segundo Foucault (2000, p. 154),
a literatura ¢ “transgressdao”, portanto, como literatura, recria um mundo no qual
circulam as personagens, seus medos e encantos e se deixa ser um modo de apresentar,
sob o disfarce de romance, no caso de O Jovem Torless, a forma “reduplicada”, de que
fala Foucault, da atmosfera intelectual do velho mundo as portas do século XX. A

epigrafe deste capitulo serve bem a esse propoésito de indicar o caminho da duplicagao.
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O leitor ¢ quem vai duplicar os sentidos do romance e dele extrair experiéncias
estéticas ao mesmo tempo profundas e sensiveis.

Para Luserke-Jaqui, o trabalho de Musil tem o selo da autenticidade. Sdo temas
do primeiro romance: o tédio da instru¢do escolar, a distdncia entre alunos e
professores, a arrogancia de alguns estudantes em suas relagdes com a comunidade em
torno do Internato, a liberdade com que alguns deles circulavam a noite e no intervalo
das aulas nas dependéncias isoladas da escola, como o quartinho vermelho no sétao.
Havia tempo de sobra para as praticas da molestagdo a colegas menos favorecidos
socialmente, Luserke-Jaqui (2007, p. 152).

Ainda segundo Luserke-Jaqui, Musil, através de sua personagem Torless, cria o
retrato do fracasso moral, o que ¢ justificado pelas circunstancias sociais e psicologicas
da época, na concep¢do de Musil, mesmo reconhecendo a riqueza da cultura austriaca
no sentido restrito a alguns intelectuais, “é preciso reconhecer que demonstrava ser
particularmente pobre em cultura propriamente dita, intelectual” ( MUSIL, 1984, p. 96,
apud. LE RIDER, 1993, p. 28*), mas a inten¢do ao escrever O Jovem Torless ndo foi
desprestigiar as instituicdes vienenses ou quem quer que fosse, ao contrario, a
preocupacdo de Musil, ressalta Luserke-Jaqui, era contribuir para a renovag¢do do
pensamento. Nesse sentido, sua contribui¢ao ¢ valida para qualquer sociedade seja na
Europa de seu tempo ou qualquer lugar na atualidade (LUSERKE-JAQUI, 2007, p.
152). Afinal, “Qual o tempo certo de um autor?” - interroga Borges, ao que ele mesmo
responde: “o tempo singular da escrita ¢ aquele que ela arrasta consigo, em suas dobras,
e que responde pela temporalidade mesma” ( BORGES, 2014. p. 130). Em suas dobras
a escrita se abre em “uma rede de relagdes infinitas, heterogéneas”, e se deixa enredar
pelos valores proprios a cada época.

Em Torless, Musil apontou a falta de praticas educativas para o despertar da
criatividade e da elevacdo espiritual deixando a mostra uma cultura em decadéncia
desprovida de entusiasmo, segundo ele, “ o motivo residia nas peculiares condi¢des de
vida do Internato” ( M. p. 155). Sua preocupacdo se justifica pela disposi¢ao social e
cultural em que a sociedade se achava, segundo Le Rider (1993), a modernidade

vienense,

Entre 1890 e 1910 germina e floresce em Viena aquilo que os historiadores
das idéias e da literatura convencionaram chamar de “modernidade vienense”
[...] Durante essas duas décadas que se constituem no resultado das mutagdes

*® Robert Musil, “ A Reunificagio com a Alemanha” in: Essais. Trad. De Philippe Jaccottet. Paris, 1984,
p- 96 seg.
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politicas, sociais e culturais iniciadas em 1848, e cujo prolongamento
permanece sensivel em Viena até 1938 (LE RIDER, 1993, p. 23).

Na discussdo entre Torless e Beineberg (M. Pp. 104-110), o autor revela a
limita¢do dos profissionais para lidar com a criatividade dos jovens quanto a assuntos
pedagdgicos, “ela ( a pergunta feita por Torless) deve ter sido boba para o professor.
Esses sujeitos decoram as coisas como um padreco decora o catecismo, e quando a
gente faz uma pergunta um pouco diferente, sempre se atrapalham” (M. p. 109). Por
outro lado, Musil também expde a desmotivagdo posta em xeque pelas forgas jovens e
impetuosas guardadas pelos muros cinzentos: “especialmente quando se comparavam
com a aparéncia melancolicamente respeitavel de certos professores, a palavra “moral”
assumia uma conotacao ridicula” (M. p.155. Grifo do autor).

O programa educacional do internato tem objetivos pedagodgicos que concentram
treinamento militar, raciocinio pratico, desenvolvimento fisico, habilidades marciais, e
ignoram outras habilidades como as da aquisicdo consciente de outros modos de
elaboragio do pensamento. E possivel que a razdo disso seja os objetivos a que a
educacdo se propde que ¢ o de formar “os filhos das melhores familias” para atuarem
nos melhores circulos sociais (M. p. 8). Desse modo, a0 mesmo tempo em que a
educacdo serve a elite social e cultural, formando os filhos, também preserva essa elite
ao protegé-la de possiveis mudancas na ordem estabelecida.

O programa se compunha de praticas de ensino levadas a efeito sob rigorosas
formas de controle e de organizagdo: utilizagdo racional do espago escolar e planos de
ensino que consideravam a racionalizacdo desse espaco, incluindo ai, a pratica esportiva
em geral, a esgrima e treinamento fisico com o objetivo de regular o processo educativo.
O tempo medido e distribuido de acordo com a necessidade de corre¢ao do carater,
com o plano de contetidos e com as atividades a serem executadas, pode ser inferido de
alguns trechos, como: nas palavras de Torless, “cumprimos o horéario” (M. p. 29). Ou
ainda, nesta ocasido, depois de acompanharem o casal von Torless até a estacdo, o
grupo de estudantes se separa: “Torless e Beineberg ainda ndo queriam voltar ao
Internato, e os outros, sem licenca para ficar fora mais tempo, tiveram de regressar” (
M. p. 22).

A instituicdo escolar, entdo, assume um carater de espago de educagdo da

sociedade que, conforme Foucault, institui

uma politica das coergdes que sdo um trabalho sobre o corpo, uma
manipulagdo calculada de seus eclementos, de seus gestos, de seus
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comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o
esquadrinha, o desarticula ¢ o recompde ( FOUCAULT, 2004a, p.118).

Dai a idéia da visdo panoptica aplicada a escola de forma tal que “assegura o
funcionamento automatico do poder” ( p. 166), seja no cumprimento do horario, seja na
ocupagdo dos espacos. Segundo o autor, o poder se da nas relacdes de uns sobre os
outros de modo que em qualquer sociedade o corpo ¢ atravessado por “poderes que lhe
impdem limitagdes, proibicdes ou obrigacdes” (p. 126).

Ainda segundo o autor, na segunda metade do século XVIII o corpo foi

disciplinado para o exercicio do poder:

De um corpo inapto, fez-se a maquina de que se precisa; corrigiram-se aos
poucos as posturas; lentamente uma coagdo calculada percorre cada parte do
corpo, se assenhoreia dele, dobra o conjunto, torna-o perpetuamente
disponivel, e se prolonga, em siléncio, no automatismo dos habitos; em
resumo, foi expulso o camponés e lhe foi dada a fisionomia de soldado (
FOUCAULT, 2004a, p. 116).

De acordo com Carmen L. Soares, a ginastica € introduzida como componente
da pedagogia na Europa ainda nas primeiras décadas do século XIX. Segundo a autora,
a disciplina compreendia todos os métodos para o exercitar-se com o objetivo de

exercitar o corpo e corrigir a vontade:
Os métodos de exercitar-se, as gindsticas, por exemplo, que sdo
sistematizadas no principio do século XIX na Europa e cujo modelo ¢
estendido aos paises sob seu dominio, sdo herdeiros de uma mentalidade
existente no momento histdrico das disciplinas, em que se forma (SOARES,
20006, p.77. Grifo da autora).

Além de sua inicial condicao pedagodgica, continua a autora, a ginastica passa a
ter, na segunda metade daquele século, uma funcao terapéutica das doencas pulmonares
com “€nfase na educacdo da respiracao” (p. 78). Passa, entdo, a agregar também um
pensamento médico ainda no século XIX com ampla difusdo no século XX.

Retomando o romance O Jovem Torless, € possivel perceber que Musil aponta
como sendo uma falha no sistema de ensino do internato, assim: “esse pequeno truque
em favor da evolucao espiritual dos jovens, era o que faltava no internato” (M. p. 15).

Ou ainda, neste trecho, ao refletir a respeito dos reais interesses, Torless chega a
seguinte conclusao:

Pessoas muito jovens, passados os periodos que desejam ser cocheiro,
jardineiro ou padeiro, comecam a fantasiar sua missdo na vida ali onde,
ambiciosos, véem a possibilidade de realizagdes extraordinarias. Quando
afirmam que querem ser médicos, é certamente porque viram alguma sala de
espera repleta de clientes, ou um armario de vidro com intrigantes
instrumentos cirurgicos; se falam na carreira diplomatica, ¢ porque pensam
no brilho na elegincia dos saldes cosmopolitas; em suma, escolhem a
profissao segundo o ambiente e a pose em que preferem se ver (M. p. 106).
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Desse modo, a referéncia a Kant pelo professor de matematica, se traduz numa
forma delicada de apontar a possibilidade de haver algo mais a ser conhecido além dos
limites estabelecidos pela idéia de conhecimento absoluto: “ Veja, vocé fala da
intervencdo de fatores... hum... chamamos isso de fatores transcendentes, ... as coisas
supra-sensoriais, que ficam acima dos severos limites da razdo” (M. p. 104). Conforme
Ternes (2004), desde o inicio do século XIX estd rompida essa idéia de verdade

absoluta. Nas palavras do autor,

Desde o comeco do século XIX ... ndo ¢ mais possivel conhecer sendo seres
tomados pela temporalidade, que tém um comego € um termo, que nascem e
morrem, seres finitos. E o proprio pensamento ¢é finito. Desde Kant,
Nietzsche, os primeiros bidlogos, a medicina andtomo-patoldgica, as novas
fisicas, a cultura ocidental tem consciéncia de que nao ha verdades absolutas,
eternas. Que verdade ¢ nossa inven¢do (TERNES, 2004, p. 157. Grifo do
autor).

Kant aponta “a abertura para o transcendental” (FOUCAULT, 2007, p. 335) ¢
para aquilo que Foucault chamou de pensamento moderno. E ¢ o saber moderno que
abre a possibilidade para o romance de formagdo no qual a personagem protagoniza a
propria formacao.

Nesse género, a formagao moral e sentimental das personagens ¢ o ingrediente
principal, embora seja farta a exploracdo da homossexualidade e da violéncia. O
florescer da descoberta do sexo como parte do corpo se deve ao fato de a sociedade ter
alcancado um grau de evolugdo quanto a ética e a moral. Embora a reagdo a essa pratica
seja violenta e a propria pratica ocorra em meio a violéncia, esse tema aparece ai com
certa frequéncia, como observado em “Vocé conhece esse tipo de coisa, acontece todos
os anos” (M. p. 72), diz Beineberg. O adolescente se entrega a paixao, ao desejo como
uma fuga de si e da moral que impregna esse ambiente. E uma fuga para um sonho
calmo em meio a tormenta, uma manifestagdo da alma numa reservada expressdo de
liberdade.

No entanto, o mundo para o qual vao entrar, concluidos os estudos, ¢ exigente
quanto a formagdo adequada aos valores da época. Nao ha ai possibilidade de uma
segunda chance. Falhando em sua trajetoria de formacao no periodo de interno, o jovem
enfrentard aquilo que Beineberg afirma para Torless a respeito de Basini: “ele ndo tem
valor nenhum, ndo significa nada” (M. p. 64 ). Toda a violéncia que cerca Basini deixa
em Torless um amargo gosto de morte e, embora saiba que estdo a ponto de matar o

colega, nada pode fazer para impedir.
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Agora parecia que tudo acabara. A cena o repugnava. Nao havia mais
nenhum pensamento nele; apenas uma repulsa muda e inerte. Ergucu-se
devagar e, sem dizer uma palavra, foi embora mecanicamente. Beineberg
ainda batia em Basini; bateria até se cansar ( M. p. 168 ).

A presenca da morte, fisica ou espiritual, como uma tenaz companheira de
destino, no caso do Internato em W., se faz representar pela devolucdao de Torless aos
pais e pelo desligamento de Basini, que ndo podera retornar, nem serd aceito em outra
institui¢dao porque ‘“um caso desses ndo tem valor nem interesse para eles” ( M. p.77 ) —
eles aqui referido ¢ o sistema de internato.

Ao explorar a formagdo da personagem, o conhecimento de si, a entrega ¢ a
busca do proprio eu, a trama se desenrola com o propdsito de transmitir o mal estar
social e cultural da sociedade. O internato e os fatos que ai tem lugar assumem quase
que o papel de personagem em quem os pais e a sociedade confiam e a quem entregam
os filhos para serem preparados para a vida fora dele. O processo ordenado de
crescimento da crianga — entram por volta dos dez anos de idade, saem por volta dos
dezoito — segue seu curso, anos a fio. Sem interrupgdes indesejadas, a crianga sO
deixard o internato para o mundo que a espera, quando for jovem e preparada conforme
os arranjos sociais culturalmente estabelecidos.

O internato desempenha o papel de espaco da passagem da infancia para a idade
adulta, isto ¢, os anos em que o individuo estd “en crise biologique” (FOUCAULT,
2009b, p. 26). Segundo Foucault, o século XIX reserva um lugar diferente da casa
paterna para as primeiras manifestacdes sexuais dos individuos do sexo masculino. A
descoberta do desejo sexual deve acontecer fora do seio familiar, em um lugar real, mas

a0 mesmo tempo um espago outro,

Dans notre société, ces hétérotopies pour les individus en crise biologique ont
a peu prés disparu. Remarquez qu’au XIX® siécle encore, il y avait les
colléges pour les garcons, il y avait le servisse militaire aussi, qui jouaient
sans doute ce role: il fallait que les premicres manifestations de la sexualité
virile aient lieu ailleurs (FOUCAULT, 2009b, p.26).

De acordo com Luserke-Jaqui, o internato se caracteriza como um entre-
espago em que um Torless desamparado, pela casa e pela escola, trava uma luta solitaria
que concerne aos apelos sexuais, dos quais ninguém o preveniu, € que escapam ao seu
controle (LUSERKE-JAQUI, 2010, p. 153). Como romance de formagao, a
personagem de alguma maneira assinala o ponto de partida da criacdo do enredo.
Torless, “influenciado por essas leituras escreveu contos ou comegou uma epopéia

romantica” (M. p. 15). Sem duvida, a literatura tem a capacidade de criar um mundo a
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parte, embora encontre suas correspondéncias na labuta didria de qualquer colégio
interno. Nesse sentido, o Internato em W. passa ao dominio do fantastico, povoado, por
vezes, de cenas maravilhosas, outras ridiculas e deploraveis, em que a personagem
protagonista empreende sua busca por formagao.

Musil se propoés um romance de formacgdo, o Bildungsroman, em cuja trama
florescesse os sistemas escolares, o ensino € os métodos, os sentimentos e as relagoes da
personagem enquanto interage com o outro em suas relagdes e seus enfrentamentos. O
autor também se utiliza de outros recursos para compor o enredo: as li¢des, os
companheiros de classe, as intrigas, a quase presenca dos pais em certos momentos de
reflexdo e de solidao e a saudade de casa que vai serenando lentamente. No entanto, o
foco no romance de formagdo recai sobre as experiéncias moral e emocional da
personagem protagonista. O que estd em jogo ¢ seu desenvolvimento emocional
seguindo o exemplo de Wilhelm Meister de Goethe. A valoriza¢do da vida emocional
da protagonista corre paralela a atengdo dada a arquitetura fisica do internato, que por
vezes, se confunde com uma personagem a mais, sem a qual as reflexdes mais intimas
de Torless ndo fariam sentido, e nem os sentimentos, a solidao e as relacdes seriam as
mesmas.

Musil submete sua personagem Torless a longas reflexdes durante as quais emite
severos juizos de valor contra Basini. Para Tdrless, o roubo provoca a queda de Basini a
uma esfera inferior. O roubo ¢ algo inaceitavel pelos valores morais estabelecidos,
enquanto o assedio moral e sexual e a humilhagdo, ndo caracterizam crimes passiveis
de puni¢des severas. Os mesmos valores morais que condenam Basini, ndo atingem
Beineberg e Reiting, a despeito da violéncia e do assédio. Para o adolescente educado
na rigida moral vitoriana, “algo tombara, como uma pedra, na vaga solidao de seus
devaneios; [ ... ] Ontem Basini era um rapaz como ele proprio; abrira-se um alcapao e
ele despencara” (M. p. 60).

Todas as formas de violéncia praticadas contra Basini parecem ser justificadas e
diminuidas diante de algo como o roubo. Torturar Basini parece produzir na alma
adolescente um resultado purificador. Basini ndo significa nada e serve apenas como
meio de experiéncias que resultam em aprendizagem sobre o ser humano sem valor
como individuo. Ou seja, sobre aquilo que o homem ndo ¢ (M. p. 77). Esse pensamento
se desdobra mais adiante, ainda na primeira metade do século XX, nos hediondos
crimes contra a humanidade, dos quais, sob a indiferenca de Torless, Beineberg e

Reiting sdo precursores, segundo Hickman (1984, p. 31).
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Musil soube conduzir com perspicacia as reflexdes de Torless aos problemas
filosoficos. A partir de suas dividas matematicas, e indicado pelo professor, Torless €
apresentado a Kant (M. p. 105). Essa referéncia ¢ fundamental. Em meio ao devir
virulento da covardia e da tortura, Torless se ocupa em deslindar uma meada demasiado
complexa que ¢ o caso das linhas paralelas que se cruzam no infinito, ou o caso
matematico do quadrado de um niimero negativo que resulta em niimero positivo. Para
o jovem estudante, isso seria semelhante a uma ponte imaginaria que recai sobre uma
base real. Extasiado com a possibilidade de encontrar tudo o que busca para entender a
si mesmo e ao mundo, Torless empreende uma busca alvorogada.

Torless estd as voltas com problemas acima de sua compreensdo. Por uma
questao didatica, ¢ necessario ensinar Basini e aprender com o sofrimento dele,
justificam Reiting e Beineberg. Torless, no entanto, estd dividido: de um lado, o castigo
de Basini e do outro, a assun¢do da responsabilidade de se entregar também a conduta

de torturador e assediador semelhante aos dois companheiros. Mais tarde, ele concluira:

Isso e todo o resto — ele via singularmente nitido e puro e pequeno. Assim
como vemos pela manha, quando os primeiros e puros raios de sol secaram o
suor do medo, e a mesa, 0o armario, o inimigo ¢ o destino se recolhem
novamente as suas dimensdes naturais (M. p. 192).

E, finalmente, consegue avaliar que para o sistema de apreciacdo do pequeno
tribunal do colégio entre o procedimento dos colegas e o roubo praticado por Basini ha
uma enorme diferenca. O roubo, ¢ condendvel ao mais alto grau de castigo, a que o
tribunal ndo se furta de aplicar, — a expulsdo — apds a “comédia bem montada,
brilhantemente encenada por Beineberg e Reiting. Para se desculparem, tocaram em
todas as teclas da moral que pareciam soar bem aos ouvidos dos professores” (M.
p.183).

Nesse caso, o que se da a analise, ¢ o funcionamento de uma rede de relacdes

que pdem a mostra toda uma operatividade do poder disciplinar. Conforme Machado:

Os poderes ndo estdo localizados em nenhum ponto especifico da estrutura
social. Funcionam como uma rede de dispositivos ou mecanismos a que nada
ou ninguém escapa, a que nao existe exterior possivel, limites ou fronteiras.
Dai a importante e polémica idéia de que o poder ndo ¢ algo que se detém
como uma coisa, como uma propriedade, que se possui ou ndo. Nao existe de
um lado os que tém o poder e de outro aqueles que se encontram dele
alijados. Rigorosamente falando, o poder ndo existe; existem sim praticas ou
relagdes de poder. O que significa dizer que o poder é algo que se exerce, que
se efetua, que funciona. E que funciona como uma maquinaria, como uma
maquina social que ndo esta situada em um lugar privilegiado ou exclusivo,
mas se dissemina por toda a estrutura social ( MACHADO, 1979, p XIV.
Grifo do autor).
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Hé ainda um outro olhar para a indicagdo de Kant pelo professor de matematica
e é compreensivel dada a agudeza de espirito de Musil. E Foucault (2007, p. 334), em
sua arqueologia, que assegura que a critica kantiana se deu como o preludio, o raiar da
modernidade. No final do século XVIII, segundo Foucault, se desencadeia uma série de
conseqiiéncias ilimitadas e em cuja esteira nasce esses “transcendentais” a partir dos
quais as sinteses objetivas facultam “o valor das coisas, as organizacdes dos seres
vivos, a estrutura gramatical e a afinidade histdrica entre as linguas” que se desdobram
indefinidamente na necessidade de mais e mais conhecimento (p. 334. Grifo do autor).

Ao apontar para Kant, Musil aponta para aquilo que Foucault vai afirmar,
sessenta anos mais tarde em As Palavras e as Coisas, (considerando as datas de
publicacao das duas obras: 1906 e 1966) que a partir do fim do século XVIII, ja ndo
cabe a matematizagdo de todo o pensamento ou a formalizagcdo ingénua do empirico
porque esse modo de pensar “toma a feicdo de um dogmatismo “pré-critico”, e ressoa
no pensamento como um retorno a insipidez da Ideologia” ( FOUCAULT, 2007, p.
339. Grifo do autor). Para Cesar Candioto,

A Critica da razio pura assume um lugar curioso em As palavras e as coisas.
De um lado, ela ndo estd mais no espaco da Representagdo classica; mas, de
outro, ela ndo ¢é incluida entre as analiticas da finitude. Ela encontra-se nos
limites, nas fronteiras entre as duas épistémeés; opera ao modo de uma
dobradiga entre o classico e 0o moderno ( CANDIOTTO, 2009, p. 188).

O pensamento agora ¢ outro. A episteme moderna nao comporta “o corpus
unificado dos conhecimentos” ( FOUCAULT, 2007, p. 339). Dai em diante a pura e

simples analise interna da representacdo ndo pode mais explicar a emergéncia e o

D~

carater dos campos empiricos. A partir de Kant, assinala Foucault, “o problema
inteiramente diverso; o saber nao pode mais desenvolver-se sobre o fundo unificado e
unificador de uma mathésis” ( Pp. 341-2). E, ai, Foucault apresenta as duas faces do
mesmo tema: € preciso considerar, por um lado, o problema das relacdes entre os
campos formal e transcendental e por outro, o problema das relagdes entre o dominio da
empiricidade e o fundamento transcendental do conhecimento.

Pode-se dizer que o conjunto de saberes que compdem as empiricidades
modernas vincula-se ao dominio transcendental do final do século XVIIL. Os saberes
que ai se originam tem como conseqiiéncia a tarefa infinita do conhecimento. Nesse
caso, 0 homem ¢ tanto condi¢do de possibilidade do saber como também, € a0 mesmo

tempo, objeto revelado pelo saber que ele mesmo concebeu.
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Retomando a questdo levantada por Musil, Kant, o que estda em jogo ¢ o
desdobramento da filosofia a partir do final do século XVIII, que Foucault chama de

divisdo fundamental e nova que dard origem, por um lado, a

Um campo de ciéncias a priori, de ciéncias formais e puras, de ciéncias
dedutivas que sdo da algada da légica e das matematicas: por outro lado, vé-
se destacar um dominio de ciéncias a posteriori, de ciéncias empiricas que s6
utilizam as formas dedutivas por fragmentos e em regides estreitamente
localizadas ( FOUCAULT, 2007, p. 338).

Entre o a priori € o a posteriori, segundo Ternes, “se inaugura uma duplicidade
que marca profundamente o modo de ser do pensamento moderno. Trata-se da relagao
entre o empirico e o transcendental” (TERNES, 2009, p. 162). A citagdo que o autor faz
de Foucault mostra o que a dualidade kantiana representa para a épistémé moderna: “O
limiar de nossa modernidade ndo estd situado no momento em que se pretendeu aplicar
ao estudo do homem métodos objetivos, mas no dia em que se constituiu um duplo
empirico-transcendental a que se chamou homem” (FOUCAULT, 2007, p. 439. Apud
Ternes, 2009, p. 162). E, porque ¢ duplo, ¢ também lugar de desconhecimento. A esse

respeito, continua Ternes,

Kant foi aquele que, com maior clareza, estabeleceu a dualidade do mundo
fenoménico, dado a experiéncia, ¢ do mundo nouménico, tarefa de uma
investigacdo transcendental. Trata-se, na verdade, de uma separagdo radical
entre duas esferas. E somente a primeira, a da experiéncia sensivel, pode ser
objeto de ciéncia. A outra, que ndo ¢ dada a sensibilidade, ainda que ndo se
lhe recuse realidade, ndo pode ser objeto do conhecimento objetivo; faz parte,
portanto, do desconhecido. E ndo hé sentido em sua investigacdo pela razao
pura (TERNES, 2009, p. 165).

Ao fazer referéncia a Kant ja no inicio do século XX, mais de um século da
critica, Musil ndo o faz sem uma razdo despreocupada. Para ele, o desejo do
conhecimento, o anseio por alcancar o entendimento do absoluto e compreender o
misterioso que ronda a razdo humana deu origem ao maior mal que atingiu a
humanidade. Essa busca desenfreada de sentido no enfrentamento ao complexo mundo
das ciéncias e da técnica resultou em uma sociedade sombria, desencantada e
desprovida de valores espirituais, uma sociedade em busca da propria alma. Conforme

Le Rider,

Estdo buscando aquilo que o her6i de Robert Musil chama de “outro estado”,
que coloca o Eu em comunicagdo com o Todo, que passa da constatagdo do
fracasso inexoravel do “individuo” a tentativa de “reconciliacdo na
Totalidade” de si mesmo (LE RIDER, 1993, p. 79. Grifo do autor).

Através de Torless, Musil tentou demonstrar o poder de atracdo das ciéncias

sobre quem se interessa pelas questdes essenciais do saber. O sentimento de inquietude
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diante da poderosa atracdo dos numeros imagindrios que representam a experiéncia
incompreensivel da vida.

Musil aponta para uma ciéncia nova, um pensamento novo, uma necessidade
nova de conhecimento, de criagdo e de inovagao que dé folego novo a uma ciéncia em
consonancia com a imaginagao; a uma ciéncia em que as questoes fundamentais da vida
nao estdo nem dadas, nem respondidas. Cabe aqui a afirmagdo de Bosch (1967) sobre o

impressionismo alemao:

O impressionismo literario em lingua alema teve seu terreno fértil na Viena
em torno de 1900. Era espirituosa, artistica, folgazona e brilhante Viena,
onde nasceu o grande romance da sociedade, Der Mann ohne Eigenschaften
de Robert Musil, com sua prosa cinzelada, sua acdo decomposta, sua paixao
pelo carater multiforme (BOSCH, 1967, p. 412).

Dai, talvez seja possivel considerar que o estudante Torless tenha sido o embrido
que, mais tarde, vai originar o Ulrich, de O Homem sem Qualidades, conforme Michael
Hanke reconhece, como sendo o prototipo da sociedade marcada “pela erosdo do
singular” (HANKE, 2004, p. 140).

Para Fabiano L. Britto (2012), a modernizagdo cultural e pedagogica na
Alemanha se fez repercutir no atual conceito de educagdo. A concepg¢do nascida no
individuo — a Bildung49 — que orientou a proposta de renovacao espiritual e material da
cultura alema foi uma forma de reacdo a faléncia politico-cultural ja em adiantado

processo na virada do século. Segundo ele,

Um novo equilibrio entre a interioridade dos sujeitos e a exterioridade das
instituigdes sociais no processo de formagdo da indentidade cultural havia
sido obtido no comeg¢o do século XIX na Alemanha, no interior de um
movimento de reforma filosofica e politica, que alterou profundamente tanto
o contetido referencial do imaginario alemdo quanto a forma concreta de suas
estruturas sociais, ¢ que se fez conhecer como neo-humanismo. A imensa
amplitude das reformas neo-humanistas foi precisamente o que lhe garantiu o
estatuto de momento fundador na histéria da pedagogia moderna, assim
como a afetividade de seus resultados perpetuou, em maior ou menor grau,
sua constante influéncia sobre os sistemas educacionais que lhe seguiram (
BRITTO, 2012, p. 220).

No entanto, segundo o autor, nos anos seguintes a publicagdo de O Jovem
Torless, a Alemanha protagonizou “ a destrui¢do sistematica de toda e qualquer forma
de humanismo no interior das instituigdes de ensino e a substitui¢do de uma cultura da
integracdo, cujo modelo era a arte goethiana, por uma cultura da homogeneizacio” (

BRITO, 2012, p. 219). Processo de regressao cultural a que Musil, em Torless, parece

YA respeito de Bildung cf. também Maas (2000, p. 19) e Lukacs (2007, p. 150), ambos citados no
capitulo 1.
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querer indicar através dos sentimentos de medo e inseguranga que, apesar da evolugao
espiritual alcangada, vem como um desabafo “ havia algum perigo ... escondido em
algum lugar ... espreitando ... cada passo seu podia cair numa armadilha, cada noite
podia ser a ultima antes da batalha” (M. p. 136). E, também, diante da agressao coletiva
a Basini:

Seu corpo abriu-se em feridas nas quinas dos bancos, e ele caiu de joelhos,
esfolando-os até sangrar; por fim, ensanguentado, empoeirado, os olhos
esgazeados como os de um animal, caiu de vez no chdo, enquanto se fazia um
subito siléncio e todos se aproximavam para vé-lo ali estendido. Torless teve
calafrios. Vira diante de si a forga terrivel daquelas ameagas (M. p. 179).

Ou, ainda, essa confissao ja no final do livro: “sofri com medo de que toda nossa
vida fosse assim e que s6 aqui e ali, fragmentadamente, eu soubesse disso... Oh, eu senti
um medo horrivel...” (M. p. 189).

Essas passagens se carregam de uma premonicao funesta (HICKMAN, 1984, p.
31; LUSERKE-JAQUI, 2007, p.153), metaforas do mal que atingiria a sociedade ainda
nas primeiras décadas do século XX e diante do qual Musil, a alma estilhagada, cairia.
O Jovem Torless cujo desfecho infeliz culmina na expulsdo/morte de Basini e na volta
de Torless a casa, talvez seja um prenuncio de morte que avanga sobre a cultura ja
empobrecida e a alma do povo. Nas palavras do autor, Torless ainda desconhecia todos
os “graus de perversidade e devassidao, de morbidez e grotesco” que a vida impde e que
deixa os adultos repugnados (M. p. 155). Isto ¢, tamanha atrocidade apenas esta
indicada, estd em vias de acontecer. O narrador, ai, pressente um principio de morte a
se anunciar para um futuro breve. Nesse sentido, as confusdes do estudante Torless
consubstanciam-se numa profunda, mas suave escritura filosofica moderna que
anuncia rupturas, aponta mudancas e convida para uma analise critica acerca de como
o conhecimento se processa e de como se da a formagao do individuo.

Na analise a respeito de como a modernidade se define, Foucault vai de Kant a
Baudelaire, assinalando que a modernidade se anuncia como uma espécie de exigéncia
a que se deve responder pessoalmente e por outro lado, como numa espécie de atitude
de elaboragdo de si, buscar ousar inventar-se. Segundo o autor, um modo de relacdo
quanto a atualidade; uma escolha voluntéria; “enfim, uma maneira de pensar e de sentir,
uma maneira também de agir e de se conduzir que, tudo a0 mesmo tempo, marca uma
pertinéncia e se apresenta como uma tarefa. Um pouco, sem duvida, como aquilo que os

gregos chamavam de éthos” (FOUCAULT, 2005, pp. 341-2. Grifo do autor).
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Segundo Tereza Calomeni, “No interior da filosofia, a atitude reclamada por
Foucault ecoa como um apelo a tarefa de critica permanente da atualidade e de
construcdo permanente de si, da subjetividade” (CALOMENI, 2011, p. 165). Ainda,
continua a autora, a critica deve percorrer o espago do singular e do contingente naquilo
que se apresenta como universal e obrigatorio. Conforme Foucault mesmo expressa a
respeito do texto kantiano, cabe indagar - o que podemos saber, o que devemos fazer e
o que podemos desejar - e percorrer tudo o que se apresenta obrigatorio para o saber
com o olhar do artista que tudo o que v€ ¢ a contingéncia, a dissondncia mesma que
nasce da interrogacdo do presente que, por sua vez, se desdobra na compreensdo de
como chegamos a pensar, fazer e desejar o que pensamos, fazemos e desejamos. Ou
seja, como nos constituimos sujeitos de nosso saber; sujeitos que exercem e sofrem as
relacdes de poder e sujeitos morais de nossas acdes (FOUCAULT, 2005, p. 350).

Nesse sentido, Musil buscou preservar as afinidades entre filosofia e literatura.
Ambas dividindo o mesmo solo € o mesmo instrumento: a linguagem. O ato de pensar
recorre a literatura para se fazer acontecimento, e, entdo, o romance pode ser lido como
uma escritura filosoéfica ou como literatura, uma vez que nele se fundam as duas
esséncias. NO Jovem Torless, o filosofo se debruga primeiramente sobre a
possibilidade de analisar o inexistente — os numeros imaginarios — ou seja, a propria
filosofia. Mas, ap6s Kant, a filosofia se ocupa de outra coisa. Seu espago se une ao do
poeta e sua ocupacao agora € interrogar o presente, a experiéncia sempre renovada do
devir, a experiéncia sempre aberta para o futuro, isto €, a no¢ao ontoldgica do ser que

concilia a permanéncia e a mudanca. Nas palavras de Musil,

A lembranga de que podia ser diferente, de que existem ao redor do ser
humano fronteiras finas, facilmente extinguiveis, e de que sonhos febris se
esgueiram em torno de nossa alma, corroendo os muros firmes abrindo
trilhas sinistras ... aquele leve movimento em seu interior ja ¢ o futuro
latejando em suas veias (M. Pp. 192-3).

Torless resiste aos enfrentamentos originados nas suas relagdes e deles retira
aquilo de que precisa para sua formagao. Ao final do romance ele ndo esta formado, ao
contrario, esta ainda em busca de sua formacgao. O autor ndo define o fim da sua busca,
mas aponta para rupturas, para novos horizontes, enfim, para o futuro. Conforme
Barbosa (1986, p. 26), nao basta saber o que o autor quis dizer com determinada
imagem; “as significacdes talvez residam precisamente no obscurecimento das relagdes

entre imagens e referentes circunstanciais”.
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Nesse sentido, a formacao da personagem se dd ao longo do romance, na
mesma propor¢do em que os conflitos de ordem emocional evoluem na acdo narrativa.
Suas limitagcdes, medos, traumas, insegurancas, desejos escondidos e ambicdes
esbarram nos obstaculos e desafios impostos pelo espaco do Internato: as relacdes de
poder ai originadas e estabelecidas para o exercicio da disciplina, do controle e da
normalizagdo. Nesse sentido e sob a influéncia de Nietzsche, (LE RIDER, 1993, p. 74),

Musil exibe em Torless o vazio escancarado da subjetividade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho representa o resultado de trés anos de investigagdo sobre o
romance de formacao, a partir da obra de Robert Musil, O Jovem Torless, romance que
tanto pode ser lido como uma escritura filos6fica como uma obra de poesia. O romance
de formagao ¢ um exemplo de heterotopias por ser um espago marcado pelas redes de
relacdes que se cruzam indefinidamente, (FOUCAULT, 2009a, p. 414). Musil assinala
com muita propriedade essa relacdo do homem com o espago, por exemplo, através da
personagem Torless. Nela, essa relacdo ¢ singular e toca diretamente na esséncia, o
espaco como ambito do sentido de ser da personagem mesma, e isso, segundo Varga
(2004), esta relacionado ao sentido da formagdo da identidade austriaca e sua relacio
com o espago. No caso de Musil, essa possibilidade de espago e individuo estarem
imbricados pode ser avaliada a partir mesmo da influéncia hebréia na formagao do povo
austriaco. Além, evidentemente, de tantos outros povos que compdem o estado austro-
hungaro até o final do século XIX. O espaco ai deve sua constru¢do a povos os mais
diversos: alemaes, magiares, hingaros, checos, polacos, rutenos ou russianos, romenos,
croatas, sérvios, eslovacos, italianos e judeus. Sdo muitas as etnias dentro de alguns
desses povos que compdem a cultura austriaca (VARGA, 2004, p 385). Segundo esse
autor, a historia da literatura austriaca passa pela historia do espago. A construgdo
espacial esta atravessada pelo amalgama de todas essas culturas. Desse modo, o existir
estd carregado dessa substancia que subjaz o ser — 0 amalgama de todos os atributos em
relagdo ao espago e aqueles oriundos do homem com esse espago de habitacdo. Dai que
a literatura da Viena de 1900 converte todas essas preocupagdes - ocupagdes numa
literaridade que tem como ponto de equilibrio a propria contradicdo originada na
conformagdo desse cenario privilegiado da dindmica espacial. O romance de formagao
tem a ver com essa combinacdo de povos — em todos os desdobramentos dos
enfrentamentos e disputas sociais, culturais, politicas, econdmicas. Tudo isso muito
bem apanhado pela linguagem pela qual, segundo Foucault, se ddo todas as mudangas,

rupturas e estranhamentos.
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Em Musil, considerou-se, também, a esséncia transcendental que emana de sua
obra, a idéia de der andere Zustand®®, segundo Varga (2004, p. 258) e Le Rider (1993,
p. 79), como tentativa de escape da existéncia tragica e da relagdo vida-morte, da
finitude, da ilusdo, do devir. Ai, tem-se o espaco da busca transcendental para a marca
do desaparecimento do homem. Marca do desassossego, angustia e desfalecimento
proprios da finitude do homem. Conforme Simmel, “Esta decadéncia atravessa toda a
época contemporanea: o individuo se busca a si mesmo, como se ainda ndo se
possuisse, com a certeza de encontrar em seu Eu o unico ponto sélido de apoio” (
SIMMEL', 1917, p. 155. Apud. LE RIDER, 1993, p. 56).

A andlise do romance de formagdo como espago heterotdpico, conforme
Foucault (2009a), conduziu a um entendimento de espaco que subjaz a sensibilidade do
homem e do qual tem se ocupado a cultura ocidental. Espago esse que ¢ pressuposto
pelas acdes do homem, isto €, que pode ser manipulado, deslocado, transportado,
transformado, ou, ainda, em certas circunstancias, aqueles dominios que sdo chamados
de espacos enquanto servem de horizonte para as operacdes, ou servem como pontos de
partida e de chegada ou de caminhos para as acdes do homem (FOUCAULT, 2009a, p.
412).

A tarefa foi percorrer o romance de formagao e proceder a uma descri¢ao de
alguns elementos nao somente da obra, mas também de elementos relacionados ao
autor e ao espago da obra, espaco por natureza heterotopico, dindmico e possivel.
Assim, a imagem que Torless apreende de si a partir das relagdes que subjazem a sua
trajetoria de formagdo, parece ao proprio Torless distorcida e estranha. E uma imagem
intima e sedutora, mas ao mesmo tempo, alucinante e assustadora cuja contemplagao
ameaca arruinar a propria personagem. Do mesmo modo, o romance se compde de um
corpo poético em cuja trama Torless se estabelece como uma metafora do préprio autor.
O criador se percebe ameagado por sua propria linguagem. Em meio a obra surge um
autor que se propde a tarefa de pensar o seu mundo, numa travessia ansiosa pela
filosofia através da linguagem. Nesse espaco a literatura e o pensamento partilham de
uma mesma intensidade.

Bachelard, na analise de Lautréamont, esclarece a relevancia do espago para

alguns poetas: “Certos poetas devoram ou assimilam o espago; dir-se-ia que eles tem

*% 0 outro estado.

°! Grundfragen der Soziologie. Berlim- Leipzig Wolff. 1917. Nota 10, p. 155 seg.
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sempre um universo a digerir” (BACHELARD, 2013, p. 17). Sob a perspectiva de
Bachelard, Musil seria, entdo, um devorador de espagos.

Espaco, que segundo Michel Foucault, caracteriza a nossa €poca marcada
pelas relagdes de vizinhanga: “L’époque actuelle serait plutot [’époque de [’espace”
(FOUCAULT, 2004b, p. 13). Desse modo, as heterotopias das quais fala o autor, sdo
esses espagos que se constituem a partir das redes de relagdes que definem os
posicionamentos sejam eles de passagem, de parada provisoria ou de repouso.
Posicionamentos que se ddo tanto na esfera das utopias, espacos irreais, como na
esfera das heterotopias, espacos inventados. Aqui, os posicionamentos sdo utopias reais
perfeitamente localizaveis em qualquer cultura que se ddo na confluéncia de varios
espagos em um soé lugar. E o caso dos jardins, da biblioteca, dos museus, do cemitério,
do teatro, do corpo (FOUCAULT, 2004b, p. 13). As praticas discursivas, como
descreve Foucault, atuam a moda de um jogo para legitimar estratégias e taticas de
poder presentes no entrecruzamento dos espacos. Essas praticas, segundo o autor,
funcionam como condicionantes nos diversos processos de formagao da subjetividade.
Em O Jovem Térless ¢ possivel uma leitura de como essas praticas e estratégias se
combinam na constituicdo das subjetividades de acordo com os posicionamentos
ocupados pelas personagens, e como essas mesmas praticas e estratégias contribuem
para o processo de formagao de Torless.

Na obra, a abundancia de certos espagos como janelas, portas, paredes,
corredores, quartos, sdo imagens que figuram o ser da literatura como “passagem para
‘fora’” (FOUCAULT, 2009a, p. 220), e funcionam ndo apenas como espago para situar
a personagem, mas como prote¢do do eu poético, conforme Bachelard, “os verdadeiros
pontos de partida da imagem, se os estudarmos fenomenologicamente, revelardao
concretamente os valores do espago habitado, o nao-eu que protege o eu”
(BACHELARD, 2003, p. 24). A janela, por exemplo, indica o posicionamento de
Torless, protegido por esse espaco de que fala Bachelard, de onde ele tem a
possibilidade de enxergar as relagdes em um determinado campo de agdo em que atuam
tanto os colegas como ele mesmo.

Em O Jovem Torless, o herdi estd em busca de sua formagdo, em movimento
constante a procura de si, as voltas com a subjetividade rompida pela experiéncia do
duplo empirico e transcendental ( Foucault, 2007, p. 439), portanto, esse romance se

constitui numa escritura filosdfica moderna na qual o autor deixa mostrar pela
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linguagem poética seu modo de ver o seu mundo, € seu esforco para deixar ver na

invisibilidade do visivel a possibilidade de conjunc¢do da sensibilidade e do pensamento.
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RESENHA DO ROMANCE

O Jovem Torless — titulo original Die Verwirrungen des Zoglings Torless -
romance de estreia de Robert Musil, em 1906, tem, essencialmente, a forma de um
romance de formagdo o Bildunsroman. Para alguns pesquisadores da obra de Musil, o
romance recebeu influéncias das experiéncias mais essenciais para a formagdo em seus
anos de interno em dois colégios militares®>. O Jovem Térless é um romance leve, mas
com uma forte carga filosofica que reflete os comportamentos desde sempre ai na
histéria da humanidade. Inclusive, as questdes fundamentais da existéncia em busca do
conhecimento. Entre os percursos da apreensdo do mundo lanca-se mao de vérios
estratagemas que percorrem caminhos os mais variados: afeto, 6dio, assedio moral e
sexual, religido, apreciacdo da beleza, metafisica, filosofia e compreensdo politica e

ética.

Os internos representam a elite politica e cultural: Basini, ¢ pego roubando
Beineberg. Beineberg e Reiting decidem dar uma li¢do no infrator. Beineberg, adepto de
filosofias orientais, submete Basini a experiéncias sadicas. Reiting ¢ pérfido, embusteiro
e tem veneracdo pela ordem militar. Nas maos de Reiting e Beineberg, Basini ¢ vitima

de fascistas experiéncias psicoldgicas e sexuais.

Torless, ¢ a personagem protagonista, confuso, acaba por seguir um caminho
paralelo ao dos seus colegas Beineberg e Reiting. Insatisfeito, procura respostas em
Kant seguindo orientacdo do professor de Matematica. Em Torless as questdes que
afligem ao homem nao estdo dadas, nem respondidas. A personagem esta em busca do
"eu" perdido. A elaboracdo da linguagem poética e a fuga da realidade perceptivel

torna possivel um olhar ao interior do homem antes invisivel e impalpavel.

MUSIL, Robert. O Jovem Torless. Trad. Lya Luft. Rio de Janeiro, Rio Gréfica: 1986.
198p.

> Robert Musil estudou em Eisenstadt e, Méhrisch-Weisskirchen entre 1892- 97. Para alguns
estudiosos de sua obra, o romance O Jovem Torless teria como base a propria experiéncia de
interno. Cf. WHITINGER, Raleigh G. Values in the novels of Robert Musil: a contribution
to the interpretation of Die Verwirrungen des Zoglings Torless and Der Mann Ohne
Eigenschaften. B.C. University of British Columbia, 1966, p. 437-9.
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Foto de Musil a época do langamento de Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs
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Foto de Musil pouco antes de sua morte.
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