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Estranheza ¢, na verdade, 0 modo fundamental
mas encoberto de ser-no-mundo. Enquanto
consciéncia, ¢ do fundo desse ser que a
presenca clama. O “eu sou clamado” ¢ um
discurso privilegiado da presenca. S6 o clamor
sintonizado pela angustia possibilita que a
presenca se projete para o0 seu poder-ser mais
préprio. Compreendido existencialmente, o
clamor da consciéncia é que anuncia o que,
anteriormente, ndo passou de mera afirmacao:
a estranheza posterga a presenga e ameaca a

sua perdicdo no esquecimento de si mesma.

Martin Heidegger
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A TRAJETORIA DO SER E DA LINGUAGEM NO DISCURSO LITERARIO EM
TERRA SONAMBULA DE MIA COUTO

RESUMO

O objetivo desta dissertacdo e fazer uma andlise, por meio de uma abordagem hermenéutica
fenomenoldgica, da obra Terra Sonédmbula, de Mia Couto, na perspectiva da teoria da
linguagem como fenbmeno estético e como processo de “essencializagao” do ser, sob 0sS
conceitos, principalmente, de Martin Heidegger que definiu: “A4 linguagem é a morada do
ser”. Visa compreender a dindmica da escrita-escritura da obra, dividida em dois ndcleos
metonimicos que se dialogam e se intercomunicam na dinamica do processo artistico: o
macrocosmo e 0 microcosmo. O primeiro, parte da linguagem ficcional relativa ao universo
humano; o segundo se refere ao ficcional em si, a linguagem enquanto produto artistico.
Procura, ainda, entender o processo de construcdo da obra literaria. Observa a linguagem dos
personagens de Terra Sonambula, em especial dos protagonistas, mas nao s6 deles, buscando
pistas que indiquem quais tem maiores possibilidades de conscientizacdo e em que estagio se
encontram nesta tentativa de vislumbrar seu proprio ser. Por meio de suas trajetorias revelam-
se as interferéncias, internas e externas, que influenciam, positiva ou negativamente, no
processo de essencializacdo desses personagens.

Palavras-chave: Fendmeno Estético, Linguagem, Essencializacdo, Critica Literaria.



THE TRAJECTORY OF BEING AND LANGUAGE IN LITERARY SPEECH ON
LAND SONAMBULA DE MIA COUTO

ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to analyze, through a phenomenological hermeneutic
approach, of literary work Sleepwalking Land of Mia Couto, from the perspective of language
as an aesthetic phenomenon and as a process of "essentialization”, under the theoretical
concepts of the being, especially based on Martin Heidegger who defined: "language is the
home of the being”. It aims to understand the dynamics of the work writing and literary
writing, divided into two metonymic cores that dialogue and intercommunicate in the
dynamics of the artistic process: the macrocosm and the microcosm. The first part of the
fictional language on the human universe; the second refers to the fictional itself, language as
an artistic product. It also seeks to understand the process of construction of the literary work.
Notes the language of the characters of Terra Sonambula, especially of the protagonists, but
not only of them, searching for clues that indicate which ones have greater possibilities of
awareness and in what stage they are in this attempt to glimpse their own being. Through their
trajectories are revealed the internal and external interferences that influence, positively or
negatively, the process of essentialization of these characters.

Keywords: Aesthetic Phenomenon Language, Essentialization, Literature criticism.
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INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é fazer uma analise, por meio de uma abordagem
hermenéutica fenomenologica, da obra Terra Sonambula, de Mia Couto, na perspectiva da
linguagem como fendmeno estético e como processo de “essencializagdo” do ser, sob os
conceitos tedricos de Martin Heidegger, no qual esta previsto que: “4 linguagem é a morada
do ser” (Rodrigues 2011, p. 80). O propdsito € compreender a dindmica da escrita-escritura
da obra, dividida em dois nucleos metonimicos: 0 macrocosmo e 0 microcosmo. O primeiro
serve de pano de fundo ao segundo. Um trata do processo de aprendizado dos individuos
relativos a “linguagem como morada do ser”, centrada nas relagdes de um povo dominado
pelo discurso do opressor estrangeiro, pela tradicdo, pela religiosidade e pela existéncia
abaixo de nivel de dignidade possivel aos seres humanos. O outro proposito se refere a
criacdo artistica que, como fendmeno estético, se dissimula no seu préprio ato de escrituracéo.

Entendendo o romance em questdo como obra filoséfica e literaria, os personagens
estdo colocados-em-situacdo tais quais 0s seres estdo no mundo fisico, cabendo ao leitor
critico encontrar os diversos estagios em que se encontram e que sdo inseridos na vida e na
obra de arte.

A ficcdo corpus mostra um tempo de guerra e de caos, a influéncia do antigo
colonizador e traz personagens que expressam as diversas fases por que passam os individuos-
personas em busca de sua realizacdo como seres (pre-sencga) e, por conseguinte, a efetivacao
da sociedade como nacdo. Pela linguagem, os personagens, no processo e no ambiente
degradante, se mostram como sio. “Porque o discurso € constitutivo do ser do pre, isto é, da
disposicdo e da compreensao a pre-senca significa entdo: como ser-no-mundo a pre-senca se
pronunciou como ser-em um discurso”. (Heidegger, 1997, p. 224).

A obra € constituida em onze capitulos que relatam a estoria de Muidinga e Tuahir e
onze cadernos com os diarios de Kindzu. Os diversos outros personagens sdo introduzidos na
narrativa na forma de contos, nos quais interagem, em algum momento, com algum dos
protagonistas.

O Primeiro Capitulo trata da “Trajetoria do Ser e da Linguagem na Obra Literaria
Terra Sonambula, de Mia Couto”. Este capitulo estd subdividido em quatro subtitulos,
conforme descrevemos a seguir. No primeiro subtitulo “Ser e Linguagem Sdo um S6”, visa
vincular diversos personagens a sua linguagem, baseados no que Heidegger denominou o
“modo de ser” do ser humano, sua existéncia, com a palavra DASEIN, cujo sentido é ser-ai,

estar-ai. O romance, ao mostrar a historia dos protagonistas, apresenta, em segundo plano,
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varios personagens, todos, de alguma maneira, desessencializados, ou seja, seres que nao
moram na linguagem. No segundo, “Romance em Processo”, procura-Se mostrar como S&o
apresentados os personagens € 0 modo de construcdo ficcional da obra, a utilizacdo de
imagens significantes, que sugerem, principalmente, a objetivacdo e a reificacdo dos
individuos-personagens. No terceiro subtitulo, intitulado “(Des)essencializagdo do Ser”,
reforca-se o propdsito anterior, as nogdes de Ser e ndo-SER. Para Heidegger o nada € uma
questdo metafisica e de fundamental importancia para a determinacdo de nossa existéncia

enquanto seres que questionam.

Enquanto projeto, ele é em si mesmo essencialmente um nada. Todavia, essa
determinagdo ndo significa, de modo algum, a qualidade Ontica do que ndo tem
“sucesso” ou “valor”, mas um constitutivo existencial da estrutura ontologica do
projetar-se. O nada mencionado pertence & pre-senga enquanto o ser-livre para suas
possibilidades existenciarias (HEIDEGGER, 1997, p.72, 73 — parte I1).

Heidegger também diz: “O ser-em é, pois, a expressdo formal e existencial do ser da
pre-senca gue possui a constituicdo essencial de ser-no-mundo” (HEIDEGGER, 1997, p. 92).
O quarto subtitulo deste capitulo analisa “A Metonimia como Procedimento Artistico”.
Embora também abundante em metéforas, a narrativa se vale principalmente da metonimia,
ao privilegiar uma representacdo de toda sociedade por alguns personagens e ou situacdes-
simbolos, deixando ao leitor a tarefa de descobrir a significancia de cada uma.

O Segundo Capitulo “A Obra de Arte no Universo Macrocosmico”, esta subdividido
em trés subtitulos. No primeiro: “O Externo como Processo de Sonambulismo: A Forca
Colonizadora”; o outro: “A Reificagdo e a Consciéncia Mitica-Religido”; e, no terceiro “A
Tradigdo como Processo de Identificacdo ¢ Aprisionamento”. Procura-se, neste capitulo,
analisar as forcas que podem influir no processo existencial do personagem, ajudando ou
prejudicando sua caminhada de reconhecimento do proprio ser.

Finalmente, o Terceiro Capitulo “A Obra de Arte no Universo Microcdsmico”, trata a
obra de arte como fendmeno estético, aliado ao ato de leitura do mesmo e ao processo de
linguagem como busca da libertacdo. Neste ultimo capitulo, deita-se um olhar sobre como o
individuo-personagem se apresenta no Romance, partindo do processo de descobrimento do
sentido do ser, suas reacdes as influéncias que o submergem ou que o fazem avancgar como ser
da linguagem, como diz Heidegger (1997, p. 20) “O homem ndo ¢ uma coisa simplesmente
dada, nem uma engrenagem numa maquina e nem uma ilha no oceano”. E, nessa realidade
ficcional, obra de arte e vida comp®e o todo que aparentemente ndo diz dizendo, isto €, arte e

dissimulagdo. Sao quatro subtitulos: o primeiro “Reificacdo, Despersonalizacdo, Perda da
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Identidade”, o segundo “Descoberta pela Linguagem — Livro — Leitura”, terceiro “Seducdo a
Expansdo da Leitura — o Efeito Estético e a Recep¢do — Processo de Transformagdo” e, o
ultimo “Libertagao — O Despertar”.

Dufrenne em Estética e Filosofia (1972, p. 53) diz: “O objeto estético significa — ele é
belo com a condicdo de significar — certa relacdo do mundo com a subjetividade, uma
dimensdo do mundo; ele ndo me propde uma verdade a respeito do mundo, ele me descortina
0 mundo como fonte de verdade.”

No caso especifico de Terra Sonambula a trama, contada as vezes de forma fantastica,
nos mostra mais pelo sugerido e pelo siléncio do texto que pela escritura, deixando ver um
rico contexto historico, mistico, cultural e o belo da arte de Mia Couto, que transparecem
sobre toda tragédia e miséria que lhe servem de pano de fundo. E preciso deixar emergir o que
ndo esta escrito e, assim, o leitor segue sua trajetoria de entendimento, orientado pelas suas
experiéncias de leitura e com base nas pistas que o texto oferece.

N&o se pretende exaurir todas as possiveis interpretacGes e conotacfes dadas por
outros articulistas que, em varios artigos e ensaios, abordaram temas relacionados a esta obra.
Esta dissertacdo pretende, apenas, abordar as questdes que se referem ao “Ser” e a

“Linguagem”, tendo a obra de arte como fendmeno estético e objeto desta pesquisa.
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1 A TRAJETORIA DO SER E DA LINGUAGEM NO DISCURSO LITERARIO

O homem se mostra como um ente que é no discurso. Isso ndo significa que a
possibilidade de articulacido sonora seja apenas propria do homem, e sim que o
homem se realiza no modo de descoberta do mundo e da propria pre-senca.

Martin Heidegger

O estudo da narrativa pressupde ndo perder de vista que a “realidade” nela sugerida
estd contida em si mesma, até porque nenhuma obra de arte busca representar o mundo em
que vivemos, mas o “real” artistico.

Para efeito de analise, todos os fatos e personagens sdo tomados como “reais”,

enquanto escrita-arte. Trata-se de uma obra ficcional, logo, realidades artisticas:

O objeto estetico é apreendido como real, sem remeter ao real, isto €, h4 uma causa
do seu aparecer, ao quadro como tela, a musica como ruidos de instrumentos, ao
corpo do dancgarino como organismo: ele ndo é outra coisa que o sensivel em sua
gléria, do qual a forma que o ordena manifesta a plenitude e a necessidade, que traz
em si e imediatamente entrega o sentido que o anima. (DUFRENNE, 1972, p.81).

Dentro dessa linha, nosso objetivo é desvendar a trajetoria dos personagens no
universo do romance, como seres da e na linguagem, tratando-os como reais esteticamente e
analisando os fendmenos que podem esclarecer sua existéncia.

Criando uma terminologia propria, Heidegger denominou o “modo de ser” do homem,
nossa existéncia, com a palavra DASEIN, cujo sentido é ser-ai, estar-ai. Analisando a vida
humana, o filésofo descreveu trés etapas que marcam sua existéncia inauténtica:

1 - Fato da existéncia — o homem ¢é lancado a0 mundo, sem saber por qué. Ao
despertar para a consciéncia da vida, ja esta ai, sem ter pedido para nascer;

2 - Desenvolvimento da existéncia - o ser humano estabelece relagdes com mundo.
Para existir, projeta sua vida e procura agir no campo de suas possibilidades. Move uma busca
permanente para realizar aquilo que ainda néo é.

3 - Destruicdo do eu - tentando realizar seu projeto sofre a interferéncia de uma série
de fatores adversos que o desviam de seu caminho existencial. O seu eu, dissolve-se na
cotidianidade. Em vez de se tornar si-mesmo, torna-se o0 que 0s outros sao.

A partir desse estado de angustia, abre-se para 0 homem, segundo Heidegger uma
alternativa: fugir de novo para o esquecimento de sua dimensdo profunda, isto &, esquecer-se
do ser e retornar ao cotidiano, ou superar a prépria angustia, manifestando seu poder de

transcendéncia sobre o mundo e sobre si mesmo. Surge, ai, um dos temas-chave de
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Heidegger: 0 homem pode transcender, o que significa dizer que ele esta capacitado a atribuir
um sentido ao ser.
Na pre-senca, a angustia revela o ser para o poder-ser mais proprio, ou seja, 0
serlivre para a liberdade de assumir e escolher a si mesmo. A angustia arrasta a pre-
senca para o ser-livre para...(propensio in...), para a propriedade de seu ser enquanto
possibilidade de ser aquilo que ja sempre é. A pre-senga como ser-no-mundo

entrega-se, a0 mesmo tempo, a responsabilidade desse ser. (HEIDEGGER, 1997, p.
252).

Terra Sondmbula, ao narrar a historia dos protagonistas, apresenta, em segundo plano,
varios personagens, todos, de alguma maneira, desessencializados. A dificuldade de se
avizinhar do ser ocorre porque o homem moderno ndo atingiu a capacidade de reflexdo,
substituida por aquilo que, na escola de Frankfurt!, se chama de raz&o instrumental, ou seja, a
razdo que se utiliza como meio, ou um instrumento, para atingir determinado resultado. Esse
utilitarismo, para Heidegger, promove o “TEDIO”, o que também contribui para a crise
existencial. Na cadeia utilitaria de estimulo-resposta, o ser desaparece e evidencia-se 0 nao-
ser. Nessa linha de pensamento, parece necessario superar a metafisica tradicional e se
aproximar do ser no que diz respeito ao que precede a existéncia, porque ele tem uma
natureza filoséfica. A ciéncia ndo consegue encontra-lo e conceitua-lo porque, para tal, é
preciso considerar a idéia de reflexdo. Na obra esta situacdo esta representada por Taimo, pai

de Kindzu, sua mée, seu irmdo Junhito, entre muitos outros. Veja-se:

A partir desse dia, 0 manito deixou de viver dentro da casa. Meu velho lhe arrumou
um lugar no galinheiro. No cedinho das manhas, ele ensinava 0 menino a cantar,
igual aos galos.

[...] Depois, Junhito j& nem sabia soletrar as humanas palavras. Esganigava uns
cd00s e ajeitava a cabeca por baixo do braco. E assim se adormecia. (COUTO, 2007,
p.19).

A citacdo acima sugere que o personagem Junhito se animaliza, ou é animalizado,
deixando, inclusive de utilizar a linguagem humana. Passa a viver e agir como 0s animais
(galinhas), deixando perceber sua transformacao em ser zoomorfizado. Também, como outros
personagens, € um nao-ser, até porque a principal caracteristica do ndo-ser € ndo ter dominio
da linguagem.

Os personagens em Terra Sonadmbula subsistem, apesar do contato frequente com o

sofrimento, o temor, os mitos, 0s medos, a miséria, a fome e a morte. Preocupam-se com a

A Escola de Frankfurt consistiu em um grupo de intelectuais alemé&es neomarxistas que, na primeira metade do
século passado, produzia um pensamento conhecido como Teoria Critica. Dentre eles temos Theodor Adorno,
Max Horkheimer, Herbert Marcuse e Walter Benjamim.
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sobrevivéncia, em como se manter vivos. Tudo isso sugere que sdo seres desessencializados,

ou seja, seres que ndo moram na linguagem.

A cotidianidade ¢ justamente o ser “entre” nascimento e morte. E se a existéncia
determina o ser da pre-senca, entdo a pre-senca, enquanto existir, deve, em podendo
ser, ainda ndo ser alguma coisa. O ente cuja esséncia é constituida pela existéncia
resiste, de modo essencial, a sua possivel apreensdo como ente total. (HEIDEGGER,
1997, parte I, p. 11 e 12).

Conforme o conceito acima, os personagens citados ainda ndo sdo essencializados,
estdo vivendo o presente e tentando apenas satisfazer suas necessidades, sem qualquer projeto
de futuro. Neste contexto, estdao “dormindo”, sonambulos, embora ativos. Sobrevivem ao caos
e as atrocidades, ndo ha projetos individuais nem coletivos. Essa condi¢do que lhes é imposta
decorre de uma época precaria, indigente, em constante transicdo e desprovida de paz e amor,
vivenciando guerras, atrocidades, violéncia e, acima de tudo, um descompromisso total com o
individuo.

Naquele lugar a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos sé as hienas se
arrastavam, focinhando entre cinzas e poeiras. A paisagem se mesticara de tristezas,
nunca vistas, em cores que se pegavam a boca. Eram cores sujas, tdo sujas que
tinham perdido toda a leveza, esquecidas da ousadia de levantar asas pelo azul. Aqui

0 céu se tornara impossivel. E 0s viventes se acostumaram ao chdo, em resignada
aprendizagem da morte. (COUTO, 2007, p. 9)

Esta introdugdo ao primeiro capitulo do romance, denominado “A Estrada Morta”,
apresenta dois personagens, um velho e um menino, fugitivos da guerra que contaminara toda
a sua terra. Um ponto de partida em que os seres estdo desessencializados, ndo conseguem
“voar”, estdo presos a busca pela sobrevivéncia. Esses caminhantes, nessa terra assolada pelo
conflito, maltratados e maltrapilhos, parecem ter perdido toda a substéncia de vida, caminham
murchos, desolados e desesperancosos. Eles sdo a propria estrada morta, uma representacao
de sua vida sem sentido, sua trajetdria que os leva do nada a lugar nenhum.

Entre as palavras que indicam possibilidades dos seres se essencializarem estdo azul e
céu,, enquanto que chdo e morte mostram sua conformacao a seu estado de seres inauténticos.
As hienas podem ser entendidas como os homens zoomorfizados, vivendo em situagédo
anéloga a dos animais, entregues & sua condi¢do sub-humana, “focinhando” o chio nessa
terra, “onde a paisagem se mesticara de tristezas™ - seu proprio interior.

E possivel perceber aqui 0 momento de partida da trajetoria do ser e da linguagem em

Terra Sonambula, um ponto em que 0S personagens sdo ndo-seres, seu interior vazio de
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linguagem, zoomorfizados e sem esséncia. Como pode-se perceber na passagem abaixo, entre

Kindzu e Tia Euzinha:

Ela continuou a falar das mées, maneira como elas faziam no campo. Fiquei a saber
que havia maes que roubavam a comida dos filhos e, no meio da noite, lhes tiravam
a manta que os protegia do frio.

- Mas, tia Euzinha, uma mée ndo pode fazer uma coisa dessas...

Ela sorriu, negando. Aquilo nem maldade ndo era. Simplesmente, as maes
ensinavam aos filhos os modos da sobrevivéncia. Eu escutava as palavras da velha
enquanto olhava as nuvens se apressarem no alto. Escurecia a olhos ndo vistos. No
campo as sombras se arrastavam. Parecia que aqueles os refugiados moravam era na
escuridao. (COUTO, 2007, p. 184-185).

Vé-se que aquelas mées ndo tinham o que ensinar, se mostram entes, desprovidas de
consciéncia, sem interacdo, sem compreensao e criticidade. Na verdade, filho, naquelas
circunstancias, era mais um peso para os pais. Isto se vé no dialogo abaixo, entre Tuahir e
Muidinga:

- E me diga: vocé quer encontrar seus pais porqué?

- J4 expliquei tantas vezes.

- Desconsigo de entender. VVou-lhe contar uma coisa: seus pais ndo lhe vao querer
Ver nem vivo.

- Porqué?

- Em tempos de guerra filhos sdo um peso que trapalha maningue? (COUTO, 2007,
p. 12).

Entretanto, partindo deste dado, pode-se observar que certos personagens tém
possibilidades de se transformarem, se essencializarem (ainda que em parte) e € isto que se ird
mostrar nesta dissertacao.

A natureza do ser, para Heidegger, é definida como aquilo que se faz presente no ente,
que o ilumina e se manifesta nele. Embora o ser esteja no ente, ndo ha nada no ente que o
revele. O homem é guarda do ser, mas s6 cumprira essa funcdo se souber preservar a sua
dignidade. Heidegger evidencia que ser ndo é um ente, e que apenas Se nos apresentaria
mediado pela compreensdo que ja fazemos de seu significado. Ele se concentra na

copertinéncia entre ser e sua compreensdo possivel.

Com a facticidade, o ser-no-mundo da pre-senga ja se dispersou ou até mesmo se
fragmentou em determinados modos de ser-em. Pode-se exemplificar a
multiplicidade desses modos de ser-em através da seguinte enumeragdo: ter o que
fazer com alguma coisa, produzir alguma coisa, tratar e cuidar de alguma coisa,
aplicar alguma coisa, fazer desaparecer ou deixar perder-se alguma coisa,
empreender, impor, pesquisar, interrogar, considerar, discutir, determinar...
(HEIDEGGER, 1997, p. 95).

2 Sindnimo — muito, demasiado.
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Em seu inicio, Terra Sonambula deixa transparecer que 0S personagens estdo na
condigdo de ser-ai, um estado existencial, em sua realidade finita e entregue ao destino, ainda
sem a linguagem que lhes permita entender o que sdo e como se relacionar com o mundo.

Desde a abertura da compreensdo a dinamica da existéncia humana, os sentidos
permitem que o0s entes signifiguem o que séo, sendo compreendidos enquanto entes. O ser no
mundo, com seus utensilios, permite que os entes compartilhem e signifiquem algo para que
este algo possa aparecer. O homem que permanece sempre s6 com a natureza, isto €, com 0
mediato, jamais encontra, de imediato, 0 “proprio ser”. Mas o individuo sabe que o ser da a
todo ente a “garantia de ser”. Sem ela, todo 0 ente permaneceria no nada, na privagdo absoluta

de revelar-se.

A pre-senca sempre se compreende a si mesma a partir de sua existéncia, de uma
possibilidade prépria de ser ou ndo ser ela mesma. Essas possibilidades sdo ou
escolhidas pela prépria pre-senga ou um meio em que ela caiu ou j& sempre nasceu e
cresceu. No modo de assumir-se ou perder-se, a existéncia s6 se decide a partir de
cada pre-senca em si mesma. A questdo da existéncia sempre s6 podera ser
esclarecida pelo proprio existir. (HEIDEGGER, 1997, p. 39).

Mas o0 modo pelo qual se da o “construir-se” heideggeriano do ente por meio do ser é
coisa que ndo lhe é dada a saber. Em consequiéncia disso, a explicacdo do grande segredo, do
“constituir-se” da existéncia e o esclarecimento de sua relagdo com seu fundamento, é
impossivel, estando esta questdo em mistica obscuridade. Para Heidegger, citado por
Kahlmaeyer-Mertens (2015, p.94) “a decadéncia ¢ um carater fenomenal positivo da
existéncia e se atentarmos, ela acaba por evidenciar uma possibilidade exclusiva do ente que
somos, a de desviar-se de si”.

Considerando-se que, neste inicio, 0s personagens se apresentam nesta situacdo de
decadéncia, ndo podendo descer mais na escala de desumanizagdo, do “esquecimento do ser”
podem, por isso mesmo, encontrar a possibilidade de transcender. De acordo com o conceito,
a decadéncia pode fazer o ente mudar, procurar caminhos e encontrar alternativas para sua
existéncia.

Abaixo, pode-se perceber o estado em que se encontram esses entes:

Um velho e um middo védo seguindo pela estrada. Andam bambolentos como se
caminhar fosse seu Unico servico desde que nasceram. Vdo para la de nenhuma
parte, dando o vindo por ndo ido, a espera do adiante. Fogem da guerra, dessa guerra
que contaminara toda a terra. V3o na ilusdo de, mais além, haver um reflgio
tranquilo. Avancam descalgos, suas vestes tem a mesma cor do caminho. O velho se
chama Tuahir. E magro, parece ter perdido toda a substancia. (COUTO, 2007, p. 9).
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A filosofia de Heidegger procura pensar ndo o homem social e a ciéncia, mas o
homem entregue a si mesmo, entregue a sua individualidade, aos seus conflitos existenciais,
que tem uma relacdo com a fenomenologia, ou seja, segue o fendmeno tal qual o homem se
pde em sua existéncia no mundo. Sua esséncia € a propria existéncia - o0 homem nao é, ele
existe - marcada por um conjunto de possibilidades de vir a ser. O filosofo parte de que existe
um esquecimento do ser, pois 0 pensamento anterior a Heidegger se baseia no estudo do ente.
Ocorre um problema: O que é “ser” ¢ o que ¢ “ente”? Heidegger parte da diferenca ontoldgica
entre ser e ente. Ente é uma base material de algo que €. Ser permite que algo seja. Embora

nao seja possivel conceituar “ser”, diz Heidegger:

Nos ndo sabemos o que diz “ser”. Mas ja quando perguntamos o que ¢ “ser” nos
mantemos numa compreensao do “é”, sem que possamos fixar conceitualmente o
que significa esse “é¢”. NOs nem sequer conhecemos 0 horizonte em que poderiamos
apreender e fixar-lhe o sentido. Essa compreensao do ser vaga e mediana é um fato.
(HEIDEGGER, 1997, p. 31)

O individuo estd rodeado de entes do ponto de vista dntico. Esse ser, que é uma
questdo aberta, ndo é conceitudvel, pois ndo conseguimos esgotd-lo, ou seja, segundo
Heidegger, ele ndo consegue definir a si préprio.

Antes de Heidegger, o pensamento ocidental entendia que, quanto mais se pesquisasse
sobre 0 ente por meio da ciéncia, mais se chegaria ao ser. Nas palavras de Kahlmeyer-

Mertens:

Elaborar a questdo do ser significa [...] tornar transparente um ente - o0 que questiona
- em seu ser. Como modo de ser de um ente, 0 questionamento dessa questdo se acha
essencialmente determinado pelo que nela se questiona — pelo ser. Esse ente que
cada um de nds somos e que, entre outros, possui em seu ser a possibilidade de
questionar, nés o designamos com o termo ser-ai. A colocacdo explicita e
transparente da questdo sobre o sentido do ser requer uma explicacdo prévia e
adequada de um ente (ser-ai) no tocante a seu ser. (MERTENS, 2015, p. 76).

O estudioso considera que o problema do ser parte do homem, de sua existéncia. “Eu
existo depois penso”, logo ndo precisa ser inteligente, erudito, racional para poder ser. O
homem ndo é sujeito, muito menos um objeto, ele é o ser-ai, “o esta ai” que seria uma
superacdo da separacdo do homem e do mundo, ou seja, 0 ser ndo existe fora do mundo, ele

existe envolvido numa situacao.
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Para Descartes®, que cunhou a expressdo “penso, logo existo” (Cogito, ergo sum), a
prova que o homem existe é porque pensa, ou seja, 0 ato de pensar elimina a duvida sobre sua
prépria existéncia. Embora ndo seja objeto dessa dissertacdo, coloca-se a posicdo de

Heidegger em relacdo a esse pensamento:

Com o “cogito sum”, Descartes pretende dar a filosofia um fundamento novo e
s6lido. O que, porém, deixa indeterminado nesse principio “radical” é o modo de ser
da res cogitans ou, mais precisamente, o sentido do ser do “sum”. A elaboracdo dos
fundamentos ontoldgicos implicitos do “cogito sum” constitui o ponto de parada na
segunda estacdo a caminho de um retorno destrutivo a histéria da ontologia. A
interpretacdo comprova por que Descartes ndo sé teve de omitir a questdo do ser
como também mostra por que se achou dispensado da questdo sobre o sentido do ser
do cogito pelo fato de ter descoberto a sua “certeza” absoluta. (HEIDEGGER, 1997,
p. 53).

Segundo Heidegger, a compreensdo do ser €, a0 mesmo tempo, uma determinacdo do
ser do homem, Unico que tem a porta de acesso a ele. Heidegger aplica 0 método
fenomenoldgico: parte do homem de fato, deixa que ele se manifeste tal qual é, e procura
compreender sua manifestacdo. Ele descobre no homem alguns tracos fundamentais
caracteristicos de seu ser, aos quais da a denominacéo de existenciais.

Assim, o primeiro existencial € o ser-no-mundo, que se encontra em situacao,
chamado por Heidegger de Dasein, num circulo de afeto e interesses, 0 homem que esta
sempre aberto para se tornar algo novo. A prdépria situacao presente é determinada por aquilo
que pretenda fazer no futuro. Muito do que ele faz hoje, sendo tudo, é feito em vista do que
quer ser amanhd. O segundo existencial (Heidegger chama de existéncia) é a caracteristica do
homem de ser-fora-de-si, diante-de-si, por seus ideais, por seus planos, por suas
possibilidades. O terceiro é a temporalidade. O homem é um existente porque esta
essencialmente ligado ao tempo. Isso faz com que se encontre sempre além de si mesmo, nas
possibilidades futuras. Neste sentido, o0 homem ¢é futuro, mas, para se tornar possivel, parte
sempre de uma situacdo na qual j& se encontra. Desse modo, ele é, também, passado.
Finalmente, enquanto faz uso das coisas que o cercam, ele é presente. Isso se identifica com a

linguagem expressa em Terra sonambula:

Quero por os tempos, em sua mansa ordem, conforme esperas e sofréncias. Mas as
lembrangas desobedecem, entre a vontade de serem nada e o gosto de me roubarem
do presente. Acendo a estoria, me apago a mim. No fim destes escritos, serei de
novo uma sombra sem voz. (COUTO, 2007, p.15).

3 René Descartes — filésofo e matemético francés do século XVII, que com a expressdo “penso, logo existo”,
imaginou ter encontrado, partindo da ddvida, uma metodologia (anélise racional) para definir o que seria o
verdadeiro conhecimento, influenciando varias gera¢des de pensadores, do Iluminismo até recentemente.



19

O inicio do primeiro caderno de Kindzu apresenta o individuo dividido entre passado e
presente. Ele estd preso as suas lembrancas e ndo consegue estar consciente no presente,
qguanto mais almejar qualquer possibilidade em seu futuro, ou seja, € um ente sem projeto de
ser. O tempo esta acoplado ao ser, caminham juntos mostrando a existéncia do individuo na
sua cotidianidade. O tempo é o tempo do ser. O futuro, o presente e o passado se fundem, sem

se confundirem, no rigor do destino do ser.

O horizonte de toda a temporalidade determina aquilo na perspectiva de que o ente,
em sua existéncia de fato, se abre de modo essencial. Com a pre-senca de fato, um
poder-ser esta sempre langado no horizonte do porvir, o “ja ser” esta sempre aberto
no horizonte do vigor de ter sido, e aquilo de que se ocupa ja esta sempre descoberto
no horizonte da atualidade. (HEIDEGGER, 1997, p. 167, Parte 1)

As trés etapas temporais (passado, futuro e presente) correspondem, no homem, a trés
modos de conhecer: o sentir, 0 entender e o discorrer. Pelo sentir estd em comunicagdo com o
passado, pelo entender estd em comunicacdo com o futuro, com as suas possibilidades. Pelo
discorrer, ele esta em comunicacdo com o presente.

Entre os dois primeiros existenciais, ser-no-mundo e existéncia, ha uma clara
diferenca. Um prende o homem ao passado, 0 outro o projeta para o futuro. A vida do
individuo serd inauténtica ou auténtica conforme ele se guiar pelo primeiro ou segundo. Tem
uma vida inauténtica ou banal quem se deixa dominar pela situacdo, o desejo de saber se torna
vao, o inauténtico sabe aquilo que todos sabem e submete-se, prazerosamente, a lei daqueles.
Heidegger observa que a massa (expressdo do filésofo) dispensa esse ser inauténtico de
responsabilidades, de tomar iniciativas e decisGes, visto que tudo estd decidido na vida de
cada dia.

Minha mée abanava a cabeca. Ela nos ensinava a sermos sombras, sem nenhuma
outra esperanca sendo seguirmos do corpo para a terra. Era ligdo sem palavra, sé ela

sentada, pernas dobradas, um joelho sobre outro joelho. Pouco a pouco nos
tornavamos outros, desconheciveis. (COUTO, 2007, p. 17-18)

Esta alusdo acima revela algumas caracteristicas dos personagens que nos permitem
dizer que vivem uma vida inauténtica. As expressoes “sermos sombras” e “um joelho sobre o
outro joelho” mostram a desisténcia de buscar algo melhor e a resignagdo com a situagédo em
que se encontram. Sugerem personagens alienados, incapazes de ser agentes do discurso,

consequentemente, numa uma vida inauténtica.
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A acdo e o discurso sdo tdo intimamente relacionados porque o ato primordial e
especificamente humano deve conter, ao mesmo tempo, resposta a pergunta que se
faz a todo recém-chegado: “Quem és?” Essa revelagdo de quem alguém é estd
implicita tanto em suas palavras quanto em seus feitos; contudo, a afinidade entre
discurso e revelacdo é, obviamente, muito mais estreita que a afinidade entre acéo e
revelacdo, tal como a afinidade entre acdo e inicio é mais estreita que a afinidade
entre discurso e inicio, embora grande parte dos atos, sendo a maioria deles, seja
realizada na forma de discurso. (ARENDT, 2014, p. 221).

Por outro lado, leva vida auténtica quem a assume como propria e constréi um plano
para si. Auténtica € a vida de quem cede ao apelo do futuro, as préprias responsabilidades. E
ja que entre as possibilidades humanas a Ultima é a morte, vive autenticamente aquele que

leva em consideracdo a morte como a possibilidade de deixar o aqui, cessar.

Chorais pelos dias de hoje? Pois saibam que os dias que virdo serdo ainda piores.
Foi por isso que fizeram esta guerra, para envenenar o ventre do tempo, para que 0
presente parisse monstros no lugar da esperanca. [...]

[...] No final, porém, restard uma manhad como esta, cheia de luz nova e se escutara
uma voz longinqua como se fosse uma memadria de antes de sermos gente.[...]

[...] Tudo isso se fara se formos capazes de nos despirmos deste tempo que nos fez
animais. Aceitemos morrer como gente que ja ndo somos. Deixai que morra o
animal em que esta guerra nos converteu. (COUTO, 2007, p. 201-202)

A morte ndo precisa ser entendida, necessariamente, como a morte fisica. Nesta
conclamacédo acima, podemos considerar a morte do “animal” que existe em cada individuo,
que ndo deixa transparecer o “ser” como ressonancia da “voz longinqua” (a consciéncia), a
linguagem original descrita por Heidegger. Esta “memoria” de antes de sermos gente: a
linguagem antecede o homem, ndo é a linguagem que vive no homem, é o homem que mora
na linguagem.

No subcapitulo a seguir, pode-se perceber o ser humano — Dasein - lancado ao mundo,
sem saber 0 porqué e, ao despertar para a consciéncia da vida, ja esta ai sem ter pedido para
nascer. Ele estabelece relagdes com o mundo (ambiente natural e social historicamente
situado). Para existir, o Dasein projeta sua vida e procura agir no campo de suas
possibilidades. Move-se em busca permanente para realizar aquilo que ainda ndo é. Em

outras palavras: existir € construir um projeto.

1.1 Ser e Linguagem sdo um so

A literatura é feita de palavras e o homem é o ser da palavra, nesse sentido,
compreender um €, ao mesmo tempo, compreender o outro. A criagdo ficcional
passa a ser a linguagem da linguagem do mundo, do homem e do proprio fazer
artistico. Por isso, ela é criagdo literaria e filosofica.

Maria Aparecida Rodrigues
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Num primeiro momento, cabe salientar que a linguagem é fundamental para a vida. E
através da linguagem que é possivel ao homem conhecer 0 mundo e a si mesmo, demonstrar
seu pensamento, ter ciéncia de sua condicdo e da sua finitude. A linguagem é o fim para se
chegar a certo conhecimento do homem, enguanto sujeito, e do mundo, enquanto fenémeno.
Sem ela o individuo estaria fadado a incomunicabilidade, que pressupGe manter-se no
universo fechado e desconhecido. Ela permite ao homem a ordenagéo e a representacdo do
pensamento. E impossivel falar do homem sem antes falar da linguagem, pois no é o homem

que pensa a linguagem, é a linguagem que pensa o0 homem.

A linguagem inventa e carrega em si 0 seu sentido. Sentido implicito
consequentemente ou, ao menos, tudo envolvido no sensivel, sentido nascente, claro
e indistinto, irrefutavel e, contudo, sem prova: um pré-sentido, de certo modo. Visto
que o sentido ndo comporta nenhuma determinagdo explicita, ele figura a
possibilidade luminosa de uma multiplicidade indefinida de sentidos, o andncio feito
ao intelecto por uma razdo que ainda ndo se conhece como razdo. (DUFRENNE,
1972, p. 52).

Se um individuo ndo sabe o que veio fazer no mundo, acumula duvidas e tem valores
complexos, tornando-se dificil tomar decisdes que Ihe tragam uma existéncia plena. A duvida
segue 0 homem ao longo da vida, em funcédo das decisdes que é obrigado a tomar, saber o que

é certo ou errado, 0 momento de agir e atuar.

Era noite quando a canoa desatou o caminho. O escuro me fechava, apagando os
lugares que foram meus. Sem que eu soubesse, comegava uma viagem que iria
matar certezas da minha infancia. Os ensinamentos da escola, 0s conselhos do pastor
Afonso, os sonhos de Surendra: tudo isso iria esvair na duvida. (COUTO, 2007, p.
33).

O personagem Kindzu estd lancado na opinido publica, na vida comum, impessoal e
mergulhado numa série de compromissos, de convenc@es, de regras que lhe sdo impostas
(porque ndo pode ser todo tempo dono de si mesmo), até porque existem outros entes com
guem se relaciona. Dessa forma, ele constantemente procura o ente e ndo o ser. Ele é um
“ndo-ser”. O “escuro” ao qual se refere o personagem € o seu proprio interior, que navega nas
incertezas de seu futuro.

O ente alienado envolve-se em seu dia-a-dia, sempre “pre-ocupado” com outros entes,
ao invés de ter um compromisso com a questdo do ser. Esse personagem que vive na
existéncia inauténtica tem uma possibilidade de chegar a existéncia auténtica, quando o ele
assume que sua existéncia ¢ um nada, no sentido do que ele “¢”, naquele momento. Logo, é

necessario escutar no interior do seu “ser” 0 apelo para poder ser.
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A linguagem precede o conteldo da expressao, mas seu predominio € o modo de
expressao, com suas rupturas, inquietudes e estranhezas. Antoine Compagnon, em seu livro O
Demonio da Teoria (2006, p. 110) citando Barthes “tudo o que a linguagem pode imitar ¢ a
linguagem, a qual é protagonista nas suas representacdes e assim a linguagem é copia do
real”.

J& Heidegger focaliza duas espécies diferentes de linguagem: uma original e outra
derivada. A original exprime diretamente o ser, mostra o ser, revela-o e o traz para a luz. Ela é
a fonte primordial do aparecer das coisas. O falar original esta na base de todo movimento do
universo: ela é a relacdo de todas as coisas. O filésofo atribui a linguagem original uma
densidade ontoldgica fundamental: a palavra é aquilo que sustenta o ser em todas as coisas.

A linguagem derivada é a humana, a qual consta de duas fases, uma da resposta e
outra da proclamacdo. Os homens falam enquanto correspondem a linguagem, que pode ser
de dois modos: percebendo e respondendo. Toda palavra pronunciada é sempre resposta; faz
com que o ser humano entre numa “servidao libertadora”, na qual o homem ¢é encarregado de
transferir o dizer original, que ndo tem som, para o som da palavra.

Tuahir € um contador de historias, que ndo sabe ler, que se baseia na tradicdo oral e
em suas experiéncias cotidianas e espontaneas. Ele ajuda Muidinga com seus ensinamentos de
vida e possibilita a recuperacéo de sua memdria antes perdida. Metonimicamente, o narrador
apresenta este personagem como analogia a sociedade primitiva, sem acesso a escrita, restrito
aos conhecimentos praticos recebidos das geragdes anteriores e do colonizador.

Parte importante dessa cultura, a oratura* mitica da ancestralidade, a linguagem de
Tuahir serd o elo entre o passado e o futuro, Siqueleto e Muidinga. Um velho que se achava
sem esperangas, que ndo via sentido na vida, passa a sonhar a partir do encontro com
Muidinga e de quando este |, para ele, os cadernos de Kindzu. Temos o sonho mostrado em

uma de suas falas.

Que a nossa terra ia aquietar, todos se familiariam, mocambicanos. E nos
visitariamos como nos tempos, roendo caminhos sem nunca mais termos medo.

- Verdade isso? Pergunta o desdentado.

Longe se houve tiros, a guerra continua a infligir seus estrondos. Tuahir prossegue,
arrebatado: diz que ouviu falar de paises ricos onde a gente ja nem tem que cavar a
terra: enterra-se a enxada, bem direito no chdo. Do cabo brotam érvores, plantas
cheias de verde.

— Seremos assim também, sentenciou.

Mas o desdentado aldeido ja anoitecera, queixo no peito. Seu mundo ja era esse
que Tuahir anunciara, de extensos sossegos. (COUTO, 2007, p. 67).

4 O termo oratura foi proposto pelo lingtista ugandés Pio Zirimu na década de 60. Oratura, ou oralitura, surge
como alternativa a expressao literatura oral por apresentar-se mais apropriada para o fim a que se propde:
designar um conjunto de formas verbais orais, artisticas ou néo.
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Tuahir € revigorado no momento que ele introduz sua linguagem ancestral para
auxiliar Muidinga a manter contato com o velho Siqueleto, estabelecendo uma ponte entre
eles.

Em contraponto temos Muidinga, um menino que fora encontrado por Tuahir em um
campo de refugiados, e que, prestes a ser enterrado, € salvo pelo velho. Perde a memoria, ndo
se lembra de onde veio e quem é, o que lhe causa mais sofrimento. O menino recebe 0s
ensinamentos de Tuahir, 1€ os cadernos de Kindzu, vai recobrando a memdria e descobre que
conhece também a escrita.

Tuahir, por seu lado, também acaba recebendo influéncia dos escritos de Kindzu que
vao sendo lidos por Muidinga, em voz alta.

[...] Os dois viajantes se deitam no relento. O velho néo alcanca o sono.

- Néo dorme, tio?

- Ndo, desconsigo de dormir.

- E por causa do homem do rio.

- Nada. Nem lembro isso. E que sinto falta das estorias.

- Quais estorias?

- Essas que vocé Ié nesses caderninhos. Esse fidamée desse Kindzu ja vive quase
connosco. (COUTO, 2007, p. 90)

Tuahir e Muidinga sdo aprisionados em uma rede. Siqueleto, que os aprisionara, nao
falava Portugués, comunicando-se apenas na sua lingua ancestral. Tuahir traduzia o que

Siqueleto falava. Muidinga questiona o velho Siqueleto:

O velho aldedo se atenta para escutar, através da traducao de Tuahir. Por que motivo
ele ndo recebia bem os visitantes como ordenavam as velhas leis hospitaleiras? De
facto responde o velho: Ndo é assim a maneira de nossa raga. Antigamente quem
chegava era bondade de intengdo. Agora quem vem traz a morte na ponta dos dedos.
(COUTO, 2007, p. 67).

O velho e 0 menino, ainda prisioneiros de Siqueleto, “fumam com o gosto de serem
eles mesmos o incenso, fumam como se em seus dedos esfumasse o tempo, como se ndo
houvesse rede os aprisionando” (COUTO, 2007, p. 68). Tem-se, neste trecho, uma clara
referéncia a essencializagdo do homem. A rede “prende” o ente. A consciéncia liberta o ser. O
narrador usa esta ambiguidade no texto, prisdo-liberdade, provavelmente para mostrar a
dicotomia existencial, ou seja, o individuo pode estar fisicamente preso e, mesmo assim, ser
livre, por atingir a consciéncia do seu ser.

Quando por um buraco da rede Muidinga consegue retirar um brago, apanha um pau e
escreve no chao a palavra “SIQUELETO”.
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Que desenhos séo esses? Pergunta Siqueleto.

-E o teu nome, responde Tuahir

-Esse é 0 meu nome?

O velho desdentado se levanta e roda em volta da palavra. Esta arregalado. Joelha-
se, limpa em volta dos rabiscos. Ficou ali por tempos, gatinhoso, sorrindo para o
chéo com sua boca desprovida de brancos. (COUTO, 2007, p. 69).

Como se fosse um ritual sobre algo importante, Siqueleto roda, limpando rabiscos em
volta da palavra, depois se ajoelha, como um ato de agradecimento, e sorri para 0 chdo como
manifestacdo de encantamento e contemplacdo. Logo em seguida cantarola uma cancao

Parece interiorizar-se para encontrar o ser que estava em sono profundo. E, de repente,
desperta e compreende: o siléncio da palavra escrita no chdo mostra-lhe um processo de
producdo de sentido. Silenciado entende uma dimensao do nao dito. Segundo Gusdorf (1977,
p. 99), “falar ¢ sair do sono, movimentar-se para o mundo e para o outro”.

Vale dizer que a palavra o remeteu e o transportou, numa relacdo fundamental, para o
indizivel, este recheado de significancias (sentidos e possibilidades), pois o vazio é a auséncia
de consciéncia. Ele sente algo despertar em seu intimo, aquilo que é sugerido por meio da
palavra.

O ser humano é assaltado por estados da alma (sentimentos) que abrem para ele
irrefletidamente o mundo, geralmente por meio de um certo desvio. Inserido huma
disposicdo, o Dasein compreende o mundo, mas ndo conscientemente por meio de
conceitos, e sim, a compreensao ocorre porque 0 proprio Dasein esta com-preendido
numa situacdo de mundo. [...] A compreens&o projeta 0 homem em possibilidades de
existéncia, em que ele pode ou ndo assumir de modo pleno sua existéncia. [...]
Muitas vezes, por exemplo, compreendemos sem nada dizer: o siléncio fala muito

mais do que muitas palavras (alias, o palavreado é um dos fendmenos que encobre o
compreender). (WERLE, 2002, p.4).

Pode-se dizer que a compreensdo de Siqueleto se d& mais pelo sentimento, pela
linguagem original de que fala Heidegger, do que pela palavra escrita. Sente, por assim dizer,
seu lugar no mundo, uma razdo para sua existéncia. Como ndo tinha para quem passar suas
origens e histdrias, por ser o Ultimo habitante da aldeia, Siqueleto consegue enxergar a

possibilidade de ndo ser esquecido.

Linguagem e comunicacdo sdo manifestaces do falar. Enquanto a linguagem € vista
por Heidegger como a extensdo do falar, a comunica¢do é apresentada como o
sentido acumulado pela propria experiéncia do falar. Na cotidianidade de
compreensdo, 0 Dasein ndo tem, necessariamente, consciéncia de que esta
compreendendo. Ele se projeta em direcdo de suas possibilidades sem, a todo
momento, saber-se projetando dessa maneira. Porém, algumas vezes ele adquire essa
consciéncia. (ROCHA, 2005, p. 60)
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Imediatamente Siqueleto busca uma faca e corta a rede libertando os prisioneiros e
estes o acompanham. Neste momento, o personagem parece compreender, pela linguagem e
pela reflexdo, seu lugar no mundo e, pretende, de alguma forma, indicar que toma consciéncia
de seu papel no mundo e que se tornou importante para ele a relacdo com o outro e consigo

mesmo.

Solta Tuahir e Muidinga das redes. Sdo conduzidos pelo mato, para la do longe.
Entdo, frente a uma grande arvore, Siqueleto ordena algo que o jovem néo entende.

- Estad mandar que escrevas o nome dele.

Passa-lhe o punhal. No tronco Muidinga grava letra por letra o home do velho. Ele
queria aquela arvore para parteira de outros Siqueletos, em fecundacdo de si.
Embevecido, o velho passava os dedos pela casca da arvore. E ele diz:

- Agora podem-se ir embora. A aldeia vai continuar, j& meu nome esta no sangue da
arvore. (COUTO, 2007, p. 69).

A partir do nome gravado no “sangue” da arvore Siqueleto realiza-se, naquele
momento, como ser independente, Percebe-se que o Ser s pode ser determinado e ser
deslocado, de seu espaco exterior para o interior, a partir do seu sentido com ele mesmo, ou
seja, quando despertado pela linguagem sente-se um ser auténomo, independente e
indefinivel.

Entdo ele mete 0 dedo no ouvido, vai enfiando mais e mais fundo até que sente o
surdo som de qualquer coisa se estourando. O velho tira o dedo e um jorro de sangue
repuxa da orelha. Ele se vai definhando até se tornar do tamanho de uma semente.
(COUTO, 2007, p. 69).

Assim, sua transformacdo em semente sugere a perenizacao do ser: da “semente da
oralidade” nascerd uma nova “arvore da escrita”, ambas advindas da linguagem original que
converte o ser em fertilizador, em eloguéncia transgressora e revela a supremacia do direito ao
humano pela libertacdo da palavra.

Heidegger afirma que a linguagem é a morada do ser. Através dela o ser se manifesta
como sentido para si mesmo e para o outro. Ela é o lugar onde o ser acontece, sobretudo
porque se trata de um dizer, um determinar, um mostrar, um deixar aparecer, um ver, um
sentir. E por ela que se da a revelagio e o desvelamento do sentido do ser, que passa por uma
analise do homem enquanto ente, cujo ser consiste em compreender-se.

1.2 O Romance em Processo

E se fosse necessario distinguir entre poesia e literatura, eu sugeriria que a poesia
diz propriamente o inefavel: a Natureza antes do homem, a profundidade, a
densidade e poténcia do ser; a obra em prosa fala do homem, mas do homem
enquanto faz parte da Natureza, isto €, enquanto a forga do ser nele se manifesta:
nao o homem real, nem mesmo um homem imaginario, mas o homem paossivel, cuja
possibilidade reside na Natureza como foco de todos os possiveis.

Mikel Dufrenne
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Por meio de trés personagens principais se constréi 0 romance corpus, iniciando-se
com Muidinga, o menino, e Tuahir, o velho, caminhando por uma estrada. O menino,
resgatado quase morto em um campo de refugiados, perdeu a memoria do seu passado.

A obra apresenta mais de um narrador: o primeiro narra em terceira pessoa; o segundo
centra-se na figura de Kindzu, - narrador em primeira pessoa - autor dos diarios encontrados
por Muidinga e Tuahir. A “estéria”® de Kindzu é uma escrita de si, um diario, semelhante as
narrativas em primeira pessoa.

Nesta obra, estdo presentes os mitos e as lendas, os habitos e as crencas que
constituem a cultura ancestral do povo mogambicano. O narrador também inclui “vocabulos”
criados por ele, seja pela modificacdo de palavras existentes, seja pela juncdo do Portugués
com os dialetos nativos.

Mikel Dufrenne (1972, p. 161) diz que o objeto artistico ndo nos leva a nada exterior,
ele constitui um mundo em si mesmo, feito de pura interioridade. “Ele existe s6 para 0 n0Sso
olhar, que o contempla esteticamente, pois sua esséncia nao constitui 0 que aparece, mas algo
que transparece.”

O romance veicula uma surpreendente imagem de realidades, na medida em que,
simultaneamente, focaliza e mistura estados de consciéncia e aspectos concretos do mundo. A
realidade na obra procura captar as correntes intimas do ser humano, sua linguagem, em lugar
de ocupar-se das aparéncias exteriores. Os estados de consciéncia dos personagens sdo
apresentados aparentemente em um espaco cifrado metaforicamente, ou seja, em um espaco
cadtico, em continuo processo de transformacdo, que constitui material poético dos

narradores.

A viagem mal comegava e ja o espirito de meu velho me perseguia. Quando olhei a
minha tras vi que 0s remos deixavam um rasto no mar, duas linhas de buracos. Essas
pegadas na agua eram as marcas do chissila, esse mau-olhado que me castigava.
Assim, eu desobedecia da jura de nunca deixar sinais de minha viagem. (COUTO,
2007, p.40).

O leitor de Terra Sonédmbula é convidado a mergulhar num texto composto por
inimeras figuras de linguagem, que servem de base para a narrativa surrealista, proprias do
processo de composicdo deste romance. “O artista ndo quer inventar um valor, ele quer fazer
uma obra” (DUFRENNE, 1972, p.58).

5> A palavra estéria é considerada um tipo de arcaismo, isto é, daquelas palavras que, por serem muito antigas,
guase nao usamos mais. Em 1943, com a vigéncia do nosso sistema grafico, a Academia Brasileira de Letras
entendeu que ndo deveria mais haver diferencas entre historia e estoria e que a palavra historia deveria ser
empregada em qualquer situacéo, para nomear narrativas ficcionais ou reais.
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As figuras de linguagem no texto correspondem a uma certa alteracdo do sentido, que
enriquecem a obra com significages novas. Os sentidos evocados pelas figuras séo sentidos
de uma realidade particular da linguagem dos personagens e traz a luz a situacéo e atuacédo
daqueles no contexto do romance, deixando transparecer o nivel de consciéncia dos
personagens retratados.

Segundo Todorov, admite-se uma distin¢gdo no seio da prépria linguagem literaria,
entre figurada e ndo-figurada. Para Lefebve, no entanto toda linguagem literaria é figurada, na
medida em que se constitui em imagens. Ela permite fazer perceber o proprio discurso, Ainda
segundo Lefebve, a linguagem literéria (figurada ou ndo) é transparente: “é destinada a tornar-
nos presentes as coisas descritas e ndo o proprio discurso” (1980, p. 44).

O narrador relata os efeitos da guerra e da destruicdo do pais, mas também foca a
capacidade e possibilidade de as personagens buscarem uma consciéncia com elas mesmas e
com o outro, por meio da descoberta interior pela linguagem.

Na verdade, h4 a utilizacdo de dois planos narrativos: Muidinga e Tuahir em um plano,
este assumido pelo escritor; e Kindzu, em outro plano, relatando sua vida através de diarios
(cadernos). Basicamente, no segundo plano da narrativa aparece a maioria dos personagens
secundarios. A linguagem que transparece no relato deste narrador é a daqueles personagens
zoomorfizados, desessencializados, os ndo-seres. Também, neste plano, constata-se o recurso
da analepse, ou seja, a volta aos fatos do passado que esclarecem alguma situacdo atual dos
personagens, principalmente daqueles que sdo mostrados pelo primeiro narrador, e, em cuja
linguagem, percebe-se a possibilidade de alguma essencializacdo desses personagens.

A obra é constituida em onze capitulos que relatam a histéria de Muidinga e Tuahir e
onze cadernos com os diarios de Kindzu. Os diversos outros personagens sdo introduzidos na
forma de contos. E como se o0 romance se constituisse de contos interligados.

O fio que interliga toda a narrativa € Muidinga. Este nome lhe é dado por Tuahir, do
seu filho primogénito, morto no trabalho nas minas. Seu nome de batismo é Gaspar, sendo ele
0 menino procurado por Kindzu, cumprindo promessa feita a mae do garoto, Farida.

A ficcdo mostra a trajetoria dos seres, utilizando-se de figuras de linguagem como
hipérboles, metaforas, ambiglidades, elipses e outras, e vai revelando a grande figura presente
na narrativa: a metonimia.

O leitor podera sentir alguma dificuldade em visualizar o real significado que esta
posto: a realidade esta diluida externamente, denotando o mundo interior dos personagens.
Fica evidente que a realidade complexa de Muidinga ja ndo pode ser evocada adequadamente

através de descricdes concretas. O que entra em vigor é a linguagem, o entender de seu
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mundo flutuante e ndo mais suas miragens do externo descrito. Seu mundo interior se
fragmenta com os acontecimentos e se torna visivel no conjunto.

Segundo Lefebve (1980, p. 216) os desvios manifestados pela linguagem literaria
podem ser de dois géneros: 1°) se trata de desestruturacdo quando certas regras, do codigo da
lingua, sdo violadas; 2°) de estruturacdo, quando novas estruturas, que ndo contradizem as
regras usuais, vem acrescentar-se ao discurso. A desestruturacdo se desdobra numa
estruturacdo implicita. A metafora (e a ambigiidade) é desestruturacdo na medida em que
afasta a palavra propria, e, estruturacdo na medida em que reune, segundo certas relacdes, 0s
termos que introduz em lugar daquela palavra.

Para Lakoff e Johnson (2008, p.143) no capitulo Teoria Cognitiva da Metéafora, em seu
livro Metéforas da Vida Cotidiana, a metafora € um mecanismo fundamental da mente, um
principio cognitivo que nos possibilita entender as experiéncias mais abstratas através das

nossas experiéncias fisicas e sociais.

No principio s6 escutdvamos as vagas novidades, acontecidas no longe. Depois, 0s
tiroteios foram chegando mais perto e o sangue foi enchendo nossos medos. A
guerra € uma cobra que usa nossos préprios dentes para nos morder. Seu veneno
circulava agora em todos os rios de nossa alma. De dia ja ndo saimos, de noite nao
sonhdvamos. O sonho é o olho da vida. N6s estavamos cegos. (COUTO, 2007, p.
17)

A citacdo acima é todo composto por metaforas. Mostra a situacdo do ser no cenéario
da guerra, prisioneiro do ambiente ¢ com sua alma “envenenada”. Esta idéia, no inicio do
livro, parece explicar porque os personagens estdo vivendo uma vida sem sentido, os “seres”
subjugados pelos “entes”.

N&o sonhar é ndo conseguir enxergar a vida, estar cego é ndo poder caminhar pela
estrada de sua realizacdo. Como o narrador diz em seu predmbulo, reproduzindo uma fala de
Tuahir: “O que faz andar a estrada? E o sonho. Enquanto a gente sonhar a estrada
permanecera viva.” (COUTO, 2007, preambulo).

Permanecer uma estrada viva € permitir que o ser possa por ela caminhar, ndo ficar
preso ao passado, mas dele fazer o seu presente e, assim, poder, por meio da linguagem,
projetar o seu futuro. E exatamente essa condicdo de caminhada do ser que nos remete &
questdo da construcdo do individuo em seu interior. Em Terra Sonambula, isto € percebido na
medida em que se converte em possibilidade, que o homem passe a se reconhecer pela
linguagem, ndo a humana, mas a que esta impressa em sua consciéncia. Isto € um processo

continuo de encontros, desencontros e metamorfoses internas e externas sugeridos pela
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linguagem dos personagens. Todas as figuras de linguagem utilizadas, além dos aspectos
estético-literarios, tém uma finalidade principal: mostrar a caminhada do individuo enquanto
ser e do povo enquanto nacao.

Com base nos conceitos de Maurice-Jean Lefebve, deve-se estender sobre algumas
figuras de linguagem que encontramos na linguagem de alguns personagens.

Nos personagens Assane, Antonino e D. Virginia percebe-se a ambiguidade — quando
0s personagens, em geral, s6 sdo descobertos pouco a pouco — podendo, assim, planar sempre
uma davida sobre sua verdadeira natureza. Sobre o personagem Virginia, percebe-se a
ambiguidade da linguagem quando Gaspar (Muidinga) aparece em seu quintal, quase morto.
Ela “finge” enterra-lo (de acordo com a tradi¢cdo) quando na verdade estava protegendo o
menino. Virginia na verdade queria se passar como uma nativa para a comunidade, fingindo
ser algo que ndo era. Isto é sinal de consciéncia, oculta das demais pessoas por uma “loucura”
mostrada em seu exterior. Seu papel era de representar aquilo que o outro gostaria de ver,
embora ndo estivesse alheia aos fatos a sua volta e demonstre bastante consciéncia em outras
passagens da narrativa. Outra figura — a elipse — pode-se deduzir da linguagem dos
personagens Mae de Kuindzu, Carolinda e Tia Euzinha. E uma figura empregada no que
concerne as agdes, pois que a narrativa nunca reproduz sendo uma parte dos fatos, devendo os
outros serem supridos pelo leitor. Euzinha € um personagem que aparentemente cuidou de
Gaspar, mas isto so pode ser deduzido pelo leitor. A linguagem dela é truncada, interrompida,
desconexa, tal qual transparece seu interior, como se pode deduzir no seguinte trecho: “Minha
cabeca ja morreu, disse ela. Seu corpo estava de luto por causa desse falecimento”. (COUTO,
2007, p.184).

O ilogismo é uma infracéo as leis da légica e do bom senso. Como exemplos: 0 ando
que cai no barco de Kindzu e a baleia que engole toda a 4gua do mar. Citamos apenas uma

passagem:
De repente um ruido barulhoso nos arrepiava: era o bichordo comegando a chupar a
agua! Sorvia até o mar todo se vazar. Ouviamos a baleia, mas ndo lhe viamos. Até
que, certa vez, desaguou na praia um desses mamiferos, enormao. Vinha morrer na

areia. Respirava aos custos, como se puxasse 0 mundo nas suas costelas. (COUTO,
2007, p. 23).

A metonimia € a parte escolhida de uma realidade. A parte que representa o todo.
Sobre ela, que entendemos ser a figura primordial nesta obra, dedicaremos uma analise em
capitulo especifico adiante.

Neste ponto, vamos nos deter um pouco mais em outra figura essencial nesta obra: a
metafora. O narrador mostra, por meio delas, um pouco da vida cotidiana de seus



30

personagens, apresentando-nos um tipo de pensamento cultural. Elas s@o utilizadas por todas
as sociedades, principalmente na sua expresséo oral. Em Mogambique, onde se situa a obra, a
maioria de seus personagens, representativos de seu povo, se expressa de forma oral.

As metaforas sdo bases de muitos enunciados, tratando-se de mecanismo linglistico
indispensavel, ou seja, € processo cognitivo da linguagem e do pensamento. Segundo George
Lakoff e Mark Johnson em Metafora da Vida Cotidiana (2008), os processos do pensamento
humano sdo amplamente metafdricos, estando a metéafora presente por toda a parte. S6 é
possivel entendé-la devido ao fato desta fazer parte do sistema conceitual das pessoas, que é
exposto pela linguagem. Os pensamentos e acOes sdo regidos por metéforas, facilitando a
compreensdo do mundo, da cultura em que estamos inseridos e de nGs mesmos.

Na obra em andlise, podemos ver sugeridos ndo s6 o cotidiano, 0 mundo exterior,
como também o interior dos personagens, as experiéncias mais abstratas do individuo: sdo as
metaforas ontoldgicas.

Da mesma forma que as experiéncias basicas das orienta¢des espaciais humanas ddo
origem a metédforas orientacionais, as nossas experiéncias com objetos fisicos
(especialmente com nossos corpos) fornecem a base para uma variedade ampla de
metaforas ontoldgicas, isto é, formas de se conceber eventos, atividades, emogoes,
ideias, etc. como entidades e substancias. (LAKOFF E JOHNSON, 2008, p.76).

O romance, através de diversas metaforas, deixa ver a cultura, o misticismo e a

heranca ancestral do povo mogambicano. Veja exemplo do relato de Kindzu.

Melhorei, deixei de tremelhejar? Nem hoje ainda sei. Como posso segurar essa
lembranga sem estremecer? Pois, daquele areal foram saindo outras méos, maos e
mais maos. Pareciam estacas de carne, os dedos remexendo com desespero de
passaritos pedindo comida. Confesso: naquele momento, chorei, igual uma crianga.
(COUTO, 2007, p. 41).

Pode-se dizer que Terra Sonambula é uma obra moderna, de fundo surrealista®, com
situacOes fantasticas, sobrenaturais e oniricas vividas pelos personagens. Estes interagem em
um ambiente em constante mutacao, seja por serem obrigados a migrar para outros lugares ou
pela destruicdo de suas cidades e aldeias. Mostra uma grande preocupacdo com a terra, a
nacdo e seu povo. Os personagens convivem com sSeus “fantasmas”, a lhes assombrar

constantemente, com seus curandeiros e com suas lendas.

6 O termo surrealismo, cunhado por André Breton com base na idéia de "estado de fantasia supernaturalista” de
Guillaume Apollinaire, traz um sentido de afastamento da realidade comum que o movimento surrealista celebra
desde o primeiro manifesto, de 1924. Nos termos de Breton, autor do manifesto, trata-se de “resolver a
contradicdo até agora vigente entre sonho e realidade pela criacdo de uma realidade absoluta”,
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Como dissemos antes, o autor usa um segundo narrador, Kindzu, para relatar o
ocorrido durante sua vida, em um tempo imediatamente anterior ao do personagem Muidinga,
mas, em parte, concomitante ao personagem Gaspar (nome real de Muidinga).

Kindzu se comunica com Muidinga por meio dos cadernos. Ambos encontram-se no
espaco caracterizado pela guerra, embora em tempos distintos. E, simultaneamente, pela
linguagem que lhes é propria, retratam o seu mundo interior, desejos, fracassos, tristezas,
vontades e objetivos, caracteristicas de sua individualidade. Pouco a pouco as duas narrativas
convergem para um ponto comum, ndo de personagens, mas filosofico.

Assim, a linguagem dos personagens permite-nos sondar o insondavel nas veredas do
ser daqueles e, nesta perspectiva, verificar os que conseguiram transcender o seu mundo
cotidiano.

O uso de provérbios e ditados é uma constante no texto e, ndo s6 Taimo como Tuahir
usam-nos com o0 objetivo de passar algumas mensagens da tradigdo cultural. Os ditados
populares fazem parte da tradicdo oral e integram-se ao jogo intertextual. Podemos observar
passagens nas quais Tuahir introduz ensinamentos, por meios de proveérbios, que vem de sua
prépria experiéncia ancestral.

Quando Tuahir e Muidinga chegam ao machimbombo (6nibus) queimado, o menino
fica receoso, hesitando entrar:

- Mas aqui? Num machibombo todo incendiado vamos ficar?

- VVocé néo sabe de nada, mitdo.O que ja esta queimado néo volta a arder.

Muidinga ndo ganha convencimento. Olha a planicie, tudo parece desmaiado. [...]
Tuhair se instala no banco traseiro, onde o fogo ndo chegara. O miido continua

receoso, hesitando entrar. O velho encoraja:
- Venha, sdo mortos limpos pela chama. (COUTO, 2007, p. 10, 11).

Dentro do autocarro, Muidinga vai avancando e pisando com mil cautelas, pois aquele
recinto estava contaminado pela morte, com varios cadaveres: “— Nao faca esta cara, miudo,
Os falecidos se ofendem se lhes mostramos nojo.” (COUTO, 2007, p.11).

Taimo, pai de Kindzu, autor dos cadernos lidos por Muindinga, também faz uso dos
ditados: “Quem ndo tem nada ndo chama inveja de ninguém?”. [...]. Melhor sentinela é néo ter
portas”. (COUTO, 2007, p. 17)

Por meio da linguagem dos personagens, Mia Couto relne, com precisdo, histérias
miticas do folclore mogambicano, adicionando-as & narrativa. E notavel, de fato, que ele faca
com a lingua portuguesa o que ele proprio chamou de “brincria¢des”, criando neologismos e
expressdes peculiares, como uma maneira de se apropriar de uma lingua que veio do

colonizador, mas modificando-a segundo sua sensibilidade artistica.
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O velho teve que lhe ensinar todos os inicios: andar, falar, pensar. Muidinga se
meninou outra vez. [...]

[...] “Desconsigo de aprender” [...].

[...] "os dentes charruando a terra” [...].

A noite toda vai se enluarando. Pratinhada a estrada escuta a estéria que desponta
dos cadernos. (COUTO, 2007, p. 10, 12, 14).

Com isso, podemos perceber que a linguagem se afasta do que seria a expressao
simples e comum. E essencial levar esses dados em consideracio na leitura do romance, visto
que a arte do escritor esta no modo como desenha os limites desse espaco. Dessa forma,
mostra a trajetoria do ser e, por conseguinte, do povo em um territério marcado pela
colonizagdo portuguesa e pela guerra civil. Mostra que, mesmo sendo um romance com bases
na Europa, trata-se de uma expressdo artistica africana, com linguagem prépria e singular, que
traduz a esperanca na trajetoria de seu pais e de seu povo.

Segundo Erwin Theodoro Rosenthal, em O Universo Fragmentéario:

O mundo ¢é transformado pela visdo do romancista moderno e reconheceu-se como
principio criador a vontade de demonstrar que as situacfes e os fendmenos sdo
ilimitados e inesgotaveis, no caminho daquilo que “parece ser”, em dire¢do ao que
“poderia ser”. (ROSENTHAL, 1975, p. 7-8).

A criacdo de uma nova realidade, menos descritiva e mais imprecisa, diferentemente
do que era a caracteristica da literatura pré-moderna, € o que se propde a fazer o escritor de
hoje. A finalidade principal passou a ser a de apresentar mais o interior dos personagens, suas
manifestacOes, desejos e anseios humanos. Neste contexto, misturam-se as ideologias do
antepassado e do moderno.

D Virginia, personagem esposa de Romdo Pinto, é apresentada por Kindzu da seguinte
forma: “Branca de nacionalidade, ndo de raca. O portugués ¢ sua lingua materna e o makwa,
sua maternal linguagem. Ela, bidiomatica”. (COUTO, 2007, p. 158). Mostra que a antiga
divisdo entre colonizador-colonizado, ja ndo € mais tdo rigida e suas diferencas véo
diminuindo. Ela representa um caso de aculturacdo inversa.

Mia Couto situa seus personagens em determinado ambiente social - a comunidade
rural no sul e urbana no norte — e aproveita-se de seu linguajar. Além desse dominio de
expressdes e vocabulos especializados, o autor permite-se filtrar o idioma especifico, que, por

sua vez, é libertado das amarras convencionais.

Minha mée saia com a enxada, manh& cedinho, mas ndo se encaminhava para terra
nenhuma. N&o passava das micaias que vedavam o quintal. Ficava a olhar o
antigamente. Seu corpo emagrecia, sua sombra crescia. Em pouco tempo, aquela
sombra se ia tornar do tamanho de toda a terra. (COUTO, 2007, p17).
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A narrativa faz uma fusdo de impressbes oniricas e realidades. E, com isso, a
revelacdo de uma época caotica de guerra e conflitos. E, ao mesmo tempo, mostra um tempo
subjetivo, méagico, com acontecimentos que escapam a razao, ndo podendo ser explicados pela
I6gica. Explica-se pelo compreender, verdadeiramente, ou seja, pela linguagem, as coisas que
cercam o ser, podendo este utiliza-las. S&o possibilidades em sua existéncia.

Maria Aparecida Rodrigues diz:

Compreende-se, assim, que o0 tempo ndo serve mais a determinacdo exata de um
fato, mas ao indagar sobre a fragmentacdo de realidades. Estas se decompem no
momento em que sdo questionadas. [...]. O tempo como movimento é caracterizado
no sentido ontolégico da palavra: uma possibilidade na impossibilidade.
(RODRIGUES, 2011, p.32 € 34).

Dessa forma, o romance deixa de refletir o mundo e passa a transformé-lo.

A compreensdo heideggeriana da linguagem se desloca para uma indagacéo sobre a
possibilidade de converter o significado em significante, como uma tentativa de
desconstrucdo da linguagem metafisica, razdo que motiva a profusdo de neologismos
empregados.

A construcdo do romance, em duas narrativas, segue um roteiro: a cada capitulo do
primeiro narrador segue-se um diario do segundo. O fechamento se d4 com o ultimo caderno
de Kindzu, ponto em que se dd o “encontro” das duas narrativas. A linguagem dos
personagens, revelada nas duas narrativas, nos conduz a encontrar pistas de quais individuos
estdo a caminho de sua realizagdo como seres.

Muidinga, até entdo, desmemoriado, caminha com Tuahir: ele anda em sua estrada que
parece morta, mas que revive na sua interacdo com os cadernos e na convivéncia com Tuahir.
Em sua trajetéria Muidinga — Dasein - vai interagindo com outros seres e situacfes e consigo
mesmo. Vai adquirindo sua prépria linguagem derivada, pelas suas vivéncias e experiéncias,
junto do velho Tuahir e com a leitura dos cadernos de Kindzu encontrados dentro de uma
mala. Finalmente, com o seu “eu interior” (a linguagem original), questionando possibilidades
de vir a ser, por meio de um novo olhar, o seu novo sentir, na interacdo com outro, dentro da
fenomenologia de sua existéncia.

Kindzu, através de seus cadernos, a0 mesmo tempo que Se mostra, apresenta outros
diversos personagens. A linguagem de Kindzu, bem como a de todos os personagens
retratados em seus diarios, nos sugere que ali todos sdo entes. A narrativa da viagem de

Kindzu, do sul em direcdo ao norte, em busca dos naparamas, pelo seu carater alegorico e
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fantastico, nos remete a Ulisses, na Odisséia de Homero, e a outros herdis descritos em

aventuras maritimas, embora ele mesmo nao possa ser considerado “heréi”.

1.3 A (Des)Essencializacédo do Ser

Eram cores sujas, tdo sujas que tinham perdido toda a leveza, esquecidas da
ousadia de levantar asas pelo azul. Aqui, o céu se tornara impossivel. E os viventes
se acostumaram ao chdo, em resignada aprendizagem da morte.
A estrada que agora se abre a nossos olhos néo se entrecruza com outra nenhuma.
Esta mais deitada que os séculos, suportando sozinha toda a distancia.

Mia Couto

O narrador parece querer sugerir que a maioria dos personagens esta presa a sua vida
material, estd desessencializada. A mae de Kindzu, da qual ndo se sabe nem o nome, é um
exemplo desse estado de despersonalizacdo e desessencializacdo dos personagens. Repetindo
fragmento jé citado antes: “Minha mée abanava a cabeca. Ela nos ensinava a sermos sombras,
sem nenhuma outra esperanca sendo seguirmos do corpo para a terra. Era licdo sem palavra,
s0 ela sentada, pernas dobradas, um joelho sobre o outro joelho.” (COUTO, 2007, p.17).

Observa-se que esse personagem, a mée de Kindzu, aparece no romance como um ser
desprovido de nome e de fala, portanto despersonalizado e sem discurso. Como diz Rodrigues
(2011, p.59) “Diante disso, o homem alienado é aquele que perdeu o contato com a prépria
existéncia, que nao sente a dor de existir, pois simplesmente passa (estd) pela vida.”

Outro exemplo pode ser visto em Assma, mulher de Surendra, o indiano dono do
mercado. Fica a “ouvir” o radio (apenas os ruidos), lembrando-se de sua terra natal, ndo vive

o0 presente e nem fala com ninguém.

Sua mulher Assma ndo aguentara o peso do mundo. Todo dia ela ficava na sombria
traseira do balcdo, cabeca encostada num radio. Escutava era o que? Ouvia ruidos,
sem sintonia nenhuma. Mas, para ela, por tras daqueles barulhos, havia musica da
sua India, melodias de sarar saudades do oriente. (COUTO, 2007, p.24).

Como se V€, a personagem Assma, que inclusive aparece em outro caderno de Kindzu,
sugere um ser alienado, preso ao passado, sem histdria, sem discurso e sem esséncia. No outro
trecho da narrativa ela € colocada em um barco — Surendra a embarca para que volte a sua
terra de origem — ficando a deriva. Ficar a deriva sugere que aquele personagem ndo
encontrou o seu caminho, tal qual o individuo sem rumo, sem presente e sem futuro: um ser a

deriva, preso ao seu passado.
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Dedica-se, aqui, uma pequena andlise a linguagem que nos sugere a personagem D.
Virginia, em quem, como j& dissemos, percebe-se a ambiguidade. O leitor podera perceber
que, o omitido ou camuflado, “fala” mais do que o dito. Sua significancia esta no vazio do
ndo mencionado. Sua linguagem €é subliminar, o dito ndo transparece 0 seu interior. Sua
linguagem é sempre camuflada, ndo deixa revelar seus sentimentos, nem quando descobre que
Gaspar é filho de seu falecido marido. Parece esconder toda a emogéo, para ndo denunciar sua

lucidez. Uma pequena passagem, de quando Kindzu a procura, da pistas do que dissemos.

- Quem tu és?

- Sou Kindzu. Quero falar com a senhora...

- Falar?

- Quero saber de Gaspar. Se lembra dele, D. Virginia?

A velha se alheia, passa os dedos pelo rosto, em exame das minUcias. Toca os labios
e depois, tirando a lingua de fora, pergunta:

- Vés a minha lingua?

- Vejo. Porqué?

- E que a minha lingua esta a aumentar de tamanho.

Ri-me, inesperado. Séria, ela argumenta: a tua lingua também ha de aumentar
quando fores velho. Ou sera que é o resto da cara que diminui com o tempo?

- N&o lembra, Farida?

- Com a lingua assim ndo posso lembrar nada. (COUTO, 2007, p. 162).

Segundo Baudrillard (1991, p. 9): “Dissimular ¢ fingir ndo ter o que se tem”. A
personagem Virginia nos parece, assim, uma personagem dissimulada, pois sua linguagem
ndo é verdadeira, disfarca sua realidade interior.

Outro exemplo é o da personagem Farida. Filha gémea (filha do céu, como era
chamada em sua aldeia), ela, ou sua irm&, deveria ser sacrificada segundo os ritos de sua
aldeia, para que a comunidade ndo sofresse consequéncias naturais funestras. Sua mae mentiu,
ndo sacrificou nenhuma delas e entregou a irma a um viajante. Até que a mentira é descoberta
e sua mae acaba sendo submetida a outro ritual, visto que a comunidade sofria por falta de

chuvas.

A fome e a morte instalaram residéncia. Tudo aquilo acontecia, dizem, por causa da
méde ndo se ter purificado. De noite, ouviam as cerimoOnias. Pedia-se aos
antepassados o favor de alguma chuvinha. O escuro se enchia de tambores, moendo
a tristeza como um pildo. (COUTO, 2007, p.72).

Farida tenta ajudar sua mae, enterrada em um buraco cheio de agua, mas esta se
recusa, dizendo que devia pagar sua divida com o mundo. Fugindo da aldeia é acolhida por
um casal de portugueses, aprende a ler e escrever e tem na mulher, D. Virginia, uma nova
mé&e, mas acaba violentada pelo marido de D. Virginia, Roméo Pinto. Dessa relacdo, nasce

Gaspar, entregue por ela a uma missdo catolica. A personagem apresenta-se com uma
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personagem desessencializada. Seu discurso é totalmente dissonante, pois 0 odio e a culpa
caminham juntos pelas veredas de seu eu, perdida na escuriddo que ela mesma desencadeou.
Filha das tradicbes de seu povo, gerando o filho do colonizador, da miscigenacdo (Gaspar-
Muidinga), abandonando-o em seguida. Isola-se em um navio abandonado, olhando para uma

ilha que s6 ela via, onde havia um farol apagado.

Apontou no escuro e disse: Vés aquelas sombras 14?. E uma pequenita ilha. Nessa
ilhinha esta um farol. Ja ndo trabalha, se cansou. Quando este farol voltar a iluminar
a noite, os donos deste barco vao poder encontrar o caminho de volta. A luz desse
farol ¢ a minha esperanca, apagando e acendendo, tal qual a minha vontade de
viver.[...]

[...] Escuta, Kindzu: sabes quem te guiou até aqui? Nao acreditas nos xipocos? Pois
eu sou da familia dos xipocos. Me ensinaram a apagar esta parte de mim, crengas
que alimentaram nossas antigas ragas. (COUTO, 2007, p. 83).

Deduz-se pela linguagem de Farida que ela esta presa entre dois mundos — da
ancestralidade e da colonizacdo — nao se adequando a nenhum deles. Por outro lado, também
ndo busca seu ser, espera por um farol que um dia ira clarear seu mundo interior.

A esse respeito Heidegger afirma:

Ser-com 0s outros pertence ao ser da pre-senca que sendo, estd em jogo seu proprio
ser. Enquanto ser-com, a pre-senga “é”, essencialmente, em fungdo dos outros. 1sso
deve ser entendido, em sua esséncia, como uma proposicdo existencial. Mesmo
quando cada presenca de fato ndo se volta para os outros, quando acredita ndo
precisar deles ou quando os dispensa, ela ainda ¢ no modo de ser com.
(HEIDEGGER, 1997, p. 175).

Maria Aparecida Rodrigues, em seu livro Angustia Selvagem (2011, p.81), diz que a
pessoa, neste estado, “é ser horizontal, incapaz de produzir algo seu, de transformar-se, de
criar e de se revoltar contra o outro e 0 mundo em que esta. No sentido da linguagem seria 0
mesmo que permanecer no nivel da comunicagdo animal [...]”.

Farida se sentia “prenda do destino” (COUTO, 2007, p. 82). Num outro seguimento do
romance percebe-se claramente sua despersonalizacdo: “Esta € a minha histdria, nem sei por
que te conto. Agora estou cansada de falar. E perigoso continuar. Quem sabe eu perderei o
pensamento, as minhas lembrancas se misturardo com as tuas. Pensas que estou delirando?”.
(COUTO, 2007, p.83).

Vérias coisas sdo denotadas na fala acima. Sua linguagem exprime aqui, até em um
momento de consciéncia, a possibilidade de Kindzu assumir, em seu lugar, a busca pelo filho
perdido. Mostra ainda o que dissemos: ndo encontrou seu lugar no mundo, ¢ “um espirito que

vagueia” e acaba fazendo o que Heidegger afirma: nas relagdes entre o dasein e o ente aquele
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tem uma ocupacdo, mas entre dasein o que existe € uma pré-ocupacdo. Neste caso, mostrado
pelo texto, ao aceitar procurar o filho de Farida, Kindzu esquece-se de si ¢ “rouba” a
ocupacdo de Farida.

Como outro exemplo, podemos citar passagens entre Romao Pinto (portugués, antigo
administrador de Matimati, j& morto) e Estevdo Jonas, nativo e atual administrador da cidade.
Estevdo, através de recado recebido de Quintino, encontra-se com o “fantasma” de Romao

Pinto e, ap6s o susto inicial, travam dialogos esclarecedores, sobre “negdcios”.

Com um empurrdo o antigo colono fez sentar o administrador. E conversaram até
madrugada. Que falaram? Ninguém sabe o certo. Mas parece que 0 Romdo deitou
muita davida sobre o futuro de Estevdo. Naquele regime, que seguranga tinha o
futuro? [...].

[...] -Eu tenho os meus esquemas, Rom&o. N&o penses que somos burros, como
sempre vocés insistiram. [...].

[...] Naquele solene assento, o portugués lhe prometia coisa grossa, choruda. A ideia
sendo a seguinte: que ele mesmo, ébito reconhecido, ainda por cima carregado de
raca e nacionalidade, ndo mais podia reaver seus antigos negacios.

-Ja bastava ser branco, ainda por cima portuga. Agora, tudo isso e falecido é que ndo
vale a pena.

Necessario seria que Estevdo despachasse assinatura mais seu rosto devidamente
originario a frente do empreendimento e os cordeis correriam que nem saliva em
boca gulosa. (COUTO, 2007, p. 166 e 167).

Aqui, além de se mostrar a perpetuacdo da influéncia da colonizacdo, se mostra a
dessencializacdo do personagem Estevéao Jonas, envolvido que esta em falcatruas contra seu
préprio povo, esquecido do seu ser, pensando apenas em vantagens financeiras.

Na obra, a condi¢do humana tornou-se tao incerta quanto o proprio meio ambiente em
que vivem os individuos. Os personagens em Terra Sonambula se adaptam as condicdes de
sua vida e ao caos da guerra, porém, ndao questionam a sua posicdo perante a realidade. Este
processo vem a ser essencial, mais do que a realidade visivel, para analise de como 0 nosso
vir-a-ser amplia-se, progressivamente, em contato com o mundo interior até entdo ndo
percebido.

Kindzu, narrador em primeira pessoa, serd o objeto de analise, em que se tenta mostrar
a dicotomia existente em seu ser. J& de inicio, percebe-se, pela linguagem, que ele pode ser
um “sonambulo” conforme retratado em varios de seus sonhos. Numa andlise simplista pode-
se perceber uma diferenca entre o sonhador e o sondmbulo: este realiza tudo nos sonhos,
enquanto aquele pode realizar seus sonhos em sua existéncia.

Neste aspecto, a linguagem do personagem Kindzu mostra que ele apenas se relaciona
com outros entes, ou seja, todos 0s personagens que aparecem em seus diarios sao

despersonalizados, desessencializados ou zoomorfizados. Seus objetivos de vida apenas
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aparecem nos seus sonhos, sO neles se realizam, embora, por meio de seus diérios, possa

contribuir para a essencializagcdo de Muidinga. Como ele mesmo se define:

Minha alma era um rio parado, nenhum vento me enluava a vela dos meus sonhos.
Desde a morte de meu pai me derivo sozinho, 6rfdo como uma onda, irméos das
coisas sem nome. [...]

Afinal, nasci num tempo em que o tempo ndo acontece. A vida, amigos, ja ndo me
admite. Estou condenado a uma terra perpétua, como a baleia que esfalece na praia.
(COUTO, 2007, p. 22 e 23).

Este relato do proprio personagem, sugere que o seu ser estd perdido, um ente dividido
entre tantos entes: seu pai, sua terra, seus amigos, seus objetivos e, no final, sua paixé&o.
Inclusive, com relacdo a parte sentimental, verifica-se que ele estd também dividido.
Relaciona-se com Carolinda, a propria irma de Farida, e, no campo de refugiados, também

com outra mulher, Jotinha.

Era uma m&o de mulher. Com certeza era Carolinda que desejava repetir namoros.
Ainda pensei travar aquele bragco que me prosseguia para além do umbigo. Porém,
me deixei parado, fosse dormido em sono solto. A mao deslizou no escuro e me
pegou bem no centro, disposta a brincar no escuro. Quando toquei aqueles dedos eu
me duvidei: ndo pareciam de Carolinda. Eram magros, cobertos de um o6leo
perfumado. Afinal, Jotinha?

Segue, assim, como as folhas movidas pelo vento, levado pelos seus instintos, ao sabor
dos acontecimentos, ndo tomando as rédeas de sua existéncia.

Conforme se vé abaixo:

O que queria mesmo era ir mar adentro, como Assma, empurrado num barquinho
sem destino. Ou fazer como minha mé&e me ensinou: ser a mais delicada sombra. E
isso que desejo: me apagar, perder voz, desexistir. Ainda bem que escrevi, passo por
passo, essa minha viagem. Assim escritas essas lembrancas ficam presas no papel,
bem longe de mim.

Sua linguagem, que pode ser vislumbrada pelos sonhos e incertezas, mostra um ser
conformado, resignado com o que lhe reserva o destino, sem forcas para se livrar das amarras
do passado e realizar seus objetivos de vida no presente. O medo o0 acompanha, acredita que o
seu destino ja esta delineado e se conforma com isso. Como se percebe quando o fantasma do

pai lhe aparece para falar da mampfana, a ave que mata as viagens:

Eu e a terra sofriamos de igual castigo. Depois, avangou ameacas: ja que eu tanto
queria a viagem, num dado entardecer, me haveria de aparecer o mampfana, a ave
que mata as viagens. Estara de asas abertas, pousado sobre uma grandissima arvore,
disse ele.

- N4o pai, ndo faca isso.
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Riu-se do meu medo. Levantou os ombros, tdo magros que, ao subirem, arrastavam
todo o corpo para cima. De novo se ia retirar quando estancou, emendando-se:
- Quando encontrar o mampfana me chame entdo. Talvez eu lhe escute, nesse
momento. Mas ndo esqueca de trazer boa sura. Ndo vou fazer ceriménia sem ela.
(COUTO, 2007, p. 45)

Pela sua linguagem pode se depreender que Kindzu € regido pelas crencas e mitos
ancestrais, e, mesmo tendo conhecimento razoavel do mundo das letras, optou por falar ao

invés de “ouvir”, ndo conseguindo acessar 0 seu verdadeiro ser. Citando Heiddeger:

Escutando, o pensamento fala. A escuta é a dimensdo mais profunda e 0 modo mais
simples de falar. O barulho do siléncio constitui a forma originaria de dizer. No
siléncio, o sentido do ser chega a um dizer, sem discurso nem fala, sem origem nem
termo, sem espessura nem gravidade, mas que sempre se faz sentir, tanto na
presenca como na auséncia de qualquer realizacdo ou coisa. (HEIDEGGER, 1997,
P.15).

As linguagens estampadas em seus cadernos revelam todas as davidas que
acompanham o personagem, e, talvez até por isso mesmo, servird como exemplo para
Muidinga ndo agir do mesmo modo.

Ao tomar contato com os cadernos de Kindzu, Muidinga descobre que sabe ler,
balbuciando as palavras, juntando com dificuldades os pedacos de letras, assim como faz com
sua prépria existéncia, reconstituindo-a, pouco a pouco, conforme parece se tornar consciente
pelas revelacdes da vida de outro. Comeca assim a busca para se descobrir, conforme denota o

fragmento abaixo:

O jovem passa a mdo pelo caderno, como se palpasse as letras. Ainda agora ele se
admira: afinal, sabia ler? Que outras habilidades poderia fazer e que ainda
desconhecia?

-Tuahir, ndo se zanga se lhe chamar de tio...

- Que queres, diga 1a?

- Me conte sobre a minha vida. Quem eu era antes do senhor me apanhar? (COUTO,
2007, p. 34).

Temos uma pequena sugestdo dessa procura quando Muidinga fica a imaginar a aldeia
de Kindzu: “Essas de antigamente cheinha de tonalidades. As coloragdes que devia haver na
vila de Kindzu antes da guerra desbotar as esperangas!” (COUTO, 2007, p. 37). Mostra-se na
narrativa como e em qual estdgio de desenvolvimento humano se encontram diversos
personagens e comunidades. Parece-nos que entre aqueles que acabam encontrando razdo

para sua existéncia estdo Tuahir e Muindiga.
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O préprio Muidinga estd como se encantado com as palavras de Tuahir. Ndo é a
estdria que o fascina mas a alma que esta nela. E ao ouvir os sonhos de Tuahir, com
o0s ruidos da guerra por tras, ele vai pensando:;” nio inventaram ainda uma pélvora
suave, maneirosa, capaz de explodir os homens sem lhes matar. Uma pélvora que,
em avessos servicos, gerasse mais vida. E do homem explodido nascessem os
infinitos homens que lhes estdo por dentro”. (COUTO, 2007, p. 67-68)

A trajetoria de Muidinga, ao longo da historia, mostra como este personagem vai
construindo uma consciéncia. Sua interacdo com o outro - Tuahir, fisicamente, e Kindzu,
através dos cadernos - lhe possibilita uma leitura de mundo, de si mesmo e do outro, que pode

resultar em sua essencializagéo, sua transformacéo, uma possibilidade de vir a ser.

Muidinga repara que a paisagem, em redor, estd mudando suas fei¢bes. A terra
continua seca mas ja existem nos ralos capins sobras de cacimbo. Aquelas gotinhas
sdo, para Muidinga, um quase prenuncio de verde. Era como se a terra esperasse por
aldeias, habitacGes para abrigar futuros e felicidades. (COUTO, 2007, p. 49).

O narrador deixa transparecer, com esta metafora, a personalizacdo de Muidinga, “um

guase prenancio de verde”, uma esperanca.

De facto, a Unica coisa que acontece, é a consecutiva mudanga da paisagem. Mas so
Muidinga vé essas mudancas. Tuahir diz que sdo miragens, fruto do desejo de seu
companheiro. Quem sabe essas visdes eram resultado de tanto se confinarem ao
mesmo reflgio. (COUTO, 2007, p. 63).

Assim, ao longo da narrativa, a “paisagem” de Muidinga vai se modificando,
conforme ele vai se encontrando consigo, conforme seu ser vai se constituindo e se
construindo, mostrando seus diversos estagios, seu crescimento como humano. Observa-se
que até aqui, Tuahir ainda ndo percebe “a paisagem que se altera”, ainda estd em um outro
estagio de sua essencializacdo. Diz que o que Muidinga vé sdo miragens. Contudo, com a
convivéncia com Muidinga, ao ouvir os relatos dos cadernos de Kindzu, seu ser vai se
mostrando, sua esséncia vai surgindo, inclusive sentindo-se novamente um “pai” para o

garoto.

1.4 A Metonimia como Procedimento Artistico

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada [...].
[...] Quero por os tempos, em sua mansa ordem, conforme esperas e sofréncias.
Mia Couto

Com a primeira frase da epigrafe “naquele lugar a guerra tinha morto a estrada”

comega Terra Sonambula, com o narrador assumindo, em terceira pessoa, a historia de
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Muidinga e Tuahir. Com a segunda “Quero por os tempos, em sua mansa ordem conforme
esperas e sofréncias” inicia-se a histéria de Kindzu, que a narra em primeira pessoa,
escrevendo em cadernos (ou diarios). Para falar da “vida” de seus personagens em Terra
Sonambula, o narrador abre os dois principais veios da narrativa usando metonimias, no
primeiro, “estrada” e, no segundo, “tempos”. Ambas as expressdes podem significar a
caminhada existencial, embora a segunda seja de uma vida recobrada das memorias.

O romance se apresenta como uma obra repleta de metaforas, principalmente ao
relatar situacdes surreais ou sobrenaturais, mas o autor faz da metonimia a figura literaria
apropriada para revelar sua verdadeira intencdo: mostrar, pela linguagem de seus personagens,
0 estado em que se encontra 0 povo e 0 pais.

No passado, entre as figuras de linguagem que aparecem no processo literario, a
metafora era considerada em um grau mais elevado que a metonimia.

A metonimia, em sua conceituacdo gramatical arcaica, consiste em uma substituicéo
de uma palavra por outra, ou seja, esta ja contém o sentido daquela. Trata-se de conceituar a
metonimia como uma funcéo referencial, uma relacdo entre objetos e coisas. Atualmente, em
relacdo as obras modernas, a metonimia passou a ser considerada como um procedimento
literario que se afasta da “referéncia” e se aproxima da “inferéncia”. Na obra literaria a
metonimia deve ser entendida como a base do pensamento do autor, tendo a linguagem como
processo de criacdo. A partir desse conceito, entendida como “pensamento” do autor, ela
passa a representar uma estrutura “parte-todo”, estereotipos, tipos-padroes, exemplos.

Segundo Lakoff (1987) os modelos metonimicos tém um status cognitivo, porque
fazem parte do raciocinio, ou seja, sdo pensados, concebidos, para que a parte ou 0s membros
de um grupo possam representar uma categoria inteira, aproximar, comparar ou julgar o todo

pela parte.

[...] tem, pelo menos em parte, 0 mesmo uso que a metafora, mas ela permite-nos
focalizar mais especificamente certos aspectos da entidade a que estamos nos
referindo. Assemelha-se também a metafora no sentido de que ndo é somente um
recurso poético ou retérico, nem é somente uma questdo de linguagem. Conceitos
metonimicos (como PARTE PELO TODO) fazem parte da maneira como agimos,
pensamos, e falamos no dia-a-dia. (LAKOFF &JOHNSON, 2002, p.93).

Enquanto a metafora é utilizada para nos mostrar um outro mundo, melhor ou pior que
0 Nnosso, a metonimia nos aproxima do mundo da obra. O narrador utiliza-se desta figura
como elemento estético, visando nos mostrar, nos informar e nos inserir no “mundo” criado
por ele. No seu aspecto inferencial, a metonimia é mais sorrateira, dissimulada e pode passar

despercebida ao leitor menos atento, embora compreendida em sua concepgdo referencial,
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pela aproximacédo ou contiglidade, quando o contetido seméntico de palavras ou expressdes €
relacionado a outras palavras ou expressoes.

Em Terra Sonambula, Mia Couto utilizou-se de muitas figuras de linguagem,
principalmente da metafora e da metonimia, mas ¢é esta que nos parece ser fundamental e
primordial, pois sugere que toda obra ¢ uma “metonimia macro”, denunciando um
pensamento e concepgéo, a sua verdadeira mensagem. Na verdade, na linguagem revelada
pela historia de diversos personagens, sendo todos, ela propde 0s varios estagios em que se
encontram em sua existéncia (na obra), apresentados de forma “mascarada”, devendo o leitor
reconstrui-los e desvenda-los. Alguns destes personagens aparecem em determinadas
situacOes e depois ndo sabemos o seu destino, sugerindo aqueles que “ficaram pelo caminho”,
ndo sairam do estado de alienacdo e despersonalizacéo.

Este estudo vai-se deter nos trés personagens principais Kindzu, Muidinga e Tuahir. O
primeiro, Kindzu, nascido em uma pequena aldeia, relata em cadernos, a sua infancia, antes
da guerra, e sua vida durante a mesma. Ele assume uma missdo entre duas possibilidades.
Acaba por desistir de seus objetivos, assumindo a “ocupacdo” de outrem (no caso, de Farida),
deixando seu desejo de se tornar “naparama” em segundo plano.

Em um dialogo com Quintino, seu guia, isto fica aparente:

E eu sentia ja o aperto da saudade por Farida. Quintino esfregou os olhos e me pediu
esclarecimento:

- Vocé deve escolher, irméo: quer encontrar os naparamas ou a tal crian¢a?

- Quero as duas coisas.

- Deixe isso dos naparamas. Vamos mas € procurar essa crianga.

Nessa mesma tarde, partimos a procura do campo de refugiados, onde estava tia
Euzinha. (COUTO, 2007, p. 180).

Ele, cuja linguagem é um elo de ligacdo entre Muidinga e seu passado, ndo se realiza
como individuo, ele se “apaga”, vira sombra, como diz no inicio de seu didrio “acendo a
estoria, me apago a mim”. Em outro trecho da narrativa, lhe aparece a ave mampfana, como
dito “a ave matadora de viagens”. Este ¢ um mito, talvez como um “anjo da morte”. Também
aqui parece sugerir ndo somente a morte fisica, mas a interrupcdo da busca pela

essencializacdo ou até mesmo uma punicdo por abandonar seu objetivo de vida.

[...] Quando me afastava, porém, das folhas se apurou um maravilhoso canto, de
arrastar o sono para o tltimo leito. Quase eu ndo conseguia um passo, meu  COrpo
pesava séculos. Olhei a arvore e vi 0 passaro que, em sonho, meu pai preditara. Era
o mampfana, a ave matadora de viagens. Cantava, chilreinado. Eu me joelhei,
clamando pelo meu mais velho. (COUTO, 2007, p.181).
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Diferentemente, temos dois personagens que s&o 0 amago do romance, aqueles que, na
nossa concepgdo representam a consecucdo dos “sonhos”, a possibilidade de sua
essencializacdo como seres. Um deles, Muidinga, um menino que fora encontrado por Tuahir
em um campo de refugiados, quase morto. Abandonado pela mae, filho ilegitimo de um
branco, desmemoriado, ndo se lembra de onde veio e quem é. Ao lado do menino, temos
Tuahir, um idoso que, devido a guerra, parece ter perdido suas esperancas, por ter perdido os
filhos, o servico, as expectativas. Carrega dentro de si a tradicdo e a histdria, que durante
muito tempo vivenciou e que sao repassadas ao jovem por via oral.

Para os africanos, particularmente, a memdria tem uma funcdo essencial para a
preservacédo da cultura:

Quem o recolhera fora o velho Tuahir, quando todos os outros o haviam
abandonado. O menino estava ja sem estado, os ranhos Ihe saiam ndo do nariz mas

de toda a cabeca. O velho teve que lhe ensinar todos os inicios: andar, falar, pensar.
Muidinga se meninou outra vez. (COUTO, 2007, p. 10).

O narrador parece mostrar como € importante a transmissao de conhecimentos de uma
geracdo para outra, como 0s pais transmitem aos seus filhos o que receberam da geracdo
anterior. A auséncia de memoria do menino equivale a perda de parte da historia e das
tradigdes de Mogambique, por influéncia do colonizador, que impds sua cultura.

Num primeiro momento, ambos partem com a intencdo de procurar os familiares do
menino, porém a viagem torna-se uma busca pela sua essencializacdo como seres. E, nessa
caminhada, eles vao interagindo consigo e com o outro, na descoberta de que o mundo
interior € um bem maior que o externo, principalmente por todas as atrocidades vividas na
guerra civil. Os dois caminham em circulo por aquele lugar sem vida, sem cor, sem brilho,
sem amor. A presenca das hienas ja mostra a falta de vida do lugar, sombrio e acinzentado.
Aos seres que ali sobreviveram, so resta a desesperanca e a certeza da morte.

Eles saem sem rumo, sem saber para onde ir, quando encontram uma mala, ao lado um
cadaver. Ali mesmo abrem e encontram 11 cadernos manuscritos. Muidinga fica maravilhado,
pois € neste momento que redescobre a leitura, até entdo adormecida, reencontrando-se, em
parte, nos cadernos de Kindzu.

Por intermédio dos capitulos intercalados, conhece-se a histdria de Kindzu, sua relacéo
com o inicio da guerra e o desejo de tornar-se um naparama e, a0 mesmo tempo, acompanha-
se a jornada dos outros dois protagonistas por este mundo completamente devastado, num

cenario catastréfico. A cada capitulo do diario de Kindzu, recebemos um feedback de
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Muindinga e Tuahir sobre suas impressdes, sendo uma leitura compartilhada com o outro. E
assim as duas historias véo se cruzando.

Nos cadernos de Kindzu, voz que se destaca contando as historias da tradicdo do povo
mocambicano e suas proprias experiéncias, sdo retomadas as imagens fantasmaticas da
textualidade oral de Mocambique. Muidinga |& os cadernos e Tuahir complementa com as

histérias contadas oralmente.

Sou chamado de Kindzu. E 0 nome que se da as palmeiras mindinhas, essas que se
curvam junto as praias. Quem ndo lhes conhece, arrependidas de terem crescido,
saudosas do rente chdo? Meu pai me escolheu para esse nome, homenagem a sua
Unica preferéncia: beber sura, o vinho das palmeiras. (COUTO, 2007, p. 15).

Sua apresentacao, no inicio de seus cadernos, deixa antever, pelo seu préprio nome -
uma representacao - visto que a escolha desse nome tem a ver com o vicio do pai em beber
sura, e ndo por qualquer motivo mais nobre.

Esses cadernos, apesar de serem escritos, deixam aparecer 0 mundo da oralidade,
através de Taimo (pai de Kindzu), dos ancides e do feiticeiro da aldeia, resgatando as
tradigdes, as cerimdnias, as lendas e os rituais.

O menino percebe isso em varios episodios: a transformacéo de Junhito em galinha
para ser poupado da morte pelos bandos, a cerimdnia para espantar gafanhotos pela idosas
profanadoras, a transformacdo de Siqueleto em semente para reproduzir homens, a volta de
um morto com caixdo nas costas, Desse modo vao ocorrendo didlogos com a tradicdo oral,
que levam até Muidinga o conhecimento daquela, e, enfim, da cultura ancestral do povo
mogambicano.

Tanto Tuahir quanto os cadernos de Kindzu sdo fontes para que Muidinga recobre
lembrancas de seu passado, resgatando o tempo em que ficou sem memoria, podendo
entender seu lugar no mundo e projetar seu futuro. O perambular de Tuahir, e também os
relatos de Kindzu e sua trajetéria, tem uma significacdo que transcende o espaco geogréfico,
atingindo os aspectos historicos, cultural, mitico e social. Sdo eles os responsaveis e
intermediarios em ajudar Muidinga a buscar sua memoria esquecida. No romance had uma
passagem em que Tuahir e Muidinga acendem uma fogueira fora do machimbombo. Este

fogo sugere um “iluminar”, mostrando caminhos em sua situagdo de desmemoriado.

O mildo se levanta e escolhe entre os papéis receando rasgar uma folha escrita.
Acaba por arrancar a capa de um dos cadernos. Para fazer fogo usa esse papel.
Depois se senta ao lado da fogueira, ajeita os cadernos e comega a ler. Balbucia letra
a letra, percorrendo o lento desenho de cada uma. Sorri com a satisfacdo de uma
conquista. Vai-se habituando, ganhando despacho. (COUTO, 2007, p. 13).
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Muidinga e Tuahir comegam a leitura dos cadernos de Kindzu em um espaco
ambiguo: devastacdo, abandono e fome, mas, também, possibilidade de vida e superacdo. A
mala onde se encontra os cadernos sO € aberta por Muidinga. “Tuahir tenta abrir 0 achado,
ndo é capaz. Convoca a ajuda de Muidinga: - Abre, vamos ver o que esta dentro” (COUTO,
2007, p.12). E como se apenas ele tivesse a “chave”, capaz de lhe descortinar um novo
sentido, de criar um pacto de leitura, pois aquele utensilio traz consigo um segredo que lhe
cabia desvendar.

O personagem Muidinga, ao mergulhar neste espaco, é despertado pela “leitura” de si
proprio e do outro. Ele vai acordando com o texto de Kindzu e, também, despertando sua
“terra” interior. Tanto que, a cada leitura, ao retornar a sua realidade, ao sair dos cadernos, as
paisagens e a estrada iam mudando de lugar, numa sugestdo de novos estagios de consciéncia.
Ao ler, aquilo que ele ja conhecia vai se transformando, surgindo um novo sentido em sua
vida, fazendo-o enxergar novos horizontes e perspectivas de possibilidades de vir-a-ser. “A
compreensdo sé se instala no instante em que comeca a brilhar em nds o que o texto nao diz,
mas quer dizer em tudo que nos diz” (HEIDEGGER, 1997, p. 18).

A volta do machimbombo Muidinga ja ndo reconhece nada. A paisagem prossegue
suas infatigveis mudancas. Serd que a terra, ela sozinha, deambula em errancias?
De uma coisa Muidinga esta certo: ndo é o arruinado autocarro que se desloca. Outra
certeza ele tem: nem sempre a estrada se movimenta. Apenas de cada vez que ele 1&
os cadernos de Kindzu. No dia seguinte a leitura, seus olhos desembocam em outras
visBes. (COUTO, 1992, p. 99).

Essa citacdo explicita que acontece um deslocamento dos sentidos de Muidinga, uma
constatacdo de que a leitura dos cadernos comeca a despertar seu interior, sua percepcao €
agucada e parece haver o inicio de uma consciéncia em seu ser.

A trajetdria de Kindzu, Muidinga e Tuahir é a grande metonimia utilizada na obra. No
que deixa transparecer, parece ser a trajetoria do povo mogambicano, que tenta construir uma
identidade, numa terra que recém saiu de um processo de colonizagdo para uma guerra civil.
Pode-se imaginar que o autor recorreu aos trés personagens - € a muitos outros contos e
alegorias - para demonstrar o sentimento em relagdo ao seu pais, naquela condigdo de ex-
colonia em guerra civil.

O personagem de Tuahir parece ser a tradi¢do, o passado, sobrevivente da era colonial,
encarregado de “rememoriar” Muidinga. Ndo 1€ e ndo escreve, mas aprendeu a lingua do
colonizador, além de sua lingua nativa. Além de ensinar, também aprende através das leituras

de Muidinga. Aprende, principalmente, a sonhar com dias melhores.
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Kindzu pode ser o passado-presente, desde a independéncia de Portugal, na infancia,

até quase o final da guerra civil. Ele traz os ensinamentos do passado, freqlientou escola, é

alfabetizado, consegue sonhar com o futuro, mas ¢ “perseguido” por seus mitos, ndo se livra
de suas crengas.

Agora era como se esses fantasmas, trabalhassem em minha cabeca para me

transmitirem seus segredos, revelacfes de um outro mundo. Vou relatar o ultimo

sonho a ver se me livro do peso de terriveis lembrangas.Ndo quero que tais

pensamentos me regressem. Preciso dormir, totalmente dormir, me emigrar deste
corpo cheio de esperas e sofréncias. (COUTO, 2007, p. 199).

O personagem Muidinga sugere a personificagdo da esperanca, o futuro.
Desmemoriado, parece sugerir um rompimento com a época colonial, a verdadeira
independéncia. Recuperando a memoria, evoca um reencontro com o passado, das tradicoes,
da cultura ancestral. E fruto da miscigenacdo, o novo homem surgido, a possibilidade de
sobrevivéncia do povo e as suas aspiragOes. Estas podem ser conclusdes a que chega tendo
por base a analise discursiva.

Entretanto, o foco deste estudo ndo é a analise do discurso pela sua aparéncia
sintagmatica. Interessa-nos a relacdo ser-linguagem e, neste aspecto, 0 romance nos passa a
idéia de uma metonimia-macro, a mensagem que pode ser resumida: a linguagem € a esséncia
do ser, ela é o elemento que liga o ser ao mundo, a sua existéncia e aos outros seres.

Mais adiante, segue um mitdo, com passo lento. Nas suas maos estdo papéis que me
parecem familiares. Me aproximo e, com sobressalto, confirmo: sdo 0s meus
cadernos. Entdo, com o peito sufocado, chamo: Gaspar! E 0 menino estremece como
se nascesse por uma segunda vez. De sua mdo tombam os cadernos. Movidas por
um vento que nascia ndo do ar mas do préprio chdo, as folhas se espalham pela
estrada. Ento, as letras, uma por uma, se vdo convertendo em graos de areia e, aos
poucos, todos meus escritos se vao transformando em péginas da terra. (COUTO,
2007, p. 204).

As Ultimas palavras do romance sdo também o ultimo relato de Kindzu, que,
ainda em seu sonho premonitdrio, se vé realizando o que ndo conseguiu fisicamente. E o
relato do sonho de encontrar o filho desaparecido de Farida, sua “preocupagdo” em vida. Mas
relatando o “encontro” simbdlico do passado, presente e futuro, a narrativa realiza, por meio
da linguagem, esse encontro da arte com a vida, dos entes consigo mesmos e de seus proprios
“seres”. As “paginas da terra”, além de todo contetido poético expresso pelo estilo narrativo,
parece ser uma comprovacao de que apenas a linguagem pode propiciar a transformacéo de
entes em seres e que Muidinga pode, a partir desse ponto, ser o difusor que “espalha” o
conhecimento e a propria linguagem. “A linguagem ¢ a passagem obrigatoria de todos os
caminhos do pensamento” (HEIDEGGER, 1997, p. 21).
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2 A OBRA DE ARTE NO UNIVERSO MACROCOSMICO

O tempo passeava com mansas lentiddes, quando chegou a guerra. Meu pai dizia
que era confusdo vinda de fora, trazida por aqueles que tinham perdido seus
privilégios.

Mia Couto

Terra Sondmbula, publicada em 1992, teve como pano de fundo o periodo da guerra
civil em Mocambique, cujo término se deu no ano mesmo ano de sua publicagéo.
Mocambique viveu longo periodo em guerras, desde que comecou a luta pela sua
independéncia em 1965. Depois de 10 anos em guerra contra Portugal, inicia-se o conflito
interno, que durou mais 16 anos. Foram, portanto, mais de 25 anos de guerras até se conseguir
a paz.

Além de mostrar as consequéncias da guerra civil para a Nacdo, Terra Sonambula
deixa visualizar também a condi¢éo de povo colonizado e a influéncia do colonizador em sua
cultura e em seus habitos. Neste romance a religido arcaica do povo mogambicano adquire

uma forca extraordinaria, mostrando crencas e ritos que permanecem incrustados na esséncia

do sentimento nacional.

Merece uma palavra a parte a devogdo aos antepassados, que é comum ao africano,
ao indigena e ao catoélico popular sob a forma de culto aos santos. O morto é, a um
s6 tempo, o outro absoluto fechado no seu siléncio imutavel, posto fora da luta
econdmica, e aquela imagem familiar que ronda a casa dos vivos: chamada, podera
dar o consolo bem-vindo nas agruras do presente. Para conjurar a sua forca, a
comunidade abre um circulo de rituais e ora¢Bes que ndo substituem (antes,
consagram) as técnicas do cotidiano. Trabalho manual e culto ndo se excluem nem
se contrapde nos estilos de vida tradicionais, completam-se mutuamente. (BOSI,
1992, p. 19).

Neste aspecto, 0 universo da obra deixa transparecer as influéncias recebidas tanto do
culto aos antepassados, quanto do processo de colonizacdo. Ficam claras, também, as
diferencas entre o plano rural, em que as tradi¢Ges se fazem mais presentes, e 0 ambiente
urbano, onde se nota mais fortemente a influéncia do colonizador. E possivel perceber estas
nuances pela linguagem que os diversos personagens expressam.

Transparece 0o ambiente de guerra, uma tragédia que, como todas, marca a vida
daqueles que com ela convivem. Entretanto, é 0 caos que propicia 0 recomeco, a busca pela
esséncia, visto que depois dele ndo existem mais possibilidades. Embora seja tempo e lugar de

sofrimento, mostra-se que o ente tem caminhos para se realizar.
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N&o por acaso, o primeiro capitulo se intitula “A Estrada Morta”, esta estrada que néo
liga cidades ou aldeias, néo liga personagens a outros, ndo liga o povo ao seu destino, ndo liga

0 “ente” ao seu “‘ser’’:

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos s6 as hienas se
arrastavam, focinhando entre cinzas e poeiras. [...] A estrada que agora se abre a
nossos olhos ndo se entrecruza com outra nenhuma. Estd mais deitada que os
séculos, suportando sozinha toda a distancia. (COUTO, 2007, p.9).

Esta citacdo, em suma, sintetiza o sentimento que permeia toda a obra: a desesperanca,
o isolamento fisico e interno dos personagens, a busca de saidas que ndo sdo encontradas. A
“estrada” estd morta dentro dos personagens e estes estdo presos ao passado. Este passado ndo
0s abandona e ndo permite uma existéncia plena. Neste passado estdo os o6dios acumulados
no periodo colonial, as discriminacGes sofridas, as crengas e mitos que, embora confiram uma
identidade, ndo deixam aflorar os seres em sua esséncia.

Pode-se dizer que o narrador-personagem Kindzu mostra a realidade daqueles
individuos que representam o sonambulismo sugerido pelo titulo. A trajetéria do proprio
Kindzu nos é informada através de seus sonhos, ele mesmo um “sonambulo”. Vive nos
sonhos e n&o os realiza.

As situacOes e locais que aparecem ao longo de toda a narrativa de Kindzu nos
permitem uma idealizacdo, uma forma de entender o mundo em que estes personagens estdo
inseridos. J& a narrativa assumida pelo autor, que relata a trajetoria de Muidinga e Tuahir,
ainda que mantido o contexto histérico, parecem indicar a intencdo de estabelecer uma clara

distingdo entre os personagens desta e daquela.

2.1 O Externo como Processo de Sonambulismo: a For¢a Colonizadora

Recordo meu pai nos chamar um dia. Parecia mais uma dessas reunides em que ele
lembrava as cores e os tamanhos de seus sonhos. Mas ndo. Dessa vez, o velho se
gravatara, fato e sapato com sola. A sua voz ndo variava em delirios. Anunciava um
facto: a Independéncia do pais.

Mia Couto

A finalidade inicial do colonizador é sempre econdmica: trata-se de explorar 0s
recursos naturais e humanos e de tentar impor a cultura do conquistador, buscando-se extrair
maior produtividade do colonizado.

Bosi (1992, p.17) diz que “acentua-se a funcdo da produtividade, que requer um

dominio sistematico do homem sobre a matéria e sobre outros homens”. Introduz o que
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chamamos de aculturar um povo, “que se traduziria, afinal, em sujeitad-lo ou, no melhor dos

casos, adapta-lo tecnologicamente a certo padrdo tido como superior” (idem).

A colonizacdo é um projeto totalizante cujas forcas motrizes poderdo sempre buscar-
se no nivel do “colo”: ocupar um novo chéo, explorar os seus bens, submeter os seus
naturais. Mas 0s agentes desse processo nao sdo apenas suportes fisicos de
operagdes econdmicas: sdo também crentes que trouxeram, nas arcas da memoria e
da linguagem, aqueles mortos que ndo devem morrer. (Bosi, 1992, p. 15).

Pode depreender-se, entdo, que as crengas (ou a religido) do colonizador, tanto servem
para justificar a imposicao de sua cultura quanto para justificar a escravizacdo do colonizado.
Dependendo dos agentes que as trazem, tanto podem justificar o massacre de uma etnia, como
a defesa desse mesmo povo contra 0 que se considera injusto.

Heidegger diz que nos vivemos em um mundo onde o imperativo é a ciéncia e a
técnica, portanto a tecnologia. E um mundo de uma filosofia especifica, algo chamado de
metafisica da subjetividade. Ela teria como ponto de apoio o sujeito e a relacdo sujeito objeto.
Sujeito é aquele que conhece, manipula e objeto é o conhecido, manipulado. Todavia, esse
homem também se torna mais um elemento manipulado por ele mesmo ou a favor dele
mesmo.

Com base no pensamento de Heidegger, tudo no mundo esta em ritmo de coisificagéo,
da manipulacdo dos objetos, que faz com que o homem se torne utilitarista. 1sso levou ao
banimento da reflexdo; quer dizer que temos uma imensa dificuldade de refletir sobre o ser,
sobre aquilo que estd além do ente e, ainda, que 0 mundo desnudado do ser-ai se faz estranho
pela angustia. Trata-se de um mundo em que o0s utensilios estdo presentes, mas nada ha para
se fazer com eles; em que as pessoas comparecem, mas 0 convivio esta inibido; em que os
elementos linguisticos estdo 14, mas falar o que for sobre o que quer que seja é indiferente.

A guerra de libertagdo do colonizador tinha uma motivacéo nobre (a libertacdo do jugo
portugués). A guerra civil que sobreveio ndo tinha uma motivacdo clara para o povo, pois
refletia a busca do poder por dois grupos. Um deles representando os que tinham se
beneficiado na época da colonizacdo, que reagia assim a perda dos privilégios. O grosso da
populacéo era oprimido por ambos, ou seja, na disputa pelo poder, quem mais perdeu foi parte
da populacéo, principalmente a que detinha menos recursos.

Terra Sonadmbula parte exatamente deste ponto: os personagens estdo perdidos,
fugindo de alguma coisa, reificados e dessencializados: “Vao para la de nenhuma parte, dando
o vindo por nao ido, a espera do adiante” (COUTO, 2007, p. 9).



50

O que se observa em toda histéria universal € que quando uma nagdo (tribo, etnia,
pais) domina outro, tenta impor sua cultura, seu governo, sua lingua e sua religido ao
dominado. No passado, inclusive, o0 dominado acabava escravizado em muitas situacées. Ndo
foi diferente no Brasil (com os indios) e na Africa com os negros. No caso especifico de
Mogambique, como ocorreu no Brasil, a colonizagéo foi portuguesa.

O romance mostra alguns episddios que demonstram que, mesmo apds a
independéncia, existe a influéncia do colonizador sobre os nativos. Podemos exemplificar
com duas passagens envolvendo o mesmo personagem portugués, Romédo Pinto, quando

estupra a negra — Farida — que, renegada por sua aldeia, fora adotada por ele e sua esposa:

Foi nessa casa que, pela primeira vez, sentiu os olhos de um homem salivando.
Roméo Pinto Ihe perseguia, suas mios ndo paravam de lhe procurar. As vezes, de
noite, espreitava pela janela enquanto ela tomava banho. Farida estava cercada,
indefesa. [...].

[...] O portugués homenzarrou, abusando dela toda inteira. Transpirava imensos
suores. Romao surgia cada vez mais peganhento, colajoso como um sapo. (COUTO,
2007, p.74 e 78).

Ou quando retorna dos mortos para assombrar outro personagem, Quintino, que

trabalhara para ele, em vida:

Se ndo confessas, eu carrego-te comigo para os infernos [...]. O colono entdo lhe
disse: s6 posso sair daqui pela mdo de um vivo. Me acompanha que te
recompensarei.

- N&o posso, patrdo. Entdo choveram as ameacas, coisas de estarrecer, facas e fogos,
lumes e chibatas.

- Desfaco-te que nem daquela vez que desapareceram os talheres. Ou pior, que agora
com esta passagem pela morte aprendi maldades que nem lembram ao diabo. [...]

- E o fantasma do colono que me persegue até hoje. (COUTO, 2007. p.151-152).

No primeiro caso, trata-se do colonizador impondo sua vontade, como se esta fosse
um direito seu, podendo satisfazer-se sem culpa, entendendo que, por ser o dominador,

também era o dono. Farida resiste, até certo ponto, mas subserviente, acaba por aceder:

Memodrias antigas da raga Ihe avisaram: melhor seria ela se deixar, sem mengdo nem
intencdo [...].

[...] Chamou todo o 6dio contra aquele homem que a violara. Mas o 6dio ndo veio.
A culpa era s6 dela, transitando entre esses mundos, num vira-revira. (COUTO,
2007, p.78).

Pode-se entender a condicdo de subserviéncia a que foram submetidos os colonizados.
Nem o ddio era possivel. Assumir a culpa por tudo de errado que acontecia, esse era o dever

que lhe foi ensinado.
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No segundo, ao voltar para assombrar seu antigo empregado, continua a exigir dele
que lhe faca as vontades e Ihe exige, pela coagdo, obediéncia. Fica clara, aqui, a intencédo de
ressaltar que, mesmo ap0s a morte do personagem (relacionando-se esta a independéncia de
Portugal), a influéncia do colonizador perdura. O personagem Roméo Pinto ainda aparece em
outra situacdo, com outra mulata, Salima, em que tambeém se utiliza de seu “poder” para ter
um relacionamento com ela.

No principio, era o colonizador que dominava a lingua escrita e esta era uma grande
arma, uma forte estratégia na manutencdo da subserviéncia do povo. Analfabetismo sera
sempre empecilho ao desenvolvimento humano, na medida em que estreita suas
possibilidades de conhecimento.

Pode-se incluir, ainda, mais um personagem, Estevdo Jonas, administrador da cidade
de Matimati (cargo ja ocupado por Romao Pinto na época de coldnia). Embora nativo, ele
mantém atitudes herdadas do colonizador, principalmente a de se beneficiar do cargo em
proveito préprio, desviando beneficios que seriam da populagdo em geral. “- Eu tenho 0s
meus esquemas, Romado. N&o penses que somos burros, como sempre VOCES insistiram”.
(COUTO, 2007, p.167). Pelo que a linguagem deixa perceber, as personagens de Romao
Pinto e Estevdo Jonas sintetizam, claramente, a acdo do colonizador e a perenizacdo de sua
influéncia sobre o colonizado.

Aparecem também reacfes do novo governo a memoria da colonizacdo, como a
passagem em que é destruido um monumento erguido pelos colonizadores e, em seu lugar,
ergue-se outro. “Era uma praca quieta, lembrando o estuario de um pequenito riacho.  No
centro se erguia uma estatua. Era um monumento aos herois da Independéncia” (COUTO,
2007, p. 118).

Observa-se, no entanto, que a reacdo do povo a independéncia de Portugal ndo era de

entusiasmo, Vvisto que a situacdo em que estava mergulhado era ainda pior.

Como era possivel? Tanto alimento apodrecendo ali enquanto morriam pessoas as
centenas no campo?

- E culpa de Estévao Jonas, meu marido. E por isso que Ihe chamo administraidor!
Carolinda ardia em raiva. Seu marido tinha dado as expressas ordens: aqueles sacos
s6 poderiam ser distribuidos quando ele estivesse presente. Era uma questdo politica
para os refugiados sentirem o peso de sua importancia.

Ou melhor, pela linguagem, pode-se analisar que parece haver uma inconsciéncia
coletiva, em que os individuos se movem apenas pelas necessidades do agora, sem

expectativas e qualquer projeto de futuro.
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A estatua tinha sido levantada a substituir uma outra, antiga, de politica avessa,
gloriando os coloniais guerreiros. Derrubaram-na no dia da Independéncia,
quebraram a pedra em mil pedrinhas. E edificaram uma outra, disseram que
provisoria, mas que ainda durava. Estava suja, coberta de pd, com lixos ao redor.
Ninguém parecia lhe dedicar grande respeito. (COUTO, 2007, p. 118).

Deve-se observar que também quem agora detinha o poder também se curvou aos

proprios interesses pessoais em detrimento de governar para 0 povo.

O critério da acdo politica, para Maquiavel, era a gloria, o mesmo critério da
Antiguidade Classica; e a maldade, como a bondade, ndo pode assumir o resplendor
da gléria. Assim, qualquer método pelo qual “um homem possa realmente
conquistar o poder, mas ndao a gloria” é mau. A maldade que deixa de estar
escondida é imprudente e destroi diretamente o mundo comum; a bondade que deixa
de estar escondida e assume um papel publico deixa de ser boa: torna-se corrupta em
seus proprios termos e levard essa corrupgdo para onde quer que va. (ARENDT,
2014, p. 95).

Em Mogambique estes conceitos se aplicam aos novos governantes, que a titulo de
praticar a bondade tornam-se corruptos e procuram vantagens pessoais.
H4, ainda, uma referéncia a reacdo aos efeitos da colonizagédo, no episoédio em que a

escola é queimada e o pastor-professor € morto e tem suas méaos decepadas.

Confuso, procurei meu antigo professor, o velho Pastor Afonso. A escola tinha sido
queimada, restavam ruinas de cinza. [...]

[...] O professor tinha sido assassinado. Acontecera na noite anterior. Cortaram-lhe
as maos e deixaram-lhe amarrado na grande arvore onde ele teimava continuar suas
ligdes. As maos dele, penduradas de um triste ramo, ficaram como derradeira ligéo,
a aprendizagem da exclusiva lei da morte. (COUTO, 2007, p. 29).

Parece haver uma reacdo de rejeicdo a cultura e a religido trazidas pelo colonizador. O
ato de cortarem-lhe as maos simboliza reacdo a lingua, principalmente a escrita, introduzida
pelo colonizador. Ao subverter a nocdo de mundo que tinha o colonizado até entdo, o
colonizador influencia também a linguagem do colonizado, altera sua percepcao e seu ser.

Por tudo que se viu até aqui a colonizacdo trouxe, a titulo de progresso, a exploracao
comercial, a imposi¢do cultural e religiosa e a corrupcao politica dos agentes da colonizacédo e
daqueles que assumiram o controle pos-independéncia. As influéncias sobre o colonizado
acabam perdurando e influenciando no periodo seguinte em que grupos tentam assumir o
poder politico.

O povo, catequizado e aculturado, submete-se, ficando entre suas crencas e tradi¢oes e

0 “novo” que lhe ¢ imposto em nome da civiliza¢ao ocidental.



53

2.2 A Reificagéo e a Consciéncia Mitica-Religido

[...] para o homem arcaico, 0 mito é uma questdo da mais alta importancia, ao
passo que os contos e fabulas ndo o sdo. O mito lhe ensina as “histdrias”
primordiais que o constituiram existencialmente, e tudo o que se relaciona com a
sua existéncia e com o seu proprio modo de existir no Cosmo o afeta diretamente.

Mircea Eliade

Terra Sonambula mostra um tempo em que 0s varios personagens estdo vivendo
sempre a margem, na exclusdo, na decadéncia, em um profundo sono. Neste momento o ser
humano esta totalmente reificado, como ja dizia Charles Baudelaire “tudo que é solido
desmancha no ar”. Eles estdo numa terra dissolvida, liquidada.

Exemplificando, mostra-se a trajetoria dos personagens de Terra Sonambula como
seres atuando em sentidos divergentes, vivenciando o saber compartilhado empiricamente. E
um saber baseado em experiéncias cotidianas e espontaneas, passadas de geracdo em geracéo.
Fazem parte deste processo as lendas, os mitos, as religides.

Os mitos ultrapassam os limites do tempo e do espaco e se manifestam, de maneira
singular, na mente de cada pessoa, de acordo com um contexto histérico e social que a
comunidade, a qual esta inserida, vivencia. Estes mitos aparentam muitas vezes inércia, pois
se alteram tdo lentamente que as mudancas sdo praticamente imperceptiveis, 0 que os torna
ainda mais complexos, quando se leva em consideracdo que sua transmissao ocorre de forma
oral, de uma geracdo para outra. Atua no cotidiano de forma sutil e aparentemente agradavel,
influenciando diretamente na construgéo individual de cada sujeito.

Mircea Eliade, em sua obra Mito e Realidade, acredita que 0s mitos sdo um
ingrediente vital para a civilizacdo humana. Longe de ser uma fabulacdo é, ao contrario, uma
realidade viva e abstrata que faz parte do processo de socializa¢do do sujeito. O historiador
descreve a fungdo do mito do seguinte modo: “A principal funcdo do mito consiste em revelar
0s modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas: tanto a
alimentacdo ou casamento, quanto o trabalho, a educacdo, a arte ou a sabedoria [...]”.
(ELIADE, 2011, p.13).

Esses mitos nessas sociedades primitivas eram encarados como verdades, realidades,
apoiados em sonhos e experiéncias ndo cientificas, que determinam o comportamento de certo

grupo diante de variadas situac@es, além de fornecer uma idéia quanto ao sobrenatural.

Taimo recebia noticia do futuro por via dos antepassados. Dizia tantas previsdes que
nem havia tempo de provar nenhuma. Eu me perguntava sobre a verdade daquelas
visdes do velho, estorinhador como ele era.
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[...] E assim seguia nossa criancice, tempos afora. Nesses anos ainda tudo tinha
sentido: a razdo deste mundo estava num outro mundo inexplicavel. Os mais velhos
faziam a ponte entre esses dois mundos. (COUTO, 2007 p.16).

O mito, na concepgdo helénica’, é importante na formagdo do carater e moral do
individuo e da sociedade, funcionando como modelo da conduta humana. Dessa forma o mito
deve ser encarado como caracteristica da cultura dos povos, estando presentes em todas as
partes do mundo. Eles estdo presente no “dasein”, o “ser-ai” de Heidegger. Por outro lado,
como adverte Mircea Eliade (2011, p. 128) “O mito, em si mesmo, ndo ¢ uma garantia de
“bondade”, nem de moral. Sua fungdo consiste em revelar modelos e fornecer assim uma
significacdo ao Mundo ¢ a existéncia humana”.

Existem, em Terra Sonambula, mitos e rituais simbdlicos que podem ser designados
como mitos cosmogonicos e de origem. Os primeiros buscam explicar a origem do universo e
da vida, sdo uma andlise, a priori, de quando tudo passou a existir; os ultimos explicam a
origem do que existe, 0 nascimento das plantas, dos alimentos e dos animais.

Na aldeia em que Farida nasceu acreditava-se que, quando nasciam gémeos (chamados
filhos do céu), era necesséria a eliminacdo de um deles. No caso dela, sua mée ndo fez isso,
entregou a irmd, Carolinda, para alguém de fora e mentiu sobre a morte dela. Descoberta a
mentira, as outras mulheres submeteram-na a um ritual para reconciliar a aldeia com 0s

deuses, visto que a desobediéncia, supostamente, trouxe desgraca (falta de chuva).

Como as chuvas demorassem, vieram buscar a mée. No quintal dela entraram
mulheres meio-nuas, essas que costumavam limpar os pog¢os. Precisavam de uma
mée de gémeos para as ceriménias mégicas.

[...] Dangaram,xiculunguelando. Depois, meteram a velha num buraco e foram-no
enchendo de agua.

[...] A mée de Farida visitara o céu e se ela estivesse molhada, certamente as nuvens
também se encheriam. (COUTO, 2007, p. 72).

Além das crencas e mitos, outro fator que se deve levar em conta quanto ao ambiente
externo e sua influéncia sobre os individuos, os personagens de Terra Sonambula, é o senso

comum. Sobre ele, Hanna Arendt escreve:

O Unico atributo do mundo que nos permite aferir sua realidade é o fato de ser
comum a todos nds, e 0 senso comum ocupa uma posi¢do tao alta na hierarquia das
qualidades politicas porque € o Unico sentido que ajusta a realidade como um todo
aos nossos cinco sentidos estritamente individuais e os dados rigorosamente
particulares que eles percebem. (ARENDT, 2014, p. 258)

" Mito, conforme Mircea Eliade, ¢ o relato de uma historia verdadeira, ocorrida nos tempos dos
principios, quando, com a interferéncia de entes sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, 0 cosmo, ou tdo somente um fragmento, um monte, uma pedra, uma ilha, uma espécie animal ou vegetal,
um comportamento humano.
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E 0 senso comum que forma uma visdo de mundo, tanto espacial quanto temporal, de
determinada sociedade. “Um declinio perceptivel do senso comum em qualquer comunidade e
um perceptivel recrudescimento da supersticdo e da credulidade constituem, portanto, sinais
quase inconfundiveis de alienacdo em relagdo ao mundo”. (ARENDT, 2014, p. 258).

No caso dos personagens de Terra Sonambula, percebe-se o declinio do senso comum
e 0 consequente aumento da supersticdo, e, conforme preconizado acima, sinais claros da

alienacéo dos individuos.

Era esta a razdo por que se escutavam tambores consecutivos, rezas obscurantistas
em todas as praias, clamando aos antepassados para outros navios se afundarem,
suas cargas se espalharem e desaguarem nas maos dos famintos. Os do governo
deram ordens rigorosas. A recolha dos bens do navio devia ser organizada.
(COUTO, 2007, p. 57).

O elevar-se das crencas e do culto aos antepassados corresponde, em igual medida, a
um embotamento do ser e sua regressdo na escala de valores, evidenciando uma perda de
perspectiva em sua caminhada, um aprisionamento ao passado. O texto de Terra Sonambula
sugere que a sociedade mogambicana pos-colonialismo, em plena guerra civil, tinha se

distanciado do senso comum, se voltado para suas crengas e mitos e se esquecido do ser.

Antes de partir, porém, bebi e dancei em ceriménia dos espiritos. Conforme pude,
ajudei os antepassados para que afundassem mais navios. Assim deitava mais um
alivio naquela pobre gente. Bebi, porém, bastante demais. Pois, pela madrugada, ja
ndo me tinha no corpo. (COUTO, 2007, p.17).

O homem, prisioneiro do ambiente e de suas tradicGes, perde o estimulo para
encontrar saidas para uma existéncia plena, abandona-se sem questionamentos,
metamorfoseia-se num objeto passivo, limitado ao comportamento de uma maquina,
comparavel a um ser irracional. Essa concepcdo significa a negacdo do homem como ser
dotado de responsabilidade de questionamento, de criatividade, enfim, de esséncia.

Na obra, os personagens estdo instalados em um espacgo exterior que trucida, mata,
aniquila pessoas, trazendo aflicbes, medos, conflitos e perturbagdes. Mas temos também um
espaco interior desses entes, que lutam para sobreviver, numa terra onde o padréo é a miséria.
A guerra leva os individuos a reviverem 0s seus mais baixos instintos, préximos aqueles dos

animais irracionais, como sugere o fragmento abaixo:
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Agora eu via 0 meu pais como uma dessas baleias que vem agonizar na praia. A
morte nem sucedera e ja as facas Ihe roubavam pedacgos, cada um tentando o mais
para si.

[...] Afinal nasci num tempo em que o tempo ndo acontece. A vida ja ndo me admite.
Estou condenado a uma terra perpétua, como a baleia que esfalece na praia. Se um
dia me arriscar em outro lugar, hei de levar comigo a estrada que ndo me deixa sair
de mim. Vistas as coisas, estou mais perdido que meu mano Junhito. (COUTO,
2007, p. 23)

Neste cendrio, cada individuo busca saciar sua fome, busca a superacdo de suas

angustias, se animaliza e se volta para o sobrenatural. Como exemplo o trecho abaixo, em que

Kindzu procura conselho dos idosos da vila. Desejava se tornar um naparama (guerreiro

tradicional, abengoado pelos feiticeiros) no que é aconselhado a ndo fazer.

Eu ouvia os ancidos e ainda duvidava: ndo restaria, a0 menos, um lugarinho onde eu
me encontrasse em privado sossego? Um sitio que a guerra tivesse esquecido? Isso,
0s mais velhos desconheciam. Seu mundo terminava ali, tudo o resto se fazia mais
longe que o impossivel.

- 56 0 nganga® lhe pode ajudar. Talvez ele sabe um lugar sossegadinho.

Sim, eu deveria consultar o adivinho. Sé ele podia saber do tal recantinho, coisa de
eu guardar meus sonhos. (COUTO, 2007, p.31).

Aparece uma mencdo ao desejo de fuga da realidade. Ao mesmo tempo em que deseja

se tornar um guerreiro, desaconselhado disso, imagina um “lugar sossegadinho”, para

“guardar meus sonhos”. Percebe-se a ambiguidade do personagem. Heidegger afirma sobre a

realidade o seguinte:

Desse modo, no impessoal, a compreensao da pre-senga nao vé a si mesma em seus
projetos, no tocante as possibilidades ontol6gicas auténticas. A pre-senca é esta
sempre “presente” de modo ambiguo, ou seja, presente na abertura publica da
convivéncia, onde o falatério mais intenso e a curiosidade mais aguda controlam o
“negdcio”, onde cotidianamente tudo e, no fundo, nada acontece. (HEIDEGGER,
1997, p. 23).

Sua intencdo, quando procurou 0s idosos, era se juntar aos naparamas. Logo em

seguida, externa o desejo de encontrar um lugar tranqlilo e, segue, sempre dividido e sem

objetivos, entre o falatério e a curiosidade, que ndo o levam a qualquer projeto sério de futuro.

Continua conduzido pelos acontecimentos, preso as suas crencas e acompanhado dos

“fantasmas” da ancestralidade.

Muidinga, de inicio, também parece impedido de ir em frente por estar sem memdria

e ndo saber sua origem. Assim nesse estado alienado, ele ndo consegue ver saida, se sente

apagado, jogado e aprisionado nesse mundo de sua propria condicdo existencial.

8 Sindnimo = adivinho, bruxo, feiticeiro
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De acordo com Heidegger o ser é o seu interior, que é determinado a partir do seu
sentido com ele mesmo e que também o faz questionar o0 mundo, ndo aceitando o que é
imposto ao ser do ente. Porque o ser é autbnomo, independente e indefinivel.

Na passagem descrita abaixo percebemos Tuhair em busca apenas de sua
sobrevivéncia, ocupado com seus afazeres cotidianos da mundanidade. Quando Muidinga vé
um cadaver, e ao lado dele uma mala fechada, fica curioso em saber o que ha em seu interior.
Ao descobrir que havia escritos (provavelmente uma histdria) ele se encanta, contempla-os e
deseja desvendar o mistério. Naquela terra, encontrar escritos era quase um absurdo, algo
praticamente inacessivel: era uma terra de poucos conhecedores da lingua escrita. J& Tuhair

sacode 0o morto com o pé. Revista os bolsos dele em véo: alguém ja lhe havia roubado.

- Veja Tuahir, sdo cartas.

- Quero saber ¢é das comidas.

O miudo remexe no resto. As maos curiosas viajam pelos cantos da mala. O velho
chama a atenc¢do: ele que deixasse tudo como estava, fechasse a tampa.

- Tira s6 essa papelada. Serve para acendermos a fogueira [...]. (COUTO, 2007,
p.12).

Veja que Tuhair € um ente que ainda ndo deu um sentido a sua existéncia. Encontra-se
ainda no processo de inconsciéncia que o leva a automacdo, embora esteja a caminho de se
encontrar. Ele esta condicionado, refletindo o préprio sistema do qual vive, mostrando-se
como homem-objeto, aprisionado na escuriddo da aparéncia e do superficial.

Segundo Foucault:

A primeira série de problemas corresponde grosso modo a analitica da imaginacéo,
como poder positivo de transformar o tempo linear da representagdo em espaco
simultaneo de elementos virtuais; a segunda corresponde grosso modo a analise da
natureza, com as lacunas, as desordens, que confundem o quadro dos seres e 0
dispersam numa sequéncia de representaces, que, vagamente e de longe, se
assemelham.

Ora, esses dois momentos opostos (um, negativo, da desordem da natureza das
impressdes, outro, positivo, do poder de reconstituir a ordem a partir dessas
impressdes) encontram sua unidade na ideia de uma “génese”. (FOUCAULT, 2007,

p. 96).

O preambulo do romance, abaixo, j& nos da as pistas de que 0S personagens estao
vivendo este quadro de lacunas e desordens de que nos fala Foucault, ou seja, 0s seres
dispersos, sonhando, guiando-se pela aparéncia e ndo pelo real, naquele momento “negativo
da desordem das impressdes”. A obra nos mostra sempre a maioria dos personagens estdo
utilizando o que Foucault chama de “momento negativo da desordem da natureza nas

impressdes”.
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Se dizia daquela terra que era sondmbula. Porque enquanto os homens dormiam, a
terra se movia espagos e tempos afora. Quando despertavam, os habitantes olhavam
0 novo rosto da paisagem e sabiam que, naquela noite, eles tinham sido visitados
pela fantasia do sonho. (COUTO, 2007, PreAmbulo).

Exceto Muidinga, que parece ndo ser um sondmbulo e sim um sonhador, todos os
demais personagens pouco ou nada realizam, a ndo ser em seus sonhos. Seguem prisioneiros
de suas crencgas, na esperanca que alguém lhes indique um caminho, sem um projeto proprio,

reificados e alienados.

2.3 A Tradigcao como Processo de Identidade e Aprisionamento

A possibilidade de enraizar no passado a experiéncia atual de um grupo se perfaz
pelas mediacdes simbolicas. E o gesto, o canto, a danga, o rito, a oracéo, a fala que
evoca, a fala que invoca.No mundo arcaico tudo isso é fundamentalmente religido,
vinculo do presente com o outrora-tornado-agora, laco da comunidade com as
forgas que a criaram em outro tempo e que sustém a sua identidade.

Alfredo Bosi

A tradicdo pode ser vista sob dois aspectos, sendo um objetivo e outro subjetivo. No
primeiro caso temos a tradicdo enraizada, divinizada, imutavel. No segundo aspecto temos a
tradicdo sendo alterada pelo individuo, capaz de se adaptar aos novos tempos, evoluindo de
acordo com os valores sociais do grupo.

O romance mostra como 0s personagens recorrem a sua tradicao ancestral, pois, com o

fim do periodo colonial, perderam suas referéncias, conforme nos mostra Mircea Eliade:

O que interessa, contudo, ao nosso objetivo, ndo é a realidade “histérica” que se
chega algumas vezes a isolar e desembaracar desse exuberante florescimento de
imagens, mas o fato de que o Fim de um Mundo — o da colonizacdo — e a
expectativa de um Mundo Novo implicam um retorno as origens. A figura
messiénica é identificada com o herdi cultural ou o ancestral mitico, cujo retorno era
aguardado. (ELIADE, 2011, p. 67).

Em Terra Sondmbula as referéncias aos mitos, lendas e ritos nos indicam que a
tradicdo arcaica esta enraizada na comunidade, ela € a mesma dos antepassados e 0s
personagens estdo presos a ela. Nos parece que 0s personagens ndo atuam no sentido de

atualizar os seus habitos e processos culturais.

Juntamente com isso, a pre-senca também de-cai em sua tradicdo, apreendida de
modo mais ou menos explicito. A tradicdo lhe retira a capacidade de se guiar por si
mesma, de questionar e escolher a si mesma. Em Gltima instancia, 0 mesmo se pode
dizer sobre a compreensdo e sua possibilidade de construcdo que langa suas raizes
no ser mais proprio da pre-senca, isto é, no ontoldgico. (HEIDEGGER, 1997, p. 49)
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A tradicdo é sempre um processo de identidade de uma comunidade, mas, no caso dos
personagens desta obra, é também uma forma de aprisionamento, quase um descompromisso
individual e coletivo, deixando de assumir a responsabilidade de buscar saida para 0s
problemas. Neste caso, as saidas sdo buscadas em “alguém”: feiticeiros, videntes, fantasmas
de antepassados, que dever&o saber as respostas para tudo e todos.

MirceaEliade (2011, p. 72) assim se refere a essa situacdo: “Efetivamente, para o
homem das sociedades arcaicas, 0 conhecimento da origem de cada coisa (animal, planta,
objeto cosmico, etc) confere uma espécie de dominio magico sobre ela: sabe-se onde
encontra-la e como fazé-la reaparecer no futuro”.

O personagem Kindzu e outros que aparecem em seu diario estdo na situacdo descrita
acima, recorrendo aos antepassados e executando rituais para eles ou para acalmar as forcas

da natureza sem os questionamentos que possibilitariam a sua real compreenséo.

[...] Consultamos o feiticeiro para conhecer o exato da morte de meu pai. Quem sabe
era um falecimento sem validade, desses que pedem as mais devidas cerimfnias?

[-]

[...] A noitita, junto da fogueira, me explicaram a tradi¢do. Motivo do barco, dentro
da casa: meu pai poderia regressar, vindo do mar. E assim, todas as noites passei a
levar para a casinha solitaria uma panela cheia de comida. (COUTO, 2007, p. 21).

Em outro trecho, Kindzu credita suas desventuras a nao ter seguido a tradicao:

Eu, se me pensava esperto, ndo descobrira a razdo da vida estar a correr as mil
porcarias? Tudo aquilo era castigo encomendado por ele, meu legitimo pai. Minhas
desavencas, os tropecos que sofria, provinham de eu ndo ter cumprido a tradicéo.
Agora, sofria castigo dos deuses, nossos antepassados. (COUTO, 2007, p. 44).

Observa-se que 0 personagem ndo questiona, em momento algum, a razdo para estas
crencas e estes rituais, tornando-se um ente sem vontade propria, perdido e prisioneiro do
passado. Outros personagens também estdo nesta situacdo, presos ao misticismo e ao
sobrenatural, inclusive em rituais que envolvem toda a comunidade, como a crenca de que
quando nascem gémeos um deles precisa ser sacrificado

Estas crencas, de certa forma, acabaram por influenciar até os colonizadores, conforme
se pode ver no trecho em que Romao Pinto descobre que tinha tido relacbes com Salima
quando esta estava menstruada.

- Grande puta: estavas menstruada!

- Eu ndo sabia, Romdo. Sé vi depois.

Ele nem queria escutar. Vinha a mente era a voz da crenca, condenando aquele que
ama uma mulher em estado de impureza. Também o portugués punha crédito em tais
africanas maldicBes: nele os sangues haveriam de escorrer, transbordantes.
(COUTO, 2007, p. 149).
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Mostra-se assim que as crengas envolveram toda a comunidade e, inclusive os ndo
nativos, acham-se aprisionados por elas. Entretanto, temos o contraponto no personagem
Muidinga que, embora seja informado das tradicdes de seu povo pela leitura dos cadernos de
Kindzu e por Tuahir, encontra explicacdes e consciéncia préprias, como ao “sofrer” um ritual,
no capitulo “As ldosas Profanadoras”.

O episddio narrado neste capitulo em que Muidinga interrompe um ritual sagrado, tem
um significado de iniciacdo sexual e, principalmente, de um renascimento, ja que é submetido
a uma profanagao, ou seja, “castigado” por quebrar uma tradi¢ao. Esta quebra de tradi¢ao - no
caso consciente, ja que poderia ter fugido — demonstra necessidade do conhecer, se arriscar,
buscar o seu significado, ndo apenas se submeter a tradicdo. Aqui emblematico é o ndo desejo
sexual — j& que sdo velhas, gordas, peitos caidos — que move o personagem. Seu interior busca
a aproximacéo de seu ser, portanto, o nao “fugir” tem uma perspectiva filosofica: entender a
tradicdo, participar dela, mas ndo ser sua prisioneira. A experimentacdo é uma forma de

transgressdo e o castigo € uma consequéncia, benéfica ou ndo, essencial ao aprendizado.

A mais idosa d& mais avanco a seus intentos, puxando as intimas partes do rapaz,
abracada como se lhe quisesse arrancar a alma. Muidinga nem se quer inteirar da
sucedéncia: estava a ser violentado, em flagrante abuso. [...].

[...] O pobre mogo nem sabe se perdeu o consenso ou se 0 mundo rodou mais rapido
que as mulheres endoidadas. Sabe apenas que est4 saindo de um escuro e as luzes
pirilampejam, abrindo solugos no céu. (COUTO, 2007, p.101).

Como sugere a expressao “sair do escuro”, pode ser uma forma de aprender, conhecer,
entender, assim como a expressdo “luzes pirilampejam” pode significar o descortinar-se da
consciéncia no ente.

Pelo costume, ele ndo deveria estar ali observando o ritual. Trata-se assim de uma
infracdo e, por ela, deve ser castigado. Castigo que também esta previsto na mesma pratica.

A tradicdo pode-se resumir como um conjunto de normas e praticas ndo escritas, que
sdo passadas de geracao a geracdo, integrando-se a cultura e ao senso comum de determinado
grupo social. Evidente que além da tradicdo “geral” pode-se ter o costume local, de onde vem
praticas seguidas localmente e que acabam por constituir o folclore e as manifestacfes
culturais locais.

E notdrio que as comunidades rurais ou de regides mais isoladas, por ndo receberem
tantas influéncias externas (escolas, radio, televisdo) tendem a conservar mais Vivos 0S
valores tradicionais e, portanto, a tradicdo neste caso € mais arraigada. Como tal, nestas
sociedades, os valores, as crencgas e 0s costumes tanto servem como processo de identidade

daquele grupo quanto de aprisionamento.
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No caso de Terra Sonambula se vé que a maioria dos personagens da vila em que
nasceu Kindzu est4 presa as crencas e costumes locais, inclusive ele proprio que frequentou
escola e igreja trazidas pelo colonizador. O aprisionamento ndo se da por seguir a tradicéo e
sim por ndo contestar determinado ato que é praticado sem racionalidade, apenas porque ja foi

feito por outros. O que liberta o individuo é o ato de pensar:

Agir e falar sdo ainda manifestacdes externas da vida humana, e esta s6 conhece
uma atividade que, embora relacionada com o mundo exterior de muitas maneiras,
ndo se manifesta nele necessariamente, nem precisa ser ouvida, vista, usada ou
consumida para ser real: a atividade de pensar. (ARENDT, 2014, p. 116).

Deve-se fazer uma distin¢do entre Kindzu e 0s personagens que aparecem em sua narrativa e
Muidinga: aqueles ndo questionam o porqué de certos costumes e crencas, apenas seguem a
tradicdo; Muidinga, sempre que 1€ ou vé algo questiona o outro e a si mesmo e acaba por tirar

suas proprias conclusoes.

O falatério € o modo de ser da propria convivéncia e ndo surge em certas
circunstincias “de fora” sobre a pre-senga. Se, porém, no falatorio e na interpretacéo
plblica, a prdpria pre-senca confere a si mesma a possibilidade de perder-se no
impessoal e de de-cair na falta de solidez, é porque a prdpria pre-senca prepara para
si mesma a tentacdo constante de de-cair. E que o ser-no-mundo é em si mesmo
tentador. (HEIDEGGER, 1997, p. 238-239).

No nucleo narrativo de Kindzu a maioria dos personagens parece se recusar a assumir
responsabilidades, seguindo as crencas, habitos e costumes da comunidade, nela encontrando
0 apoio para ndo questionar e, consequentemente, Ndo pensar.

Ja o outro eixo da narrativa, embora 0s personagens também se apresentem seguindo
suas tradi¢cdes, mostra indicios de uma abertura para receber coisas novas e meditar sobre 0s

costumes e as crengas, em face destas novas descobertas.
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3 A OBRA DE ARTE NO UNIVERSO MICROCOSMICO

Nenhuma revolugdo é possivel sem uma linguagem revolucionaria. E toda
linguagem s6 se faz revolucionaria, revolvendo a radicalidade da linguagem em
todos os niveis e modos do relacionamento entre o ser e sua realidade, o ente em
sua realizacdo e a verdade em seu advento historico.

Emmanuel Carneiro Ledo

Terra Sonambula, em seu universo microcosmico, pode ser entendida como a
exteriorizacdo da interioridade humana - facticidade, espontaneidade, cotidianidade,
sensibilidade, percepcao, existéncia — que nos é sugerida pela linguagem de seus personagens.
Revela a trajetoria existencial deles, inseridos em um mundo em conflito. Apesar desse estado
de horrores, sugere possibilidades de visualizar outros horizontes que se descortinam, com
novos sentidos e novas perspectivas, que permitem ao ente compreender o sentido de sua
existéncia.

A linguagem nessa obra, tanto do narrador como dos personagens tem a caracteristica
“revolucionaria” citada na epigrafe acima. Em seu bojo estdo muito bem definidos os
conflitos dos entes-personagens consigo mesmo e com seu papel no mundo. Pode-se observar
que as situacdes em que se envolvem os personagens do primeiro eixo da narrativa — Tuahir e
Muindinga — ndo apresentam as mesmas caracteristicas do segundo eixo. Para comecar, ndo
convivem com “fantasmas”, embora convivam com seguidas alteragdes de “paisagem”, ou
seja, seu préprio interior.

Ja o segundo eixo narrativo, conduzido por Kindzu, fala-nos das situacbes em que
varios personagens, inclusive ele, convivem com “fantasmas”, seja de antepassados ou do
colonizador e com a parte mistica e religiosa dos ancestrais. A linguagem deles sugere que
quase todos, sendo todos, desse eixo estdo na condicdo de ndo-seres, de certa forma
zoomorfizados, prisioneiros de suas crencas e tradi¢Ges, alienados pela colonizacdo ou no
limiar da loucura.

Ainda citando Ledo (apresentacdo de Ser e Tempo, 1997, p. 21): “Uma coisa ¢ falar
sobre os entes e suas relaces; outra, muito diferente é falar do ser e seu sentido na
correspondéncia aos desvelamentos histéricos de sua verdade”. Assim, nos parece que o
segundo eixo da narrativa apenas “fala dos entes e suas relagdes”, enquanto o primeiro €ixo
deixa transparecer que busca falar “do ser e seu sentido”. Ao lado da linguagem, a percepcao
dessa dicotomia entre os dois eixos da narrativa foi essencial para conduzir nossa busca pelo
“desvelamento” do ser ou pela percepcdo do n&o-ser, conforme se apresentam os diversos

personagens analisados.
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3.1 Reificagéo, Despersonalizagédo, Perda da Identidade

Pouco a pouco nos torndvamos outros, desconheciveis. Eu vi quanto tinhamos
mudado foi quando mandaram o irm&o mais pequeno para fora de casa. Na noite
anterior, meu pai sofrera um daqueles delirios dele.

Mia Couto

A reificacdo, em Terra Sondmbula refere-se & desumanizacdo do individuo em seu
interior e exterior, levando a uma soliddo coletiva. O homem, quando nesse estado, ausenta-se
das expectativas, torna-se incrédulo de seu potencial, deixando-se aprisionar em sua propria
condig&o existencial.

A familia de Kindzu, pelo que se percebe, desfrutava de boas condi¢cGes materiais

antes da independéncia de Portugal. Com a guerra, a situacdo se complicou:

Aos poucos, eu sentia a nossa familia quebrar-se como um pote langado no chéo. Ali
onde eu sempre tinha encontrado meu refugio, ja ndo restava nada. NGs estdvamos
mais pobres que nunca. Junhito tinha os joelhos escapando das pernas, cansado sO
de respirar. Ja nem podiamos machambar. (COUTO, 2007, p.17)

Por exemplo, Junhito, irmdo mais novo de Kindzu. Seu nome verdadeiro era
Vinticinco de Junho, homenagem que Taimo, pai de Kindzu fez a Independéncia do pais. Nas
palavras de Kindzu: “Mas havia na voz do velho uma emogdo tio funda, parecia estar ali a
consumagdo de todos seus sonhos”. Inicialmente euférico pela independéncia, e depois, com o
advento da guerra civil, decepcionado com os rumos do pais, Taimo, pai de Kindzu, se isola,
sonambulo.

Seus gritos estrondavam no quarto, o escuro fazia crescer aqueles berros. S6 Junhito
ndo vinha a janela, enroscado na esteira dele. E fingiamos acreditar no miudo
quando ele disse: esse ndo é o pai, sdo os medonhaveis bichos. [...]

[...JQuando finalmente nos encarou, quase ndo reconhecemos sua voz: - Alguém de
nds vai morrer.

[...] A morte vai pousar daqui, tenho a méxima certeza, sentenciou o velho Taimo.

Quem vai receber este apagamento é um de vocés, meus filhos.
[...] Apontou Junhito, nosso irmdo mais pequeno. (COUTO, 2007, p.18).

E o menino deixou de viver dentro da casa. O miudo devia mudar alma e corpo, na
aparéncia de galinha. Taimo ensinou-lhe a cantar igual aos galos. “Junhito se foi alonjando de
nossas vistas, proibidos que estavamos so de mencionar sua existéncia”. (COUTO, 2007, p.18
e 19)

Junhito (Vinticinco de Junho) é uma referéncia a independéncia do pais e, como tal,

deveria ser preservada de grupos contrarios a libertacdo do jugo portugués. Ser escondido
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como galo no galinheiro, sugere a necessidade de escondé-la daqueles grupos, para que estes

ndo a “matassem”. Conforme se pode verificar abaixo:

Os bandos, quando chegassem ndo lhe iriam levar. Galinha era bicho que nao
despertava brutais crueldades. Ainda minha mae teve idéia de contrariar: ndo
faltavam noticias de capoeiras assaltadas. Meu pai estalou uma impaciéncia na
lingua e abreviou o despacho: aquela era a Unica maneira de salvar Vinticinco de
Junho. (COUTO, 2007, p.18-19).

Junhito é tratado como objeto, afetando, infelizmente, a constituicdo familiar, a sua
esséncia. Também pode ser colocado na perspectiva de “ser” animalizado, deixando de ter
linguagem humana, decaindo a condicdo minima do ser: a ignorancia, um nado-ser.

Percebe-se na linguagem de Taimo o perfeito paradigma do ser reificado, preso as
crencas e tradicdo ancestrais, buscando explicacdo para tudo no sobrenatural, e que,
decepcionado com os rumos que tomou a independéncia do pais, se entrega a bebida, se
aprisiona em si mesmo.

Para Hanna Arenht, citada por Rodrigues, (2011, p.65) “nem a maior das riquezas
materiais pode sanar essa perda, isto é, a perda do sentido humano. Segundo a escritora, 0
homem reificado perde o seu poder de acdo e de fala. A palavra e a acdo devem caminhar
juntas”.

O personagem Junhito mostra a despersonalizacdo do ser, que desencadeia um
aniquilamento do ente falante, que ndo passa de um mero espectador de sua propria historia
inauténtica. Ndo tem questionamentos, ndo reage como humano a realidade em que se
encontra.

Nessa perspectiva, o ser do homem reflete a tendéncia da vida quando esvaziada de
seu contetdo humano, a obsessdo pelo ja conhecido, sem encontrar uma Unica forma de
libertacdo. O homem reificado sé pode encontrar algum alivio na renlncia a luta pela vida,
como o préprio personagem que se fechou como animal, considerada Unica realidade
possivel.

Outro exemplo pode ser visto na mée de Kindzu. A despersonalizagdo comeca por néo
receber sequer um nome por parte do narrador. Ela se apresenta como uma personagem sem
rosto (ndo h& qualquer referéncia a sua aparéncia), além de parecer um ente em que a
linguagem apenas transmite a conformagéo, ndo demonstra sentimentos. Pelo que sugere a
narrativa, essa personagem nao tem um sentido de ser, ndo tem projeto, apenas sobrevive,

apagada em si mesma.
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Também Taimo, pai de Kindzu, conforme demonstra a narrativa, se refugiou na

bebida, alienado, esquecendo-se de si proprio e dos outros:

Quem mais mudou foi meu pai. Aos poucos, foi deixando as demais ocupacdes,
alvorando e anoitecendo na beberagem. O barco dele dormia na duna, vela
entortada, com nostalgia do vento. Meu velho se embebedava encostado no barquito.
Era como se os dois, embarcacdo e pescador, esperassem uma viagem, que nunca
mais chegava. O estado dele se foi reduzindo até ficar menos de uma lastima.
(COUTO, 2007, p.20).

Sugere o texto que ocorre uma perda de identidade do personagem, ocasionada por
uma decepcdo com o mundo e com 0s outros. Essa alienacdo é alimentada pelo vicio e por
sentir-se responsavel pelo desaparecimento de Junhito. Esse esquecimento de si proprio &,
ainda, resultado de sua crenca no poder dos antepassados e obediéncia cega a tradigéo.

Diz Heidegger (1997, p. 49): “A tradig¢do assim predominante tende a tornar tdo pouco
acessivel o que ela “lega” que, na maioria das vezes e em primeira aproximacao, o encobre e
esconde”.

Muidinga, depois de fugir da missdo em que foi deixado por Farida, acaba por ser
encontrado por outros meninos no quintal de D. Virginia, quase morto. Os meninos, que
vinham ouvir estorias de D. Virginia, queriam ouvir novas histérias e a de Gaspar poderia ser
uma. Entretanto, ndo poderia ser uma histdria “triste”, ou seja, uma historia real.

Este capitulo sugere que, desde muito cedo, os personagens (criangas) estdo fugindo
da realidade, estdo vivendo no mundo dos contos de fadas, portanto despersonalizados. D.
Virginia, por sua vez, como ja dissemos antes, € uma personagem ambigua, também de certa

forma despersonalizada, transitando entre dois mundos.

Deram-lhe um agasalho e ordenaram: conta, conta uma estoria. Fizeram uma roda a
volta dele. Um dos meninos endurou um dedo e avisou:

- Ai de ti se ndo gostarmos da tua estoria.

Gaspar comegou a medo. Contou a sua vida, sem esconder detalhe. Desfiou prosa
por tempo. Quando se calou a chuva tinha parado. Os miudos se entreolharam. N&o
tinham gostado, era uma estoria triste. Nos dias de hoje quem quer fantasiar
desgracas? Um coro de estridéncias se levantou clamando para que o contador fosse
punido. (COUTO, 2007, p. 164).

Muidinga, desde muito novo, ainda como Gaspar, vive a sua propria historia, sua
realidade, sua existéncia triste, ndo foge dela, mas reage e acaba fugindo da casa de D.
Virginia, talvez por ndo conseguir viver na mesma situagéo de alienagéo dos demais.

Kindzu, personagem-narrador, que freqlientou escola do colonizador, embora em

muitos aspectos pareca ter identidade propria, na verdade ndo a tem. Como Heiddeger (1997,
p. 239-240) diz:
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No tocante a interpretacdo da pre-senca, pode nascer a conviccdo de que a
compreensdo das culturas mais estranhas e a sua “sintese” com a propria cultura
levaria a um esclarecimento verdadeiro e total da pre-senca a seu proprio respeito. A
curiosidade multidirecionada e a inquietacdo de tudo saber da a ilusdo de uma
compreensdo universal da pre-senca. Mas o que propriamente se deve compreender
permanece, no fundo, indeterminado e inquestionado; ndo se compreende que
compreender é um poder-ser que s6 pode ser liberado na pré-senca mais propria.
Nessa comparacgdo de si mesma contudo, tranqliila e que tudo “compreende”, a pre-
senca conduz a uma alienagdo na qual se Ihe encobre o seu poder-ser mais proprio.
O ser-no-mundo da de-cadéncia, tentador e tranqiilizante é também alienante.

Essa alienacdo, por conseguinte, ndo pode significar que a pre-senca se encontre de
fato arrancada de si mesma; ao contrario, ela impulsiona a pre-senga para 0 modo de
ser em que ela busca a mais exagerada “fragmentagdo de si mesma”. Na
fragmentacdo, todas as possibilidades de interpretacdo sdo tentacdes de si mesmas
e isso a tal ponto que as “caracterologias” e “tipologias” dela resultantes se tornam
inumeraveis. Essa alienacdo fecha para a pre-senca a sua propriedade e possibilidade
mesmo que se trate apenas de um auténtico fracasso; e também ndo a entrega ao ente
que ela mesma nédo é. Forga-lhe a impropriedade, num modo de ser possivel dela
mesma. A alienacdo da de-cadéncia, tentadora e tranqlilizante, em sua mobilidade
prépria, faz comque a pre-senca se atropele e aprisione em si  mesma.
(HEIDEGGER, 1997, p 239-240).

A linguagem de Kindzu tenta fazer crer, num primeiro momento, que se trata de um
ente com um projeto. Aos poucos, entretanto, avista-se um ente fragmentado, com as
“tentagdes” ditas por Heidegger, fracassando consigo mesmo e com outros, em verdadeira
decadéncia de seu ser.

Kindzu costumava ir buscar algum sossego na loja de seu amigo indiano
SurendraVala. Os didlogos entre 0 nativo e 0 estrangeiro nos revelam além de simpatia
mutuas, a auséncia de persisténcia, que, embora ndo demonstrada por Kindzu, serviria para
gue Muidinga (leitor), a exercitasse em sua esséncia, ndo pela palavra, mas pelo sentir.
Kindzu, parecia um “rio parado, o vento ndo enluava” a vela de seus sonhos. Esta condenado
a uma terra perpétua, como a baleia que morre na praia. “Afinal nasci num tempo em que 0
tempo ndo acontece.” (COUTO, 2007, p. 23).

Quando a loja de Surendra escapa de ser incendiada por um homem de uma aldeia
vizinha pela chegada de uma naparama, Kindzu vislumbra a possibilidade de se tornar

também um desses guerreiros.

O fregués entdo puxou de uma caixa de fosforos, encochou as maos. Vais ver a
fogueira que isto vai dar, ameagou raivabundo. O indiano olhou a adormecida
esposa e disse:

- Kindzu, faz favor: aumenta volume de radio.

- Sim aumenta a musica que o mombé vai dancar, disse o roubador.

O inesperado, entdo, sucedeu-se: um estranhissimo homem entrou na loja. Trajava
as minimas vestes, mas na compensacao, exibia colares, penas, fitas, enfeitacoes. E
me deu fundo arrepio: nos bragcos se enrodavam vermelhos panos, pulseiras de
xicuembo, exatos como aqueles que vi saindo da cabana do defunto meu pai.
(COUTO, 2007, p. 26).
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Kindzu concebe um projeto: ser ele também um naparama. E os naparamas, realmente
existiam? O proprio Kindzu ndo tem certeza disso, pois os idosos duvidavam: “Eu queria
juntar-me aos naparamas? Esses combatentes que eu sonhava, com certeza ndao existiam em
realidade. Os velhos punham desconfianca: os tais guerreiros ndo eram naturais da nossa
terra”. (COUTO, 2007, p. 30-31). Em outra passagem Kindzu questiona Assane sobre a
existéncia desses guerreiros Mas, em suas proprias palavras, ndo consegue perseguir qualquer
objetivo futuro, visto que ndo consegue se livrar do passado, além de “assumir” para si a
responsabilidade de outros: “Se um dia me arriscar num outro lugar, hei-de levar comigo a
estrada que ndo me deixa sair de mim.” (COUTO, 2007, p. 23).

O impessoal tira 0 encargo de cada pre-senca em sua cotidianidade. E ndo apenas
iss0; com esse desencargo, o impessoal vem ao encontro da pre-senga na tendéncia
de superficialidade e facilitagdo. Uma vez que sempre vem ao encontro de cada pre-
senca dispensando-a do ser, o impessoal conserva e solidifica seu dominio caturro.
(HEIDEGGER, 1997, p. 180).

Assim se mostra Kindzu, “tomando as dores” de todos que com ele se relacionam,
esquecendo-se de seu proprio projeto, ndo buscando o seu sentido de ser autdbnomo, se
perdendo no caminho que é de outro e ndo trilhando o de sua propria existéncia.

Nestas circunstancias, que naturalmente sempre existiram, o discurso transforma-se,
de fato, em “mera conversa”, apenas mais um meio de alcancar um fim, quer
iludindo o inimigo, quer ofuscando a todos com propaganda. Nesse caso, as palavras
nada revelam; o desvelamento advém exclusivamente do préprio feito, e esse feito,
como todos os outros, ndo pode desvelar o “quem”, a identidade unica e distinta do
agente. (ARENDT, 2014, p. 223).

O discurso apresentado por Kindzu desagua no que Hannah Arendt diz como “mera
conversa”, por ndo ser seguido da acdo correspondente, ficando apenas no seu imaginario,
como o que “poderia” ser feito. Seu falar e seu agir ndo se completam, séo divergentes.

Ele trds para os cadernos essa marca e ela sera relevante para Muidinga. Todos 0s
seres que se encontram nos relatos sempre estdo de partida, na eminéncia de deixar para tras
suas vidas passadas, seus pertences e seus lacos afetivos, embora nunca consigam. Podemos

observar que, até o final, o que ele tem sdo seus sonhos.

Entdo, por entre as brumas do sonhado, vi um galo se aproximando. Era Junhito,
quase eu ia jurar. Porque no inverso dos outros, ele se humanizava, lhe caiam penas,
cristas e esporfes. Me olhou ainda semibicho. Seus olhos me pediam qualquer coisa,
nem eu adivinhava. Que ajuda Ihe podia dar, eu, simples sonhador? O que sucedeu,
seguidamente, foi que surgiram o colono Romé&o Pinto junto com o administrador
Estévao, Shetani, Assane, Antoninho e milicianos. Vinham armados e se dirigiram
para Junhito, com ganas de lhe depenar o pescogo. (COUTO, 2007, p. 203).
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Mesmo em sonho ele demonstra ndo acreditar em si proprio. D& a impresséo de nao se
julgar capaz de qualquer atitude. Ele é um ente perdido entre outros entes, sem identidade e
projeto.

Na citacdo acima também se percebe a presenca de outros personagens reificados,
todos eles, de alguma forma beneficiados pela colonizagdo. Neste ponto, em seu sonho,
Kindzu se vé como o naparama que um dia queria ter sido e que ndo conseguiu, e assim
transfigurado, afugenta os personagens que queriam matar Junhito.

Baseando-se em Heidegger, pode-se considerar que o personagem Kindzu vive no que
ele denomina falatorio, um dos modos — o inauténtico — de compreender o mundo e nele

viver. Esse falatério rompe a relacdo entre a linguagem e os fatos.

A falta de solidez do falatério ndo Ihe fecha o acesso a publicidade mas o favorece.
O falatorio é a possibilidade de compreender tudo sem se ter apropriado previamente
da coisa. O falatorio se previne do perigo de fracassar na apropriagéo. O falatorio
que qualquer um pode sorver sofregamente ndo apenas dispensa a tarefa de uma
compreensdo auténtica como também elabora uma compreensibilidade indiferente,
da qual nada é excluido. (HEIDEGGER, 1997, p. 229).

A linguagem de Kindzu, em seu sonho final, parece sugerir uma mudanca: talvez uma
compreensdo de que seus diarios contribuiriam para que alguém (Muidinga) pudesse ter uma
compreensdo mais abrangente do mundo e do seu proprio ser. Mas, mesmo em seu Ultimo

sonho, uma sugestdo de sua morte, ndo consegue se libertar do passado.

Parecia que o mundo inteiro rebentava, fios de sangue se desalinhavam num fundo
de luz muitissimo branca. Vacilo, vencido por sibito desfalecimento. Me apetece
deitar, me aninchar na terra morna. Deixo cair ali a mala onde trago os cadernos.
Uma voz interior me pede para que ndo pare. E a voz de meu pai que me da forca.
(COUTO, 2007, p. 204).

A narrativa de Kindzu, mostra, do inicio ao fim, que ele continua a realizar tudo em

sonhos. Apenas neles se percebem seus projetos e suas a¢des e nao na “realidade” ficcional.

3.2 Descoberta pela linguagem — livro-leitura

A obra afirma-se imperiosamente como objeto; o sensivel manifesta -se em sua
plenitude, animado por uma necessidade interna e é nele que o sentido se manifesta;
a obra néo é um amontoado de signos, ela faz signo.

Mikel Dufrenne

Tuahir e Muidinga caminham pela estrada morta de horrores, quando encontram um

corpo de um homem morto a tiros. Junto dele estava uma mala, fechada e intacta.
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Tuahir tenta abrir o0 achado, ndo é capaz. Convoca a ajuda de Muidinga:

- Abre, vamos ver o que esta dentro.

Forcam o fecho apressados. No interior da mala estdo roupas, uma caixa com
comidas. Por cima de tudo estdo espalhados cadernos escolares, gatafunhados com
letras incertas. O velho carrega a caixa com mantimentos. Muidinga inspeciona  0s
papeis. (COUTO, 2007, p.12).

O jovem retira os caderninhos e os guarda. Ndo parece pretender sacrificar aqueles
papéis para iniciar o fogo. O velho pede-lhe para acender uma fogueira 14 fora.

O mildo se levanta e escolhe entre os papéis, receando rasgar uma folha escrita. Para
fazer o fogo arranca a capa de um dos cadernos. Depois se senta ao lado da fogueira abre os

cadernos, sorri com a satisfacdo de uma conquista:

- Que estés a fazer, rapaz?

- Estou a ler.

- E verdade, ja esquecia. \Vocé era capaz de ler. Entdo leia em voz alta que é para me
dormecer.

O middo 1é em voz alta. Seus olhos se abrem mais que a voz que, lenta e cuidadosa,
vai decifrando as letras. Ler era coisa que ele apenas agora se recordava saber.
(COUTO, 2007, p. 13-14).

O velho ndo tinha a faculdade da leitura, mas estava ansioso para ouvir, saber o que
estava por detras daqueles escritos. Ja 0 menino queria decifrar, letra por letra, todo o enigma
de uma historia que ele ainda nao sabia: a sua propria e a de seu povo.

A desreificacdo do ser em Terra Sondmbula inicia-se com leitura dos cadernos de
Kindzu. Ela desperta Muidinga e Tuahir, pelos varios episddios e personagens introduzidos
por seus diarios, para uma nova perspectiva de suas vidas e suas acoes.

O ser esté ligado a sua capacidade de ser agente do discurso e da histéria, tanto a sua
quanto a da humanidade: a linguagem é recurso fundamental da vida. E pela linguagem que é
possivel ao homem conhecer 0 mundo e a si mesmo, representar seu pensamento, ter ciéncia
de sua condicdo e da sua finitude. Ela é o unico meio disponivel para se chegar a certo
conhecimento do homem, enquanto sujeito, e do mundo, enquanto fenébmeno. Sem ela todo o

acesso a0 mundo estaria fadado a incomunicabilidade do universo fechado e desconhecido.

As palavras falam porque as coisas nos falam, e € no mesmo movimento que elas
nos falam e que elas se nomeiam. Originalmente, quando a coisa faz signo, o signo
que a nomeia é motivado. N&o é o homem falante, para o qual a linguagem sempre
ja estd ai, quem cria o signo. (DUFRENNE, 1972, p. 147).

E ela que permite a0 homem a ordenagdo e a representacio do pensamento. E
impossivel falar do homem sem falar antes da linguagem, pois a linguagem antecede o

homem.
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Linguagem e pensamento tendem a se identificar num movimento convergente onde
0 pensamento se torna linguagem e a linguagem pensamento; as palavras apagam-se
no uso que delas eu fago, a ferramenta cumpre sua funcéo ao se abolir; mas também
ela s6 se abole ao cumprir sua funcdo, a ponto de abolir 0 pensamento como
pensamento anterior a fala, como “processo interior”, segundo a expressao de
Wittgenstein: o pensamento é inteiramente linguagem. Destarte, eu sou  investido
pela linguagem: mais do que familiar, ela me é congénita. (DUFRENNE, 1972, p.
133).

Para Hanna Arenth (1987, p.192) “no discurso, os homens mostram quem sao,
revelam ativamente suas identidades pessoais e singulares e assim apresentam-se ao mundo
humano, enquanto suas identidades fisicas sdo reveladas, sem qualquer atividade propria, na
conformac¢do singular do corpo e no som singular na voz. Esta revelacdo de “quem” em
contraposi¢do a “o que” alguém ¢, esta implicita em tudo o que se diz ou faz”.

Thuair, pelo contato que tem com os diarios de Kindzu, através das leituras que lhe faz
Muidinga, também parece aos poucos se transformar. Enquanto ensina Muidinga pela prética,
também aprende com os diarios. Podemos visualizar sua mudanca de percepcao no capitulo
“O Fazedor de Rios” quando, contra a vontade de Muidinga, decide ajudar Nhamataca que,

supostamente, estava cavando a terra para “fazer” um rio.

Ele e o velho tinham outras intengdes, ndo se podiam desviar por irrealidades.
Tuahir negou. Ele acha que devem juntar bragcos com o fazedor de rios. Tuahirtinha
argumento de uma vantagem: quem sabe pudessem aproveitar o nascente rio? A
viagem deles se tornaria curta, menos custosa.

- Em vez de esperarmos na estrada, fazemos o nosso caminho. [...]

Muidinga volta a mudar de idéias sobre o empreendimento. Fala com Tuahir, a
parte. Lhe faz ver a loucura de Nhamataca. Mas seu companheiro se nega a dar
audicdo.

- Desculpa, Muidinga. Nhamataca néo esta maluco, ndo. O homem é como a casa:
deve ser visto por dentro! (COUTO, 2007, p.88).

Tuahir deseja passar um ensinamento a Muidinga, o de que cada ser deve construir o
seu préprio destino, agir ao invés de ficar esperando que outro o faca e, apenas o interior de
cada ser deve ser visto, ndo suas atitudes, por mais estranhas que estas parecam. Mantendo a
sua tradicdo, Tuahir aos poucos vai se transformando, tanto pelo contato com Muidinga
quanto pelo que recebe das leituras dos cadernos de Kindzu. Na verdade, o “rio” em
construcdo por Nhamataca pode ser entendido como o caminho mais curto para alcangcar um
objetivo, abreviar a viagem rumo ao entendimento, ao encontro da consciéncia.

Pode-se observar que Muidinga também reflete sobre a morte de Nhamataca,
observando-a sob outro prisma. “Muidinga olha a paisagem e pensa. Morreu um homem que

sonhava, a terra esta triste como uma viliva” (COUTO, 2007, p. 89). E uma clara referéncia ao
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individuo que tenta realizar os sonhos, diferentemente do que acontece com Kindzu,
conforme demonstra sua linguagem, nos didrios que Muidinga I&. O mundo é linguagem, e,
como tal, ele e 0 homem véo se tornando sujeitos, por meio e a partir dela, numa profunda

metamorfose do ser.

3.3 Seducdo a Expansdo da Leitura — O Efeito Estético e a Recepgdo — Processo de

Transformagéo

O espectador também tem uma tarefa: o apelo que da obra a ser feita se eleva ao
artista, eleva-se da obra feita ao expectador: pois essa obra também quer ser
percebida e que, na gléria do sensivel, pelo ato comum daquele que sente e da
sentido, brilhe o valor estético.

Mikel Dufrenne

A estética da recepcdo, ponto de encontro entre a poética e hermenéutica, da
preferéncia a interpretacdo que o receptor tem sobre a obra, rompendo com teorias anteriores
gue concebiam o texto literario em sua imanéncia.

Iser e outros autores desenvolveram varias teses que abarcam a recepcao das obras
pelos seus leitores, 0s quais, nos atos de leitura, podem ter diversas interpretacfes e atos de
criagédo. Estes receptores saem da postura passiva e adquirem a funcdo de co-autores da obra.
Dessa forma, o sujeito da producdo (o autor) e o sujeito de recepcéo (o receptor) sao mediados
pelo contexto séciocultural no qual se enquadram.

Jouss afirma que existe uma relacdo dialégica entre obra e leitor, embora isto nédo
implique em uma relacéo fixa, pois as leituras sdo modificadas a cada época e o leitor dialoga
com a obra a partir de outras leituras anteriores, ou seja, ha influéncia do leque cultural na
recepcdo do texto, no qual se forma o que chama Zilberman de “criagdo literaria particular”.

O receptor exerce uma fungdo ativa no que concerne ao processo de circulacdo da
literatura na sociedade, estabelece horizontes de expectativa, dentro dos quais as obras estéo
situadas. Sua acdo determina os novos sentidos para o texto decorrentes de sua propria
experiéncia e visdo. A experiéncia estética literaria do receptor se realiza na compreensdo
fruidora e na fruicdo compreensiva.

O prazer de fruir do leitor esta em compreender, pelas metaforas e outras figuras, e
assim encontrar caminhos possiveis da esséncia da leitura, pela sua sensibilidade e, também,
por sua reveladora e profunda percepcéo dialética. O leitor revelard deslocamentos de sentidos
e devera desmontar o que estd montado e, enfim, estruturar um novo sentido. A obra exige do

leitor um olhar verticalizante, em dire¢des multiplas, sob as raizes e as ramificacGes das



72

palavras, em seus deslocamentos seméanticos, metafdricos, imagéticos, sonoros e alegéricos

concebiveis de sentidos.

Estar na obra de arte € instalar-se naquele plano de consciéncia, como diria Bergson,
onde nés somos profundamente nds mesmos, lastrados pelo nosso passado, e tanto
mais completamente engajados no presente da contemplacdo, quanto assumimos
esse passado sem contudo o evocar. (DUFRENNE, 1972, p. 63).

E natural da literatura a estreita conexdo com as outras formas artisticas, seja pela
aproximacdo de certos elementos, seja pela tematica, ou, ainda, pela troca ou apropriacdo dos
procedimentos construtivos. Munidos desses conceitos, vamos aqui tentar reproduzir o que,
como leitores, pudemos sentir nesta leitura, principalmente com relacdo aos personagens que
compdem o nucleo central da mesma.

Como nosso trabalho tem o objetivo de pesquisar o sentido do Ser e Linguagem dentro
do romance, nossa compreensao, embora dispersa em Varios aspectos, devera ser explicitada
respeitando-se aquele foco. Tentamos entender as relacGes espaciais e temporais que movem
0S personagens e as situacdes que os impedem ou 0s motiva a buscarem sua essencializacao.

Os personagens ndo sdo descritos fisicamente, a ndo ser por pequenos detalhes, de
alguma ou outra caracteristica, 0 que denota que a real importancia se deve dar ao interior
deles. Ndo se trata, pois, de uma representacdo baseada na Biologia, mas sim de abrir

possibilidades a imaginacéo, pois como diz Machado:

A episteme cléssica tem como fundamento a representacdo. O saber classico ndo
produz propriamente um conhecimento empirico; € uma ordenacdo de signos que
pretende construir um quadro, uma imagem, uma representacdo do mundo. Assim, a
histdria natural classica é uma taxonomia: observacao e descricdo dos seres  Vvivos
que privilegia a visibilidade. (MACHADO, 2000, p. 86).

Assim, fugindo da representacéo, a obra traz poucas referéncias visuais, deixando livre
a imaginacdo do leitor para criar o seu préprio ambiente, aquele despertado pela leitura, onde
se desenrola a trama e por onde desfilam os personagens. As nossas descobertas sobre o0 ndo
dito acabam por constituir o foco principal da leitura do romance. E ndo sdo poucas as lacunas
que o leitor tem que preencher para “fechar” toda a trama.

O romance nos apresenta duas narrativas, sendo que um personagem, Muidinga,
também se apresenta como um leitor. Procuramos entender em que medida a narrativa que ele
Ié — que é autobiogréafica do personagem Kindzu — influencia sua propria historia. Durante a
incursdo pela leitura dos cadernos de Kindzu, Mundinga se sente como um participante da

historia daquele, tal qual nos sentimos na leitura do romance. E como se ele a acompanhasse
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passo a passo, como se ali estivesse presenciando e registrando na tela de sua mente a
simultaneidade dos acontecimentos relatados.

Ao tomar contato com os relatos de Kindzu, Muidinga descobre que sabe ler,
balbuciando as palavras, juntando com dificuldade os pedacos de letras, assim como faz com
sua propria existéncia. Estes cadernos atuam em Muidinga como uma maneira de repensar a
dura realidade de Kindzu, provavelmente o homem encontrado morto por ele e Tuahir, e que
perpetua sua existéncia por meio de seus escritos, como se pode perceber no seguinte
fragmento de Terra Sondmbula: “Acendo a histéria, me apago a mim.” (COUTO, 2007,
p.15).

Dessa forma Muidinga se p0e a questionar quem seria o autor dos escritos? “O homem
de camisa sanguentada, estendido ao lado da mala, seria o tal Kinszu”? (COUTO, 2007, p.34).
Ele comeca a preencher os vazios em seu interior. Emerge a sensibilidade capaz de captar e
registrar algo que estava adormecido, e que, aos poucos, se revela no siléncio da linguagem de
Kindzu.

A reflexdo sobre a obra, que enaltece e desenvolve um sentido, ndo é uma traic&o,
pois a obra, nés o dissemos, ao se encarnar no leitor, se objetiva e se abre a uma
historia, cada leitor a mantém nessa historia em que o seu sentido ndo cessa de se
enriquecer. Mais exatamente: cada leitura descobre parcialmente a riqueza desse
sentido. Assim o critico ndo se acrescenta a obra mas acrescenta a obra a si mesmo.
(DUFRENNE, 1972, p. 201).

A leitura do texto alheio ativa no menino seu processo imaginativo e, a0 mesmo
tempo, de questionamentos, pois a narrativa da vida e a trajetéria de Kindzu passaram a
iluminar-lhe a consciéncia e 0s vazios deixados na memdria. “O jovem passa a mdo pelo
caderno, como se palpasse as letras. Ainda agora ele se admira: afinal, sabia ler? Que outras
habilidades poderia fazer e que ainda desconhecia?” (COUTO, 2007, p. 34). Muidinga
descobre depois que também sabe escrever, conforme revelado em um capitulo seguinte.

Com as leituras dos cadernos, num primeiro momento, 0 menino entra em contato com
histérias como a de Junhito, irmdo de Kindzu, que sofreu uma metamorfose até se transformar
em um galo. Em determinado momento Muidinga supde ter-se convertido em Junhito: “Vou
dizer. Estou a pensar eu sou Junhito”. (COUTO, 2007, p. 39). E interessante essa comparagao
do menino com o irméo de Kindzu, visto que tanto Junhito como Muidinga, sofreram uma
transformac&o substancial, perdendo, em algum momento de suas vidas, caracteristicas que 0s
definiam como ser humano. Ocorre que Muidinga, com a ajuda de Tuahir e a leitura dos

cadernos, consegue evoluir.
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O velho Taimo, pai de Kindzu e Junhito, é figura marcante nos escritos, sobretudo
porque representa o vinculo com a terra africana, que valoriza os seus antepassados. O leitor
(Muidinga) também observa, por meio da fala de Kindzu, um falso rompimento com o pai,

que seria necessario para que pudesse tomar outro rumo o que, afinal, ndo acontece.

Quando eu tencionava responder, lhe falar de minha entrega aos guerreiros
blindados, j& meu pai me dava as costas. Mesmo depois de morto, chegando em
mim s6 em sonho, ele me ignorava. Chamei por ele, e voz erguida, me expliquei: eu
estava a ser guiado por minha vontade. Essa vontade fora ele que me ensinara. Ao
fim ao cabo, eu estava cumprindo suas silenciosas ordens. (COUTO, 2007, p. 44)

Ele mostra em seu diario a tradicéo e as crencas do povo e estas tornam-se relevantes
para a essencializagcdo de Muidinga, pois esse conhecimento permite inquirir o seu interior e,
nele, perceber o que as acles e a linguagem de Kindzu trazem de bom ou ruim para sua
existéncia. Pode observar inclusive que os personagens daquela narrativa se encontram
sempre na eminéncia de deixar para tras este estagio de sua vida atual, seus pertences e seus
lagos afetivos, mas continuam prisioneiros do passado.

Enquanto Kindzu relata sua saga para se refugiar em um lugar tranquilo e parte de sua
aldeia como um homem de viagem, de acordo com a definicdo do feiticeiro, Muidinga se
serve dos cadernos para fazer indagacdes sobre si mesmo, uma viagem ao seu interior. A
narrativa de Kindzu sobre Gaspar acende em Muidinga a “luz”, o conhecimento de seu
passado, do tempo anterior a perda de memdria. E um processo de transformacéo, fazendo
com que Muidinga assuma novas maneiras de comportamento, como na passagem em que 0
menino vé o velho Tuahir como pai.

De certa forma, pode-se comparar o personagem Kindzu ao personagem D. Quixote,
de Miguel de Cervantes, ambos “her6is”, cujos feitos se realizam apenas nos delirios (Kindzu
nos sonhos e D. Quixote na loucura). Pode-se entender como uma sugestdo de que o
personagem é desprovido da verdadeira linguagem, mostrando apenas a alienacdo do seu ser.

A linguagem de Kindzu nos parece representativa, seu discurso é evidenciado pelas
coisas que Vé, sua vida € um sonho depois do outro, seu discurso € um simulacro, uma

auséncia da verdadeira linguagem.

Afinal, eu contrariava suas mudancas. Fossem os naparamas, fosse o filho de Farida:
eu ndo estava a deixar o tempo quieto. Talvez, quem sabe, cumprisse 0 que sempre
fora: sonhador de lembrangas, inventor de verdades. Um sondmbulo passeando entre
o fogo. Um sondmbulo como a terra em que nascera. (COUTO, 2007, p. 107).
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Em vérios relatos Kindzu demonstra a perda de consciéncia, de sua esséncia. Parece
que, por breves instantes a recobra para, logo em seguida, perdé-la novamente. Talvez um

recorte do livro represente bem esse estado de Kindzu.

Ali estava eu, num destino que ndo escolhera, levado por ventos e mas sortes. Me
senti pequeno, sem teto. Decidi vagueandar pelo convés, enquanto aguardava a
subida do ando. Podia escutar seus passos, ecoando nas entranhas do navio.
(COUTO, 2007, p. 61).

O ando nunca saia do pordo, de guarda aos donativos. Caso estranho: Farida ndo era
capaz de ver o tchéti. Pior ainda: ela desacreditava da sua existéncia. Eu lhe
apontava |4 em baixo no pordo, a sombra escura e minusculinha do ando. Ela se ria,
como se fosse brincadeira. Eu lhe notava os barulhos que o baixito fazia, ela
respondia que era 0 mar ecoando no navio. Desisti de provar a presenga do tchoti.
Alias, mesmo eu comecei a duvidar. (COUTO, 2007, p.91).

Este fragmento parece ilustrar bem o que acontece com o personagem, levado por
ventos, ou seja, sempre conduzido por algo ou alguém, nunca conduzindo sua propria
existéncia, nunca dono das rédeas de sua vida. Aquele ando, que so ele via e que depois nem
ele tinha certeza da sua existéncia, pode ser uma referéncia a sua prépria consciéncia ou a
perda de sua identidade. O ando somente visto por ele, no pordo escuro, nos remete a uma
imagem de algo escondido de seu proprio ser.

Por meio de sua linguagem, pode-se perceber, comparando-se com uma pintura
classica, uma sugestdo de um quadro emoldurado, que enclausura suas lembrancas e a
tradicdes, como se o artista tivesse feito ali uma colagem dessas memadrias e crencas.

Muidinga e Kindzu estdo inseridos em um mesmo contexto histérico no momento em
que se da a leitura. O que se apresenta nos cadernos ndo é uma novidade absoluta. Mas a
leitura mostra ecos do passado de Muidinga, que o despertam, determinando uma nova
compreensdo do seu ser no mundo. Sua reconstituicdo do horizonte de expectativas € recebida
de forma sutil e com surpresa, pois suas emogdes revelam-se na natureza do ser que nédo diz
mas se mostra em sua linha de tempo, ndo do cronos, mas do tempo do ser: presente, passado
e futuro se mesclando e se fundindo.

Mudando para a nossa recepg¢ao como leitora de Terra Sonambula, podemos dizer que
tivemos varias reaces na leitura dessa obra. A primeira vista, numa leitura superficial, nos
pareceu uma obra em que se materializavam as manifestacdes culturais, crencas e religido de
um povo africano. Depois, pode-se perceber que havia um lado dramatico que explora as
consequéncias da colonizacdo portuguesa, tudo isso aumentado pela guerra civil que sacudia a
sociedade mogambicana. Neste momento apareceram os dramas e os conflitos humanos, pelas

condigdes que uma ex-coldnia em guerra apresenta. Por fim, nos apareceram 0s seres em seu
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verdadeiro estado de pre-senga, como tal sujeitos ao seu préprio projeto (ou a falta de), em

suas condicOes de existéncia.

A pre-senca € um ente que, na compreensdo de seu ser, com ele se relaciona e
comporta. Com isso, indica-se o conceito formal de existéncia. A pre-senga existe.
Ademais a pre-senca é 0 ente que sempre eu mesmo sou. Ser sempre minha pertence
a existéncia da pre-senca como condicdo que possibilita propriedade e
impropriedade. A pre-senca existe sempre num destes modos, mesmo numa
indiferenca para com eles. (Heidegger, 1997, p. 90).

Percebe-se que o narrador tem seus personagens-simbolos e estes representam a
sociedade plural e mistica e que, alguns desses personagens podem, metonimicamente,
constituir-se na realizacdo de um desejo, expresso de forma bem subliminar, de um futuro
mais promissor para a Nacdo. Estas consideragGes resumem de forma bem concisa o
observado nesta obra, embora o0 nosso enfoque tenha sido a “descoberta” das trajetorias dos

personagens enguanto seres da linguagem.

3.4 Libertacao — O Despertar

Todo questionamento é uma procura. Toda procura retira do procurado sua dire¢do
prévia. Questionar é procurar cientemente o ente naquilo que ele é e como ele é. A
procura ciente pode transformar-se em “investigagdo” se o que se questiona for
determinado de maneira libertadora.

Martin Heidegger

Cabe aqui uma constatacdo: pode-se procurar de duas formas, fora ou dentro de nos
mesmos. Ou ainda, procurar fora e olhar para dentro, estabelecer uma relacdo comparativa
entre estar no mundo e ser no mundo. O questionamento deve ser feito ao seu proprio interior,

onde se forma o entendimento do ser.

Pertence & pre-senca, no entanto, de modo essencial, o fato de, com a abertura de seu
mundo, ela estar aberta para si mesma, de tal modo que ela sempre ja se
compreende. O clamor alcanga a pre-senca nesse movimento de sempre ja se ter
compreendido na cotidianidade mediana das ocupagdes. O proprio-impessoal do ser-
com os outros nas ocupagdes é também alcancado pelo clamor. (HEIDEGGER,
1997, Parte 11, pag. 58).

Este clamor da consciéncia faz o individuo voltar-se para si proprio, sair do
“impessoal e do falatério” citados por Heidegger, buscar compreender-se, ndo pelo falar, mas
pelo “ouvir 0 siléncio”, abrir-se para si proprio, questionar-se, abrindo possibilidades para sua

transcendéncia.
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Neste ponto, vamos tecer uma comparagdo entre os personagens Kindzu e Muidinga.
O primeiro, em suas préprias palavras, sai de sua aldeia a procura um lugar tranquilo, longe
da guerra, e continua, em toda a narrativa, procurando algo fora de si mesmo. Para o segundo
0 exterior torna-se apenas um meio de conhecer-se melhor e, as licdes que recebe sdo sempre
objeto de questionamento, esta sempre interiorizando o sentido e ndo o visto. Muidinga vai
tomando consciéncia de si proprio e da capacidade que tem de conectar-se com 0 mundo, com
seu passado e de se projetar no futuro. Para Hannah Arendt (2014, p. 219) “E com palavras e
atos que nos inserimos no mundo humano, e esta inser¢cao € como um segundo nascimento, no
qual confirmamos e assumimos o fato simples do nosso aparecimento fisico original”.

Fica claro que Kindzu ndo toma iniciativa por si mesmo, estd sempre seguindo
conselhos e opinides de outros, seu discurso € um e seus atos sdo outros. Ele ndo consegue
acessar sua verdadeira linguagem. J4& Muidinga, como um “renascido”, estd aberto aos
questionamentos e quer aprender sobre 0 mundo e sobre si. Ele tem a possibilidade de vir-a-

Ser.

Entdo ele com um pequeno pau rabisca na poeira do chdo: “Azul”. Fica a olhar o
desenho com a cabeca inclinada sobre o ombro. Afinal, ele também sabia escrever?
Averiguou as méos quase com medo. Que pessoa estava em si e lhe ia chegando
com o tempo? Esse outro gostaria dele? Chamar-se-ia Muidinga? Ou teria outro
nome, desses assimilados, de usar em documento? [...]

[...] Lhe vem uma outra palavra, sem cuidar na escolha: “Luz”. D4 um passo atras e
examina a obra. [...]

[...] De subito, lhe chegam sons distantes no tempo, semelhando gritos de
meninagem em recreio. O menino estremece: aquela era uma primeira lembranga.
(COUTO, 2007, p. 37).

Olha o desenho com a cabeca inclinada, como sinal de reveréncia, como se algo o
despertasse para a vida. Muidinga continua plasmado como se olhasse para uma tela que
projetasse uma grande cena de um filme, do qual era o protagonista. Percebe que tem um
grande diferencial em relacdo a grande maioria.

E assim, compara sua vida e vai-se revelando um novo perfil, ou seja, o confronto
entre 0 ente e o ser. Afinal, além de ler, Muidinga sabia escrever. Averiguou a mao se
certificando que ele proprio havia feito tal peripécia. Era como se ele estivesse escrevendo um
novo livro da sua vida, mas com algum tipo de receio. Que pessoa era essa diante de si e que

ia aproximando de si, se acostando devagar?

A insignificancia do mundo, aberta na angustia, desentranha o nada das ocupacées,
isto €, a impossibilidade de se projetar um poder-ser da existéncia primariamente
fundado na ocupagdo. Desentranhar essa impossibilidade significa, porém, deixar vir
a luz a possibilidade de um poder-ser em sentido préprio. (HEIDEGGER, 1997,
parte Il, p. 141).
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As perguntas que Muidinga se faz, quem era essa outra pessoa - provavelmente Gaspar
- suas lembrangas da infancia, sdo a exteriorizacdo da retomada do seu poder-ser, acima
conceituado por Heidegger. Pensou que era uma nova chance, diferente daquela em que
Tuahir o salvou de ser enterrado vivo. Naquele episodio tinha recebido ajuda fisica, material.
Agora se tratava de outra coisa, era sua propria descoberta.

E possivel fazer uma analogia com a Fénix mitoldgica: renasceu fisicamente, salvo por
Tuahir, e como ser da linguagem, pelos diarios de Kindzu. Essa plasmacao diante de seu eu,
como se fosse um ressurgir das cinzas, um ressuscitar para a vida interior e - que agora ele
consegue captar - o profundo daquilo que passava despercebido: sua verdadeira linguagem
que lhe permite ver o invisivel e falar o indizivel. Dirige-se agora para a estrada interna de seu
ser, que se abre aos seus olhos, que se entrecruza com seus desejos e sonhos, resultando em
um questionar, buscar, assimilar e, acima de tudo se realizar interagindo com 0 seu eu
profundo.

Por isso a silenciosidade € o modo de articulagdo do discurso que pertence ao
querer-ter-consciéncia. Caracterizou-se o siléncio como possibilidade essencial do
discurso. Aquele que, silenciando, quer dar a compreender, deve “ter algo a dizer”.
Na aclamacdo a pre-senca da a compreender o seu poder-ser mais proprio. Por isso,
o clamor é um siléncio. O discurso da consciéncia nunca chega a articular-se. A
consciéncia s6 clama em siléncio, ou seja, o clamor provém da mudez, da estranheza
e reclama a pre-senga conclamada para aquietar-se na quietude de si mesma.
(HEIDEGGER, 1997, parte I, pag. 86).

Segundo Heidegger (1997, p. 16): “O homem € o ser que fala mesmo quando nao fala

e cala, recolhendo-se no siléncio do sentido”.

A palavra essencial, sendo a esséncia da palavra no tempo das realizagdes, € apenas
siléncio. Por isso, ndo ha nada nem além nem aquém da palavra, s6 se da mesmo o
nada. E ndo se trata de um nada negativo, nem um nada que se esvai e contenta em
negar tudo sem negar a si mesmo em sua negacdo. Trata-se de um nada criativo, um
nada que deixa tudo originar-se: a terra, 0 mundo, a histéria, os homens, com todas
as negacdes e afirmacbes. E um nada que constitui a estrutura ser-no-mundo.
(HEIDEGGER, 1997, p. 16).

Muidinga questiona o “nada” de sua situagdo ser-no-mundo. Suas mudangas ocorrem
em seu cerne, promovendo situacdes que ele prdprio busca para superar a angustia. Esta
analise caminha no sentido de mostrar o quanto, para Heidegger, o nada (essa angustia) é uma
questdo metafisica e de fundamental importancia para determinacdo de nossa existéncia
enguanto seres que questionam:

Aquilo com que a angustia se angustia ¢ o “nada” que ndo se revela “em parte
alguma”. Fenomenalmente, a impertinéncia do nado e do em parte alguma
intramundanos significa que a angustia se angustia com o mundo como tal. A total

insignificancia que se anuncia no nada e no em parte alguma néo significa auséncia
de mundo (HEIDEGGER, 1997, p. 250).
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Na escuriddo surge uma rosa. A obscuridade deriva do fato de resguardar-se do
mundo exterior. Fecho os olhos e vejo a luz e 0 mundo interior se abre, livre do
carater mortal da vida. Transforma a escuriddo, a auséncia do real, em luz e se
converte no nascimento de uma rosa que s6 desabrocha na luz da escuriddo. Entéo
sua obscuridade é um excesso de luz espiritual (FRIEDRICH, 1978, p. 179).

Pode-se, entdo, fazer uma analogia entre o ‘“nada” expresso por Heidegger ¢ a
“escuridao” citada por Friedrich, ambas podendo designar o interior do ser, que, acessado
pelo intelecto, se transforma em “luz” ou a compreensdo do seu mundo interior,
“desabrochando” a partir dai a linguagem (o entendimento), ou seja, a partir do nada é que o
ser se desenvolve pela linguagem, que o desperta para sua forca e que permite a plenitude de
sua existéncia auténtica.

A partir de entdo, conhecer ndo é mais sindnimo de representar. N&o basta mais uma
representacdo para formar um conhecimento. Para haver conhecimento, além de
uma representacdo propriamente dita, uma representacdo intelectual, conceitual, é
necessario que o fendmeno, a diversidade sensivel, se apresente ao sujeito como
uma intuigdo sensivel. (MACHADO, 2000, p. 94).

Desde aquele momento de reflexdo, Muidinga ja ndo era mais 0 mesmo e novamente

ele volta a contemplar a palavra escrita no chéo.

Mais uma vez contempla a palavra escrita na estrada. Ao lado, volta a escrevinhar.
Lhe vem uma outra palavra, sem cuidar na escolha: ele escreve “luz”. D4 um passo
atrds e examina a obra. Entdo, pensa: “a cor azul tem o nome certo. Porque tem as
iguais letras da palavra luz, fosse o seu feminino as avessas”. (COUTO, 2007, p.
37).

Muidinga, aos poucos, vai se iluminando, como quando percebe admirado, que aquela
arvore vista até entdo préxima ao machimbombo onde estavam instalados, um djambalaueiro,
ndo estava ali no dia anterior! O menino passa a se questionar, ao contrario de antes, quando
somente caminhava a ermo, sem desafios, sem possibilidades de mudanca, fugindo da morte.
Comeca a decifrar a sua esséncia, desobscurecendo a sua cegueira e devagar, lhe trazendo a
luz. “E onde estava a palmeira pequena que, na véspera dava graca aos arredores do
machimbombo! Desaparecera!” (COUTO, 2007, p. 36).

”

O ente que carrega o titulo de pre-senca se “iluminou”. A luz que constitui a
luminosidade da pre-senca ndo é uma forca ou fonte dntica simplesmente dada de
uma clareza cintilante que, por vezes, ocorre neste ente. Antes de toda interpretacéo
“temporal”, determinou-Se como cura o que ilumina essencialmente esse ente, isto
é, aquilo que o torna “aberto” e também “claro” para si mesmo. (HEIDEGGER,
1997, parte 11, p. 150).
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Ao ler os cadernos de Kindzu, ele passa a estabelecer relagdes em seus pensamentos:
que ndo queria ser como o personagem Junhito, irmé&o de Kindzu, que se transformou em
galinha. Ele percebe que Junhito é um ser sem existéncia, que comia as sobras das sobras, e
que, pouco a pouco, foi desaparecendo; ja ndo tinha valor humano, mas valor de “animal”.
Era um verdadeiro ente, descompromissado do proprio ser. Pois, agora, para Muidinga, a
“paisagem” da interioridade e da integridade de seu ser consegue emergir.

Muidinga, ainda como Gaspar, “morre” como ser, ao ser abandonado pela mae, fugir
da missdo e acabar num poco na casa de D. Virginia. Naquele episodio, parece haver um
primeiro renascimento, um “sair do pogo”, ndo se entregar a fatalidade. Seu grito é como o
despertar de um pesadelo. Por mais que tenha uma infancia de sofrimentos, parece querer
dizer “quero viver!”. Depois, dispde-se a contar sua histdria, compartilhar seu sofrimento,
mas, a0 mesmo tempo, foi como se estivesse fazendo uma catarse.

Um segundo renascimento ocorre no campo de refugiados, onde Tuahir o encontra,
semimorto, desmemoriado. Parte assim do “nada”, como diz Heidegger (1997, p.16): “Trata-
se de um nada criativo, um nada que deixa tudo originar-se: a terra, 0 mundo, a historia, 0s
homens, com todas as negacdes e afirmacbes. E um nada que constitui a estrutura ser-no-
mundo”. Na obra, a figura de Muidinga (ou Gaspar) perpassa todo o romance, tendo ele, antes
de perder a memoria, convivido, de alguma forma, com varios personagens que compdem a
narrativa de Kindzu, com suas crengas e a tradicdo que tanto mal Ihe causara; e 0 seu
“renascimento” acaba por ser uma libertagdo dessas mesmas crengas ¢ um melhor
entendimento da tradicdo.

Quando se coloca a questdo da ontologia em sua dimensédo reflexiva, como propde
Heidegger, vé-se que é o ser que esta na linguagem, o que habita um mundo j& ocupado por
ela. Isso se da porque esse ser reflexivo ¢, na verdade, ndo um individuo, ndo um “Eu”, ndo
um “Ego”, mas um intersujeito, um ser-ai, um-ser-no-mundo, um-ser-com-outros. Um ser
absoluto, transllcido. Para Heidegger “sentido” é o que se projeta num espago compreensivo,
permitindo que as significacbes dos entes dele derivem. Os entes, portanto sempre séo
compreendidos desde um determinado sentido como o que significam.

H& ainda outros episddios que retratam os questionamentos internos de Muidinga,

apos o que |é ou presencia. Veja abaixo:

Muidinga pousou os cadernos, pensageiro. A morte do velho Siqueleto, o seguia, em
estado de dlvida. Nao era o puro falecimento do homem que lhe pesava. Ndo nos
vamos habituando mesmo ao nosso préprio desfecho. A gente vai chegando a morte
como um rio desencorpa no mar: uma parte esta nascendo e, simultanea, a outra ja
se assombra no sem-fim. Contudo, no falecimento de Siqueleto havia um espinho
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excrescente. Com ele todas as aldeias morriam. Os antepassados ficavam 6rfdos da
terra, os vivos deixavam de ter lugar para eternizar as tradi¢des. Ndo era apenas um
homem mas todo um mundo que desaparecia. (COUTO, 2007, p.84).

Observa-se que neste momento Muidinga entende perfeitamente o significado que teve
a morte de Siqueleto: seu antigo mundo ndo mais existe, para 0 seu novo mundo ja nao
cabiam as crencas, o culto aos antepassados, as tradig0es que aprisionavam o Ser.

Diante desses episddios analisados, percebemos que o ser da linguagem desconstroi
caminhos regidos por dogmas e constrdi outros que proporcionam possibilidades para uma
nova maneira de ver e interpretar o mundo. As coisas que 0 cercam contribuem para o

engrandecimento como ser existencial.

Assim se conjugam os temas da luz e da vida: o mundo revelado pela luz é um
mundo no qual reina a vida; é a primavera, festa vegetal da qual a festa social é o
eco. Mas a associacéo da luz e da vida talvez tenha uma origem mais profunda que
requer a superacdo, embora sem a recusar, da significacdo puramente bioldgica da
vida. Em primeiro lugar, o espetaculo da vida fora responde a experiéncia da vida
do vivente. N&o que o vivente tenha propriamente consciéncia de viver; mas, antes,
sente a vida que o conduz e o chama, sente-se momento dessa vida que ele sente em
toda a parte porque ele é vida. Se a vida se revela na luz, isto é, no surgimento da
consciéncia, é a vida que se revela a luz porque a consciéncia surge da vida.
(DUFRENNE, 1972, p. 209).

O despertar do ser para a vida é também o despertar para a morte, a finitude da
existéncia, 0 espaco e o tempo que tem o ser para buscar sua essencializacdo e transcendéncia.
Durante a vida a transcendéncia pode ser buscada pelos entes, que dependem de sua
capacidade e projetos. Para Heidegger ndo pode haver transcendéncia para o ser apds a morte,
ela s6 pode-se dar durante a existéncia, que, finda com morte, ndo permite mais
possibilidades. Entretanto o ser pode apreender o sentido da morte, pois convive e presencia a

de outros, tomando contato com a temporalidade da existéncia.

Alcancar a totalidade da pre-senca na morte €, a0 mesmo tempo, perder o ser do pré.
A transicdo para 0 ndo mais estar pre-sente retira a pre-senca da possibilidade de
fazer a experiéncia dessa transicdo e de compreendé-la como tendo feito essa
experiéncia. Com efeito, 0 mesmo se pode recusar a cada pre-senca, no que
concerne a si mesma. A morte dos outros, porém, se torna tanto mais penetrante,
pois o findar da pre-senga é “objetivamente” acessivel. Sendo essencialmente ser-
com 0s outros, a pre-senca pode obter uma experiéncia da morte. Esse dado
“objetivo” da morte também devera possibilitar uma delimitagdo ontologica da
totalidade da pre-senca. (HEIDEGGER, Parte 11, 1997, p. 17).

Muidinga, que ja presenciara a morte de Siqueleto e Nhamataca, convive, mais uma
vez, com a possibilidade da morte de alguém préximo dele. No capitulo “A Doenca do

Pantano” o encontro com o pastorzinho, sua flauta que faz “adormecer”, sua estoria do boi -
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que se apaixona pela garca que sO aparecia em noites enluaradas e que, ap6s muitas noites
sem lua, morre de saudades - parece ser, pela linguagem empregada, como uma preparagéo
para a morte, tanto a possibilidade da sua propria, como a de Tuahir. Muidinga pede que o

pastor toque a xigovia (flauta) para ele ouvir e fecha os olhos.

- O senhor estd dormitoso?

O pastor lhe sacode, aflito. Muidinga sorri, pedindo que comece. Mas 0 outro
continua receoso. Diz que ja tinha visto muitos adormecerem definitivos ao som da
flauta. Nao quer que seu visitante va muito longe, embalado no esvoar da mente. Em
vez de xigoviar diz preferir contar uma histdria, verdadeira, passada consigo,
naqueles mesmos pastos. (COUTO, 2007, p. 176)

Parece haver uma referéncia do som da xigovia com prendncio de morte e, a0 mesmo
tempo, parece que tal qual Kindzu, Muidinga também tem um sonho com a morte, talvez uma

preparacdo para a morte de Tuahir. Tanto é assim que, no final do capitulo, diz o narrador:

O velho levanta sua manta, abrindo espacgo para que Muidinga se ajuste. O rapaz se
deita, constreito. Dois medos em si se juntam: o de tocar em Tuahir e o de se estar
deitando com a morte. Maneirosa, a mdo do outro lhe desvanece uma ruga que teima
em seu rosto. Longe se escuta o assobio da xigovia. (COUTO, 2007, p. 179).

Embora ja tenha presenciado a morte de outros, parece que Muidinga, embora sinta
medo, ndo se afasta do amigo, talvez pela consciéncia adquirida, mas principalmente por
entender o real significado da existéncia humana. Nas palavras de Heidegger (Parte II, 1997,
p. 36) “No fundo, essa tranqiiilidade vale ndo apenas para o “moribundo”, mas, sobretudo,
para aqueles que “consolam™”.

Colocado no pequeno barco de Kindzu, cujo nome era Taimo, Tuahir ainda quer
continuar a ouvir as estérias de Kindzu, significando que o ancido esta se tornando uma
crianga, “aprendendo” ainda sobre o proprio sentido da vida, como diz o narrador: “Comecga

entdo a viagem de Tuahir, para um mar cheio de infinitas fantasias. Nas ondas estdo escritas

mil estdrias, dessas de embalar as crian¢as do inteiro mundo”. (COUTO, 2007, p. 196).

A morte se desentranha como perda e, mais do que isso, como aquela perda
experimentada pelos que ficam. Ao sofrer a perda, ndo se tem acesso a perda
ontolégica como tal, “sofrida” por quem morre. Em sentido genuino, ndo fazemos a
experiéncia da morte dos outros. No maximo estamos apenas ‘juntos”.
(HEIDEGGER, 1997, parte II, p. 19).

A sugestdo da morte de Tuahir, de certa forma, remete a mais um possivel estagio da
existéncia de Muidinga, a continuacdo de sua caminhada apesar de todas as perdas, agora por

si préprio, dono de seu proprio projeto. A superacdo da angustia e do medo é necessaria para
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0 ente encontrar sua consciéncia e o seu verdadeiro significado no mundo. Certamente, pelo
ouvir e ler, mais do que pelo falar, pela linguagem original de que fala Heidegger, abriu-se

sua consciéncia e ampliaram-se suas possibilidades de “poder-ser”.

Mas para que a pre-senca possa lidar com um nexo instrumental, ela deve
compreender, mesmo que ndo tematicamente, algo como conjuntura: um mundo ja
se lhe deve ter aberto. Este se abre junto com a existéncia de fato da presenca, uma
vez que ela existe, essencialmente, como ser-no-mundo. E se, por fim, o ser da pre-
senca se funda na temporalidade, esta deve, pois, possibilitar o ser-no-mundo e, com
ele, a transcendéncia da pre-senca que, por sua vez, inclui o ser em ocupacéo, seja
tedrico ou pratico, junto aos entes intramundanos. (HEIDEGGER, 1997, parte Il, p.
165).

Muidinga adquiriu a compreensdo da “conjuntura” de seu mundo, bem como
possibilidade de transcender, assumindo uma “ocupagdo”, ou seja, entendeu que a propria

temporalidade é um estimulo a transformar-se em um ser-para, um ser com projeto de futuro.
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CONSIDERACOES FINAIS

O discurso é constitutivo da existéncia da pre-senga, uma vez que perfaz a
constituicdo existencial de sua abertura. A escuta e o siléncio pertencem a
linguagem discursiva como possibilidades intrinsecas. Somente nestes fendmenos é
que se torna inteiramente nitida a fungdo constitutiva do discurso para a
existencialidade da existéncia.

Martin Heidegger

O que norteou toda esta pesquisa esta sintetizada na epigrafe acima. As conclusdes a
que se chegam estdo baseadas no que se pode entender como a exteriorizagdo do interior dos
personagens de Terra Sonambula, que se mostram por meio de sua linguagem (ou do seu
discurso).

A aridez de se abordar assunto tdo complexo, uma analise fenomenoldgica do Ser e da
Linguagem, para n6s que ndo somos da area filosofica e sim mestranda em Literatura e
Critica Literaria, nos fez mergulhar no universo da ontologia e, a partir dele, encontrar a
melhor abordagem para entender e apresentar o que descobrimos.

Terra Sondmbula apresenta Vvarios personagens em cada eixo narrativo. Os
personagens de um eixo ndo interagem com os do outro, excec¢do feita a Muidinga, que ainda
como Gaspar, aparece nas duas narrativas. Isto, de certa forma, reforca a sua importancia para
a trama e, por conseguinte, mereceu uma atencdo especial em nosso estudo.

Procurou-se entender um pouco como cada personagem se apresenta e, pela sua
linguagem, se tem possibilidades de se essencializar e, se ndo, o que pode estar impedindo
aquele ente de buscar o SER. Logicamente ndo é possivel analisar a totalidade dos
personagens e, por isso, buscou-se focar naqueles que mais se sobressaem na trama,
especialmente os protagonistas. Mesmo assim, acredita-se ter conseguido atingir um amplo
espectro de situacOes que sdo apresentadas neste trabalho.

O objetivo, além do nosso préprio conhecimento e aprendizagem, foi o de plantar uma
semente, um inicio para outros que tém o interesse por estudos nessa mesma linha, um ponto
de partida para um melhor entendimento da obra sob um ponto de vista que, talvez até agora,
ndo tivesse sido tratado.

Conforme aconselha Emmanuel Carneiro Ledo na apresentacdo da obra Ser e Tempo
(1997, p. 17-18), procurou-se, primeiro, entender o significado das palavras-chave “ser e ente,
sentido e presenca, existéncia e existencial e muitas outras”. Seguindo ainda as orientagdes

do mesmo professor, seguiu-se, passo a passo, as fases seguintes, também sugeridas,
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especialmente a terceira fase em que ele diz: “A compreensdo s0 se instala no instante em que
comega a brilhar em nds o que o texto ndo diz, mas quer dizer em tudo que nos diz”.

Estas orientacdes foram a base para se buscar nas narrativas de Terra Sonambula ndo
somente 0 que estd dito, mas, principalmente, o ndo dito. Talvez se tenha descoberto mais
naquilo que estd subliminarmente inferido do que naquilo que o texto apresenta de forma
explicita.

Este estudo € resultado de pesquisa e, como tal, certamente podera ser complementado
por novas investidas no estudo da obra ficcional. Longe de nos a pretensdo de ter-se atingido
todos os possiveis angulos de visdo sobre o romance, até porque cada leitor terd sua
experiéncia ao ler e, toda interpretagdo é sempre o ponto de vista de cada leitor. Portanto, aqui
se expressa, apenas, a exteriorizacdo da propria analise realizada e deducdes possivelis.

Efetivamente, pode-se verificar que, pela linguagem dos personagens, nenhum nos
passou a impressdao de ter conseguido atingir a “consciéncia de ser”. De fato, tal como na
vida, poucos podem se gabar de ter atingido a plenitude em sua existéncia. Dois deles, Tuahir
e Muidinga (este Gltimo em maior grau), apresentam uma maior possibilidade, estdo em
estagio diferente dos demais.

Kindzu, o outro protagonista, também narrador, embora deixe em seus cadernos sua
historia, contribuindo assim para o crescimento de Tuahir e Muidinga, ndo conseguiu sua
auto-realizacdo. Sua linguagem deixa transparecer suas fraguezas, sua ndo ocupacao, seu
aprisionamento a tradicdo e a mistica. Como outros personagens, embora protagonista,
demonstra que ndo tem a determinacdo necessaria para encontrar seu proprio caminho e
realizar seu projeto rumo a uma existéncia auténtica. Como diz Heidegger (1997, parte II, p.
111) “Mostrou-se que, de inicio e na maior parte das vezes, a pre-senca nao é ela mesma, mas
se perdeu no proprio impessoal”.

O personagem Muidinga, ou Gaspar, demonstra estar um passo a frente na caminhada
para sua plenitude como ser de consciéncia. Possui a determinacdo que nao se encontra nos
demais personagens e sua linguagem, principalmente seus questionamentos, evidenciam que
ele tem muitas possibilidades de se essencializar. Metonimicamente, pode significar uma
esperanc¢a, um pais que “renasce” do caos ou do “nada” em que se encontrava.

Apds essa pesquisa, quer seja na literatura ou na vida, conclui-se que é possivel
entender melhor os personagens observando-se sua linguagem. Ver o ndo escrito e ouvir 0 ndo
dito, procurar o sentido no siléncio do texto ou da palavra oral, para, finalmente, encontrar o
ser que se apresenta através dessa mesma linguagem. Ainda citando a apresentacdo da obra
Ser e Tempo, feita por Ledo (1997, p. 16) “Os homens falam para responder e sdo para falar.

Quando terminam de falar deixam de ser”.
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