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RESUMO

GONCALVES, Meire Lisboa Santos. Criando raizes, escalando arvores: Analise
da traducdo da obra The giving tree, de Shel Silverstein. 2011, 111 f. Dissertacao
(Mestrado) — Programa de Poés-Graduagéo Stricto Sensu em Literatura e Critica
Literaria, Pontificia Universidade Catdlica de Goias, Goiania, 2011.

Andlise da tradu¢do em Lingua Portuguesa (Brasil) da histéria infantil “The giving
tree”, de Shel Silverstein, original estadunidense, editora Harper Collins, do ano de
1964. A traducao em portugués foi feita por Fernando Sabino, publicada pela Cosac
Naify em 2006, com o titulo de “A arvore generosa”. O estudo comparativo entre
original e traducao sera realizado a partir dos parametros da recepcéo infantil dada a
relevancia do desenvolvimento da linguagem na crianga. A analise comparativa
entre original e traducao sera realizada a partir dos parametros da recepc¢ao infantil.
Serdo descritos a metodologia e os procedimentos de passagem da lingua de
partida para a lingua de chegada considerando os teéricos Vinay e Darbelnet (2004),
Nida (2001/ 2004), Catford (1980) e Newmark (2001). Serdo também mencionadas
reflexdes de outros tedricos como Goethe, Benjamim e Derrida.

Palavras-chave: Traducdo. Literatura Infanti. Recepcdo. Metodologia e
Procedimentos.



ABSTRACT

GONCALVES, Meire Lisboa Santos. Creating roots, climbing trees: Analysis of the
translation of the book The Giving Tree by Shel Silverstein. 2011, 111 f. Dissertation
(Master) - Post-graduate studies in Literature and Literary Criticism, Catholic
University of Goias, Goiania, 2011.

Analysis of the translation in Portuguese (Brazil) of the children's story "The Giving
Tree" by Shel Silverstein, American original, Harper Collins, published in 1964. A
Portuguese translation was made by Fernando Sabino, published by Cosac Naify in
2006 with the title "A arvore generosa." The comparison between original and
translation will be done from the parameters of children’s reception given by the
relevance of their language development. The comparative analysis between original
and translation will be performed from the parameters of the children’s reception. It
will be described the methodology and procedures for passage of the source
language to target language, considering the theoretical Darbelnet and Vinay (2004),
Nida (2001/2004), Catford (1980) and Newmark (2001). It will also be mentioned
reflections of other theorists such as Goethe, Benjamin, and Derrida.

Keywords: Translation. Children's Literature. Reception. Methodology and
Procedures.
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INTRODUCAO

Este trabalho constitui uma analise da tradugdo em Lingua Portuguesa
(Brasil) do livro infantil The giving tree, de Shel Silverstein, original estadunidense,
Editora Harper Collins, do ano de 1964. A tradugdo em portugués foi feita por
Fernando Sabino, publicada pela Cosac Naify em 2006, com o titulo de A arvore
generosa.

O exercicio da lingua inglesa e o interesse pela tradugéo e os processos
implicados no ato tradutério despertaram o nosso interesse e a necessidade de
efetuar uma reflexéo e analise sobre a tradugéo, aprofundando conhecimentos sobre
0 assunto e realizando uma abordagem contrastiva das obras mencionadas, tendo
como base os procedimentos e metodologias utilizadas na tradugao, em especial,
pelos tedricos Vinay e Darbelnet (2004), Nida (2001/ 2004), Catford (1980) e
Newmark (2001).

E bom ressaltar que estes diferentes procedimentos tradutérios que serdo
utilizados na comparacédo da obra da lingua fonte para a lingua traduzida terdo
utilidade a medida que expandem as descrigdes e analises acerca do fato realizado
— a tradugao. Porém, é preciso enfatizar que esses procedimentos e metodologias
nao demonstram em sua totalidade a complexidade que envolve o processo de
tradugao. Logo, ndo é intuito esgotar a discussao do ato tradutério, mas de apontar
uma possibilidade de analise, buscando-se uma linha mais processual e descritiva
de metodologias tradutorias.

Outro ponto de interesse e discussdo esta na analise tradutéria e na
identificacdo da literatura escolhida, que é direcionada a um publico infanto-juvenil,
que tem caracteristicas e discursos préprios. No caso da Literatura Infantil, a
questdo da recepcao toma relevancia dado o desenvolvimento da linguagem na
crianga e a necessidade de uma aproximag¢ao cada vez mais da oralidade que Ihe é
peculiar. Dessa forma, a tradugdo em portugués sera avaliada a partir da recepgéo
infantil, da voz discursiva e da elaboracao poética e serdo descritos a metodologia e
os procedimentos de passagem da lingua de partida para a lingua de chegada.

O primeiro passo tomado foi a leitura e a reflexdo de diferentes literaturas
a respeito da tradugédo, procurando, a principio, estabelecer relacdes entre diferentes
tedricos por um viés conceitual. Primeiro, aqueles que consideram a tradugédo sob

uma perspectiva estruturalista, depois os que entendem e discutem a tradugao sob o



olhar da desconstrugédo e ainda aqueles que mediam as discussdes tradutérias, e
que nao poderiam deixar de ser mencionados.

Sabemos que a traducdo é uma atividade extremamente complexa por
envolver estratégias mentais empregadas na tarefa de transferéncia de
“significagdes” de uma lingua para outra. Nosso intuito nao foi o de eleger um melhor
modelo tradutério, mas elencar varias concepgdes e como o tradutor e sua tarefa
assumem-se em cada um desses momentos. Por isso, foi feita a opgdo de analise a
partir de procedimentos teoricos de tradugcdo baseada nos conceitos estabelecidos
por Vinay e Darbelnet (2004), Nida (2001/ 2004), Catford (1980) e Newmark (2001),
uma vez que o intuito é verificar como a tradugdo na lingua de chegada foi
trabalhada.

Verifica-se que as linguas sdo submetidas a mudanca social e cultural
rapidas e os pressupostos da tradugéo, consequentemente, evoluem e enxergam a
lingua e essas transformagdes de uma forma diferenciada, uma vez que as
modalidades e categorias herdadas do passado nao parecem se adaptar a realidade
vivenciada cotidianamente. Para tanto, também apontamos no decorrer do trabalho
o papel do tradutor afirmando-se frente as diferentes vozes e temas da literatura.

A traducédo tem e desempenha um papel fundamental na formacéo dos
sistemas literarios e na histéria das ideias. Ela n&o pode e néo deve ser considerada
somente como a transferéncia de textos de uma lingua para outra. Sua posigao &
muito mais complexa, principalmente se consideramos a questao da recepgéo, como
€ 0 nosso intuito. Ela é um processo de negociagéo entre os textos e entre culturas
diferentes que é mediado pelo tradutor, pelos editores, pelos professores, pelos
escritores etc.

A questédo da literatura infantil sera abordada no segundo momento da
dissertagcdo, apontando-se algumas consideracbes gerais sobre este tipo de
literatura, expressando sua linguagem e representacédo simbdlica através de sua
identificacdo com o popular e o oral. Comeca-se aqui a pensar na questdo do
discurso, em especial o direcionado ao publico infantil, apontando como é possivel
estabelecer um “contrato de comunicacéo”, a partir de estratégias discursivas
escolhidas pelos autores, no caso, autor da lingua de origem e tradutor da lingua de
chegada. Ao fixarmos, entdo, as raizes da tradugdo, comegamos a escalada em
nossas arvores, aqui, representadas pelas obras: original em inglés, The giving tree,

de Shel Silverstein e a traduzida em portugués, A arvore generosa, por Fernando



Sabino. Para tanto, apoiaremo-nos em teé6ricos como Bordini e Aguiar (1988),
Coelho (2009), Lajolo e Zilberman (1987), Martins (2008), Palo e Oliveira (1986)
para as discussdes mencionadas.

A questao da recepcgao e do leitor sera abordada na sequéncia. Sabe-se
que a tematica da recepcao percorre a metade do século XX. Para a literatura, a
participacéo do leitor tornou-se inevitavel. Ele é quem legitima a sua especificidade.
Os atos de leitura e a recepg¢ao pressupdem interpretacdes diferenciadas e atos
criativos que convertem a figura do receptor em co-criador.

Nas teorias da recepcgéo, verifica-se que nenhum texto diz apenas aquilo
que desejava dizer. Sdo os sujeitos dessa relagédo que criam uma interpretacao
social e culturalmente mediada. Essas teorias traduzem, assim, as inquietacdes de
uma época, e se inserem nas questdes atuais da interatividade, com o
desenvolvimento acelerado das tecnologias, € ndo somente como preocupacao do
autor.

A interatividade aparece como uma nova condicdo da recepgao,
representando um desejo coletivo ndo s6 do autor, mas também do leitor. E, na
literatura infantil, esse compartilhamento faz-se muito mais presente, ja que falar a
crianca é dar direito a sua voz, conduzi-la por valores e experiéncias, trilhando uma
linguagem que privilegia o oral, o espontaneo, a intuicdo da natureza humana.

Por fim, o terceiro momento da dissertacdo englobara a analise da
traducéo do texto da lingua de origem, The giving tree, de Shel Silverstein, e o texto
da lingua de chegada, A arvore generosa, de Fernando Sabino, levantando-se os
elementos paratextuais dos livros, tragando os procedimentos e métodos utilizados
no ato tradutério e a posicdo do tradutor frente a obra e ao publico infantil, e
apontando, ainda, uma discussao analitica dos procedimentos utilizados e da prépria
constituicdo destes na literatura infantil. Assim, trilharemos nossa escalada,

refletindo sobre a tradugéo e como ela é importante.



1. CRIANDO RAIZES - TRADUGAO E PRINCIiPIOS TEORICOS

Ao pensar a tradugdo podemos pensa-la como um desafio. Primeiro,
porque requer uma responsabilidade de quem a faz e, segundo, porque envolve a
ligacdo de duas comunidades linguisticas, possibilitando o enriquecimento e a
comunicacao entre diferentes povos, culturas, pensamentos, entre outros aspectos.

Assim, ndo se deve pensar a tradugdo como um mero transporte de
significados e nao é possivel traduzir somente palavra por palavra. A tradugéo é
bem mais que carregar o sentido de uma lingua a outra. Ela pressupde uma ponte
entre duas culturas, partindo de um conjunto de sentidos expressos em palavras de
um determinado idioma que deve ser transposto para um novo idioma que também
possui suas caracteristicas culturais e sociais. Portanto, ndo importa qual tipo de
traducdo seja feita, o tradutor sempre precisara ter em mente que ele esta

traduzindo um conjunto de sentidos.

Traduzir ndo se contém na operacdo elementar da busca da
correspondéncia dos vocabulos. Arte muito mais complexa e sutil, devera
harmonizar aquelas duas outras, ja de si tdo delicadas, a de ler e a de
escrever. (...) O processo mental de traduzir &, na verdade, de natureza
“circular’. De uma parte, o agente ha de “apreender” o que encontre
expresso, nao ai identificando ou reconhecendo apenas vocabulos ou
frases, mas penetrando a esséncia do contexto, ou caminhando da
compreenséo literal ao sentido implicito que contenha. (SILVEIRA, 2004, p.
13-15)

Mas, para se entender a tradugédo como ela nos & apresentada hoje,
muitos foram os tedricos que elaboraram diferentes concepcbes de traducdo. A
palavra traducgéo, de acordo com o Dicionario Aurélio (2000) de Lingua Portuguesa,
deriva do verbo traduzir, que significa verter de uma lingua para outra, interpretar.
Tal pratica vem sendo exercida e estudada para diferentes fins e por grandes
oradores como Cicero, Quintiliano, Horacio dentre outros. Estes grandes nomes
consideravam a tradugdo como um exercicio pedagdgico para aspirantes de sua
profisséo.

Por conseguinte, Cicero em In de optimo genere oratorum (46BC)
descreve aos seus alunos como compbs as versdes latinas dos discursos dos

oradores gregos Aeschines e Demosthenes (apud VENUTI, 2004, p. 13):
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I did not translate them as an interpreter, but as an orator, keeping the same
ideas and the forms, or as one might say, the figures of thought, but in
language which conforms to our usage. An in so doing | did not hold it
necessary to render word for word, but | preserved the general style and
force of the language.

Eu n&o as traduzi como um intérprete, mas como um orador, mantendo as
mesmas ideias e as formas, ou como poderia se dizer, as figuras de
pensamento, mas em uma linguagem que conforma ao nosso uso. E, assim
fazendo, ndo achei necessario render palavra por palavra, mas preservei o
estilo geral e a forga da lingua. (Tradugao nossa)

Cicero refere-se a uma traducdo para a qual o tradutor precisa dominar
estratégias discursivas, e que, por isso, ndo necessariamente deve-se render a
tradugao palavra por palavra, ao contrario, exige que ele considere na lingua de
chegada a de partida, indo além do nivel semantico.

Verifica-se que ha nesses argumentos a discussdo entre a forma e o
conteudo. Ainda Cicero, que traduziu o Protagoras de Platdo e outros documentos

gregos para o latim, declara:

O que homens como vos [...] chamam de fidelidade em tradugéo os eruditos
chamam de minuciosidade [...] € duro preservar em uma tradugéo o encanto
de expressbes felizes em outra lingua [...] Se traduzo palavra por palavra, o
resultado soara inculto, e, se forcado por necessidade, altero algo na ordem
ou nas palavras, parecera que eu me distanciei da fungéo do tradutor. (apud
MILTON, 1993, p. 12)

Aponta, entédo, a necessidade de n&o se trilhar por uma traducgéo forgada -
o tradutor n&o deve optar por uma traduc&o palavra por palavra, mas demonstrar
uma minuciosidade tradutéria. A questdo da fungdo do tradutor e seu
comprometimento com o ato tradutério € uma questao antiga como se vé e outros
tedricos discutiram isso também.

Segundo John Dryden (apud VENUTI, 2004, p.38), em “From the preface
to Ovid’s epistles”, as tradugbes podem ser colocadas em trés linhas basicas de
classificagdo: a primeira ele chama de Metaphrase (Metafrase), a segunda de
Paraphrase (Parafrase) e a ultima é a Imitation (Imitag&o).

Dryden postula que a metafrase constitui-se pela tradug¢ao de palavra por
palavra e de “linha por linha, de uma lingua para outra” (apud MILTON, 1993, p. 27)
e adverte sobre este tipo de traducédo: “é quase impossivel ao mesmo tempo traduzir
literalmente e bem”, uma vez que é muito dificil encontrar equivaléncias entre

palavras da lingua de partida para a de chegada.
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Ja a parafrase, para Dryden (apud VENUTI, 2004, p. 38), ocorre “quando
o autor € mantido na viséo do tradutor, [...], mas suas palavras ndo séo estritamente
seguidas como seu sentido, que também admite ser ampliado ou alternado.”
(traducdo nossa)’.

Na terceira e ultima classificacdo, a traducdo é feita como imitacdo: é
quando o tradutor ndo somente tem a liberdade de mudar ou variar as palavras e
sentidos como também pode renunciar a ambos quando tiver oportunidade. “O
tradutor (...) assume a liberdade, ndo somente em variar as palavras e o sentido,
mas de abandona-los quando achar oportuno, retirando somente a ideia geral do
original, atuando de maneira livre a seu bel-prazer.” (DRYDEN, apud MILTON, 1993,
p. 27)

Pode-se perceber a preferéncia de Dryden pela traducao por parafrase,
que permite que o tradutor ornamente o texto, tendo assim uma maior liberdade para
traduzir. Dryden acredita que o tradutor pode melhorar o original: “uma coisa é tracar
os perfis verdadeiros, as caracteristicas semelhantes, as proporgdes, as cores talvez
toleraveis, e outra coisa € fazer com que tudo isso seja encantador através da
postura, das sombras, e principalmente através do espirito que o todo inspira”.
(DRYDEN, apud MILTON, 1993, p. 29)*

Partindo também de uma divisao triplice da tradug&o, Johann Wolfgang
von Goethe apresenta a tradugdo como um processo evolutivo em uma nacéo.
Segundo Goethe (2004), em seu artigo intitulado “Translations” (apud VENUTI,
2004), podem-se identificar trés de tipos de traducgéo: a primeira € a que leva o leitor
ao pais estrangeiro em termos proprios e nacionais. E o que ele denomina de
traducdo em prosa, por neutralizar completamente as caracteristicas formais de
qualquer tipo de arte poética.

Um segundo tipo de tradugdo segue-se quando o tradutor esfor¢a-se para
transportar uma ideia dentro de uma situacéo estrangeira, apropriando-se dessa
ideia e a representando como prépria. Goethe denomina este tipo de tradu¢do como

“parodistica”, em que o uso da parafrase é dominante.

' “Where the Authour it kept in view by the Translator, [...] but his words are not so strictly follow'd as
his sense, and that too is admitted to be amplyfied, but not alter’d”.

2 “The translator [...] assumes the liberty, not only to vary from the words and the sense, but to forsake
them both as he sees occasion; and taking only some general hints from the original, to run division
on the ground work, as he pleases.”

® “ Tis one thing to draw the outlines true, the features like, the proportions exact, the coloring itself
tolerable; and another thing to make all these graceful, by the postures, the shadowings, and, chiefly,
by the spirit which animates the whole.”
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A terceira via da traducdo, considerada a forma mais elevada, como
aponta Goethe, faz referéncia a uma tradugcéo que se identifica a si mesma com o
ultimo original, aproximando-se de uma versao interlinear, que é grandemente
voltada para a compreensdo do original, pois os leitores sdo conduzidos e até
compelidos de volta ao texto fonte, em um movimento circular, aproximando a lingua

de partida a lingua de chegada, o desconhecido ao conhecido.

A translation that attempts to identify itself with the original ultimately comes
close to an interlinear version and greatly facilitates our understanding of the
original. We are led, yes, compelled as it were, back to the source text: the
circle, within which the approximation of the foreign and the familiar, the
known and the unknown constantly move, is finally complete. (GOETHE,
2004, p. 66)

Uma tradugao que tenta identificar-se com o original finalmente chega perto
de uma versao interlinear e facilita muito a nossa compreensao do original.
Somos levados, sim, obrigados por assim dizer, a voltar ao texto de origem:
o circulo, dentro do qual ha a aproximacao do estrangeiro e o familiar, o
conhecido e o desconhecido esta em constante movimento, esta finalmente
completo. (Tradug¢ado nossa)

O tradutor nesse momento aproxima-se do original, abandonando as
particularidades e peculiaridades de sua lingua materna e cria um texto que pode
mesmo causar estranheza nos leitores. O seu objetivo & fazer “uma versado
interlinear, buscando deixar o original idéntico a tradugdo, mas ao mesmo tempo
conservando-lhe a estranheza aparente”. (MILTON, 1993, p. 56). Essa atitude em
tradugéo, segundo o autor, identifica-se com a politica do bildung alemao, ou seja, €
a formacgédo para a autodeterminagéo, para a autonomia.

Seguindo esse mesmo intuito — o de reconhecer o estrangeiro e deixar
tracos dele na traducao, Antoine Berman (2004), em seu artigo intitulado
“Translation and the trials of the foreign” (apud VENUTI, 2004), afirma que a
traducdo pode assumir duplo sentido quando se pensa na “prova do estrangeiro”.
Primeiro, porque estabelece uma relagdo entre a prépria cultura e a estrangeira,
evidenciando os esforcos de um trabalho estrangeiro por sua propria
estrangeiridade. Num segundo momento, a tradugéo com esse estranhamento pode
exibir o poder mais singular de uma tradugédo — a de revelar o nucleo original do

trabalho estrangeiro.

As if translation, far from being the trials of the Foreign, were rather its
negation, its acclimation, its “naturalization”. As if its most individual essence
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were radically repressed. Hence, the necessity for reflection on the properly
ethical aim of the translating act (receiving the Foreign as Foreign). Hence,
the necessity for an analysis that shows how (and why) this aim has, from
time immemorial (although not always), been skewed, perverted and
assimilated to something other than itself, such as the play of hypertextual
transformations. (BERMAN, 2004, p. 277-278).

Como se a traducgao, longe de ser o julgamento do estrangeiro, fosse sim a
sua negagdo, a sua aclimatagdo, a sua “naturalizagdo”. Como se a sua
maior esséncia individual fosse radicalmente reprimida. Dai a necessidade
de se refletir sobre o objetivo ético do ato de tradugdo (recebimento do
Estrangeiro como Estrangeiro). Dai, a necessidade de uma analise que
mostre como (e por que), este objetivo foi, desde tempos remotos (embora
nem sempre), distorcido, pervertido e assimilado como algo diferente de si,
como o jogo das transformagdes hipertextuais. (Tradugdo nossa)

Outro tedrico que também divide a tradugdo considerando-a sob trés
aspectos € Roman Jakobson (2004). Em “On linguistic aspects of translation” (apud
VENUTI, 2004), postula que a traducdo pode ser dividida em trés formas basicas:
traducéo intralingual, diz-se daquela que se utiliza da interpretacdo dos signos
verbais por meio de outros signos dentro da propria lingua, ou seja, € uma reescrita
de signos em uma lingua com signos da mesma lingua; tradugéo interlingual, que se
define como a interpretacéo de signos verbais por meio de alguma outra lingua. Em
outras palavras, € a traducdo propriamente dita, quando se usa a interpretacédo de
signos em uma lingua com signos de outra; e a tradugéo intersemidtica, que
consiste na interpretacdo de signos verbais por meio de sistemas de signos néo-
verbais.

Verifica-se que esses conceitos de tradugdo servem de base para as
aplicagbes na tradutibilidade, considerando as diferengcas que separam linguas e
culturas. Os tedricos que serdo abordados a seguir, Vinay e Darbelnet (2004), Nida
(2001), Catford (1980) e Newmark (2001), defendem uma tradugdo baseada em
metodologias e procedimentos, apontando diferentes possibilidades tradutérias.

Vinay e Darbelnet sdo dos primeiros teéricos a estabelecer procedimentos
e metodologias para o processo de tradugdo. Nida (2001) afirma que os
procedimentos de interpretacdo e tradugcdo sédo basicamente habilidades e nao
copias de informagdes de conteudo. Um entendimento claro da natureza da
comunicacao entre as linguas é possivel porque acontece o processo de tradugéo.

Quando o tedrico fala em clareza esta referindo-se ao processo conceitual
de um texto que € traduzido da lingua mae para a lingua estrangeira. Segundo o

autor, a énfase ndo deve ser dada a lingua, mas ao texto. “A clareza no
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entendimento de um texto fonte é a chave para uma tradugédo de sucesso na lingua
de recepcgdo. Tradutores nao traduzem linguas, mas textos” (NIDA, 2001, p.13).
(Tradugao nossa).*

Nida (2001) considera que traduzir um texto ndo deve gerar dificuldade na
compreensao deste na lingua de recepgéo, a menos que esteja mal escrito na lingua
fonte. Assim, a atencéo do tradutor deve estar voltada para os recursos linguisticos
da tradugao, como o arranjo das palavras, o estilo e a relevancia da tradug&o para

os receptores.

All translating or interpreting must involve some relevant relation between
the text in the source language and the text in the receptor language. At the
same time, it should be clear that although this relation is never exact, there
should be sufficient similarity that it can be described as having some
significant measure of equivalence, described either as “the closest natural
equivalent” or “as sufficiently similar that no reader of a translated text is
likely to misunderstand the corresponding meaning of the source text.”
(NIDA, 2001, p. 5-6)

Toda traducdo ou interpretacdo deve envolver alguma relagdo relevante
entre o texto na lingua fonte e o texto na lingua de recepgdo. Ao mesmo
tempo, deve ficar claro que, embora essa relacdo nunca seja exata, deve
haver semelhanca suficiente para que possa ser descrita como tendo
alguma medida significativa de equivaléncia, descrita como "o equivalente
mais proximo natural” ou "suficientemente semelhante para que nenhum
leitor do texto traduzido provavelmente ndo compreenda o significado
correspondente do texto de origem.” (Tradug&o nossa)

Ao propor a equivaléncia como medida significativa no ato tradutério, Nida
(2004), em seu artigo “Principles of correspondence”, aponta que ha dois tipos
basicos de orientagbes tradutédrias: “um que pode ser chamado de formal e outro
que é essencialmente dinamico" (Traducédo nossa)®, e que serdo considerados no
capitulo 3.

Percebe-se, portanto, que ele valoriza na tradugdo a equivaléncia e,
consequentemente, considera a natureza da mensagem, a finalidade ou as
finalidades do autor e/ou do tradutor e o tipo de recepgéao como elementos
importantes para a realizagao tradutoria.

Outro autor que também trabalha a tradugcéo focando na equivaléncia é
Catford (1980). Em Uma teoria linguistica da tradugdo, ele aponta a teoria da

tradugdo como um ramo da linguistica comparativa por tratar da relagdo entre

N “Clarity in understanding the source text is the key to successful translating into a receptor language.

Translators do not translate languages but texts”. (NIDA, 2001, p. 3)
® “one which may be called formal and another which is primarily dynamics.” (NIDA, 2004, p. 156)
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linguas. Fala da comparagdo da tradugdo que se estabelece por equivaléncias,
podendo ser executada entre quaisquer linguas, independente das relacdes
espacial, temporal, social ou outra. Segundo Catford (1980, p. 22), “A traducao,
como um processo, € sempre unidirecional: realiza-se sempre em determinada
direcao: “de” uma lingua fonte “para” uma lingua meta.” (Grifos do autor).

O termo equivaléncia € a palavra-chave na concepcéo de tradugcao de
Catford, uma vez que, na pratica tradutéria, o problema central esta em encontrar
equivalentes na lingua meta. Para tanto, ele busca definir a natureza e as condi¢des
de equivaléncia da traducdo, apontando algumas categorias tradutérias quanto ao
volume (traducéo plena x parcial); aos niveis (traducao total x restrita) e a ordem.

No tocante ao volume, Catford (1980, p. 23) o aponta num sentido
sintagmatico de texto da lingua fonte que se submete ao processo de traducéo. Para
ele, texto é “qualquer extensdo de lingua, falada ou escrita, que se pde em
discussao”. Numa traducgao plena, o texto inteiro da lingua fonte & substituido por
material textual da lingua meta. Numa traducao parcial, parte ou partes do texto da
lingua fonte ndo s&o traduzidas, ha somente uma transferéncia e incorporagéo ao
texto da lingua meta.

Com relacdo aos niveis, Catford (1980) distingue traducédo total da
restrita. A tradugao total € entendida como aquela em que todos os niveis do texto
da lingua fonte s&o substituidos por material da lingua meta. “Estritamente falando,
tradugao total € uma expressédo ilusoéria, uma vez que, embora haja substituigéo
total, ndo ha substituigdo por equivalentes em todos os niveis.” (CATFORD, 1980, p.
24)

A traducgao restrita € entendida como aquela em que a substituicdo do
material textual da-se somente em um nivel: fonologico ou grafoldgico, ou gramatical
ou lexical.

Por fim, quanto a ordem na traducgéo, a diferenga é marcada no plano
linguistico numa hierarquia gramatical em que se estabelece a equivaléncia de
tradugcado. Segundo Catford (1980, p. 26):

Em traducdo total normal, as unidades gramaticais entre as quais se
estabelecem equivaléncias de tradugdo podem estar em qualquer ordem, e
num texto longo as ordens em que ocorre equivaléncia de tradugdo mudam
constantemente: num ponto, a equivaléncia é de frase a frase, noutro, de
grupo a grupo, noutro, de palavra a palavra, etc., para ndo mencionar
equivaléncias formalmente “deslocadas” ou “distorcidas”
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Assim, Catford (1980) defende que sejam estabelecidas equivaléncias
que se desloquem livremente na escala de ordens, nao limitando a tradugado, pois
quando se limita a ordem esta-se correndo o risco de se traduzir mal, uma vez que,
dependendo do elemento de ordem selecionado, usam-se equivalentes da lingua
meta que ndo sdo adequados e que nao se justificam na equivaléncia dos textos em
uma determinada situagao.

Para finalizar essas discussbes e apontamentos de procedimentos
tedricos de tradugéo, focalizaremos as concepgdes tradutdrias de Newmark (2001).

Newmark (2001) concebe a tradugdo como uma verdade moral e factual,
que pode efetivamente ser processada somente se for compreendida pelo leitor, e,
segundo ele, esse é o propédsito e o fim da traducéo.

Assim, quanto mais importante a linguagem de um texto, mais
aproximada pode ser a tradugdo. Quanto menos importante a linguagem de um texto
ou de qualquer unidade deste, menos proximo de ser traduzido ele sera, devendo
ser recolocado em uma linguagem social apropriada. Ou, novamente, quanto menos
importantes as nuances de significado de um texto, maior énfase deve ser dada a
mensagem para ser comunicada, mais justificativas para uma subtradugdo que
simplifique ou clarifique o lugar da tradugcédo. Entretanto, se os detalhes e as
nuances sao claramente expressos, eles s&o traduzidos com maior proximidade, até
mesmo melhor parafraseados.

Verifica-se que, para Newmark (2001), sdo constantes as referéncias de

importancia e proximidade na tradug¢édo. Segundo ele,

Importance superficially depends on the occasion of the translation and the
client’s criteria, but it may also be imposed on the translator by the values of
the text. Importance may be defined as language that denotes what is
exceptionally valuable, significant, necessary or permanent. [...]The
important element of a text is the invariant factor that has to be reproduced
without compromise in an exercise that often entails many compromises.
(NEWMARK, 2001, p. 2)

A importancia superficialmente depende da ocasido da traducao e critérios
do cliente, mas também pode ser imposta ao tradutor pelos valores do texto.
Importancia pode ser definida como uma linguagem que denota o que é
extremamente valioso, significativo, necessario ou permanente. [...] O
elemento importante de um texto & o fator invariante que tem de ser
reproduzido sem compromisso em um exercicio que muitas vezes implica
muitos compromissos. (Tradugdo nossa)
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Quanto a proximidade na tradugcdo, Newmark (2001) afirma que a
transferéncia € um dos procedimentos que fornece ao termo, que ainda n&o tenha
mudado o seu significado, uma significacdo mais ou menos enraizada na lingua

alvo. Esse procedimento pode ser gramatical ou lexical:

Grammatical, first when a group or clause is reproduced [...]; secondly,
when it is rendered by its standard equivalent [...], where the emphasis is
changed, however; thirdly, when it is replaced by a more remote
grammatical recasting[...]. Lexical, beginning with word for word translation
[...]; secondly, an average one-to-one up to six-to-six translation [...] may
reach a degree of closeness varying from perfect equivalence through
correspondence to adequacy. (NEWMARK, 2001, p. 3)

Gramatical, em primeiro lugar, quando um grupo ou uma oragdo €
reproduzida [...], em segundo lugar, quando ela & processada pelo seu nivel
equivalente [...], cuja énfase é alterada; em terceiro lugar, quando é
substituida por reformulagdes gramaticais mais remotas. Lexical,
comegando com a tradugéo palavra por palavra [...]; em segundo lugar, uma
meédia de um para no maximo de seis a seis [...] pode chegar a um grau de
proximidade, variando de equivaléncia perfeita através da correspondéncia
a adequacgéo. (Tradugdo nossa)

Newmark (2001) aponta ainda outros procedimentos de tradugéo
relacionados a aproximagdo, que sdo: analise componencial, modulacao,
equivaléncia descritiva, equivaléncia funcional, equivaléncia cultural, sinonimia e
parafrase. Esses procedimentos serdo abordados posteriormente no capitulo 3.

Em termos teodrico-metodolégicos, ha, portanto, duas preocupacdes
basicas em relagdo a Traducdo: a preocupagdo em contextualizar cultural e
historicamente os produtos e processos tradutérios, de um lado; e os tedricos que a
descrevem em termos de procedimentos linguisticos, ou seja, deixa-se estudar o
texto traduzido apenas no seu confronto com o original e num vacuo sécio-cultural e
historico. Todavia, € preciso estudar a producao e a recepgao de tradugbes como
atividades inseridas em polissistemas dinamicos e de naturezas varias.

A questdo das escolhas lexicais adequadas feitas pelo tradutor € de
importancia fundamental e resume, talvez, um dos maiores desafios da atividade do
tradutor. De acordo com Barbosa (2003, p. 67), “a tarefa do tradutor é a tomada de
decisao. E isto ndo pode ser deixado para o computador, por mais bem programado
que seja”. Ele deve estar ciente da existéncia de varios significados que uma mesma
palavra pode apresentar e & importante que ele saiba também que um deles

prevalecera quando essa palavra estiver inserida em um contexto especifico. As
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palavras possuem sentidos apenas quando estdo inseridas no contexto traduzido.
Como afirma Rénai (1987, p. 13):

As palavras isoladas n&o tém sentido em si mesmas: a sua significacao é
determinada, de cada vez, pelo respectivo contexto. Por contexto, entende-
se a frase ou o trecho em que a palavra se encontra de momento, tornados
entendiveis por um conjunto de centenas de outras frases lidas ou ouvidas
anteriormente pelo ouvinte ou leitor, e que subsistem no fundo de sua
consciéncia.

Verifica-se, dessa maneira, que as concepgoes e definicbes de traducao
variam de acordo com o teérico e a época. Pensando em estudos contemporaneos
de traducgao, surge uma nova corrente que se opde, em alguns casos, a definicao de

traducéo “antiga”, olhando-a sob uma perspectiva desconstrutivista da linguagem.

1.1. Desconstruindo a Tradug¢ao — um olhar diferente

A abordagem desconstrutivista levanta questdes que dizem respeito ao
ato tradutério em si e também a figura ou ao papel do tradutor. Algumas questdes
levantadas pelos desconstrutivistas sdo: e se o texto original dependesse tao
somente da tradugdo para existir? Ou seja, sera que sem a tradugéo o texto original
ainda poderia ter vida propria? Ou ainda, e se a propria sobrevivéncia do texto
original ndo dependesse de suas qualidades peculiares, mas das qualidades
existentes na traducao?

Nesse sentido, como ressalta Aguiar (2000, p. 42), vé-se que a
desconstrucdo tem questionado o carater sagrado tradicionalmente conferido ao
texto original — “transformado no templo intocavel dos significados supostamente
estaveis e mumificados de seu autor” (ARROJO, apud AGUIAR, 2000, p. 42).

Verifica-se que a desconstru¢gdo busca novos rumos para a pesquisa,
encarando as relagdes entre texto de partida e tradugdo como complexas e abertas,
uma vez que nao envolvem, exclusivamente, a materialidade do texto a ser
traduzido. A traducado pela 6tica da desconstrugdo opera uma transformacdo, em
que vale salientar conceitos como interferéncia, deslocamento, mudanca e

diferenca.

Salienta-se a diferenga, ou seja, o fato de que a tradugéo néo é igual ao
texto de partida, e a alteridade, o fato de o texto traduzido ser “outro”, em
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um outro contexto, mantendo outras relagées com outros textos, em outra
cultura. Enfatiza-se que a traducéo transpde fronteiras linguisticas e se
processa em um contexto historico e cultural determinado — ou seja, ndo se
considera que a traducdo seja um processo isolado e a-histérico de
transferéncia. Aceita-se, enfim, que a diferenca é inerente a tradugéo.
(RODRIGUES, apud AGUIAR, 2003, p. 6-7)

Contudo, antes de desenvolver esta polémica, € importante voltarmos a
concepgao logocéntrica, tradigao filosofica voltada ou centrada no logos, razéo, cujo
questionamento deu origem a desconstru¢cdo. Nesta concepgédo, acredita-se que o
homem ¢é racional e que por essa razao nao lhe é permitida qualquer forma de
subjetividade ou mutabilidade da ac&o e do pensamento humanos.

De acordo com o ponto de vista logocéntrico, o tradutor exerceria
somente o papel de depositar ideias estaticas e imutaveis de outrem, sendo vedadas
as chances de interpretacéo individual, que soaria como desvio ou imitagéo. Todos
os holofotes estdo voltados para o texto original, e o tradutor deve manter-se fiel a
obra original. Por este motivo, desconsideram-se quaisquer fatores contextuais
circundantes ao leitor/tradutor.

Essa foi a visdo que perdurou durante séculos em relacdo a traducao: um
favorecimento da figura do autor e do texto original em detrimento da figura do
tradutor e, por conseguinte, do texto traduzido. Entretanto, a partir dos anos 60,
novos estudos apontaram uma concepcgéao diferenciada dos conceitos da traducéo,
voltando-se para uma visdo descontrutivista cujos tradutor, obra e leitor seriam

reconsiderados. Edwin Gentzler afirma:

A desconstrucdo desafia os limites da lingua, da escrita e da leitura,
apontando para o fato de que as definicbes dos préprios termos usados
para discutir conceitos impdem barreiras as teorias especificas por elas
descritas. Apesar de ndo oferecer uma “teoria da traducdo” prépria, a
desconstrugao, contudo, “usa” a tradugao tanto para questionar a natureza
da lingua e do “estar-na-lingua” quanto para sugerir que, no processo de
traduzir textos, podemos nos aproximar ao maximo daquela elusiva nogéo
ou experiéncia de différance, que “subjaz”’ a sua abordagem. Esse modo de
pensar na natureza da traducdo e na natureza da lingua, portanto, torna-se
importante para os teéricos da traducdo, ndo por definir necessariamente
outra abordagem, mas porque aprofunda e amplia a estrutura conceitual
pela qual nés definimos o préprio campo. Eu sugiro que a mudancga para
uma posicéo mais filoséfica, da qual toda a problematica da tradugdo pode
ser vista, talvez ndo s6 seja benéfica para a teoria da traducdo, mas, depois
de tal confronto, talvez o discurso que limitou o desenvolvimento da teoria
da tradugao sofra uma transformagao, permitindo novas visdes e renovadas
abordagens interdisciplinares, rompendo um impasse de nogbes e termos
estagnados. (GENTZLER, 2009, p.184. Grifos do autor)
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Com base nessa citacdo, pode-se dizer que a desconstrugdo é uma
corrente de cunho critico, que questiona a validade dos modelos antigos em direcao
a inumeras leituras e varias possibilidades de interpretacdo. Os desconstrutivistas
vieram para rever os pressupostos logocéntricos da linguistica e da literatura, e foi a
partir das décadas de 60 e 70 que apareceram ou se retomaram os
desconstrutivistas importantes, como Walter Benjamin (precursor), Jacques Derrida,
Michel Foucault, dentre outros, para defender uma nova abordagem da tradugao; em
outras palavras, para desconstruir o que fora construido até entao.

E uma abordagem que percebe o ato tradutério como algo relacionado as
varias possibilidades de interpretacdo do signo, focalizando as diferentes
possibilidades dentro do ambito de significagcdes permitidas.

Os desconstrutivistas afirmam que os textos originais estdo sendo
constantemente reescritos no presente e que cada leitura/traducao reconstréi o texto

fonte. Nesse sentido,

A traducgdo, esta acdo transgressora, por mais simples e despretensiosa
que seja, traz consigo as marcas de sua realizacdo: o tempo, a historia, as
circunstancias os objetivos e a perspectiva de seu realizador. Qualquer
traducdo denuncia sua origem numa interpretacdo, ainda que seu realizador
ndo a assuma como tal. Nenhuma traducdo sera, portanto, ‘neutra’ ou
‘literal’; serd sempre e inescapavelmente uma leitura. (ARROJO, 1992a, p.
79)

Em seu ensaio intitulado “What is an Author?”, Michel Foucault (1977)
aborda as questdes sobre a autoria. De acordo com Gentzler (2009, p.188), “ele cria
uma nova concepgao de autoria e contesta a nogao tradicional de autor sugerindo
que se pense em termos de fungdo do autor, ou seja, qual o papel do autor”.

Em sua visdo, o trabalho do autor esta atrelado aos sistemas
institucionais da época e do lugar sobre os quais ele tem pouco controle ou
percepgcdo. Somando-se a isso, o sujeito/ autor é dotado de percep¢des peculiares

dentro de um determinado contexto social, histérico e ideoldgico.

As idéias sdo fruto de outras idéias assimiladas historicamente, o discurso
de cada homem é cerceado por diversos discursos que se entramam e
formam o que chamamos de livros. Os livros, por sua vez, (re)espelham o
que chamamos de sociedade.

A traducdo é a leitura que leva o “outro” também a leitura do texto. E a
férmula (magica) e a forma (original) que impedem o vacuo comunicacional
entre as linguas e tornam possivel transpor as barreiras ideoldgicas,
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linguisticas, educativas, historicas, poéticas etc. (SILVA JUNIOR, 2003, p.
94-95)

Foucault opbe-se a teoria tradicional da traducdo, que defende textos
harménicos e unificados na medida em que vé o autor/ tradutor como pecga central
do ato tradutério. A produgdo de qualquer coisa — desde bens de consumo até
textos literarios — j@ ndo é mais concebida como estruturada em torno da
consciéncia individual, mas sim da época ou, segundo Michel Foucault (apud
GENTZLER, 2009), do discurso da época, que realmente cria o individuo.

Ele afirma que o que se torna objeto da desconstrugéo é aquilo que n&o é
pensado, que escapa a propria lingua, mas que, no entanto, forma a fala do homem

€ 0 seu padrao de pensamento. Por essa razao:

A pergunta ndo é mais: como a experiéncia da natureza deu origem aos
julgamentos necessarios? E sim: como o homem pode pensar o que ele ndo
pensa; habitar como que por uma ocupag¢do muda, algo que dele escapa;
animar, com uma espécie de movimento congelado, aquela figura de si
mesmo, que toma a forma de uma exterioridade obstinada? Como o homem
pode ser essa vida cuja teia, cujas pulsacdes e energia soterrada
constantemente excedem a experiéncia que ele recebe imediatamente
delas? (FOUCAULT, apud GENTZLER, 2009, p. 191)

Nesta citacdo, Michel Foucault defende a posicdo do homem como um
sujeito apto a discernir as coisas na medida em que vai construindo seus
julgamentos e acdes através de experiéncias vindas do texto.

Para Foucault, é viavel pensar em autor enquanto uma fungdo do ato
discursivo. Por esse viés ele remonta a ideia da autoria: ao invés de se pensar em
um autor tradicional “propde que se negligencie a nogéo de identidade, centrando-se
nas relacbes de textos com outros textos, visualizando-se o discurso de um
determinado texto dentro de sua situacao histérica”. (AGUIAR, 2000, p. 45)

Foucault defende o papel do autor. Para ele, o autor ndo é uma figura
passiva, livre de qualquer ato pensante. Muito pelo contrario, € um ser que interage,

pensa, é ativo no mundo e detém condi¢des expressivas.

This "author-function" is that it is not formed spontaneously through the
simple attribution of a discourse to an individual. It results from a complex
operation whose purpose is to construct the rational entity we call an author.
Undoubtedly, this construction is assigned a "realistic" dimension as we
speak of an individual's "profundity” or "creative" power, his intentions or the
original inspiration manifested in writing. Nevertheless, these aspects of an
individual, which we designate as an author (or which comprise an individual
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as an author), are projections, in terms always more or less psychological, of
our way of handling texts: in the comparisons we make, the traits we extract
as pertinent, the continuities we assign, or the exclusions we practice. In
addition, all these operations vary according to the period and the form of
discourse concerned. (FOUCAULT, 1977, p. 127)

Esta "fung&o autor" (...) ndo é formada espontaneamente através da simples
atribuicdo de um discurso a um individuo. E o resultado de uma operagéo
complexa, cujo objetivo é construir a entidade racional que chamamos de
autor. Sem duvida, esta construgdo é atribuida a uma dimenséao "realista"
como quando se fala de "profundidade" de um individuo ou de seu poder
"criativo", suas intengdes ou a inspiragdo original manifestada por escrito.
No entanto, estes aspectos de um individuo, que designamos como autor
(ou os quais compreendem um individuo como autor), sdo projegdes, em
termos mais ou menos psicolégicos, do nosso modo de processar textos:
nas comparagbes que fazemos, as caracteristicas que podemos extrair
como pertinentes, as continuidades que noés atribuimos ou as exclusées que
nds praticamos. Além disso, todas estas operagdes variam de acordo com o
periodo e a forma do discurso concebido. (Tradugao nossa)

E dessa forma que Michel Foucault desconstréi o pensamento classico de
autoria. Outro te6rico que contribuiu para a teoria da desconstrugcéo foi o filosofo
alemao Martin Heidegger (apud GENTZLER, 2009), que estudou o ser, a linguagem
e o tempo, reconhecendo os trés intimamente ligados entre si. Ele tentou achar
resposta sobre o significado de ser e acabou por descobrir que para esta pergunta
nao existe uma resposta coerente.

As restricbes de lingua/pensamento sao limitativas e por essa razéo ele
as desestruturou através do jogo com a linguagem, deixando falar por si mesmas as
palavras, utilizando suas variagdes e distor¢cdes.

Esta via de raciocinio tornou-se um modelo para a pratica da
desconstrucao, porque foi por este processo de deixar a lingua falar por si mesma
que a traducdo deixou de ser construida por teorias que subjugavam o texto,
passando entdo a adquirir uma nova roupagem que valoriza o tradutor bem como a

subjetividade.

A traducdo passou, entdo, a ser compreendida como a busca dessa
experiéncia pura da linguagem. A nocdo de uma transferéncia linguistica
para o presente foi abandonada. Tornou-se ac¢do, uma operagédo de
reflexdo. As idéias de Heidegger representaram um passo significativo
porque ele ndo procurava descobrir alguma intengéo original do autor, mas
recuperar uma caracteristica prépria da linguagem. (AGUIAR, 2000, p. 47).

As ideias de Heidegger influenciaram muitos desconstrutivistas, entre eles

Jacques Derrida, que elaborou o conceito de différance, um neologismo que criou a
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partir da palavra francesa différence, para significar diferenca, adiamento, atraso,
construido a partir do pensamento saussuriano de que na lingua sé ha diferencas.

Para ele, um signo sempre remete a outro signo. De acordo com Rosemary Arrojo:

Nao ha nesse jogo arbitrario de diferengas nenhum significado que pudesse
estar presente em si e referir-se apenas a si proprio e, por isso mesmo,
ocupar um lugar privilegiado fora das regras do jogo. A esse jogo, a esse
adiamento infinito em que cada signo transfere sempre para outro o rastro
da origem perseguida, Derrida tem chamado de “différance”, um
neologismo que explora o duplo sentido do verbo Francés “différer”. Como
o portugués “diferir’, “différer” pode significar tanto adiar, procrastinar,
“retardar” como “divergir”, “discordar”, “ser diferente”. Em francés, como em
portugués nenhum substantivo se formou a partir desse verbo em seu
sentido de “adiar’. “Différance” aglutina, assim, tanto a diferenga quanto o
adiamento, referindo-se a uma diferenga ao mesmo tempo temporal e
espacial. Como a diferenca entre “difference” e “différance” nao é ouvida,
ou seja, é apenas perceptivel na escrita, o “a” de “différance” marca
precisamente, como pretende Derrida, “a diferenca da escritura dentro e
antes da prépria fala” (...), subvertendo a distingdo tradicionalmente
estabelecida entre fala e a escritura e a prépria tradicdo que sempre atribui
a primeira a prioridade e a maior proximidade da “verdade”. (ARROJO,
1992b, p. 59-60. Grifos da autora)

Derrida (apud SILVA, 2006) viola as leis da escrita e cria de forma irénica
um discurso de desordem grafica e tedrica. Pode-se entender desse modo que a
nocgéao de différance ventilada por Derrida sugere que se acompanhem os desvios da
lingua em vez de um caminho central estabelecido. Trata-se de reavaliar a nogéo de
uma lingua estavel, de um centro presente em toda estrutura. Como sustenta Edwin
Gentzler, “em termos de traducgéo, ele sugere ndo olhar a mensagem nem sua
codificagdo, mas as multiplas formas e interligacbes que ela deve sofrer para falar,
para se referir’. (GENTZLER, 2009, p.198).

Derrida (apud GENTZLER, 2009, p.198) supbe ainda “um jogo de formas
sem substancia determinada e invariavel, e também supondo, na pratica desse jogo,
uma retencao e protecédo de diferencas, um espacamento e temporizagdo, um jogo
de rastros”.

A tradugao é, entdo, entendida ndo como uma travessia de significados
de um lugar para outro, mas um vestigio de uma voz que fala, de que néo se sabe

de onde veio: s se sabe que a voz passou por ali, como rastro. Derrida afirma que:

Ao centro é atribuida uma neutralidade irrestrita em que a substituigdo dos
conteudos, dos elementos, dos termos, ja ndo € possivel, além de uma
aparente estabilidade a manter-se como o eixo de equilibrio que comanda
os elementos instaveis da estrutura. (apud SILVA, 2006, p.37)
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Percebe-se que ele defende uma teoria da traducado que admite proteger
as diferencas, abrindo novas vias para o pensamento. Para se compreender essa

nocgéao de rastro vale expor suas palavras:

Talvez devamos tentar esse pensamento inaudito, esse relacionamento
silencioso: que a histéria do ser, cujo pensamento envolve o logos greco-
ocidental conforme produzido por meio da diferenga ontologica, € apenas
uma época do diapherein. (...) Uma vez que o ser nunca teve um
significado, nunca foi pensado ou dito como tal, exceto em se dissimular em
seres, entdo différance, de uma maneira estranha, (€) “mais velha” que a
diferenga ontologica ou que a verdade do ser. Quando tem essa idade,
pode ser chamado de rastro. O jogo do rastro que ndo pertence mais ao
horizonte do ser, mas cujo jogo transporta e encerra o significado do ser: o
jogo do rastro, ou différance, que nado tem significado e que nédo é. O que
ndo pertence. Nao ha sustentacdo nem profundeza nesse tabuleiro de
xadrez sobre o que o ser é posto em jogo. (DERRIDA, apud GENTZLER,
2009, p. 199).

Em outras palavras, Derrida sugere, em relagdo a traducédo, que o
importante é que se olhem os rastros, os indicios, ao invés de olhar a mensagem
original e sua codificagdo. Devem-se olhar as multiplas formas de interligacdes, pois,
muitas vezes, as palavras sofrem alteracdes ao serem proferidas. Para Derrida, a
tradugcado € o centro da experiéncia humana e como tal a tarefa do tradutor é a de

produzir um contrato de tradugéo.

N&o acho que a tradugéo seja um acontecimento secundario e derivado em
relacdo a uma lingua ou a um texto de origem. E como acabo de dizer,
“desconstrucéo” € uma palavra essencialmente substituivel em uma cadeia
de substituicdes. Isso se pode também fazer de uma lingua para outra. A
possibilidade para (a) “desconstrugdo” seria que uma outra palavra (a
mesma e uma outra) se encontrasse ou se inventasse em japonés para
dizer a mesma coisa (a mesma e uma outra), para falar da desconstrugao e
para conduzi-la para um outro lugar, escrevé-la e transcrevé-la. (DERRIDA,
2005, p. 27. Grifos do autor)

Portanto, a traducédo pelo ponto de vista dos descontrutivistas é uma
acao, operacao de pensamento, ou seja, ndo € uma transferéncia de aspectos

linguisticos, ela opera o senso critico:

A desconstrugdo ndo € nem uma analise nem uma critica, e a tradugao
deveria levar isso em conta. Ndo € uma analise, em particular, porque a
desmontagem de uma estrutrura ndo é uma regressdo em diregdo ao
elemento simples, em diregdo a uma origem indecomponivel. Esses
valores, assim como os da andlise, sdo eles mesmos filosofemas
submetidos a descontrugao. Nao é também uma critica, em sentido geral ou
em sentido kantiano. A instancia do krinein ou da krisis (decisdo, escolha,
julgamento, discernimento) € ela mesma, como, alids, todo o aparelho da
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critica transcendental, um dos “temas” ou dos “objetos” essenciais da
desconstrucdo. (DERRIDA, 2005, p. 24)

Percebe-se, entdo, no pensamento desconstrutivista, uma preocupacgao
maior com o tradutor e sua autonomia tradutoria, levantando questbes sobre as
dicotomias, que sdo constantes: texto original/l texto  traduzido,
fidelidade/infidelidade, autor/tradutor. Baseando-se nisto, remonta-se a histéria do
tradutor: que papel ele exerce no exercicio tradutorio? Quais s&o suas
contribuicdes? Seria o tradutor um novo autor? Esta e outras perguntas seréo

analisadas no topico seguinte.

1.2. O Tradutor e sua Autonomia — a problematica da tradutibilidade

Foi a partir da desconstrucdo, ou seja, da contribuicdo dos estudiosos
modernos da teoria contemporénea da tradugdo, que o tradutor passou a ter
importancia no ato tradutorio, pois o processo que agora descreve nao € mais um
processo de transferéncia de um texto uUnico, que se apegava a tendéncias
linguisticas, mas de producéo de traducdo e de mudanca de todo o sistema literario
ou nao, e, por conseguinte, de valorizagéo da subjetividade tradutoria e/ou literaria.

Se a palavra traduzir pode ser considerada, também, como palavra
sinbnima de interpretar, € importante saber que existem maneiras e modos
interpretativos diversificados. Sob este ponto de vista, pode-se se dizer, entdo, que a
questao da interpretagéo é relativa.

A partir do momento em que o texto é transportado para um contexto que
ndo € o seu original, a questdo do significado torna-se complexa. Porque textos e

contextos sdo inseparaveis, e o texto jamais é esgotado em si proprio.

Os movimentos de desconstrugdo n&o solicitam as estruturas do fora. Sé
sdo possiveis e eficazes, s6 ajustam seus golpes se habitam estas
estruturas. Se as habitam de uma certa maneira, pois sempre se habita, e
principalmente quando nem se suspeita disso. (DERRIDA, 1973, p. 30)

Evidente que a interpretacdo é condicionada por relagbes externas ao
produtor textual e, consequentemente, assinaladas por um contexto, ou seja, pelas
ocasibes historicas e ideoldgicas da cultura na qual o texto é produzido. Dessa

maneira, os significados ativados em um texto por um escritor ou por um leitor sao
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construtos determinados politica e socialmente e s&o notaveis pelas praticas sociais.
“‘Nado ha uma lingua que deva ser privilegiada — a estrangeira ou a materna —, ha
lingua; elas ndo mais se constituem como pdélos opostos e antagbnicos, mas sim
complementares. S6 ha tradugéo porque ha lingua”. (OTTONI, 2005, p. 16-17)

E nesse sentido que Walter Benjamin (apud VENUTI, 2004, p. 82), em
“The Task of the translation: An introduction to the translation of Baudelaire’s
Tableaux Parisiens”, declara que: “a tarefa do tradutor é a de redimir na lingua
prépria aquela lingua pura que se exilou nas alheias, a de libertar da prisdo através
da recriagéo poética™.

Assim, a tradugdo pode ser comparada a um processo de libertagdo das
linguas que, uma vez presas em si mesmas, sao libertas pela transposi¢cao de sua
originalidade. “Uma traducéo verdadeira € transparente; ndo encobre o original, ndo
bloqueia sua luz, mas deixa pura a linguagem, como se fosse revigorada por seu
préprio meio, brilhar no original ainda mais plenamente”. (MILTON, 1993, p. 129)

A traducédo, de acordo com Walter Benjamin (2004, p.76), significa
“Mode”, modo ou método. Segundo o ponto de vista do autor, para compreendé-la, é
preciso que se regresse ao texto original, pois a tradugéo nasce a partir do original.
Por isso, a traducdo pode ser entendida com um casamento entre a origem e o
destino, uma vez que € o texto, a obra de origem que deve ser resgatada. Benjamin
(2004, p. 77) revela que “A tradugédo deste modo serve ultimamente ao propésito de
expressar a relagéo central reciproca entre as linguas.” (Tradug&o nossa).’

A traducédo permite, entdo, um didlogo entre culturas e, por conseguinte,
entre linguas, deixando claro que as duas culturas e as duas sociedades estao
intimamente ligadas por uma relagdo de ambivaléncia. Vinculada a esta ideia de
comunicagao entre linguas, esta a nogdo de parentesco, que se justifica ndo pelo
fato de as linguas possuirem uma mesma identidade ou caracteristicas, mas de
possuirem uma mesma intencao tanto no original quanto em sua traducao, que se

completaria e se resumiria numa unica lingua, uma lingua pura, primordial.

Languages are not strangers to one another, but are, a priori and apart from
all historical relationships, interrelated in what they want to express. (...)
Actually, however, the kinship of languages is brought out by a translation

® It is the task of the translator to release in his own language that pure language which is under the
spell of another, to liberate the language imprisioned in a work in his re-creation of that work.”

" “Translation thus ultimately serves the purpose of expressing the central reciprocal relationship
between languages.”
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far more profoundly and clearly than in the superficial and indefinable
similarity of two works of literature. (BENJAMIN, 2004, p.77)

As linguas n&o s&o estranhas umas as outras, mas sdo, a priori e
independentemente de todas as relagbes historicas, inter-relacionadas no
que querem expressar. (...) Na verdade, porém, o parentesco das linguas é
revelado por uma tradu¢do muito mais profunda e claramente do que na
similaridade superficial e indefinivel de duas obras de literatura. (Tradugdo
nossa)

No ato tradutério, a lingua traduzida torna-se liberta quando o tradutor
sente-se desobrigado de manter-se fiel as regras linguisticas ou as minucias de uma
lingua, e busca na lingua de partida a lingua de chegada sem prejudicar o seu
sentido primeiro. Por isso, o verdadeiro tradutor n&o deve voltar seus olhos somente
para as questdes linguisticas do texto, e nem apegar-se a tradugao de palavra por
palavra; ao contrario, deve buscar nas palavras também o sentido.

Para Walter Benjamin (2004), o papel do tradutor nado ¢,
necessariamente, o de comunicar ou de transmitir algum tipo de informacao, € o de
recriar o que antes fora criado pelo autor/ poeta. Ele n&o cria o sentido, mas o re-cria
para a sua lingua. Por isso o tradutor estd mais ligado a forma do que ao sentido das
palavras em si.

Ao elaborar o conceito de tradugdo, Walter Benjamin (2004) afirma,
também, que tradugdo é uma forma, e que por essa razdo o original deve ser
moldado a tradug&o. Em ultima insténcia, na tradugcdo deve o texto fonte ser
transmitido a forma do texto traduzido, ao seu modo de significar € o significado
ofertado pelo modo de significar do texto original.

Vé-se que ele volta-se contra a teoria tradicional de tradug&o que pregava
a fidelidade as palavras. Quando o tradutor detém-se demais a tradugédo literal,
palavra por palavra, ele prejudica o sentido original do texto. Nao obstante,

Benjamin, mais uma vez, afirma que:

The task of the translator consists in finding that intended effect [Intention]
upon the language into which he is translating which procedures in it the
echo of the original. This a feature of translation which basically
differentiates it from the poet’s work, because the effort of the latter is never
directed at the language as such, at its totality, but solely and immediately at
specific linguistic contextual aspects. unlike a work of literature, translate
does not find itself in the center of the language forest but on the outside
facing the wooded ridge; it calls into it without entering, aiming at that single
spot where the echo is able to give, in its own language, the reverberation of
the work in the alien one. Not only does the aim of translation differ from that
of a literary — it intends language as a whole, taking an individual work in an
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alien language as a point of departure — but it is a different effort altogether.
(BENJAMIN, 2004, p. 79-80)

A tarefa do tradutor consiste em encontrar o pretendido efeito [intencao]
sobre a lingua a qual esta traduzindo, produzindo nela o eco do original.
Esta é uma caracteristica da traducdo que basicamente a diferencia do
trabalho do poeta, porque o esfor¢co do ultimo nunca é dirigida a linguagem
como tal, na sua totalidade, mas apenas e imediatamente nos aspectos
linguisticas especificos e contextuais. Ao contrario de uma obra literaria, a
tradugdo ndo se encontra no centro da linguagem, mas do lado de fora;
chama para ela, sem entrar, visando a esse local Unico onde o eco é capaz
de dar, em sua prépria lingua, a reverberacao da obra. N&o é s6 o objetivo
da tradugédo que difere daquele de uma obra literaria — ela se propde a
linguagem como um todo, tendo um trabalho individual, em uma lingua
estrangeira como ponto de partida - mas € um trabalho completamente
diferente. (Tradugéo nossa)

De acordo com Gentzler (2009, p. 243), “Benjamin fala em termos de uma
recriagcdo que deve apaixonada e detalhadamente transformar e renovar algo vivo —
o texto original — na medida em que suplementa e assegura a sobrevivéncia da
lingua existente”.

Walter Benjamin (2004) conceitua com muita propriedade esta dualidade
entre original/ traducgéo e fidelidade/liberdade em relagéo ao ato tradutoério. Sustenta

uma relagéo do texto original com o processo sécio-histérico do tradutor:

Even words with fixed meaning can undergo a maturing process. The
obvious tendency of a writer’s literary style may in time wither away, only to
give rise to immanent tendencies in the literary creation. What sounded fresh
once may sound hackneyed later; what was once current may someday
sound quaint. To seek the essence of such changes, as well as equally
constant changes in meaning, in the subjectivity of posterity rather than in
the very life of language and its works, would mean — even allowing for the
crudest psychologism — to confuse the root cause of a thing with its essence.
More pertinently, it would mean denying, by an impotence of thought, one of
the most powerful and fruitful historical processes. And even if one tried to
turn an author’s last stroke of the pen into the coup of grace of his work, this
still would not save that dead theory of translation. For just as the tenor and
the significance of the great works of literature undergo a complete
transformation over the centuries, the mother tongue of the translator is
transformed as well. (BENJAMIN, 2004, p. 77-78)

As palavras cujo significado foi fixado estdo sujeitas a um processo de
maturagdo. Aquilo que tera sido na época de um autor a tendéncia de sua
linguagem poética pode desaparecer mais tarde, tendéncias imanentes
podem voltar a emergir, sob forma nova, do texto acabado. Aquilo que antes
era novo pode depois soar a gasto, o que antes era corrente pode mais
tarde ter ressonancias arcaicas. Procurar o essencial de tais
transformagdes, tal como das mudangas, também constantes, do sentido,
da subjetividade dos que vem depois e ndo na vida mais prépria da lingua e
das suas obras, corresponderia — mesmo aceitando o mais cru psicologismo
— confundir os fundamentos e a esséncia da coisa; para ser mais rigoroso,
equivaleria a negar, por debilidade do pensar, um dos mais poderosos e
fecundos processos histéricos. E mesmo que quiséssemos transformar a
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Ultima palavra do autor no golpe de misericérdia da obra, isso ndo salvaria
ainda aquela teoria morta da tradugdo. Se o tom e a significacdo dos
grandes textos se alteram totalmente no decorrer dos séculos, também a
lingua materna do tradutor muda. (Tradug&o nossa)

A concepcao que Benjamin possui concernente a tradugado é a de que o
tradutor ndo deve de forma nenhuma pautar a tradugcédo aspirando a semelhanca
com o original, porque as palavras sofrem muta¢des dependendo do contexto e do
momento histérico nos quais estao inseridas.

A fidelidade e a liberdade sempre foram vistas como tendéncias opostas;
a primeira caracteriza-se quando o tradutor resolve traduzir o texto rigidamente,
mantendo os mesmos ritmos, as mesmas palavras, ou seja, € a fidelidade a palavra;
a segunda é quando o tradutor resolve moldar o texto usando sua subjetividade nao
se preocupando em recuperar a totalidade do original. A verdadeira tradugdo nao
esconde o original, mas possui uma originalidade proépria, ainda mais plena sobre o

original.

A tradugdo da a impressdo de que o original esta ainda vivo depois do
surgimento da tradugéo, quando o processo de tradugao, [...] € um processo
de mudancga, € movimento que tem a aparéncia de vida, mas de vida como
uma vida depois da vida, porque a traducdo também revela a morte do
original. (BENJAMIN, apud MILTON, 1993, p. 132)

Levando em consideracdo que o texto fonte/original € objeto de diversas
interpretacdes, visdbes de mundo acopladas a cada leitor/tradutor, o tradutor passa a
exercer um papel de intérprete, em consonancia ao seu universo idiossincratico e
sua subjetividade, cuja personalidade passa a refletir em suas tradu¢des, voluntaria
ou involuntariamente.

Neste momento, vale ressaltar a ideia de autor, esse autor a quem Roland
Barthes (2004) chamou de “personagem moderna.” Barthes cita Mallarmé, dizendo
que ele foi um dos que previu a necessidade de por a linguagem em primeiro lugar
ao invés do autor, pois, para ambos, Mallarmé e Barthes, € a linguagem que fala e
nao o autor.

Em O rumor da lingua, Roland Barthes discute a relagcado de autor e obra e
0s compara a uma ligacéo entre pai e filho. Diz que o autor ndo moderno é aquele
que antecede a obra, assim como o pai antecede um filho; j& o autor moderno

“nasce, a0 mesmo tempo, que o seu texto”, portanto é também um leitor que, ao se
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deparar com o texto, ndo sabe mais se €& leitor ou autor de suas proprias

interpretacdes e conclusdes. De acordo com ele:

(...) o scriptor moderno, tendo enterrado o autor, ja ndo pode, portanto
acreditar, segundo a visdo patética dos seus predecessores, que a sua
m&o €& demasiado lenta para o seu pensamento ou paixdo, € que em
consequéncia, fazendo uma lei da necessidade, deve acentuar esse atraso
e trabalhar indefinidamente a sua forma; para ele, ao contrario , a sua mao,
desligada de toda a voz, levada por um puro gesto de inscrigdo (e ndo de
expressdo), traca um campo sem origem — ou que, pelo menos, ndo tem
outra para 14 da prépria linguagem, isto &, exatamente aquilo que repde
incessantemente em causa toda a origem. (BARTHES, 2004, p. 60-61)

Pode-se entender que Roland Barthes (2004) da a linguagem certo
prestigio e que ndo se deve relacionar a obra com as idiossincrasias do autor. A
expressao, a subjetividade, para o autor, ndo estdo em primeiro plano. Por isso ele
reprova toda reveréncia dada ao autor e vé a “morte” deste como uma nova
perspectiva moderna.

Para o te6rico, nenhum texto é original, cada texto € composto de outro

texto, ou seja, um texto cita outro texto, como um efeito dominé infinito. Por isso,

O escritor ndo pode deixar de imitar um sempre anterior, nunca original; o
seu Unico poder € o de misturar as escritas, de as contrariar, umas as
outras, de modo a nunca se apoiar numa delas; se quisesse exprimir-se,
pelo menos deveria saber que a coisa interior que tem pretensdo de
traduzir ndo passa de um dicionario composto, cujas palavras s6 podem
explicar-se através de outras palavras. (BARTHES, 2004, p. 61)

Entdo, entende-se que o tradutor faz uso da palavra para traduzir, ou
seja, da ao texto um autor no sentido de personagem produtor de uma visdo de

mundo e de uma particularidade: € o que Barthes chama de “fechar a escrita.”

O tradutor ndo deve deixar-se tentar pela corrente que julga possivel
determinar as intengdes originais de um autor com base num texto isolado.
O tradutor n&o pode ser o autor do texto fonte, mas, enquanto autor do texto
traduzido, ele tem uma inequivoca responsabilidade perante os leitores do
texto na lingua de chegada. (apud BASSNETT, 2003, p. 50)

Para Barthes (2004, p. 63), ainda é o leitor quem tem a capacidade de
compreender as palavras e sua duplicidade e por isso o autor ndo tem muita

importancia. Ele afirma que
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A unidade de um texto ndo esta na sua origem, mas no seu destino, mas
este destino ja ndo pode ser pessoal: o leitor € um homem sem historia,
sem biografia, sem psicologia; e apenas esse alguém que tem reunidos
num mesmo campo todos os tracos que constituem escritos.

Como se sabe, a autoria é uma tarefa que exige certa responsabilidade, e
esta responsabilidade esta intimamente ligada aos aspectos sécio-histéricos e
ideologicos do autor. A autoria € o processo pelo qual o sujeito passa de enunciador
a exercer a posigao de autor.

Uma das grandes preocupagdes no tocante a fungéo de tradutor é o lugar
que este ocupa, muitas vezes escondido e desvalorizado, uma vez que é o autor
quem € reverenciado como criador, ocupando o lugar de destaque na obra
traduzida, sendo a referéncia nas capas e bibliografias.

Considerando essa relacdo autor-tradutor, Rosemary Arrojo (1992a, p.

413), em seu artigo “Traducgao”, relaciona-a a

um dos preconceitos mais antigos do pensamento ocidental e que se
expressa através da convicgdo de que ha uma relagdo mais direta entre a
voz de quem fala e a suposta ‘esséncia’ do que esse alguém quer
‘realmente’ dizer do que entre essa ‘esséncia e o que se escreve. (Grifos da
autora)

Essa voz que fala e a sua suposta esséncia estéo relacionadas ao sentido
daquilo que é produzido, recebido, dito e reunido. Aqui se percebe a importante
presenca do tradutor, que n&o esta sO atras de um nome (autor), mas que se
aproxima dessa voz e a associa a si proprio (esséncia). Assim, o tradutor € um
sujeito que também é autor.

Nessa perspectiva, 0 sujeito-tradutor pensa-se presente a si mesmo,
reproduzindo com o autor o significado do objeto com que lida — a obra de outrem. A
traducdo vista sob este prima derridiano ndo mantém uma integridade dos

significados que carrega, pois depende da atuacéo do tradutor-leitor.

O sujeito deste verbo € o tradutor, o objeto direto, o autor do original a quem
o tradutor introduz num ambiente novo... mas a imagem pode ser entendida
também de outra maneira, considerando-se que é ao leitor que o tradutor
pega pela mao para leva-lo para outro meio linguistico que n&o o seu.
(ARROJO, 19923, p. 414)

Esses nos pareceram ser os principais aspectos tebricos a serem

apresentados por este trabalho em relagao aos problemas da tradugéo. Focalizamos



32

algumas definicbes que contemplam uma analise mais metodoldgica e processual
do ato tradutério, assim como a questdo da tradutibilidade em si. Da mesma
maneira, buscamos apresentar a desconstru¢ao, tema que foi bastante discutido na
academia, mas que nao é tao utilizado quando na execugéo da tarefa da traducéo,
principalmente, na obra em analise The giving tree e as questbes - o tradutor como
autor -, 0 que nos valera bastante quando discutirmos o papel do tradutor Fernando
Sabino, no capitulo 3.

A seguir, far-se-a uma apresentacao da Literatura Infantil, sua linguagem,
como ela é considerada um contrato social, e a questdo da recepgao textual, em
especial, a do publico infantil, ainda mais quando se leva em consideragdo uma obra

traduzida para criancgas.



2. ERA UMA VEZ... A LITERATURA INFANTIL — CONSIDERAGOES GERAIS

As primeiras obras publicadas visando ao publico infantil apareceram na
primeira metade do século XVIIl. Antes disso s6 houve algumas obras isoladas
durante o classicismo francés, no século XVII, destinadas as criangas, como as
Fabulas de La Fontaine, As aventuras de Telémaco, de Fénelon e os Contos da
Mamée Gansa, de Charles Perrault.

Segundo Lajolo e Zilberman (1987), Charles Perrault publicou esta obra
em 1697, originalmente intitulada Histdrias ou narrativas do tempo passado com
moralidades, atribuindo a autoria a seu filho mais novo, devido as dificuldades de
legitimacéo e aceitagcdo de uma obra popular, sendo ele um membro da Academia
Francesa. Portanto, Perrault é responsavel pelo impulso da literatura infantil e,
principalmente, pela propagacado dos contos de fadas, literarizando uma producéao
até entao oral e de natureza popular.

Apesar do destaque de Perrault, os escritores franceses néo retiveram a
exclusividade do desenvolvimento da literatura infantil. Foram os ingleses, com a
Revolugdo Industrial do século XVIII, que a levaram adiante. Assim, associado ao
crescimento politico e financeiro e a ascensao da burguesia como classe social
dominante, a familia passou a ser uma instituicdo de extrema relevéancia e o
beneficiario maior desse esforgo conjunto foi a crianca.

Com o progresso das técnicas de industrializagcdo, no século XVIII, a
Literatura Infantil ganhou forgcas, sendo produzida em larga escala, com facil
distribuicdo e consumo. Nesse periodo, houve uma decadéncia nos géneros
classicos (tragédia, comédia e epopéia), destacando-se nos novos géneros que
surgiram o drama e o romance direcionados a vida burguesa e ao cotidiano.

A crianga passou a ter um novo papel na sociedade, motivando o
aparecimento de brinquedos industrializados, livros, e ainda novos ramos da ciéncia,
como a psicologia infantil, a pedagogia e a pediatria.

A literatura infantil traz, entdo, marcas inequivocas desse periodo da
revolugéo inglesa. E embora as primeiras obras tenham surgido na sociedade
aristocratica do classicismo francés, ela desde ja assume a condicdo de mercadoria,
dados o aperfeicoamento da tipografia, a producdo de livros e a proliferacédo dos
géneros literarios e, ainda, o desenvolvimento da escola, pois para a divulgacao e

propagacao dessa literatura a crianca deveria ter capacidade de leitura.



34

A escola recebe um novo estimulo, devendo ser acessivel e aberta a
todos os componentes do corpo social, com a fungdo de mediar o mundo da crianga
e a sociedade. Atualmente, ela é ainda considerada o espaco privilegiado em que
deverdo ser langcadas as bases para a formagéao do individuo. E € nesse espaco,

segundo Nelly Novaes Coelho, que

privilegiamos os estudos literarios, pois, de maneira mais abrangente do
que quaisquer outros, eles estimulam o exercicio da mente; a percepgéo do
real em suas multiplas significagdes; a consciéncia do eu em relagdo ao
outro; a leitura do mundo em seus varios niveis e, principalmente,
dinamizam o estudo e conhecimento da lingua, da expressdo verbal
significativa e consciente — condigéo sine qua non para a plena realidade do
ser. (COELHO, 2009, p. 16)

Dessa maneira, a Literatura Infantil € também conceituada a partir de
motivos pedagdgicos, colaborando e aliando-se ao ensino como instrumento de
dominacdo através do conhecimento: o desdobramento das capacidades
intelectuais, a transmissao de normas e a formagao de valores e da moral.

Porém do grande elenco de obras publicadas no século XVIII, de acordo
com Lajolo e Zilberman (1987), poucas permaneceram, porque havia uma forte
interferéncia da escola e da educacéao da criancga. Entretanto, ao sucesso dos contos
de Perrault, juntaram-se as adaptacdes de classicos, como Robinson Crusoé, de
Daniel Defoe, e Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift.

No século XIX, outra coleta de contos populares € realizada na Alemanha
pelos irmaos Grimm, Jacob e Wilhelm. Eles foram estudiosos, pesquisadores, que,
em 1800, viajaram por toda a Alemanha conversando com o povo, recolhendo suas
lendas e histérias, que em seguida eram transcritas. S6 em 1815, Wilhelm Grimm
passou a escrever para o publico infantil, usando o material recolhido de forma
poética e sensivel.

Com os irmaos Grimm define-se, entdo, um modelo de literatura que
agrada aos pequenos leitores: a predilegao por histérias fantasticas. Ap6s os irmaos
Grimm, mantendo a mesma linha, aparecem Hans Christian Andersen com a obra
Contos, Lewis Carroll com Alice no pais das maravilhas, Callodi com Pinéquio e
James Barrie com Peter Pan, entre tantos outros que os sucederam e confirmaram a
literatura infantii como parcela significativa da producdo literaria, dando-lhe a

consisténcia e o perfil definido que garantem sua continuidade e atragédo ainda hoje.
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2.1. A literatura da Literatura Infantil

Um dos grandes entraves que se tem ao se tratar de Literatura Infantil é a
de exclui-la do nucleo maior, justamente por ser destinada a um publico “diferente”,
com o cognitivo em desenvolvimento e a linguagem em processo. Para romper com
isso, Coelho (2009, p. 27) afirma que a natureza da Literatura Infantil € a mesma da
Literatura, pois “é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenbmeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os
sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel
realizagdo.”

A literatura infantil é, entdo, uma imagem simbodlica do mundo que se
deseja conhecer, sua estrutura aberta e inacabada, reclama a intervencédo de um
leitor, o qual é capaz de dar vida ao mundo formulado pelo escritor. Ela tem uma
funcdo a cumprir: “a de servir de agente de formacao, seja no espontaneo convivio
leitor/livro, seja no dialogo leitor/texto estimulado pela escola”. (COELHO, 2009, p.
15). Mas que literatura n&o pretende formar o individuo?

Portanto, a leitura de textos literarios pode ser entendida como algo que
media o ser humano e sua realidade (presente) e nessa mediacdo ocorre o
comprometimento e o relacionamento profundo. De um lado, o leitor que decifra um
objeto e, ao mesmo tempo, abre um espaco para infindaveis perspectivas, ao
integrar-se ao texto. Por outro, a criagao literaria, que imobilizada pela escrita e
aspirante a eternidade, ndo consegue escapar a violagdo procedida pelo olhar do

leitor que penetra e questiona. Bordini e Aguiar (1988, p.15) afirmam que:

A atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrugéo, a partir da
linguagem, de todo o universo simbdlico que as palavras encerram e pela
concretizagao desse universo com base nas vivéncias pessoais do sujeito. A
literatura, desse modo, se torna uma reserva de vida paralela, onde o leitor
encontra o que nao pode ou ndo sabe experimentar na realidade.

Para Zilberman (1982, p.18), a literatura educa, pois, estimulando a
fantasia do leitor, “suscita um posicionamento intelectual” e “nesse sentido o texto
literario introduz um universo que [...] leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a
incorporar novas experiéncias”.

Percebe-se com as afirmagdes anteriores que a literatura € algo que

amplia o horizonte do leitor, que o enriquece. Assim também Brandao e Michelletti
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(1997, apud FARIA, 1999) véem a literatura como um discurso carregado de
vivéncia que desperta no leitor o desejo de reconstruir suas experiéncias. Segundo
os autores, a leitura de um texto literario cria novas relacdes e a partir delas sofre-se
um processo de transformacéo. E essa transformacao, de acordo com Aguiar (1998,
apud FARIA, 1999), constitui um meio de acesso ao real e enriquecimento do
imaginario em que o conhecimento do mundo e sua expresséo pela linguagem sao
competéncias desenvolvidas pelo leitor (interlocutor) durante a leitura.

De acordo com Marc Soriano, a literatura infantil tem uma peculiaridade

que a destaca, pois

se a infancia é um periodo de aprendizagem, (...) toda mensagem que se
destina a ela, ao longo desse periodo, tem necessariamente uma vocagéo
pedagogica. A literatura infantil € também ela necessariamente pedagdgica,
no sentido amplo do termo, e assim permanece, mesmo no caso em que ela
se define como literatura de puro entretenimento, pois a mensagem que ela
transmite entdo € a de que ndo ha mensagem, e que € mais importante o
divertir-se do que preencher falhas (de conhecimento). (apud COELHO,
2009, p. 31)

Nessa medida, torna-se essencial a necessidade de formagao da crianga
como leitor real, a partir do contato com textos orais e escritos. Para a crianga, ouvir
histérias € envolver-se no mundo magico, unindo realidade e fantasia, sentindo
emocgdes, como a alegria, prazer, medo, pavor e outros mais, vivendo
profundamente tudo o que as historias provocam.

A crianga, ao ouvir histérias ou ao folhear um livro ilustrado, com ele
interage, criando um dialogo interior, tendo a possibilidade de encontrar solugbes
conscientes ou inconscientes para si, através de personagens e de sua vivéncia.

Dessa forma, as obras literarias contribuem para o pensamento auténomo
ao elaborar situagdes e conflitos que levam o leitor a um pensamento filoséfico. As
criangas, como os grandes fildsofos, buscam encontrar respostas para as questdes
eternas como: “Quem eu sou? Como solucionar meus problemas? O que serei?”,
entre outras perguntas que vém demonstrar a inseguranca diante de sua propria
identidade, ou seja, de sua obscuridade interior.

A leitura de livros proporciona meios para que a crianga posicione-se
diante da realidade expressa nos livros e, ao mesmo tempo, diante de si mesma.

Essa leitura provocara o leitor de diversas maneiras ao colocar duvidas, fazer
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perguntas, abrir varias possibilidades, perceber outros mundos, outros modos de
compreender a vida.

Um texto ndo tem um sentido pré-determinado, ele € um campo de
significados. Nele o leitor penetra em um mundo fantastico, vivendo cada momento
intensamente, tecendo sua propria leitura, formando seus conceitos e valores sobre
0 mundo que o cerca.

A crianga, ao interagir com o livro, com as histérias e com os
personagens, apropria-se de signos e significados que funcionam como mediadores
entre ela e o mundo. Essa dinamica de interiorizacdo dos meios de operagéo de
informagbes é histdrica e culturalmente organizada e une a natureza social e
psiquica da crianca.

Desde a infancia, todas as reagdes motoras e intelectuais estdo
relacionadas com as técnicas industriais, costumes e habitos mentais do meio. A
atividade da criangca s6 pode revelar-se no momento oportuno e por meio de
instrumentos que lhe fornecem tanto os utensilios materiais como a linguagem
usada a sua volta. Ela é moldada por eles e € dessa pratica que habitualmente vem
a reflexdo que contribuira na edificacdo da representagéo das coisas.

E, como toda manifestagéo artistica, a Literatura tem a finalidade de
alargar os horizontes da crianga, unindo o psiquico ao social, auxiliando a integragao
da personalidade e oferecendo suporte ao encontro da sua identidade. A leitura,
como lente de visualizagdo do mundo, encontra na literatura um modelo
imprescindivel a preservacédo dessas relagbes, dando sentido a elas, na busca do
cumprimento de sua missédo — a de servir ao individuo.

Sob esta perspectiva, a Literatura Infantil configura-se como um universo
de formagdo conceitual no plano psiquico, intelectual, criativo, social e, muitas
vezes, moral. E, portanto, um mecanismo de transformacéo ideolégica da histéria da
criangca e do seu mundo, pois, através da Literatura Infantil, a crianga pode romper
com valores impostos no meio social, fazendo-a emergir das profundezas do
autoritarismo para a emancipag¢ao como individuo pensante, autbnomo e critico.

Dessa forma, a Literatura Infantii € uma maneira de sensibilizar a
consciéncia e expandir a capacidade e interesse de analise do mundo, lidando com
a ciéncia, a cultura e o processo de trabalho, uma vez que traz em suas paginas
coisas da vida, encaradas globalmente e apresentando pluralidades e ambiguidades

que serao desvendadas pelas criangas.
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2.1.1. Alinguagem da Literatura Infantil — a identidade entre o popular e o oral

Quando se analisa a Literatura Infantil, € importante considerar o foco
narrativo partindo de duas naturezas — a verbal e a visual — tentando uma
comunicagao mais proxima possivel da crianga, ou seja, recuperando a tradigédo oral
que remonta aos contos de fadas. O ato de fala é algo anterior a escrita e, na
literatura destinada as criangas, guarda-se muito desse mimetismo, ou seja, a
mistura da palavra, entonacgéo e expressao corporal. De acordo com Palo e Oliveira
(1986), o discurso oral infantil € um discurso que se renova, incorporando novas

formas de dizer:

o discurso oral cria uma cena multipla (verbal e ndo-verbal) e inclusiva, na
qual o que menos conta € o que se diz e, mais ainda, na tensdo dialética
entre o dito e o calado; entre aquilo que a fala articula e a gestualidade
desarticula e nega. Sua vida faz-se na fugacidade do presente, instante em
que tudo esta ndo estando. Discurso precario, um quase-discurso sempre
em disponibilidade para incorporar um novo dado em risco com O acaso.
(PALO; OLIVEIRA, 1986, p. 44)

Sabe-se que a Literatura Infantil originou-se da narrativa popular e esta
associada a essa producgao simples, de regras previsiveis e que tem em suas bases
o intuito de dividir as experiéncias, divertir e nortear caminhos. Ela importa da
literatura oral a simplicidade técnica, a fixacdo de vozes populares na escrita.

Por isso, dentro do discurso infantii e da representacdo deste na
Literatura, permitem-se a redundancia, os desvios das normas consideradas
padrdes e uso de informalidades, o que coloca em “crise a linearidade de principio,
meio e fim. Afora isso, a marcagéao ritmica, o tom e a modulagdo da voz enunciam
junto a palavra simbdlica a ndo-palavra icénica” (PALO; OLIVEIRA, 1986, p. 45).

No caso da Literatura Infantil, a incorporagdo do codigo oral esta
relacionada a sucessividade, a hierarquizagdo, a contiguidade, a separagédo de
elementos. Assim, os textos infantis apresentam em sintonia o narrador, a
mensagem e o receptor, que interagem em um intercdmbio de continuas
experiéncias, de tal forma que ndo ha distancia entre quem narra, o qué narra e
quem |é. Ha uma solidarizacdo com o leitor, endossando a perspectiva deste e
dialogando com a percepg¢ao que ele tem do mundo. Segundo Zilberman (1982, p.
105):
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Esta revelacao determina mudangas substanciais na abordagem do tema
de recepgao. E imprescindivel que se dissolva por inteiro a tens&o entre o
texto e o leitor, porque se trata de seduzir um destinatario, o que ocorre
quando a narrativa engloba o ponto de vista infantil, solidarizando-se a ele.

Verifica-se que, por intermédio da leitura e a aproximagédo do texto ao
mundo infantil, ha uma reapropriacéo do discurso, emergindo dai a possibilidade de
representacdo e da relevancia da perspectiva do leitor. H4 uma juncédo entre a
mentalidade popular e a infantil que se identificam entre si por uma consciéncia

primaria na apreensao do eu interior e de sua realidade. De acordo com Coelho:

O sentimento do eu predomina sobre a percepg¢édo do outro (seres ou coisas
do mundo exterior). Em consequéncia, as relagdes entre o eu e o outro séo
estabelecidas, basicamente, através da sensibilidade, dos sentidos e/ou das
emocdes. (COELHO, 2009, p. 41)

Em outras palavras, o que liga o popular e o infantil € que ambos séo
atraidos pela mesma realidade, aquela que se da através do sensivel, do emotivo,
da intuicdo. Ha a predominancia do pensamento magico, que possui sua propria
l6gica, em detrimento ao racional, a inteligéncia intelectiva. O certo € que a reflexdo
sobre a linguagem, em especial a infantil, tem desafiado, desde a Antiguidade,
estudiosos a respeito do seu significado.

Assim, a partir do século XX, novos estudos apontam para a importancia
da situacdo de comunicag&o para a aquisicdo de uma lingua. Foi comprovado que
as criangas nao aprendem itens isolados, nem adquirem competéncia comunicativa
apenas pelas estruturas das frases que conseguem construir. Elas conseguem, além
disso, dominar as regras pragmaticas, “que dizem respeito ao que pode ou n&o pode
ser dito em determinados contextos” (MARTINS, 2008, p. 46)

A partir da década de 60, passa-se a compreender que a aprendizagem
linguistica é resultado de amadurecimento progressivo de estruturas. Dai, a
necessidade de expor as criangcas a situagbes de aprendizagem ricas e
diversificadas.

Dessa maneira, para que a crianga domine a linguagem é necessario que
ela percorra diferentes estagios, utilizando-se de variados instrumentos intelectuais.
Um desses instrumentos é a Literatura Infantil. Percebe-se que a linguagem nos
livros infantis € um dos meios capazes de fomentar a criagdo artistica e ligar a
atividade imaginativa dos processos psiquicos a realidade, alargando as

experiéncias e fazendo com que haja uma interligacéo entre elas.
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E nesse ponto que se chega ao componente identitario presente na
linguagem, em que falar é falar-se e escrever é escrever-se. E a instalagdo do
discurso pela linguagem e, na literatura destinada a crianca, ele tem caracteristicas
singulares, uma vez que “a for¢a do discurso de um locutor (eu-comunicante) vem
da eficiéncia com que ele elabora e executa seu projeto de comunicagao, processo
em que tem de administrar certo numero de variaveis, entre as quais — sem duvida —
se inclui seu proprio status e o do interlocutor.” (OLIVEIRA, 2003, p. 34-35)

Etimologicamente, segundo Orlandi (2007), a palavra discurso expressa
curso, percurso, de correr por, de movimento. “O discurso & assim palavra em
movimento, pratica de linguagem: como estudo do discurso observa-se o homem
falando” (ORLANDI, 2007, p.15). Tomando por base a definicdo da autora, verifica-
se que a palavra discurso remete a funcionalidade da linguagem que é ativada pelo
ser humano em um determinado tempo-espaco.

De acordo com Charaudeau e Maingueneau (2006), no Dicionario de
Analise do Discurso, a nogao de discurso é utilizada desde a filosofia classica que
tratava do conhecimento discursivo em contraste com o conhecimento intuitivo.
Posteriormente, ao se falar de discurso em linglistica entramos em uma série de
oposigdes, como: discurso enquanto sucessdo de frases (linglistica textual),
discurso em oposicao a lingua, discurso versus texto, discurso versus enunciado etc.

A partir dessas oposi¢des com relagdo ao discurso € que apresentaremos
as concepgbes de Benveniste, Bakhtin, Foucault e Charaudeau, apontando como
esta representado em cada um.

Em Benveniste, discurso “é a lingua como assumida pelo homem que
fala, e na condicdo de intersubjetividade que s6 a comunicagao linglistica torna
possivel” (apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 169). O autor propde,
quanto ao nivel de significado, um modelo de analise da enunciacdo em que os
interlocutores referem e co-referem na atribuicdo de sentido as palavras. Ele
apresenta o eu/tu da enunciagédo, existindo uma concomitancia entre a pessoa

implicada e o discurso sobre ela (do ele).

A linguagem reproduz a realidade. Isso deve entender-se da maneira mais
literal: a realidade é produzida novamente por intermédio da linguagem.
Aquele que fala faz renascer pelo seu discurso o acontecimento e a sua
experiéncia do acontecimento. Aquele que o ouve apreende primeiro o
discurso e, através desse discurso, o acontecimento reproduzido. (...) A
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linguagem reproduz o mundo, mas submetendo-o a sua propria organizagao
(BENVENISTE, 1995, p.26).

Para Benveniste, a enunciacao refere-se ao colocar em funcionamento a
lingua por um ato individual de utilizacdo. Ao considerar a enunciacédo dessa
maneira, ha uma separacéo do ato, que é o objeto da linglistica da enunciagdo, do
produto, ou seja, o discurso. Assim, “enunciar € transformar individualmente a lingua
— mera virtualidade — em discurso” (FLORES; TEIXEIRA, 2005, p. 35). Ou seja, o
locutor estabelece relagdo com o mundo através do discurso de um sujeito,
enquanto que o alocutario co-refere.

Para Bakhtin (1929/1988), a verdadeira substancia da lingua esta no
fendmeno social da interacao verbal, pois o ser humano ndo pode ser concebido
fora das relagdes que o ligam ao outro. O discurso “cujo dialogismo se orienta para
outros discursos e para o outro da interlocucéo, instaura-se numa perspectiva
plurivalente por sentidos constituidos historicamente, nédo € monolégica, ndo é
neutra, mas atravessada pelos discursos nos quais viveu sua existéncia socialmente
sustentada”. (MUSSALIM; BENTES, 2004, p. 127)

O autor postula uma relacdo complexa entre a formagéo da consciéncia
individual e a consciéncia social. Podemos pensar, dessa maneira, que uma
formacéao de discurso coloca em jogo mais de um discurso, uma vez que a ideologia
nao se apresenta de forma unica, mas por varias for¢cas ideologicas e que a
realidade de heterogeneidade constitutiva de todo discurso, segundo Maingueneau
(1997), ndo é marcada em superficie, mas a partir da presenca constante do outro

construida em uma formacéo discursiva.

Essa cadeia ideologica estende-se de consciéncia individual em consciéncia
individual, ligando umas as outras. Os signos s6 emergem, decididamente,
do processo de interagéo entre uma consciéncia individual e uma outra. E a
propria consciéncia individual esta repleta de signos. A consciéncia sé se
torna consciéncia quando se impregna de conteudo ideologico (semibtico)
e, consequentemente, somente no processo de interagédo social. (BAKHTIN,
2006, p.14,15)

Em Bakhtin, o locutor institui-se na interacdo viva com vozes sociais,
articulando o processo de constituicdo de sentidos no discurso, a partir de uma
relacdo de alteridade, em que o eu constitui-se pelo reconhecimento do tu. “A

s

compreensao € tomada como uma forma de didlogo, o que implica o
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reconhecimento da interacdo do locutor e do receptor no processo de instituicado do
sentido”. (FLORES; TEIXEIRA, 2005, p. 51)

O dialogismo bakhtianiano expressa uma materializacdo das relagbes
l6gico-seménticas em discurso assumido por um autor, cujas regularidades
expressam uma posicao. Assim, o discurso representa um atravessamento de outros
discursos, constituidos na propria lingua e pela alteridade da interlocugcéo expressa
por um sujeito.

De acordo com Foucault (apud MAINGUENEAU, 2006), a ordem do
discurso esta relacionada as formas de subjetividade, aos dispositivos enunciativos,
que, a0 mesmo tempo, permitem a ocorréncia de eventos enunciativos, que sao
irredutiveis as divisdes tradicionais, constituindo sua propria existéncia.

O discurso manifesta-se através das instituicbes de fala — os géneros do
discurso, pensados através de metaforas do ritual, do contato. A estruturagao
literaria € reconfigurada pelos discursos. De acordo com Foucault (1969), ao se
produzir um discurso esta se ao mesmo tempo controlando, selecionando,
organizando e redistribuindo certo numero de procedimentos com o intuito de
conjurar poderes e perigos, dominar acontecimentos aleatorios, esquivando-se da
terrivel materialidade.

Em A arqueologia do saber (1969), Foucault aponta o sentido do discurso
em sua dimensao de acontecimento, em que cada palavra, cada texto, por mais que
se assemelhem a outros nao sao idénticos. Logo, o discurso néo € o nosso desejo

em si, mas a representacéo manifesta do poder que ele exerce:

O discurso — como a psicanalise nos mostrou — ndo € simplesmente aquilo
que manifesta (ou oculta) o desejo; € também aquilo que € o objeto do
desejo; e visto que — isto a histéria ndo cessa de nos ensinar — o discurso
ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominagéo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar. (FOUCAULT, 2009, p. 10)

Os discursos, enquanto praticas, obedecem a regras. E essas regras
condizem com a situagcdo histérica dos acontecimentos discursivos, que
compreendem o enunciado, que é ao mesmo tempo singular e repetitivo. Verifica-se
que nas formacgdes discursivas estao presentes o discurso, o sujeito e o sentido.

Nessa relacdo, o sujeito tem um papel importante, pois, uma vez que ele é
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historicamente determinado, seu enunciado nunca é o mesmo. A partir, entdo, do

enunciado e das formacgdes discursivas, o discurso é definido por Foucault como:

Um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem na mesma
formagéo discursiva; ele é constituido de um ndmero limitado de enunciados,
para os quais podemos definir um conjunto de condigbes de existéncia; €, de
parte a parte, historico — fragmento de historia, unidade e descontinuidade na
prépria histéria, que coloca o problema de seus préprios limites, de seus
cortes, de suas ftransformacgdes, dos modos especificos de sua
temporalidade. (1986, p. 135-136, apud GREGOLIN, 2006, p. 95)

Verifica-se que a ideia foucaultiana de discurso esta associada a ideia de
pratica, ou seja, um movimento de enunciados que sao praticados por sujeitos
historicamente situados. Em Foucault, ha um deslizamento constante do sistema de
regras para os enunciados efetivamente produzidos, ou seja, o discurso é produzido
através da formacao discursiva.

Na proposicdo metodolégica de Charaudeau, sao oferecidos ao analista
instrumentos operacionais que lhe permitem conhecer o signo nao-verbal, além do
conhecimento do signo verbal, atingindo assim o sentido ultimo do discurso. O autor
defende a ideia de que, através da literatura, pode-se ter a completude da
linguagem, propondo o exercicio analitico do discurso. E esse acontece pela analise
semiolinguistica, principalmente pelo contrato de comunicagéo. Charaudeau afirma

que:

Uma analise semiolinguistica do discurso &€ semibtica porque o objeto de
que ocupa sO existe dentro de uma intertextualidade dependente dos
sujeitos da linguagem, em que se procura identificar possiveis significantes,
e é linguistica porque o instrumento por meio do qual questiona esse objeto
se constréi apdés um trabalho de conceptualizagdo estrutural dos fatos
discursivos. (CHARAUDEAU, 1983, p. 14)

De acordo com o autor, o receptor acrescenta ao texto conteudos
implicitos. Assim, ele é também um co-autor visto que o conteudo textual é
interpretado pelos elementos da situagdo comunicativa estabelecida entre o leitor e
o texto no ato de comunicacdo. Para cada situacdo estabelecida entre diferentes
leitores ha um contrato de comunicagao diferente, cada um responsavel por um
conjunto de implicitos.

Segundo Charaudeau, “comunicar-se € por em cena um projeto de
comunicagao, ou seja, é proceder a encenacdo (mise en scéene) desse projeto”

(apud OLIVEIRA, 2003, p. 27). Dessa maneira, a situagdo comunicativa interfere no
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sentido das frases e textos, uma vez que a decodificagdo ndo € o reflexo exato da
codificacéo e, por isso mesmo, ndo pode ser interpretada fora desta por ser produto
de um ato de comunicagéo.

Assim, para se interpretar um texto, Charaudeau aponta que se devem
levar em consideragéo quatro aspectos: “a) o sistema da lingua; b) o proprio texto; c)
a situacado comunicativa; d) os modos de organizagéo do discurso” (apud OLIVEIRA,
2003, p. 27). Vejamos cada um deles.

Quanto ao sistema da lingua, o autor afirma que & a partir dele que o
receptor é capaz de entender o conteudo explicito do texto, que “representa o
resultado material do ato de comunicagdo” (CHARAUDEAU, 1992, p. 634). Verifica-
se que o texto reflete as escolhas conscientes ou inconscientes que o emissor faz
nas categorias da lingua e os modos de organizagdo do discurso que s&o, muitas
vezes, representados pelas restricbes que a situacao impode.

No tocante a situagédo comunicativa, percebe-se que sem ela um texto
nao pode ser compreendido. Por fim, temos os modos de organizagéo do discurso
que estao relacionados as formas como um texto pode ser estruturado, visando uma
funcao tipica: narrar, descrever, argumentar, enunciar, explicando uma verdade com
o intuito de influenciar o interlocutor.

Analisando estes aspectos apontados por Charaudeau para se interpretar
um texto, verifica-se a necessidade de se estabelecerem os sujeitos da
comunicagao, que, para o autor, sao identificados como os dois “eus” e dois “tus”:
“sujeito comunicante, sujeito enunciador, sujeito destinatario e sujeito interpretante”
(CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2006). O eu comunicante e o tu interpretante sao
pessoas reais, enquanto que o eu enunciador e o tu destinatario sdo entidades do

discurso.

O Eu-comunicante, portanto, € quem fala ou escreve e Tu-interpretante &
quem ouve ou |é (e interpreta) o texto, seja este oral ou escrito. O Tu-
destinatario € a imagem que o Eu-comunicante tem do Tu-interpretante, ou
seja, € uma hipétese formulada pelo Eu-comunicante sobre quem seja o Tu-
interpretante.(OLIVEIRA, 2003, p. 28)

Verifica-se que a comunicagdo sera bem sucedida quando o tu-
destinatario coincide com o tu-interpretante, porém ela fracassara quando um rejeitar
o outro, negando-se a estabelecer o papel de submissédo que |he estava reservado

no projeto do eu-comunicante. Assim, o eu-comunicante ndo exerce dominio sobre o
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tu-interpretante e a imagem do eu-enunciador que o primeiro tentar mostrar ao
segundo pode ser recusada por este. Esta relacdo, segundo Charaudeau, é
denominada de circuito externo e circuito interno, o primeiro relacionado ao conjunto
dos sujeitos pertencentes ao mundo real e o segundo aos sujeitos do discurso, ou
seja, o circuito interno € formado pelo eu-enunciador e o tu-destinatario.

A comunicagdo, nesse sentido, envolve riscos uma vez que ‘o ato de
comunicar-se € uma aventura, no sentido de que pode resultar em sucesso ou
fracasso. Essa aventura da linguagem é justamente (...) o jogo entre os dois
circuitos” (OLIVEIRA, 2003, p. 29)

Neste processo de contrato de comunicacdo, além dos “eus” e “tus’
apontados anteriormente, Charaudeau afirma existir ainda os “eles’/’elas” do
discurso, que se referem as pessoas, coisas e fatos de que se fala. O “ele” &, entao,
o referente, que tem forga de evidéncia.

Pensando neste processo, fica evidente que o leitor depende de um
contrato de comunicagdo que inclua a natureza do texto ficcional para interpreta-lo
em sua intencionalidade maior. Segundo Patry e Nespoulous (1990, p. 18, apud
OLIVEIRA, 2003, p. 31), “nos atos de reformulagdo do discurso, ha certo grau de
atividade produtiva na interpretacdo de um texto e de atividade auto-interpretativa na
sua producao’.

Vimos até o momento que um dos problemas mais instigantes com
relagéo a interpretacdo de um texto & o da enunciagao, que nos remete ao “eu” que
fala, ao “quem fala”, um “quem” que resulta, muitas vezes, da jungdo de varios
sujeitos. E do outro lado do processo de comunicag&o, o “tu” que recebe, que
discorda e interpreta.

Podemos concluir que, embora os teodricos apresentados retratem
elementos diferentes para construir e afirmar o discurso e a comunicagéo em si, este
nao pode ser desconectado da fungédo humana e de seu poder enunciativo, seja na
interacdo, no dialogo, no assujeitamento ou pela formagédo discursiva através da
histéria e ideologia. O discurso e a interpretacado deste, portanto, engloba processos
de mobilizagdo da linguagem no campo social, cultural, histérico etc.

Ver-se-a, entdo, no proximo tépico, o contrato de comunicagcdo, como

projeto de comunicacéo e estratégias discursivas, realizado por atos de linguagem.
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2.1.2. A Literatura Infantil como contrato de comunicagao

As diversas linguagens servem como diferentes formas de expresséo
para as ideias, sentimentos, que estdo relacionadas a necessidade vital de
expressao. Entretanto, ndo se pode falar e escrever o que e como se quer, pois 0s
atos de linguagem d&o-se, conforme relatamos com Foucault, dentro de um quadro
de restricbes e liberdades, que podem ser da lingua propriamente dita ou do
comportamento linguistico.

Com relagdo ao comportamento linguistico, verifica-se que este obedece
a regras, que constituem um contrato de comunicagédo, uma vez que serve como um
meio de manobra tanto para o “eus” e os “tus” do discurso, por estabelecer
restricbes e liberdades do ato comunicacional. Assim, um contrato de comunicagéo
pressupde uma determinada situacéo comunicativa.

Segundo Charaudeau (1983), todo texto é coerente para quem o faz, mas
ai ndo se restringe a totalidade dele, pois € preciso que atinja a finalidade para o
qual foi produzido, ou seja, o projeto de comunicagédo que lhe foi tracado. Para
desempenhar esse projeto, devem-se estabelecer estratégias discursivas pensando-
se nas restrigdes e liberdades estabelecidas no contrato comunicacional e gerindo-

as para atingir o objetivo visado.

A forca do discurso de um locutor (eu-comunicante) vem da eficiéncia com
que ele elabora e executa seu projeto de comunicagdo, processo em que
tem de administrar certo numero de variaveis, entre as quais — sem duvida —
se inclui seu proéprio status e o do interlocutor, mas ndo sdo essas as Unicas
variaveis envolvidas.

Atrelar o éxito do discurso exclusivamente ao grau de poder exercido por
quem fala ou escreve €, pois, negar o papel exercido pelo projeto de
comunicagdo no processo comunicativo. Esse projeto pode ser bem
sucedido, ndo obstante o pouco poder do locutor, ou fracassar, apesar do
poder deste. (OLIVEIRA, 2003, p. 34-35)

Considerando-se a literatura infantil, o sucesso desse projeto
comunicacional também acrescenta as condi¢cdes da diferenga de idade entre o Eu-
comunicante e o Tu-interpretante e sua adequacédo a uma determinada faixa etaria.
Entende-se que faixa etaria ndo se restringe somente a idade, inclui também o nivel
de amadurecimento cognitivo de cada crianga.

Coelho (2009) aponta que, para que o convivio do leitor com a literatura

resulte em algo efetivo, é necessario que seja realizado um contrato de



47

comunicacdo, é necessaria a adequacdo dos textos as diversas etapas do
desenvolvimento infantil/juvenil. Sabe-se que a evolugado biopsiquica diverge de
crianga para crianga. Entretanto, devem-se considerar as indicagbes dos livros, uma
vez que elas s&o aproximativas. Assim, a autora aponta alguns principios

norteadores e uma divisao por categoria.

O pré-leitor, categoria inicial que abrange duas fases: primeira infancia (dos
15/17 meses aos 3 anos) e segunda infancia (a partir dos 2/3 anos);o leitor
iniciante (a partir dos 6/7 anos); o leitor-em-processo (a partir dos 8/9 anos);
o leitor fluente (a partir dos 10/11 anos) e o leitor critico (a partir dos 12/13
anos). (COELHO, 2009, p.33-39)

Essa divisao, considerando n&o apenas a faixa etaria, mas a inter-relacao
entre ela, o nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-intelectual, o grau de
conhecimento/dominio do mecanismo da leitura, influencia nas mudancas
comunicacionais de uma literatura que € direcionada a infancia/adolescéncia, em

que uma mesma sequéncia de palavras adquire nuances de sentidos diferentes.

O contrato de comunicagdo é um ritual sociodiscursivo do qual dependem
os implicitos codificados, ritual esse que pode ser definido como o conjunto
das restricdes que codificam as praticas sociodiscursivas que resultam das
condicdbes de produgdo e de interpretacdo do ato de linguagem.
(CHARAUDEAU, 1983, p. 54. Tradugéo de OLIVEIRA, 2003)

Assim, um contrato de comunicacéo voltado principalmente para este tipo
de literatura deve definir os papéis, a natureza e a abordagem da comunicagéo.
Quanto aos papéis, o Eu-comunicante e o Tu-interpretante devem desempenhar um
contrato de acordo com cada situagdo comunicativa, e a natureza dessa situacéo
podera ser interativa ou apresentada por trocas de papéis e a abordagem constitui
as restricdes, obrigacdes ou simplesmente condigbes de entrada em contato com o
interlocutor.

No ambito da Literatura Infantil, entdo, encontra-se um complexo jogo de
relacdes entre o real e o imaginario, cuja linguagem representa um discurso unico e
proprio, ou seja, estabelece um contrato de comunicagcdo diferente, com

caracteristicas proprias.

No exercicio do faz-de-conta, a linguagem perde sua fungdo meramente
referencial, objetal, para transformar-se, ela prépria, num jogo em que séo
criados planos que a remetem, como num passe de magica, de sua
caracterizagdo mais concreta, mais diretamente relacionada com o mundo
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dos objetos reais, para um modo de funcionamento mais abstrato ou formal.
Ou seja: as palavras passam a perder sua relagéo estreita com a realidade
direta, (...) o que provoca uma evolugdo no proprio funcionamento da
linguagem: as palavras passam a se relacionar com outras palavras, e ndo
com o mundo da realidade objetiva direta. (MARTINS, 2008, p. 64)

Toda essa complexidade na linguagem infanti e em sua literatura
comporta a possibilidade de se estabelecer um contrato de comunicagao especifico,
que torna unico o exercicio de linguagem e de papéis sociais, deixando possivel a
relagdo que existe entre linguagem e constituicdo da identidade social enquanto
também pratica discursiva.

Através da Literatura Infantil, a crianga desenvolve seu campo de
representacdes e de emocgdes, desenvolvendo seu pensamento critico. Ao mesmo
tempo, a obra infantil é capaz de penetrar na realidade, que € mostrada pelo ponto
de vista do narrador, mostrando novos conceitos e valores sociais e afetivos, que
vao sendo internalizados e desenvolvidos pela crianga através do seu senso critico e
de sua autonomia.

Ai também reside a necessidade de uma tradugcéo quando o publico leitor
€ crianga, pensando-se em sua necessidade e mantendo uma linguagem o mais
proxima possivel de sua realidade, uma vez que o discurso infantil € um processo
comunicativo voltado para a oralidade, para o0s jogos sonoros e visuais.

Portanto, ao escolhermos uma obra traduzida e voltada para o publico
infantil, A arvore generosa, pretende-se analisar o contrato de comunicagao entre o
tradutor e o seu receptor e como seu texto aproxima-se da realidade infantil. Analise
esta que sera contemplada no proximo capitulo. Para tanto, para pontuar melhor a
questao do leitor, da recepcéo e sua importancia faz-se-4 uma breve apresentacao

desses itens no tépico a seguir.

2.1.3. O Leitor, a Recepg¢do — uma abordagem interativa

O termo “recepc¢ao” comegou a ser usado em 1932, em trabalhos de
literatura comparada. Todavia, pode-se considerar a aula inaugural de Hans-Robert
Jauss na Universidade de Constangca, em 1967, como marco inicial para esta
corrente que privilegia a relagao autor-obra-publico.

Nessa relacdo, o escritor leva o publico a adquirir plena consciéncia de

sua obra. Ele é dependente deste, pois sua reagcdo é, muitas vezes, decisiva na
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orientacdo da obra ou de seu proprio destino. Desse modo, considerando-se a
recepcao, a literatura s6 vive a medida que é vivida, decifrada, aceita ou deformada
pelos leitores, cuja receptividade constitui um didlogo vivo, resulta em uma
participacdo sem a qual ndo haveria obra literaria.

O ponto de partida da Estética da Recepcgao é a hermenéutica de Hans-
Georg Gadamer, cujas formulagdes e principios foram adaptados a critica literaria
por alguns de seus alunos, dentre eles: Hans-Robert Jauss e Wolfgang Iser. Dos
principios adaptados, destaca-se a légica da pergunta e da resposta, a nogéo de
horizonte de expectativas e a fusdo de horizontes.

Para Jauss (2003), a obra literaria visa a um destinatario. O autor formula,
entdo, um novo conceito que leva em consideragao tanto o leitor quanto a sua
experiéncia estética. Com isso, o leitor e a recepgado que este faz de uma obra séo

dados que contribuirdo para a sua analise:

Trata-se, assim, de fazer entrar, na compreensdo do fendbmeno literario, a
personagem esquecida de quase toda a Teoria Literaria — o leitor — ‘uma
fonte de energia que contribui para fazer a prépria Historia’, uma vez que ‘é
a sua intervengcdo que faz entrar a obra no horizonte dindmico da
experiéncia’. (JAUSS, 2003, p. 9)

De acordo com Jauss, o valor estético decorre da percep¢ao estética que
a obra é capaz de suscitar, ou seja, a maneira pela qual a obra vai atender, superar
ou decepcionar as expectativas do publico, a que chama de horizonte de
expectativas. “A criagdo literaria destina-se a uma recepgao. Nessa medida, produz-
se nela mesma a sociedade a qual se dirige: o estilo € a sua lei — e através do
conhecimento do estilo podem ser revelados aqueles a quem se dirige” (JAUSS,
2003, p. 46).

O tebrico examina as relacbes do texto com a época de seu
aparecimento. A reconstituicdo do horizonte de expectativas nao sé possibilita uma
recuperacao do processo de comunicagdo no momento em que a obra surge como
também cria oportunidade para que seja feita a recuperacéo da histéria da recepcéo.

A obra é considerada dentro do horizonte em que apareceu.

A historia literaria s6 cumprira a sua tarefa quando a produgéo literaria for
representada, ndo apenas na sincronia e diacronia da sucessao dos
sistemas que a constituem mas também compreendida, enquanto histéria
particular, na sua relagdo especifica a historia geral. Esta relagdo ndo se
reduz ao facto de se poder descobrir na literatura de todos os tempos uma
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imagem tipificada, idealizada, satirica ou utdpica da existéncia social. A
funcdo social da literatura s6 manifesta genuinamente as suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor intervém no horizonte
de expectativa da sua vida quotidiana, orienta ou modifica a sua visdo do
mundo e age consequentemente sobre o seu comportamento social.
(JAUSS, 2003, p. 105)

Outro tedrico que trata da recepcao € Wolfgang Iser (1996), que
considera a obra literaria mais eficiente aquela que forga o leitor a uma consciéncia
critica de seus coédigos e expectativas habituais. Dentre as suas consideragdes
feitas em O ato da leitura, s&o importantes as concepg¢des de leitor e de leitor
implicito.

Partindo do que disse Northrop Frye (apud JAUSS, 2003) a respeito da
relagcdo entre autor e leitor, em que o primeiro traz as palavras e o segundo o
significado, a relagcdo de interacdo entre autor e leitor confrontam-se. E surgem
algumas dificuldades de compreensao e definicdo do que seja leitor.

Dentre a critica, conhecem-se varios tipos de leitor que sdo invocados
quando se trata do efeito e da recepgéo da literatura. Iser (1996, p. 63) afirma que
“esses tipos de leitor sdo geralmente constru¢des que servem para a formulagéo de
metas de conhecimento”.

A diferenciagdo de tipos de leitor esta relacionada a énfase de sua
construgcéo ou de seu substrato, entendido como o que da forma a parte essencial
do leitor, o que serve de base, que justificam as premissas que decidem se se deve
colocar em destaque a estrutura de efeito ou experimentar esse efeito.

Destacam-se dentre os diferentes tipos de leitor o ideal, que é tido como
uma mera construcdo, e o contemporéneo, que, apesar de existente, & dificil
concebé-lo como construgdo suficiente para enunciados de maior abrangéncia.
Bassnett (2003) aponta a concepgao de Lotman para o leitor médio, que assume
quatro posi¢des essenciais de destinatario, e que esta entre os dois tipos apontados

anteriormente,

1) O leitor centra-se no conteudo, i.e., selecciona o argumento em prosa ou
a parafrase poética.

2) O leitor apreende a complexidade da estrutura da obra e a forma como
os varios niveis interagem.

3) O leitor extrapola deliberadamente um nivel da obra com um objectivo
especifico.

4) O leitor descobre elementos ndo essenciais a génese do texto e usa o
texto para os seus proprios fins. (BASSNETT, 2003, p. 131-132)
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Percebe-se que cada tipo de leitor definido anteriormente esta
relacionado a importancia do substrato como insténcia de verificagéo e, se o foco
esta voltado para o leitor contemporéaneo, pode-se fazer a historia da recep¢ao, que
diz respeito aos testemunhos dos leitores, em diferentes épocas, e suas respostas a
determinada obra. De acordo com Iser (1996, p. 64), “a histéria da recepcao revela
as normas de avaliacao dos leitores e se torna desse modo um ponto de referéncia
para uma historia social do gosto do leitor”.

Pensando-se, entdo, no leitor contemporaneo, o resultado da recepgéao e
a determinagé&o do tipo sdo captados pelos textos transmitidos ao longo dos séculos
anteriores e essa apreensao funda-se em outro substrato que, agora, fixa-se na
estrutura do texto, e n&do mais no testemunho de um leitor real. Michael Riffaterre
(apud BASSNETT, 2003), em seu livro Semiotics of Poetry, afirma que o leitor é a
Unica instancia com que se estabelece uma ligagao entre o texto, o interpretante e o

intertexto:

A fabricag&o do sentido pelo leitor ndo corresponde tanto a uma progressao
ao longo do poema e a uma justaposicdo semi-aleatéria de associagbes
verbais quanto a um reconhecimento intermitente do texto exigido pela
propria dualidade dos signos — n&o-gramaticais com a mimese; e
gramaticais, dentro da rede de significagbes. (RIFFATERRE, apud
BASSNETT, 2003, p. 150)

Assim, na mente do leitor desenvolve-se um processo denominado por
Riffaterre de “continuo recomecgo”, ou seja, a partir de uma indefinicao, ora superada
ora retomada, produz-se uma significacéo revelada. “Como a leitura é restritiva, a
interpretacéo do leitor € um scanning dos lugares-comuns do socioleto, a pratica de
um conhecimento de formas e simbolos vazios através de uma transmissao
propositadamente embaralhada” (RIFFATERRE, 1984, p. 165). Dai, a confrontacao
atual da representacao do leitor ideal com outros tipos, pois ele representa uma
impossibilidade estrutural da comunicagédo, uma vez que se pressupde que ele deva
ter as mesmas intengbes de um autor que € o de transcodificar, geralmente, os
codigos dominantes no seu texto. Ou seja, “o leitor ideal deveria ser capaz de
realizar na leitura todo o potencial de sentido do texto ficcional” (ISER, 1996, p. 65).

Nesta concepgao de leitor, o sentido do texto, independente de sua
propria situagao historica, deve ser esgotado em todo o seu potencial. Os diferentes

sentidos de um mesmo texto sdo realizados sucessivamente e sao evidenciados por
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uma segunda leitura ou pela histéria de sua recepc¢ao. Dessa maneira, as formas de
sentido estabelecidas tornam-se objeto de analise para os efeitos produzidos no
destinatario.

Considerando-se a assertiva anterior, perfilam atualmente na teoria
literaria diferentes tipos de leitor que, a principio, sdo construgbes, mas que se
referem a um substrato empirico, como: o arquileitor de Riffaterre, o leitor informado
de Fish e o leitor intencionado de Wolff.

De acordo com lIser (1996), o arquileitor de Riffaterre refere-se a um
“grupo de informantes” que se encontra em momentos cruciais do texto no intuito de
comprovar as reagdes comuns diante de um “fato estilistico”. “O arquileitor parece
uma varinha magica que permite descobrir a densidade no processo de codificacéo
do texto. (...) esse leitor serve a apreensao empirica do potencial de efeitos” (ISER,
1996, p. 67).

Verifica-se que este tipo de leitor busca o estilo ou o ‘fato estilistico’ como
uma informagdo complementar no primeiro plano da linguagem, uma vez que este
se diferencia de seu ambiente contextual pelo alto grau de codificacdo. Entretanto,

pela falta de referencializagdo desse fato precisa do leitor para se atualizar.

Se o texto retorna a norma, isto é, a verossimilhanga, uma compensagéao se
faz, que mantém o efeito de automatismo excluindo toda frase que permitiria
ao leitor visualizar aquilo que ele 1é. Das duas uma, portanto: ou bem a
sequéncia léxica parece se referir a realidade, mas essa realidade nao
concorda com a narrativa, ou bem a sequéncia léxica concorda com a
narrativa, mas redunda em uma representagéo inaceitavel (RIFFATERRE,
1989, p. 237)

A definicdo de leitor informado de Fish tem como intuito descrever os
processos em que os textos sdo atualizados pelo leitor. O autor estabelece algumas

condi¢des para isso:

The informed reader is someone Who: 1.) is a competent speaker of the
language out of which the text is built up. 2.) is in full possession of
‘semantic knowledge that a mature (...) listener brings to his task of
comprehension’. This includes the knowledge (that is, the experience, both
as a producer and comprehender) of lexical sets, collocation probabilities,
idioms, professional and other dialects, etc. 3.) has literary competence (...)
The reader, of whose responses | speak, then, is this informed reader,
neither an abstraction, nor an actual living reader, but a hybrid — a real
reader (me) who does everything within his power to make himself informed.
(FISH, apud ISER, 1996, p. 68-69)

O leitor informado é alguém que: 1.) é um falante competente de uma
linguagem fora da qual o texto é construido. 2.) possui um completo
conhecimento semantico que um ouvinte maduro traz em sua tarefa de



53

compreensao. Isto inclui o conhecimento (isto &, a experiéncia, ambos como
produtor e compreendor) de itens lexicais, probabilidades de colocagées,
idiomas, dialetos profissionais e outros etc. 3.) tem competéncia literaria (...)
O leitor, de cuja responsabilidade eu falo, entao, é este leitor informado, n&o
€ uma abstrag&o, ou um leitor vivo, mas um hibrido — um leitor real (eu) que
faz de tudo com o poder que tem para tornar-se informado. (Traducao
nossa)

Percebe-se que a concepgéo do leitor informado de Fish esta ligada a
gramatica transformacional, uma vez que o leitor estrutura o texto de acordo com
suas competéncias e a significacao textual € gerada pela sequéncia de reagdes no
fluxo da leitura. Isto é verificado, pois para Fish “ndo é possivel aceitar que o modelo
transformacional nivele a estrutura da superficie para relaciona-la depois a sua
estrutura profunda” (apud ISER, 1996, p. 69).

Assim, a transformacéo, de acordo com a concepcgéao do leitor informado
de Fish, ndo esta relacionada ao texto, mas ao leitor que € modificado pelo texto, a
partir da experiéncia de leitura, mostrando que os processos de realizagdo do texto
precisam para sua interpretacdo nao somente de modelos linguisticos.

O leitor intencionado de Wolff diz respeito a concepgao de um leitor que
se forma na mente do autor. Ele, enquanto ficgdo de leitor no texto, revela as ideias
de um determinado publico de outro momento histérico e/ou o esforgo do autor em
se aproximar destas ou respondé-las. Nessa concepcédo de leitor ficcionalmente
construido, & possivel reconstruir o publico que o autor quer alcancar.

Ha uma interacdo entre o leitor intencionado e a forma de representacéo
do texto, na medida em que as condi¢des histéricas que influenciam determinado
autor no momento da produgdo estdo marcadas no texto. Assim, o leitor
intencionado, considerado como ficcdo do leitor, determina posigbes no texto que
nao coincidem com o papel do leitor no texto. Por isso, Iser (1996) aponta uma

diferenciacao entre a ficcéo do leitor e o papel do leitor:

A ficcédo do leitor € marcada no texto por um determinado repertério de
sinais. Este, no entanto, ndo é isolado nem independente de outras
perspectivas estabelecidas pelo texto que se manifestam no romance, como
o narrador, os personagens e a acdo. Em conseqiiéncia, a ficcdo do leitor é
apenas uma das perspectivas do texto que se relacionam e interagem com
outras. Ao contrario dessa concepcgéo, o papel do leitor resulta da interagéo
de perspectivas e se desenvolve na atividade orientada da leitura; desse
modo, a ficcdo do leitor no texto ndo pode apresentar mais do que um
aspecto do papel do leitor. (ISER, 1996, p. 72)
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Tomando como base essas concepc¢des do leitor, podem-se evidenciar
interesses cognitivos diferentes em cada um dos tipos de leitor relacionados
anteriormente. Em um arquileitor, ha a captacao do fato estilistico pela densidade de
codificacédo do texto; no leitor informado, visa-se aumentar o carater da informacéo e
a competéncia do leitor pela auto-observagédo da sequéncia de reagdes, que sao
estimuladas pelo texto; e no leitor intencionado, revelam-se as disposigdes historicas
de um determinado publico que séo estabelecidas pelo autor.

Partindo dessas defini¢des de diferentes tipos de leitor apontadas por Iser
(1996), percebe-se que atualmente &€ complexo conceber uma teoria do texto
literario em que nao haja a presenca do leitor e sua convergéncia na referéncia de
sistemas, cujo sentido atinge-se pelos processos de atualizacdo sobre eles
realizados. A partir disso, pensa-se na estrutura do leitor implicito que esta embutido
nos textos.

Segundo Iser (1996, p. 73), “o leitor implicito ndo tem existéncia real; pois
ele materializa o conjunto das pré-orientacdes que um texto ficcional oferece como
condigbes de recepgao a seus leitores possiveis”. Este tipo de leitor esta ligado a
estrutura do texto e as condigbes de atualizagdo do texto que se inscrevem em sua
prépria construgédo, permitindo que o sentido seja constituido pela recepc¢do. Ou
seja, o leitor implicito designa uma estrutura do texto que antecipa a presenca de um
receptor.

O texto é estabelecido para o leitor e este assume um ponto de vista que
o permite produzir uma interacdo das perspectivas textuais, resultadas da
perspectiva interna ao texto. Nesse momento, € oportunizado ao leitor assumir o
ponto de vista que o texto lhe proporciona, conseguindo captar as diferentes
perspectivas que este representa.

Esse esquema apresentado por Iser (1996, p. 75) também revela que o
papel do leitor ndo coincide e ndo pode coincidir com a ficcdo do leitor, “pois é
através da ficcao do leitor que o autor expde o mundo do texto ao leitor imaginado.
(...) O papel do leitor representa sobretudo uma intencédo que apenas se realiza
através dos atos estimulados no receptor”.

Dessa maneira, a concepg¢ao do leitor implicito designa a recepcgéao
programada do texto; ele ndo é abstracao do leitor real, mas estabelece uma tensao

que se cumpre neste quando assume o papel de leitor, que se realiza historica e
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individualmente, de acordo com as experiéncias e compreensao constituidas ao
introduzir a leitura.

Em resumo, a concepcéo de leitor implicito representa um modelo que
permite descrever as estruturas gerais de efeitos de textos ficcionais, transferindo e
traduzindo as experiéncias do leitor através dos atos de imaginagao. Considerando a
recepgao da Literatura Infantil, isso também n&o é diferente uma vez que os leitores
sdo estimulados para a percepgédo do real em suas diferentes e variadas

significagdes.

Também o critico que ajuiza uma obra nova, o escritor que concebe a sua
obra em fungéo do modelo positivo ou negativo de uma obra anterior, e o
historiador da literatura que situa uma obra na tradigdo a que pertence e a
interpreta historicamente sdo, antes de mais, leitores, antes mesmo de a
sua reflexao se tornar ela propria produtiva. (JAUSS, 2003, p. 56)

A questdao da receptividade, portanto, na Literatura Infantil deve estar
voltada para as necessidades da crianga, coincidindo com o enriquecimento intimo,
que esta associado a uma reacgéo ativa no ato de leitura. E ao se pensar a literatura
traduzida, deve-se, entdo, considerar o receptor, resgatando o seu discurso e
linguagem.

Verifica-se que ha um deslizamento de significados numa obra traduzida,

0 que era originalmente ja ndo € mais no traduzido, mas representado por esta

dissolvicdo do que é e ndo mais o é.

A auséncia de outro aqui-agora, de um outro presente transcendental, de
uma outra origem do mundo manifestando-se como tal, apresentando-se
como auséncia irredutivel na presenca do rastro, ndo é uma férmula
metafisica que é substituida por um conceito cientifico de escritura. Esta
fébrmula, mais que a contestacdo da metafisica, descreve a estrutura
implicada pelo “arbitrario do signo”, desde que se pense a sua possibilidade
aquém da oposicao derivada entre natureza e convencgao, simbolo e signo,
etc. (...) A “imotivacéo” do signo requer uma sintese em que o totalmente
outro anuncia-se como tal — sem nenhuma simplicidade, nenhuma
identidade, nenhuma semelhangca ou continuidade — no que nado é ele
(DERRIDA, 2006, p. 57).

Sabe-se que a questdo aqui € mais complexa, também, porque o autor &€
também leitor de um mundo que ele traduz em sua obra e o tradutor também o €, ou
seja, a tradugao é uma espécie de leitura e tem a sua historicidade, portanto.

Para dar continuidade a nossa discusséo, abriremos o capitulo 3 falando

um pouco sobre o autor e o tradutor da obra em analise em inglés, The giving tree, e
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em portugués, A arvore generosa, de Shel Silverstein traduzida por Fernando
Sabino. Depois focalizaremos os elementos paratextuais e, por fim,
estabeleceremos uma analise dos procedimentos tradutérios e a sua relevancia
como Literatura Infantil traduzida e, consequentemente, do posicionamento do

tradutor.



3- ESCALANDO ARVORES... THE GIVING TREE, DE SHEL SILVERSTEIN: A
ARVORE GENEROSA, POR FERNANDO SABINO

The Giving Tree é o titulo do livro de poesias mais conhecido de Shel
Silverstein, escrito em 1964, retratando a histéria do amor entre uma arvore e um
menino. A arvore é a amiga amorosa que da tudo ao menino: suas folhas, seus
frutos, sua sombra. O menino também ama a arvore, a grande companheira de
todos os dias: sobe em seu tronco, pendura-se nos galhos, brinca de esconde-
esconde. Até que vai crescendo, torna-se adolescente, depois adulto. E, pouco a
pouco, deixa a amiga de lado.

O livro The Giving Tree teve 74 edi¢cdes publicadas entre 1964 e 2008,
em 16 linguas, podendo ser encontrado em 4370 bibliotecas em todo mundo.
Verifica-se, em primeiro plano, uma licdo de consciéncia ecoldgica: o homem
pequeno e fragil frente a generosidade e a forga da natureza. No entanto, a dindmica
que se vé entre o menino e a arvore fala também da passagem do tempo e dos
valores que séo reavaliados com ela. A arvore ensina, por meio do afeto, uma
relacéo de troca sincera e desinteressada, sé que o mesmo nao ocorre do menino

para com ela. Segundo Ward (2001, p. 5),

Almost everyone loves Shel’s drawings in The Giving Tree. Some people do
not like the story, though. They think it tells a sad story about a selfish boy
who uses the tree for himself. They think the boy takes everything from the
tree, until the tree is finally destroyed.

Quase todos amam os desenhos de Shel em A arvore Generosa. Embora
algumas pessoas ndo gostem da histéria. Elas acreditam que é contada
uma histéria triste sobre um menino egoista que usa a arvore para si
mesmo. Elas pensam que o garoto toma tudo da arvore, até que a arvore &
finalmente destruida. (Tradug&o nossa)

Shel Silverstein foi provavelmente o autor estadunidense para criancas
mais popular do século XX, muito singular e multifacetado. Foi escritor, poeta,
ilustrador, dramaturgo, letrista (compbs “A Boy Named Sue” para Johnny Cash) e
cantor. Sdo os seus livros para criangas, porém, que deliciaram milhdes de leitores
por todo o mundo e que o tornaram internacionalmente conhecido como um dos
autores para criangas mais populares e amados de todos os tempos, muitas vezes

comparado a Edward Lear, Dr. Seuss e A.A. Milne.
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Sheldon Allan Silverstein nasceu em 25 de setembro de 1930, em uma
familia judia de classe média, nas vizinhas da Logan Square, em Chicago. Desde
cedo, comega a escrever e a desenhar. De acordo com Meister (2001, p. 6), “Shel
passa seu tempo escrevendo e desenhando. Ele nunca leu as obras dos escritores
famosos. Entdo, ndo teve ninguém para imitar ou admirar. Isto o permitiu criar um
estilo préprio e especial”. (Tradug¢ao nossa). 8

Publicou as suas primeiras histérias no jornal militar Pacific and Stripes,

enquanto servia o exército estadunidense na Coreia, nos anos 50.

Silverstein was drafted in 1953, before he had the chance to finish school
(though he’s not convinced he would have) and was shipped off to serve in
the Korean War. His tour of duty likely influenced his often-dark worldview,
but it definitely shaped his emerging career path. Oddly enough, Silverstein
earned his first art-related paychecks as a journalist and cartoonist for the
Pacific edition of the U.S. military’s newspaper, Stars and Stripes. (PETERS,
2007, s/p.)

Silverstein foi enviado em 1953, antes que ele tivesse a chance de terminar
a escola (mas ele ndo estava convencido de que teria), para servir na
Guerra da Coréia. Essa excursdo de dever provavelmente influenciou sua
visdo de mundo, muitas vezes escura, mas que definitivamente moldou sua
carreira emergente. Curiosamente, Silverstein ganhou seu primeiro
contracheque relacionado a arte como um jornalista e cartunista do jornal
“Pacific’, uma edi¢cdo do jornal das forcas armadas dos EUA, “Stars and
Stripes”. (Tradugao nossa)

Depois de ter sido dispensado do exército em 1955, retorna a Chicago e
comega a fazer cartoons como freelancer. O seu trabalho chamou a atencdo da
Playboy, com que colaborou durante seis anos, e ganhou notoriedade internacional
com o desenho que representa um prisioneiro acorrentado a parede pelos pés e
pelos punhos dizendo a outro acorrentado: "Pssst! Tenho um plano!".® Em 1961,
estreou como escritor, lancando o livro Uncle Shelby's ABZ Book. “O Livro ABZ
deixou claro que Silverstein odiava a marca condescendente da escrita
frequentemente usada em literatura infantil e qual seria a melhor maneira de mudar
o estado das coisas do que escrevé-las melhor para si mesmo?” (Tradugéo nossa)'®

Shel Silverstein ndo pensava em escrever para criangas, 0 que €

surpreendente, pois suas obras para criangcas foram traduzidas em mais de 30

® Shel [...] spend his time writing and drawing. He had never read the works of famous writers. So he
had no one to imitate or admire. This allowed him to create his own special style.

o "Pssst, now here's my plan!"

' The ABZ Book made it clear that Silverstein hated the condescending brand of writing often used in
children’s literature—and what better way to change the state of affairs than to write them better
yourself? (PETERS, 2007, s/p)



59

linguas. Nos anos 60, o seu amigo Tomi Ungerer, também ele um escritor para
criangas, cuja carreira estava a florescer, apresentou Silverstein a sua editora, a
lendaria Ursula Nordstrom da Harper Collins.

Dessa ligagéo acabou por resultar a publicagdo dos seus dois primeiros
livros infantis Lafcadio, the lion that shot back, em 1963, e The giving tree (A arvore
generosa), em 1964, que o consagraram definitivamente. Depois desses, varios
outros se seguiram como Where the Sidewalk Ends, a primeira colegcdo de poemas
de Shel Silverstein, publicada em 1974; A Light in the Attic, em 1981, e Falling Up
em 1996. Em 1984, ganha um Grammy Award for Best Children's Album com o livro
Where the Sidewalk Ends.

Embora as suas histérias facam parte dos catalogos infantis, Silverstein é
um desses poucos autores que se pode afirmar ser, de fato, para todas as idades,
pois tem um traco preciso, que € mostrado nos proprios desenhos, enfatizando sua
visdo do mundo — a de dizer muito com extremamente pouco. Ao final da vida,
Silverstein dedica-se a escrita teatral, com pegas intituladas The Lady and the Tiger ,
Wild Life and The Devil e Billy Markham. Também escreve com o seu amigo David
Mamet o filme Things Change, em 1988.

Apesar de toda sua dedicagéo a outros estilos e escritas, € a sua poesia
que continua a ser a mais valiosa. Os seus versos deram as criangas permissao
para, momentaneamente, serem adultos e deixaram os adultos sentirem-se
criangas, experimentando-os em uma simples perspectiva, como é o caso da obra

em analise — The giving tree. Segundo Vardell (2007, p. 119),

He wrote about everyday events and childhood experiences, often with an
outrageous sense of the absurd. His pen and ink cartoon illustrations add
another layer of originality and appeal. [...] With his strong rhyme and rhythm
and outrageous sense of fun, his work lends itself to being read aloud, [...] in
addition, his distinctive pen and ink sketches capture children’s imaginations,
and it’s difficult to imagine his anthologies without those illustrations.

Ele escreveu sobre os eventos do cotidiano e das experiéncias da infancia,
sempre com um ultrajante senso do absurdo. Suas ilustracdes de desenho
a caneta e tinta adicionam outra camada de originalidade e apelo. [...] com
sua rima e seu ritmo fortes e ultrajante senso de humor, sua obra presta-se
a ser lida em voz alta, [...] além, de seus distintos esbogos a caneta e tinta
que prendem a imaginagéo das criancgas, e € dificil imaginar suas antologias
sem estas ilustragdes. (Tradugdo nossa)

Até a sua morte, em maio de 1999, continuou a criar pecgas de teatro,

cangdes, poemas, historias, ilustragdes e, acima de tudo, como disse ele proprio “a
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divertir-se”. (PETERS, 2007, s/p. grifos do autor). Tornou-se também um escritor a
ser analisado, sendo os trabalhos mais consideraveis as obras intituladas: A boy
named Shel: the life & times of Shel Silverstein de Lisa Rogak, Meet Shel Silverstein
de S. Ward, Shel Silverstein de Ruth K. MacDonald, Poetry galore & more with Shel
Silverstein de Cheryl Potts e Shel Silverstein de Cari Meister.

Portanto, mesmo que suas histérias fagam parte dos catalogos infantis,
suas mensagens atingem as diferentes idades, conseguindo dar um tratamento leve
e bem humorado para assuntos muito complexos, que envolvem visdes e postura de

vida.

3.1. Fernando Sabino — o tradutor de The Giving Tree: explanagées acerca de

um autor/ tradutor

Fernando Sabino é considerado um escritor muito especial, pois sua
biografia € enriquecida com a presenca de mais trés outros intelectuais, uma vez
que falar dele é falar do quarteto inseparavel: Paulo Mendes Campos, Otto Lara
Resende, Hélio Pellegrino e Fernando Sabino. E essa amizade, desde a infancia até
a maturidade, que liga estes quatro destinos voltados para os mesmos valores, na
permanente preocupagdo — num mundo em ruinas — com uma nova estética,
preocupados com a literatura.

De acordo com Bender (1981), esses quatro amigos de Belo Horizonte
tinham uma vida parecida com a de varios outros jovens da mesma época,
entretanto, destacavam-se pela extremada preocupacdo com a literatura,
demonstrando em suas obras “seus anseios e frustragdes, suas crises misticas e
existenciais, sua visdo generosa do homem e dos valores humanos e a permanente
busca de suas respectivas individualidades”. (BENDER, 1981, p. 3).

Fernando Sabino nasce em Belo Horizonte, Minas Gerais, a 12 de
outubro de 1923. Em 1936, inicia o curso secundario no Ginasio Mineiro de Belo
Horizonte e publica um conto policial, seu primeiro texto literario, Argus. Em 1938,
comega a publicar com regularidade artigos, crénicas e contos na revista literaria
Mensagem e nas revistas Alterosa e Belo Horizonte. Nesse mesmo ano, concorre a
concursos de crénicas radiofénicas e de contos da revista Carioca e é premiado

varias vezes.
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Mas nao é somente as letras sua dedicagdo. Em 1939, como nadador do
Minas Ténis Clube, bate varios recordes em sua especialidade, nado de costas.
Ganha o segundo lugar na Maratona Nacional de Portugués e Gramatica Histérica,
empatando com Hélio Pellegrino. Publica em 1941, seu primeiro livro de contos, Os
Grilos ndo Cantam Mais.

Inicia, em 1942, o curso de Direito na Faculdade de Belo Horizonte. Entra
para o funcionalismo publico na Secretaria das Finangas, chega a dar aulas de
Portugués no Instituto Padre Machado, mas a experiéncia de docente ndo dura mais
do que um ano. Isso porque desde muito cedo falava em ser escritor, abragando

essa carreira. De acordo com Bender,

Fernando Sabino também acabou por abracar totalmente a carreira de
escritor, aprimorando cada vez mais o género que o tornou conhecido, a
crénica — embora tenha dois romances de grande sucesso de publico e de
critica. Diz ele: “Procuro suscitar uma emoc¢éo, usando 0 meu instrumento
que é a palavra. O artista € aquele que se propbe, através da sua arte, a
fazer com que a vida seja um pouco melhor, mesmo que se limite apenas a
torna-la mais agradavel para os outros. Cada um contribui com o que tem”.
(SABINO, apud BENDER, 1981, p. 7)

Em 1944, publica a novela A marca, muda-se para o Rio de Janeiro, onde
€ nomeado oficial do Registro de interdigdes e Tutelas da Justica do Distrito Federal.
Porém, n&o fica por la muito tempo, pois ndo tinha jeito para a coisa e estava

frustrado profissionalmente.

“Com esse bloqueio para as coisas cartorarias mais elementares, eu nio
tinha a menor seguranca. E me espantava muito que os titulares do cartorio,
amigos de Getulio, gente do society, trabalhassem naquela sujeira, naquele
prédio velho que parecia um ninho de ratos. Eu estava doido para largar
aquilo, inclusive porque o cartério era identificado com a ditadura. Era
antipatizado por ser mogo e ter um cargo vitalicio. Acabei pedindo
exoneracgao”. (BENDER, 1981, p. 8)

Em 1946, muda-se para Nova York e passa a trabalhar como auxiliar no
Escritério Comercial do Brasil e, posteriormente, no Consulado Brasileiro. Comeca a
escrever cronicas semanais no Diario Carioca e em O Jornal. Em 1948, retorna ao
Rio de Janeiro e passa a fazer cronicas diarias no Diario Carioca, além de ser
escrivdo da Vara de Orfaos e Sucessdes. Em 1950, publica A cidade vazia e

escreve uma coluna diaria em O Jornal. Em 1952, publica o livro de novelas A Vida
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Real. Dois anos depois, publica Lugares comuns — Dicionario de Lugares-comuns e
Idéias Convencionais, pelos Cadernos de Cultura do MEC.

Seu primeiro romance € publicado em 1956, O Encontro Marcado. No ano
seguinte pede exoneragao do cargo de escrivao e escreve diariamente uma cronica
para o Jornal do Brasil. Em 1960, viaja a Cuba como correspondente desse jornal.
Também funda, juntamente com Rubem Braga e Walter Acosta, a Editora do Autor.
Nesse mesmo ano, publica O Homem Nu, crbnicas e histérias curtas.

Em 1963, é nomeado redator da Agéncia Nacional. Em 64, colabora
semanalmente na revista Manchete e mensalmente em Claudia. Deste ano até
1966, foi adido cultural da embaixada do Brasil em Londres, mantendo na BBC um
programa semanal com leitura de crénicas de sua autoria. Ao regressar de Londres
deixa a Editora do Autor e funda a Editora Sabia, em 1967. Mas 5 anos mais tarde
vende a editora e viaja para Los Angeles, onde faz uma série de minifimes
documentarios sobre Hollywood para a TV Globo, em parceria com David Neves.

Continua escrevendo para diferentes jornais em diferentes estados
brasileiros, publicando também diversas obras, como: Deixa o Alfredo Falar! (1976),
Gente | e Gente Il (1975), O encontro das aguas, Crbnica Irreverente de uma Cidade
Tropical (1977) e O Grande Mentecapto (1979), seu segundo romance, que
comegou a ser gerado em Nova York, em 1947. Sobre este romance o autor fala
que

“Para fazer higiene mental, resolvi escrever, de pura brincadeira, sem a
menor inten¢cdo de publicar e sem 0 menor compromisso com a literatura,
um livro que néo teria fim. Escrevi sessenta paginas e parei. As vezes,
pensava em retomar, mas nio ia para frente”. (SABINO, apud BENDER,
1981, p. 8-9)

Anos mais tarde, Fernando Sabino mostra o que tinha escrito a Lygia
Marina de S4a Leitdo Pires de Moraes, senhora de cujos encantos seu coragao era
cativo. De acordo com Bender (1981), ela adorou o trabalho e o incentivou a retomar
a escrita. Sabino conseguiu em dois dias reescrever o que tinha e no terceiro dia foi
até o fim. Escreveu o livro todo em dezoito dias. Em 1980, recebe o Prémio Jabuti
por este romance.

Fernando Sabino continuou em grande atividade na imprensa,
colaborando em jornais e revistas e posicionando-se como um trabalhador da

palavra, escrevendo e traduzindo varias outras obras depois, como: A falta que ela
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me faz (1980), O menino no espelho (1982), O gato sou eu (1983), Macacos me
mordam (1984), A vitéria da infancia, crbnicas e historias (1984), A faca de dois
gumes (7985), O pintor que pintou o sete (1987), Os melhores contos (1987), As
melhores historias (1987), As melhores crénicas (1987), Martini seco (1987), O
tabuleiro das damas (1988), De cabeca para baixo (1989), A volta por cima (1990),
Zélia, uma paixao (1991), O bom ladrdo (1992), Aqui estamos todos nus (1993), Os
restos mortais (1993), A nudez da verdade (1994), Com a graga de Deus (1995), O
outro gume da faca (1996), Obra reunida - 3 volumes (1996), Um corpo de mulher
(1997), O homem feito (1998), Amor de Capitu (1998), No fim da certo (1998), A
Chave do Enigma (1999), O Galo Musico (1999), Cara ou Coroa? (2000), Duas
Novelas de Amor (2000), Livro aberto - Paginas soltas ao longo do tempo
(2001), Cartas perto do coragcdo (2001), Cartas na mesa, correspondéncia com
Paulo Mendes Campos, Otto Lara Resende e Hélio Pellegrino (2002), Os cagadores
de mentira (2003), Os movimentos simulados (2004 ).

O autor falece dia 11 de outubro de 2004 na cidade do Rio de Janeiro. A
seu pedido, seu epitafio é o seguinte: "Aqui jaz Fernando Sabino, que nasceu

homem e morreu menino".

3.2. Procedimentos teodricos de tradugao — uma analise possivel da obra The
Giving Tree traduzida por A arvore generosa.

Ao se pensar uma metodologia da tradugéo, usaremos os procedimentos
apontados por Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet, no artigo A methodology for
translation em The translation studies reader, editado por Lawrence Venuti (2004),
que foram os primeiros estudiosos a pensar uma classificagdo de tradugédo. Também
utilizaremos os modelos de Nida (2001/2004), Catford (1980) e Newmark (2001),
com intuito de analisar a tradugéo em Lingua Portuguesa do original estadunidense,
The giving tree, de Shel Silverstein, realizada por Fernando Sabino com o titulo em
portugués A arvore generosa.

E valido afirmar que os procedimentos de tradugdo dos diferentes teéricos
que serédo utilizados na analise comparativa da obra da lingua de origem para a de
chegada s&o uteis no sentido de ampliar o alcance da descrigdo e esclarecimentos

acerca de como o fato realizado processa-se no ato da passagem (tradugao).
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Entretanto, € evidente que esses procedimentos ndo definem por completo a
complexidade que envolve o ato tradutério, como mencionamos anteriormente.

De acordo com Vinay e Darbelnet (VENUTI, 2004), os diferentes métodos
e procedimentos de tradugcéo podem ser condensados em sete. Primeiramente, eles
os dividem em dois aspectos: a traducgéo direta, que envolve trés procedimentos, e a
tradugao obliqua, com quatro procedimentos.

Os autores, estruturalistas que foram, trabalham com conceitos
saussurianos tais como signo linguistico, significado e significante, apontando as
caracteristicas de uma lingua a partir da comparagao com outra, relacionando a
tradugcédo a “um caso particular, a uma aplicagdo pratica da estilistica comparada”
(VINAY; DARBELNET, 1977, p. 20, apud BARBOSA, 1990, p. 23)

Ao se considerar a traducdo direta, referem-se aos procedimentos de
empréstimo (borrowing), de decalque (calque) e de traducao literal (literal
translation). A traducgdo direta € mais possivel de proceder quanto maior for a
semelhanga entre as linguas analisadas, “quando a mensagem da LO (lingua
original) se deixa passar perfeitamente para a mensagem da LT (lingua da
tradugao), pois repousa seja em categorias paralelas (paralelismo estrutural), seja
sobre concepgdes paralelas (paralelismo extralinguistico)”. (VINAY; DARBELNET,
1977, p. 46 apud BARBOSA, 1990, p. 24)

O empréstimo € um dos mais simples métodos de tradugédo que recupera
os termos estrangeiros com o intuito de introduzir a cultura da lingua de partida na
tradugdo. N&o constitui em si uma tradugdo, mas uma manutencdo de material
textual da lingua de partida na lingua de chegada. De acordo com os tedricos, este
tipo de procedimento deve ser usado quando nao houver na lingua de chegada um

significante com o mesmo significado contido pelo empregado na lingua de partida:

O texto na LO pode conter um termo novo, para o qual a LT ainda nao
possui equivalente. De preferéncia a recorrer a uma definicdo ou
explicacdo, o tradutor pode utilizar pura e simplesmente o termo da LO, que
se torna, dai por diante, um empréstimo. (VINAY; DARBELNET, 1977, apud
BARBOSA, 1990, p. 26)

O decalque refere-se a um tipo de empréstimo que mantém uma
expressado da lingua de partida, traduzindo literalmente cada um dos elementos.
Para Vinay e Darbelnet (1977, apud BARBOSA, 1990), ha dois tipos de decalque. O

primeiro € o decalque de expressdo que usa palavras que ja existem na lingua da
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traducao, respeitando a estrutura sintatica. O segundo, decalque de estrutura, que
utiliza as palavras da lingua de chegada, porém com construgbes sintaticas
estranhas a ela.

Por fim, a traducao literal € um método de transferéncia direta da lingua
de partida para a lingua de chegada, apropriando a gramatica e o idioma.

Quanto a tradugao obliqua, ha o método de transposigao, que troca uma

classe de palavra por outra sem mudar o significado da mensagem,

Assim, um significado que era expresso no TLO (texto da lingua original)
por um significante de uma determinada categoria gramatical (parte do
discurso), passa a ser expresso, no TLT (texto da lingua traduzida), por um
significante de outra categoria gramatical, sem que, com isso, fique alterado
o conteldo, ou a mensagem, do TLO. (BARBOSA, 1990, p. 28)

Ha a modulagao, outro procedimento da tradugdo obliqua, que € uma
variacado da forma da mensagem obtida por “uma mudanca de ponto de vista, ou de
foco, na expressdao da mensagem em cada uma das linguas envolvidas na
traducado.” (BARBOSA, 1990, p. 28)

E ha também a equivaléncia, que trabalha com textos semelhantes, mas
que nao tém uma mesma natureza sintagmatica e afeta toda a mensagem. “Esta &
utilizada em casos onde as duas linguas em confronto dao conta da mesma situacao
através de meios estilisticos e estruturais totalmente diversos” (BARBOSA, 1990, p.
29).

Por ultimo, os autores apontam a adaptagdo como o limite extremo da
tradugao, em que um tipo de situagdo na lingua de partida &€ desconhecida na lingua
de chegada. Neste caso, cria-se uma nova situagao que pode ser considerada como

equivalente.

Aplica-se em casos onde a situagéo extralinguistica a que ser refere o TLO
ndo existe no universo cultural dos falantes da LT, devendo, portanto, ser
recriada através de uma outra situagéo, que o tradutor julgue equivalente,
no contexto extralinguistico da LT. Trata-se, portanto, de um caso particular
da equivaléncia, uma equivaléncia de situagcdo. (BARBOSA, 1990, p. 30)

O modelo de tradugdo apontado por Nida (2004), em seu artigo
denominado Principles of correspondence, trata da equivaléncia formal e
equivaléncia dinamica. Nida trata a lingua, assim como Chomsky, como um

mecanismo dindmico que gera uma série infinita de enunciados diversos. Assim, o
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tradutor deve ndo s6 comparar as estruturas correspondentes nas duas linguas, mas
descrevé-las, apontando como a mensagem veiculada através de um texto é

decodificada, transferida e transformada quando em uma outra lingua.

Nida constréi sua teoria baseado na premissa de que a mensagem do texto
original ndo s6 pode ser determinada, mas também traduzida, para que sua
recepgao seja a mesma que foi percebida pelos receptores originais. (...) A
teoria de Nida ndo enfatiza a correspondéncia formal, mas sim a
equivaléncia funcional; ndo o significado literal, mas a equivaléncia
dindmica, ndo “o que” a lingua comunica, mas “como” ela comunica.
(GENTZLER, 2009, p. 81.Grifos do autor)

Vendo a linguagem dessa maneira, Nida difere das ideias atuais que
concebem a leitura como co-producao textual, instituindo, assim, o primeiro modelo
operacional da traducdo, que pode ser dividido em quatro etapas ou requisitos

basicos:

(1) making sense, (2) conveying the spirit and manner of the original, (3)
having a natural and easy form of expression, and (4) producing a similar
response, it is obvious that at certain points the conflict between content and
forma will be acute, and that one or the other must give way. (NIDA, 2004, p.
160).

(1) fazer sentido (2), transmitir o espirito e a maneira do original, (3) ter uma
forma facil e natural de expressao, e (4) produzir uma resposta semelhante,
€ evidente que em alguns pontos o conflito entre o contetdo e forma sera
agucgado, e um ou outro devera ceder. (Tradugdo nossa)

O tedrico em analise trata o tradutor como um dos elementos atuantes no
processo comunicativo, preocupando-se com os efeitos que serdo produzidos no
receptor. Assim, a tradugéo deve buscar maior equivaléncia entre a lingua de partida
com a lingua de chegada, equivaléncia esta que pode ser dividida em formal e
dinamica.

A equivaléncia formal centra-se no conteudo e na forma da mensagem da
lingua de partida, ou seja, foca no texto original. Este procedimento tradutério
preocupa-se em manter a correspondéncia estilistica entre o texto da lingua de

origem e o texto da lingua traduzida.

An F-E translation (formal-equivalence) attempts to reproduce several formal
elements, including: (1) grammatical units, (2) consistency in word usage,
and (3) meanings in terms of the source context. (NIDA, 2004, p. 161)

Uma tradugdo para a EF (equivaléncia formal) tenta reproduzir varios
elementos formais, incluindo: (1) unidades gramaticais, (2) a consisténcia no
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uso da palavra, e (3) significados em termos do contexto de origem.
(Tradugéo nossa)

Ja a equivaléncia dindmica tenta atingir uma expressao natural da
mensagem do texto de partida, transpondo-a para a lingua de chegada de tal
maneira que o leitor identifique os modos de comportamento e outros elementos
extralinguisticos relevantes em sua prépria cultura. Este tipo de equivaléncia é

dividida em equivalente natural e equivalente natural mais proximo:

A D-E translation (dynamic-equivalence) is not merely another message
which is more or less similar to that of the source. It is a translation, and as
such must clearly reflect the meaning and intent of the source. (NIDA, 2004,
p. 163)

Uma tradugéo de ED (equivaléncia dindmica) ndo é meramente uma outra
mensagem que é mais ou menos semelhante a da fonte. E uma traducéo, e
como tal deve refletir claramente o significado e intengdo da fonte.
(Tradugao nossa)

Percebe-se que Nida ndo apresenta procedimentos técnicos, assim como
os téoricos Vinay e Darbelnet, mas também ele discute a tradugédo através de
principios que consideram a mensagem do texto da lingua de origem e sua
adequacéo ou nao ao texto da lingua traduzida.

Outro tedrico que apontaremos é Catford, que considera a tradugao como
a “substituicdo de material textual numa lingua por material textual equivalente
noutra lingua”. (BARBOSA, 1990, p. 36). Para o tedrico, ao elaborar o seu primeiro
modelo de traducéo, ela pode ser plena ou parcial. No primeiro modelo, o material
textual na lingua de partida € substituido por seu equivalente na lingua de chegada
e, no segundo, ha partes do texto da lingua de origem que nao séo traduzidas, mas
que sao incorporadas ao texto da lingua traduzida, ou seja, transferidas.

Quando elabora o seu segundo modelo de traduc¢ado, Catford aponta-a
dividida em dois eixos: total x restrita. A primeira considera uma hierarquia
gramatical, fonolégica e grafoléogica do texto da lingua de origem que sao

substituidos por outros na lingua traduzida.

A tradugdo fonolégica consiste na substituicdo da fonologia da LO pela
equivalente na LT. (...) A tradugdo grafolégica consiste na substituicdo da
grafologia da LO pela equivalente na LT. (...) A tradugéo gramatical e lexical
consistiria respectivamente na substituicdo da gramatica ou do Iéxico da LO
por uma ou outro da LT. No entanto, por causa das estritas relacdes entre
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gramatica e léxico, é muito dificil, se ndo impossivel, que um tipo ocorra
independentemente do outro. (BARBOSA, 1990, p. 36-37)

Ja a traducgdo restrita configura apenas um desses modos de traduzir,
considerando as ordens de morfema, palavra, grupo, oragdo, periodo, paragrafo e
texto, que, posteriormente, gera o que ele denomina de transposi¢cdées na tradugao,
tendo em vista a ordem (de gramatica a |éxico, de Iéxico a gramatica) e a categoria
(de estrutura, de classe, de unidade, de intra-sistema).

Por fim, temos o0 modelo de tradug¢édo apontado por Newmark, que focaliza
o0 que ele denomina de principio do efeito equivalente, o que estabelece uma

atengao no receptor durante o ato comunicativo.

E em beneficio do leitor, para facilitar sua compreensao e para aproximar
afetivamente dele o texto, que a traducéo procuraria aplainar as diferengas
estruturais expressas entre a LO e a LT, bem como as expressas no texto
entre a realidade extralinguistica da LO e da LT. (BARBOSA, 1990, p. 49)

Considerando-se, entdo, a importancia deste receptor, os modos de
traduzir apontados pelo teérico em questédo priorizam a semantica e a comunicagao.
A primeira projeta-se sobre a lingua de partida, seu autor original e seu publico,
cujos principios tradutérios focam na transferéncia (empréstimo), decalque, traducao
um-por-um e transposig¢ao. A segunda foca no texto da lingua traduzida e no leitor,
tendo como modelos tradutérios: modulacdo, equivaléncia cultural, expanséo,
omissao, compensacgado, sinonimia lexical, rétulo tradutério, definicdo, parafrase,
contracdo, reconstrugdo de periodos, reorganizagdo/melhorias, distico tradutério e
naturalizacdo, que serao apresentados, de acordo com a necessidade, no decorrer
na analise.

Apontaremos a seguir os elementos paratextuais e depois as diferengas
entre o texto de partida The Giving Tree e o texto de chegada A arvore generosa

como explicacdo e aplicagdo das teorias mencionadas.

3.2.1. Analise e consideragdes acerca da traducao e elementos paratextuais na

lingua de partida para a lingua de chegada

Nesse primeiro momento de exploragdo e apresentagdo dos
procedimentos e métodos tradutérios utilizados pelo tradutor Fernando Sabino,
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trilharemos nossa analise a partir dos elementos paratextuais para depois
chegarmos a um levantamento da tradug&o e ao posicionamento do tradutor.

A principio, percebe-se que as ilustragdes do livro da lingua de origem
sdo mantidas no da lingua de chegada, uma vez que sao do préprio autor, Shel
Silverstein. Entretanto, podemos fazer algumas consideragbes quanto a alguns

paratextos. Vejamos:

a) Capa

Notam-se diferengas entre as capas. Primeiro, 0 nome do autor do
texto da lingua de origem esta na parte inferior da arvore; no texto da lingua
traduzida, € colocado neste mesmo lugar o nome do tradutor, havendo uma

substituicdo do “by” por “traducéo”.
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A segunda diferenca € quanto a énfase dada ao nome do livro, que é
maior na lingua inglesa e menor na portuguesa, havendo um acréscimo na parte
superior do tronco da arvore do nome do autor da obra de origem, uma vez que foi
preciso espaco para a inclusdo do nome do tradutor.

No livro de Shel Silverstein, ha ainda uma sobrecapa que nao consta na
traducéo brasileira. Esta sobrecapa traz as mesmas informagbes da capa e da
lombada, porém a quarta capa (que é a capa de tras) traz uma foto do autor, bem
como quem produziu a foto e informagbes com o ISBN e valores do livro nos

Estados Unidos e Canada.

A sobrecapa tem também orelhas, a primeira com referéncia a obra The

giving tree, uma espécie de resumo; e a segunda, com outros livros do autor.



The
Goving
Tree

by SHEL SILVERSTEIN

“Once there was a tree...and she
Toved a little boy.” So begins a stary
of unforgettable perception, beauti-
fully written and illustrated by the
gifted and versatile Shel Silversteln,

Every day the boy would come to
the tree to eat her apples, swing from
ber branches, or slide down her trunk
... and the tree was happy. But as the
boy grew older be began to want mare
from the tree, and the tree gave and
gave and gave.

This is a tender story, toached with
sadness, aglow with consolation. Shel
Silverstein has created a moving para-
ble for readers of all ages that offers
an affecting interpretation of the gift
of giving and a serene acceptance of
another’s capacity to Jove in retum.

& HarperCollinsPublishers

A=

b) Quarta capa

Other Books by
Shel
Silverstein

LAFCADIO, THE LION
WHO SHOT BACK

“¥ou are not a hunter,” \

said the old lion. 3

*You are & Bon™ N
/Qmﬁ:‘ e

/

O A

THE MISSING PIECE

1t was missing a piece.
And it wax et happy.
So it set off in search
of ita missing piece. ..

WHERE THE SIDEWALK ENDS
Poems and Drawings

o 1 you are & dreamer,
Came in,

1f you are a dreamer,
Awisher, a liar,

A hope-er, @ pray-er,
A magic bean buyer .,

Come in...for where the sidewalk
ende, Shel Silverstuin's world begins.
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No original, ndo ha nenhuma informagéo, é apenas toda verde. Ja no livro

traduzido, a quarta capa traz uma apresentagédo e resumo da historia, além do

numero do ISBN.
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c) Lombada

As lombadas trazem a mesma sequéncia de informacdes, entretanto o
nome do autor na Lingua Portuguesa esta completo — Shel Silverstein — enquanto
que, no texto de lingua inglesa, apenas — Silverstein. Had novamente a énfase no

titulo em lingua inglesa e alteragdes nos tamanhos e modelos das fontes.

"‘ TUa vP"”'d,. - " - '..' »“,' -
Y ATYF f A R e
148 GIVING HarperCollins

v

O livro na lingua traduzida traz ainda um tamanho maior que o da lingua
de origem, com 26x20,5x0,7cm, com papel Alta Alvura 120g/m?; enquanto que o
outro traz as seguintes dimensdes: 22,5x17,7x1,0 cm. O aumento no tamanho tem
um proposito — o de chamar atengao do publico alvo — que € o infantil, porém perde
um pouco com a exatidao das ilustragdes, pois ha uma ampliacdo dessas, como se
estivessem esticadas.

O livro em portugués traz a folha de guarda, que n&o tem no texto em
inglés, em um papel verde diferente da parte textual, por ser mais grosso. Ndo ha

nenhuma informagéo escrita.
d) Falsa Folha de Rosto

A Falsa Folha de rosto consta nas duas obras com o titulo centralizado.
Na obra em Lingua Portuguesa, no verso esta impresso o nome da editora —
COSACNAIFY.

e) Folha de Rosto

A folha de rosto apresenta algumas modificagbes de um livro para outro.
Verifica-se que, na obra original, o titulo estd em destaque, centralizado na parte
superior da folha, enquanto que no livro traduzido esta centralizado mais abaixo da

margem superior, uma vez que nesta traz a indicacdo do nome do autor, Shel
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Silverstein. Abaixo dos titulos, encontram-se respectivamente o nome do autor — “by
Shel Silverstein” e 0 nome da editora “HarperCollinsPublishers” na obra em inglés e

apenas a indicacao “Traducgéo de Fernando Sabino, em portugués.

Shel Silverstein

THE
GiviN G
TREE A &rVere
by Yenerosa
S:h@l
SﬂVeZ‘Stein

Tradugio de Fernando Sabino

& HarperCollinsPublishers

No verso da folha de rosto, ndo ha nenhuma indicagéo escrita em Lingua

Portuguesa, porém em Lingua Inglesa tem-se a ficha catalografica.

g
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f) Dedicatoria

A dedicatéria € normalmente consignada na pagina impar fronteira ao
verso da folha de rosto. O que acontece nos dois livros, mas, ao traduzir, o tradutor,

Fernando Sabino, altera o nome ao qual é dedicado o livro de “Nicky” para “Nick”.

nox’ .
mi}? MIx RIS
s
(&

M

Entretanto, ao fazer isso, omitindo o “y” do nome de origem, acaba
mudando o género, uma vez que o termo em inglés faz referéncia ao género
feminino. Ao omiti-lo, o tradutor muda o género de direcionamento da dedicatéria de
feminino para masculino. Consoante Sarah Weinman (2001), Shel dedicou o livro
The giving tree a uma antiga namorada, afirmando que o livro € o que &, a historia
de um homem e uma arvore, pois ha varias especulacdes, de acordo com a autora,
de que fosse uma explicagdo dele a essa namorada; outros dizem que é uma
associacdo de Deus e o homem entre outras, mas 0 que nos interessa nesse

momento € a questdo da dedicatéria e o direcionamento ao género feminino.

Never mind that Shel actually dedicated the book to an old girlfriend and
repeatedly stated that "the book is just what it is--a man, and a tree." (...) --
perhaps all Shel was trying to do was explain to the girlfriend that she
shouldn't expect more of him than what he could actually give, which wasn't
very much. That if the relationship continued, this behavior would be
perpetuated and she'd wind up miserable and totally self-sacrificing. Or it
could mean just what Shel said it meant--which could well be nothing. |
suppose that's the beauty and power of the book, that a single idea could be
interpreted in so many ways. (WEINMAN, 2001, s/p)
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N&o importa que Shel realmente tenha dedicado o livro a uma antiga
namorada e, por varias vezes, declarou que "o livro € apenas o0 que é. - um
homem e uma arvore" (...) - talvez tudo que Shel estava tentando fazer era
explicar para a namorada que ela ndo deve esperar mais dele o que ele
realmente pode dar, que n&o era muito. Isso se o relacionamento
continuasse, esse comportamento poderia ser perpetuado e ela ia acabar
miseravel e totalmente em auto-sacrificio. Ou pode significar apenas o que
Shel disse que isso significa - que poderia muito bem ser nada. Eu suponho
que é a beleza e o poder do livro, que uma Unica idéia pode ser interpretada
de muitas maneiras. (Tradugéo nossa)

No tocante a parte textual, focalizaremos trés diferengas marcantes entre

os dois livros. A primeira diferenca notada é quanto a estruturacdo do texto: no

primeiro (livro em inglés), ha uma organizacdo em versos, geralmente centralizados;

no segundo, a escrita € organizada linearmente, apesar de manter a estrutura

poética.

and

she loved

a

]
)
'
" / QU AT (M e
little boy. ..

A segunda diferenca, que aparece com certa frequéncia, € o aumento

de versos na lingua portuguesa, uma vez que, segundo Barbosa (1990), os periodos

mais curtos em inglés sado distribuidos em Lingua Portuguesa em oracgdes

complexas, mais longas.
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oo dr <ais

PP T M S O
worr tla brnzan
and make them P
. A ™ <
into crowns

and play king of the forest.

A terceira diferenca é quanto a ilustracéo, que como foi dito, € mantida na

lingua de chegada, porém um pouco mais alongada, como no exemplo a seguir:

The End -

As figuras (ilustragbes) nos livros, desde o seu inicio, tém procurado
promover um dialogo com o texto verbal. Entretanto, por muito tempo, ndo se
estabelecia um dialogismo com o intercruzamento de varias e diversas vozes em
sintonia. Recentemente, a imagem entra em cena, especialmente na Literatura

Infantil, com uma funcédo pedagdgica: a de materializar, determinar e preencher
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aquilo que pode transformar, pela imaginacéo, o leitor-crianca ( com a ressalva de

que também cerceia essa imaginagao pré-determinando-a).

E uma forma de dar veracidade & narragdo, conferindo a palavra-geral e
simbdlica um carater de indice, de existente real e individualizado. E a
conexdo, por contiguidade e subordinativa, texto-ilustracdo que permite
maior eficacia do processo comunicativo. (PALO; OLIVEIRA, 1986, p. 16)

Ao considerar, entdo, o livro A arvore generosa e a manutencdo das
figuras existentes no livro The giving tree, atende-se a uma finalidade receptiva,
promovendo uma espécie de dialogo diverso entre ilustragédo e texto. A figura passa
a designar uma base na literatura infantil, representando a realidade do ser (criancga)
em conformag¢ao com a experiéncia e a razao.

Considerando, entdo, a parte paratextual verifica-se que ha muito mais
semelhancas que diferencas. Estas sdo mais perceptiveis no préprio texto, como
serao apontadas, de acordo com os procedimentos e técnicas de traducao utilizadas
pelo tradutor Fernando Sabino.

Para se verificar a parte textual apontando os procedimentos tradutérios
utilizados, faz-se necessario dividir o texto em bloco de versos, que foram
selecionadas de acordo como aparecem em cada pagina do livro fonte, The giving
tree. Em alguns casos, serao analisados versos isolados para apontar determinados
procedimentos no ato da tradugéo.

A partir do titulo, presencia-se uma sinonimia lexical na linguagem, que
seria uma tradugcdo por um equivalente proximo, uma vez que “giving” n&do esta
associado a generosidade em si, mas ao sentido de fornecer algo a alguém, ou seja,
prové-la com algo. A palavra “generosa” remete-nos a ideia de que ha uma doagéo
mais que a usual e esperada, seguindo os procedimentos apontados por Vinay e
Darbelnet e também apontados por Newmark.

Considerando a concepcao de Nida, percebemos nessa tradugcdo uma
equivaléncia dindmica em que ha o reflexo do significado e a intengdo da lingua
fonte, porém ha uma equiparagcdo e uma énfase maior ao item lexical “giving —

generosa’ na lingua de chegada.

THE GIVING TREE A ARVORE GENEROSA
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A palavra inglesa “once” remete a ideia de que o fato aconteceu em
algum momento do passado. Ao ser usada a expressao “Era uma vez’, ha uma
equivaléncia que da conta da mesma situacéo, cuja referéncia, em inglés, é “once
upon a time”. Assim, o tradutor faz uma aproximag¢ao do que é comum em historias

para criangas.

Once there was a tree... Era uma vez uma arvore...

Ha ainda uma omisséo da expresséo “there was” — “havia” na lingua de

chegada, mantendo-se somente a correspondéncia literal de “a tree” por “uma
arvore”, ou seja, uma equivaléncia formal entre as unidades gramaticais, de acordo

com Nida, conforme explicitado a seguir:

Onlce there was a tree...
Era uma vez ] uma arvore

Percebe-se também que, na lingua de partida, € comum o uso dos
conectivos, proprios da linguagem infantil, com “and” (e) e o uso de diminutivos
(little), que ndo sao mantidos na lingua de chegada, mas substituidos pelo pronome
relativo “que” e nenhuma alteragao na palavra “menino”.

Ha aqui a criagdo da primeira imagem da arvore, que representa uma
mensagem para a crianga, uma vez que a agdo de amar 0 menino recai sobre ela, a

arvore, pois € ela que o ama. De acordo com Coelho,

a imagem por si s6 é portadora de uma mensagem decifravel para a
crianga, gragas a sua vivéncia. Cada imagem representa uma unidade de
acao e de leitura, e permite a compreensao e utilizagdo de um vocabulério
adaptado as situagdes propostas. (COELHO, 2009, p. 190)

Desde a apresentacdo, entédo, até o final do texto, a atitude de amar
incondicionalmente esta relacionada a arvore, como uma méae que protege e ampara

seu filho. Ela ndo ira desampara-lo em nenhum momento.
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and ... que amava um menino.
she loved

a

little boy.

Ha uma ambivaléncia quanto a representagao do género textual, uma vez
que na lingua fonte predomina a estrutura de poema e na lingua alvo, ha a
representacdo poética, sim, mas que ganha uma imagem, aproximando-se da
linguagem infantil de contar histérias e n&o recitar poemas. “Um poema
diferentemente de uma narrativa, ndo tem, em geral, a intencdo de contar uma
histéria”. (PINTO, s/d, p. 49). Assim, a obra traduzida vai construindo desde o seu
inicio suas imagens de modo a completar pouco a pouco, uma imagem narrativa, o
que nao acontece na lingua de partida.

Outra recorréncia € a omissao do pronome pessoal (she) no texto
traduzido, em que um termo é omitido, entretanto, sem prejuizo, no caso, para a

lingua de chegada, como no trecho em destaque:

And She loved a little boy
Que D amava um @ menino

Cremos que isso se deve ao mesmo intuito narrativo com que a tradugéo
ja se inicia.

Ao comeco da oracdo a seguir, verifica-se uma modulacédo passando de
um sentido singular (every day) para um plural (todos os dias). A transposicao verbal
também vai ser bastante caracteristica, pois “would” € usado para se referir a um
tempo futuro de um ponto de vista do passado, o que n&o ocorre no texto da lingua
de chegada, em que se opta pelo uso do pretérito imperfeito (vinha, juntava), pelo
mesmo tom narrativo inicial do texto na lingua de chegada. Tem-se na lingua de
partida o conectivo “and” que €& omitido na lingua de chegada e substituido pela

virgula.
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And every day E todos os dias
the boy 0 menino
would come vinha,

A construcao textual, tanto no texto da lingua de partida quanto no da
lingua de chegada, prima em estabelecer uma relacdo dindmica entre o verbal e o
visual. Cada palavra toma importancia para a crianga que vai descobrindo o sentido
tanto do texto quanto da imagem, aproximando-a da linguagem escrita, mas nao

excluindo-a da oralidade que lhe € comum. Segundo Faucher,

Tudo o que concerne a linguagem escrita deve, pois, enraizar-se na lingua
oral para que a crianga compreenda realmente que o escrito pode ser a
tradugéo do oral. [...] Os textos devem ser curtos e vivos, a construgao da
frase manter-se elementar, o vocabulario cuidadosamente estudado, sem
subestimar as possibilidades da crianga. (apud COELHO, 2009, p. 191)

Na sequéncia, presencia-se a omissdo do pronome pessoal “he”, como

apontando a seguir:

and juntava
he suas
would folhas
gather
her
leaves

Até aqui foram apresentadas entdo as duas personagens que vao ser
constantes no decorrer do poema: o menino e a arvore. Verifica-se uma relacdo de
comunh&o entre eles, um depende do outro. Entretanto, a elaboracéo nos dois tipos
textuais, acompanha a metamorfose da construgdo das personagens na producéo
literaria infantil contemporanea, no que diz respeito a heroicidade. Supbe-se que,
como personagem-principal, o menino, deveria ter os atributos de um verdadeiro
herdi da histéria: “coragem, autodeterminacéo, liberdade, amor a natureza”. (PALO,;
OLIVEIRA, 1986, p. 23).

Porém, n&o é isso que é verificado uma vez que o menino comete, ao

longo da histéria, digressdes e atitudes que n&o condizem com as de um heroi, mas
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a de um ser inconstante, com suas fraquezas, duvidas e angustias. Isso € relevante
na obra, pois ha uma identificacdo do receptor infantil com a personagem vendo-se
ao longo de seu crescimento — crianga, adulto e velho — algo que ndo deseja para o
seu futuro.

No trecho destacado a seguir, verifica-se a presenca da omissao
ocorrendo duas vezes. Isto € comum, pois na traducdo do inglés para o portugués,
este procedimento é utilizado, principalmente em relagédo aos pronomes pessoais
que, no caso da Lingua Portuguesa, representa, muitas vezes, uma repeticao
excessiva: em portugués, pela propria desinéncia verbal deixa-se claro a pessoa a
que se refere o discurso, ao contrario do inglés, em que ha uma exigéncia do

pronome do pessoal.

and He would gather her leaves
} | } } }
d d juntava suas folhas

A ocorréncia de modulagédo é constante nesta tradugéo, conforme trecho
seguinte: na frase “and make them” (e faria delas/ as transformaria) para “e com elas
fazia” e “and play king of the forests” (e brincaria/atuaria como rei das florestas) para
“brincava de rei da floresta”, além do acréscimo da palavra rei em “coroas de rei’.
De acordo com Barbosa (1990, p. 66), “a modulagdo consiste em reproduzir a
mensagem da TLO no TLT, mas sob um ponto de vista diverso, o que reflete uma

diferenga no modo como as linguas interpretam a experiéncia do real”

and make them e com elas fazia

into crowns coroas de rei;

and play king of the forests com elas, brincava
de rei da floresta.

Ha a repeticdo do termo “com elas” no texto traduzido que nao se verifica
no original. Entretanto, esta € uma caracteristica da linguagem infantil que é
recuperada e também uma caracteristica da poesia, que é mantida no texto da

lingua de chegada. A crianga costuma ser e ter a visdo poética em estado puro, uma
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vez que pensa muito mais por imagens poéticas, compreendendo muito mais as
palavras quando usadas em sua forga poética. (PINTO, s/d).

Mais uma vez nos deparamos no trecho destacado na sequéncia com a
omissao do pronome pessoal “he” e o conectivo “and”, que sdo marcas
caracteristicas do discurso infantil, mas que nao ocorrem no texto da lingua de
chegada. A modulagao ainda acontece com a utilizagao do tempo verbal no pretérito
imperfeito (subia, balangava-se, comia, brincavam) ao invés do futuro do pretérito
(would), continuando a opgéo pelo género narrativo menos ambiguo do texto de

chegada.

He would climb up her trunk Subia em seu grosso tronco,

Ha também acréscimo no texto traduzido como em “her trunk” para
“grosso tronco” e “and eat apples” para “comia suas macgas”, destituindo o modo
indireto de dizer que a arvore era uma macieira e ja madura (porque ja dava frutos),

como ocorre na lingua de partida, que deixa isso ao encargo da inferéncia da

crianga.
and swing from her branches balancava-se em seus galhos,
and eat apples. comia suas macas.

Outra verificagdo nas tradugdes é quanto ao uso de transposi¢cao de
termos, ou seja, a mudancga de uma classe gramatical em outra como em “hide-and-
go seek” (pique-esconde) — um substantivo — assim como acontece com o verbo
“‘esconder”. Verifica-se que esta € uma decisdo consciente por parte do tradutor que
leva para uma linguagem mais culta. Isto ocorre também quando n&o utiliza a

coordenacao, presente no texto original, e sim a subordinacéo.

And they E brincavam
would play de esconder.

hide-and-go seek
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Novamente, ocorre a omissdo do conectivo and (e). De acordo com
Santos (2003), a elipse do conectivo “e” na literatura dedicada ao publico infanto-
juvenil ndo é o mais aconselhavel, pois esse conectivo é o mais utilizado
precocemente pelas criangas como forma de conferir coesdo aos seus textos. Ao
optar por sua omissao, o tradutor pode ter desejado evitar uma repeticao exagerada,
que pudesse prejudicar a coesao textual. Entretanto, a autora afirma que “na
literatura infantil e juvenil, (...) a repeticdo de e ndo configura problema de coeséo ou
coeréncia, pois o recurso é utilizado para, de fato, articular o texto e, por vezes,
aproxima-lo da oralidade.” (SANTOS, 2003, p. 41)

Como comentamos anteriormente, € comum também a omissdo do
pronome pessoal “he”, uma vez que em portugués ha a recuperagdo deste pelas
desinéncias verbais.

Até aqui vé-se entao retratada a relacdo de amizade entre o menino e a
arvore, o primeiro usufruindo de tudo que a arvore lhe possa oferecer. E de se
esperar que a criancga leitora tenha conquistado uma compreensao dessa relagéo
que comega a se tornar “injusta” — um tudo da (a arvore generosa) e outro tudo

usufrui (o menino). De acordo com Faucher:

O livro deve responder a todas as curiosidades. [...] Se ele, realmente, for
portador de uma mensagem a ser descoberta pelo leitor, no seu préprio
ritmo narrativo, entdo o livro defendera suas dimensdes proprias, sensiveis
e temporais — elemento insubstituivel para conduzir o leitor a uma atitude
viva, a uma atitude critica. (apud COELHO, 2009, p. 192)

And when Quando ficava cansado,
he was tired, O menino repousava

he would sleep a sua sombra fresquinha.
in her shade.

A expressao “was tired” (estava cansado) é substituida por uma locucgao
verbal “ficava cansado”. Ha aqui um caso de sinonimia lexical, que consiste na
tradugao por um equivalente préximo na TL, no caso, os verbos — estar e ficar -,

como explicitado:
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Alnd whin Ie was tired
%] quando (] ficava cansado

A sinonimia lexical ocorre também quando ao traduzir “would sleep”
(dormiria) faz-se a opc¢do pelo termo “repousava”. ha uma equivaléncia entre os
termos, porém o verbo dormir significa “descansar em estado de sono, adormecer”
(HOUAISS, 2008, p. 262), enquanto que repousar € “ficar em repouso, sem
atividade.” (HOUAISS, 2008, p. 647). Percebe-se no trecho, ainda, a substituicdo do

termo “he” por “0 menino” e da preposi¢cao “in” (em) pela “a”. Ocorre também o

acréscimo do termo “fresquinha”, como explicitado a seguir:

He would sleep in her shade.
O menino  repousava a sua sombra fresquinha.

O adjetivo, usado no diminutivo em consideragéo, talvez, a linguagem
infantil, reforca o processo, na lingua traduzida, de heroificacdo da arvore
(“fresquinha” leva ao sentido de doag¢ao do que € bom e agradavel), o que ocorre no
desenvolver do texto da lingua de partida sem utilizacao adjetival, mas através das
acoes.

Nos trechos destacados a seguir, ha uma adequacdo do termo “very
much” (muito) para “profundamente”, que representa uma equivaléncia nas unidades
gramaticais, ambas advérbios. Porém, “profundamente” ganha muito mais
intensidade no texto na lingua de chegada, em se tratando da poeticidade. A palavra
guarda um valor e um sentido que assume uma forma de imagem que adquire uma
espécie de chave que abre a compreensao para uma possibilidade muito maior de
significagdes, torna-se cumplice do discurso infantil e multiplica-se, ampliando e
pluralizando a ideia inicial. Esta associagdo da linguagem imagem/texto no livro
infantil, como afirma Coelho (2009, p. 197), “estimula o olhar como agente principal
na estruturacdo do mundo interior da crianga, em relagdo ao mundo exterior que ela

esta descobrindo”.
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And the boy loved the tree... O menino amava a arvore...
Very much. profundamente.
And the tree was happy. E a arvore era feliz.

Constata-se nos trechos em sequéncia a adicdo do artigo “0” para
acompanhar a palavra “tempo” e uma equivaléncia formal, mantendo o verbo “went
by” (phrasal verb) pelo verbo “passou”.

Verifica-se uma contracao na expressao “grew older” por “cresceu”, uma
vez que significa “ficou mais velho” que, em portugués, ganha um equivalente
sinonimico (sinonimia lexical). Vale apontar também a omiss&o do primeiro “and” e a
manutenc&o do segundo.

Segundo Santos (2003, p. 41), essa omissdo ndo seria necessaria, uma
vez que ao se analisarem narrativas escritas para/por criangas, a ‘“repeticdo do
articulador e garante a correlagdo de oragdes. (...) a coesdo do texto é assegurada
pelo conectivo e e pelas repeticbes que retomam ideias anteriores e oferecem base

para a continuidade do discurso”, como mencionado.

But time went by. Mas o tempo passou.
And the boy grew older. O menino cresceu.
And the tree was often alone. E a arvore

muitas vezes

ficava sozinha.

Para o préximo trecho, em “Then one day the boy came to the tree”, tem-
se a omissao do termo “then” (entdo) e “to the tree” (para a arvore). Verifica-se uma
repeticdo no trecho “Come, Boy, come and climb up my trunk and swing from my
branches and eat apples and play in my shade and be happy.” do verbo “to come”,

que nao € mantida na passagem para a lingua de chegada em “Menino, venha subir
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no meu tronco, balangar-se nos meus galhos, comer as minhas macéas, repousar a
minha sombra e ser feliz.”.

As repeticbes na poesia infantil imprimem musicalidade ao texto, o que é
mantido na lingua de chegada. Como é dirigido a crianga, “é importante esse
trabalho de oralidade com o texto da poesia”. (PINTO, s/d, p.51)

Ha uma transposi¢cao gramatical, em que dois verbos “come and climb”
(venha e suba) transformam-se na locugao verbal “venha subir”. Novamente, o termo
“and” (primeiro e segundo) s&o omitidos no texto da lingua traduzida. Entretanto,
presencia-se 0 acréscimo do pronome possessivo “minhas”. Existe a modulagao do
verbo “play” (brincar) para um equivalente, “repousar”.

No seguinte trecho, “I am too big to climb and play,” said the boy.”,
presencia-se a exclusao do verbo “climb”, mantendo-se somente o verbo “brincar”.
Ocorre também a reconstrugdo em que “said the boy” (disse 0 menino) é traduzido
como “0 menino respondeu.” Existem também omissdes e acréscimos, como na

frase destacada do trecho que se segue:

l|waft to fuy f t»lings TJ land Tavefun.

@ Quero comprar muitas coisas, eu quero me o divertir

Verifica-se nas ideias-eixo do texto que, antes, havia uma cumplicidade
entre a arvore e o menino. Todavia, este agora cresceu e ha uma nova relagdo: o
menino quer mais da arvore, nao apenas o brincar. Essa passagem do tempo, este
amadurecimento do menino reflete na compreenséo do leitor e nas reformulagdes
imagéticas ao longo do texto, atuando no espirito do receptor, conforme explicita
Coelho (2009, p. 212, grifos da autora): “na leitura séo “passadas” subliminarmente
ao leitor (ouvinte ou espectador) e atuam em sua “formacgéo”, no que diz respeito a

sugestao de idéias, valores, comportamentos, etc”.

Then one day the boy came to the tree

And the tree said, “Come, Boy, come and climb
up my trunk and swing from my branches

and eat apples and play in my shade

and be happy.”

Um dia o menino veio

E a arvore disse: “Menino,
venha subir no meu tronco,
balancar-se nos meus galhos,

comer as minhas magas,
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‘I am too big to climb and play,” said the boy. repousar a minha sombra

“I want to buy things and have fun. e ser feliz.”

| want some money. “Estou grande demais pra brincar”,
Can you give me some money?” 0 menino respondeu.

“I'm sorry,” said the tree, but “I have no money. | “Quero comprar muitas coisas,

| have only leaves and apples. eu quero me divertir

Take my apples, Boy, and sell them e preciso de dinheiro.

in the city. Then you will have money Vocé tem algum dinheiro

and you will be happy. que possa me oferecer?”

“Sinto muito”, disse a arvore,
“‘mas eu nao tenho dinheiro.
Tenho apenas minhas macgas.
Mas leve as macgas, Menino.
Va vendé-las na cidade.
Entao tera o dinheiro.

e voceé sera feliz.”

Verifica-se, novamente, no trecho anterior a op¢ao de definicdo do verbo
“give” (dar), em portugués, por oferecer. Assim, a frase na lingua de partida, “I want
some money. Can you give me some money?” & muito mais direta, no sentido de
chegar ao objetivo — obter algum dinheiro — do que ocorre na lingua de chegada, “e
preciso de dinheiro. Vocé tem algum dinheiro que possa me oferecer?” em que ha a
intencéo, mas indireta, mais disfargada.

Tem-se aqui a énfase na necessidade de amor e carinho, que é natural a
todos os seres. A arvore estimula a amizade, a solidariedade, valorizando a relacao
do eu com o outro. Entretanto, 0 menino ndo consegue atingir uma consciéncia ética
em relacao ao respeito devido a arvore.

Em “l have only leaves and apples”, verifica-se, no trecho na lingua
traduzida, a omissdo da palavra “leaves” (folhas), por “Tenho apenas minhas
macas.” No trecho, “Take my apples, Boy, and sell them in the city”, ocorre a
transposicédo de classe em que o termo “my” (pronome) é substituido por “as”
(artigo).

Existe no trecho a seguir a ocorréncia de uma modulagéo, em que ha a

substituicdo do termo “tree” (arvore) por “tronco”, ha a omisséo do “and” (primeiro)



que é substituido pela virgula. E uma transposicdo de classe, em que o pronome

“her” assume na tradugédo o artigo “as”.

And so the boy climbed up the
Tree and gathered
her apples

and carried them away.

E assim o menino
Subiu pelo tronco,
colheu as macgas

e levou-as embora.

And the tree was happy. E a arvore ficou feliz.

Ao se analisar a frase, “But the boy stayed away” para “Mas o menino
sumiu”, percebe-se uma modulacdo verbal em que o verbo “stayed away”
(permaneceu fora) assume a mesma mensagem, sé que, na lingua de chegada, é
traduzido como sumiu. Na sequéncia, ha o acréscimo da expressao “outra vez’ e a
omissao de “and then” na lingua traduzida.

Voltando a relagcédo do menino e a arvore, segundo Coelho, a literatura
infantil contribui para a construgdo formal da crianga a partir do momento que traca
ideias-eixo, destacando-se aqui o “apelo a consciéncia ética e/ou critica em relacéo
ao respeito devido aos direitos naturais ou civis de cada um”. (COELHO, 2009, p.
216)

Percebe-se outra modulagdo, no trecho a seguir, no que diz respeito ao
verbo “came back” (voltar) para “veio”. Ocorre ainda uma equivaléncia na construgéo
da expressao “shook with joy” (tremer de alegria — vibrar de felicidade) para o texto
na lingua traduzida, ficando “e a arvore estremeceu, tamanha a sua alegria”,
explicitando a metafora (personificacdo) que ocorre na lingua de partida.

Ha a omisséo do pronome “she” em (she said) para “e disse”, fato comum
na lingua de chegada, uma vez que o pronome pessoal é recuperado pela forma
verbal. Ocorre também a repeticdo do verbo “venha” na lingua de chegada e a

omissao do conectivo “and” que é substituido pela virgula.

But the boy stayed away Mas o menino sumiu

for a long time... por muito tempo...

and the tree was sad. E a arvore ficou tristonha outra vez.




And then one day

the boy came back

and the tree shook with joy
and she said, “Come, Boy,
climb up my trunk

and swing from my branches

and be happy.”

Um dia

O menino veio

e a arvore estremeceu,
tamanha a sua alegria,

e disse:

“VYenha, Menino,

venha subir no meu tronco,
balangar-se nos meus galhos

e ser feliz.”
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Em “I want a house to keep me warm”, no trecho que se segue, verifica-se

uma modulacéo do verbo “keep warm” (manter aquecido) para o termo “abrigar’. Ha

uma omissao da expressao “he said” (ele disse), uma substituicdo do “and” em “and

| want children” e em “and so | need” por virgulas.

‘I am too busy to climb trees,”
said the boy.

‘I want a house to keep me warm,”
he said.

‘I want a wife and | want children,
and so | need a house.

Can you give me a house?”

“l have no house,” said the tree.
“The forest is my house,

But you may cut off my branches
and build a house.

Then you will be happy.”

“Estou muito ocupado

pra subir em arvores”,

disse 0 menino.

“Eu quero uma casa pra me abrigar;
eu quero uma esposa, eu quero ter filhos,
pra isso é preciso

que eu tenha uma casa.

Vocé tem uma casa pra me oferecer?”
“Eu nao tenho casa”,

a arvore disse.

“A casa em que moro € esta floresta.
Mas corte meus galhos

e faga sua casa,

e seja feliz.”

Podemos destacar, ainda, uma equivaléncia dinamica, em que se

mantém a mensagem do TLO para o TLT. Entretanto, a tradugcédo nao se da de

forma literal, como no excerto extraido:
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And so (%) | need () a house.

J Praisso & @ preciso que eu tenha uma casa.

Pode-se apontar ainda esse mesmo procedimento em “Can you give me a
house?” que é traduzido por “Vocé tem uma casa pra me oferecer?”, no mesmo
procedimento indireto anterior. Ha também a escolha do sinénimo oferecer para o
verbo “give” (dar), que é uma opc¢ao, desde o principio, do tradutor: ndo enfatizar a
“‘doac&o” da arvore na histéria, assim como no texto original, em que se sente muito
mais isso.

Novamente, a relagdo de entrega da arvore remete ao apelo a
consciéncia ecologica a ser assimilada pelas criangas, descobrindo as relacdes que
podem ser mantidas entre os seres humanos e a natureza ou o ambiente em que
vivem. “A esséncia da poesia arraiga em um certo modo de ver as coisas. Uma visao
que vai além do visivel ou do aparente, para captar algo que nele ndo se mostra de
imediato, mas que lhe é essencial”. (COELHO, 2009, p. 221 — Grifos da autora).

Continua-se a observar a modulagéo nos trechos seguintes, com alguns
outros procedimentos, a destacar: a) reconstrucéo - “said the tree” por “a arvore
disse”, b) reorganizacéo de periodo: “The forest is my house, But you may cut off my
branches and build a house” por “A casa em que moro € esta floresta. Mas corte
meus galhos e faga sua casa”. Ha ainda a adi¢do da expressao “em que moro” e a
omissao do verbo “may” (deve).

Para finalizar, tem-se “Then you will be happy” por “e seja feliz.”,
ocorrendo uma substituicdo do futuro simples (will be happy — sera feliz) pelo uso do
imperativo afirmativo “seja feliz’. E interessante observar que o uso do futuro no
texto de partida indica, de certa forma, a instabilidade do menino em relacéo a
prépria felicidade, que ndo sera conseguida porque ele néo se conforma com o que
tem (diferentemente da arvore) e porque depende de outros para consegui-la. Por
isso o futuro.

No trecho que se segue, percebe-se na primeira frase uma omissao (And
s0) e um acréscimo (depressa) no trecho traduzido. O acréscimo configura, antecipa,
mais uma vez, a heroificagdo da arvore em contraponto ao menino, que a ama se
ela lhe cede o que tem e que ele rapidamente toma . E novamente, ha uma

transposicéo de classe em que os pronomes “her’/ “his” é substituido pelos artigos
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“0s”/ “uma”, apontando mais uma vez que, na lingua de partida, certos significados
séo construidos de forma mais indireta e ambigua, poética.

E valido pontuar que ha uma contracdo na forma “to” (para) na tradugcéo,
ficando “pra”, o que € uma constante na linguagem infanto-juvenil. Verifica-se que o
jogo poético estabelecido nos textos (de origem e traduzido) tem como objetivo
estimular o olhar da descoberta nas criangas, agindo em seus sentidos e
despertando inUmeras sensacdes, através da transfiguragdo imagistica, que atua

peculiarmente no pequeno leitor.

And so the boy cut off O menino depressa
her branches cortou os galhos
and carried them away e levou-os embora
to build his house. pra fazer uma casa.
And the tree was happy. E a arvore ficou feliz.

Ao comecar a analise do trecho seguinte, deparamo-nos, primeiramente,
com a repeticdo do termo “for a long time” — “por um longo, longo tempo” na lingua
de chegada. Ha a substituicdo da conjungdo “when” (quando) pela expresséo
temporal “no dia que”. Também nota-se a inclusdo da frase “de uma alegria
tamanha” que n&o tem no texto original.

Na sequéncia, ha a repeticdo na lingua de chegada do verbo “venha” e a
adicao do pronome possessivo “meu”, além da omissdo do pronome pessoal “she”.
Ocorre ainda a modulacao verbal em que os verbos “come” e “play” na lingua de
partida sdo substituidos pela locug¢ao verbal “venha brincar”.

Percebe-se que estas ocorréncias, principalmente, a repeticdo e a relacao
que podem ser feitas entre a imagem e o texto em si, “pela forca que toca a
sensibilidade da crianca, permite que se fixem, de maneira significativa e duravel, as
sensacgdes ou impressdes que a leitura deve transmitir’. (COELHO, 2009, p. 198-
199).

But the boy stayed away O menino ficou longe

for a long time. por um longo, longo tempo,




And when he came back,

the tree was so happy

she could hardly speak.
“Come, Boy,” she whispered,
‘come and play.”

‘I am too old and sad to play,”
said the boy.

“I want a boat that will

Take me far away

from here.

Can you give me a boat?”

e no dia que voltou

a arvore ficou alegre,

de uma alegria tamanha

que mal podia falar.

“VYenha, venha, meu Menino”,
sussurou: “venha brincar.”
“Estou velho pra brincar”,
disse o menino,

‘e estou também muito triste.”
“Eu quero um barco ligeiro
que me leve pra bem longe.
Vocé tem algum barquinho

que possa me oferecer?”
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E presente até aqui que a construcdo da personagem da arvore mantém

um padrdo, ela é um modelo, cumpre a fungdo narrativa, apoiando-se na
representacédo metonimica da parte pelo todo. A arvore é a representagado da prépria

vida — a do menino - e, consequentemente, a da criancga leitora.

Sao os atributos, as qualidades, que passam a funcionalizar as
personagens numa intriga que se rarefaz em termos de acontecimentos em
cadeia para ganhar uma dimensao vertical enquanto qualificacdo de cada
instante de consciéncia, justapondo sensacdes, sentimentos e ideias.
(PALO; OLIVEIRA, 1986, p. 34)

A arvore, portanto, destaca-se como uma imagem de cunho simbdlico-
metaférico que expande sua relagcédo “de intriga” com o menino. Com a constituicdo
das personagens, percebe-se a relagdo do fazer pedagdgico pela literatura infantil,
aprimorando a consciéncia infantil e levantando questbes para a transformacgao do
universo do leitor-crianga.

A traducdo explicita isso de forma mais clara, especialmente nos
acréscimos que faz para heroificar cada vez mais a arvore.

Na frase, “I am too old and sad to play”, observa-se a exclusdo na lingua
de chegada do advérbio de intensidade “too” (tdo/muito) e do adjetivo “sad” (triste),

ficando somente “Estou velho pra brincar’. Os termos omitidos aparecerao



93

posteriormente juntos, numa nova organizacdo na lingua de chegada: “e estou
também muito triste”.
Verifica-se, ainda, ao final do trecho em analise procedimentos como

acréscimo e modulacdo. Vejamos a frase destacada do trecho anterior:

| want a boat O that will take me far away from here.

Lol A I N

Eu quero um barco ligeiro que me leve pra bem longe ]

Para finalizar, em “Can you give me a boat?” (Vocé pode me dar um
barco?), para a lingua traduzida, “Vocé tem algum barquinho que possa me
oferecer?”, percebe-se uma amenizagdo na mensagem e uma intencdo mais sutil,
mas ndo menos persuasiva, como se 0 menino ja tivesse esbogado uma primeira
compreensao de suas atitudes.

Pode-se observar no trecho que se segue a ocorréncia da transposigcéo
de classe, em que o artigo “a@” é substituido pelo pronome “seu”. Ha também uma
reconstrugdo, ou seja, uma reformulacédo de periodos de “said the tree” (disse a
arvore) para “a arvore disse”, na ordem direta em Lingua Portuguesa, cobrindo a

ordem da frase da linguagem infantil.

“Cut down my trunk “Corte meu tronco
and make a boat,” e faca seu barco”,
said the tree. a arvore disse.
“Then you can sail away... “Viaje pra longe
and be happy.” e seja feliz.”

A omissao do “can” na lingua traduzida revela novamente que a arvore,
na lingua de partida, percebe a instabilidade do menino, porque o verbo pode se
prolongar em “pode velejar’ e “pode ser feliz” na medida em que sao frases de
construgdes sintaticas paralelas. Mas sera ele feliz um dia? A omissao retira essa
idéia na lingua de chegada.

Nesse momento, ha a ocorréncia de uma equivaléncia dindmica, cujo
intuito & refletir o significado e a intencdo da fonte, mas com um modo proprio de

dizer na lingua de chegada que deixa de lado esse propédsito da lingua de partida .
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(Entéo vocé pode velejar e ser feliz) — literal translation
Then you can sail away ... and be happy.
Viaje pralonge e seja feliz.

As omissdes novamente sao frequentes no trecho a seguir: ndo aparecem
na lingua de chegada “And so” e “and” (primeiro). A transposi¢ao de classe também

aparece com a substituigao do pronome “her” para o artigo “0”.

And so the boy cut down her trunk O menino cortou o tronco,
and made a boat and sailed away. fez um barco e viajou.
And the tree was happy... E a arvore ficou feliz...
but not really. Mas n&o muito.

Até aqui, constatou-se que as acgdes praticadas pela arvore aos pedidos
do menino foram feitas de coracéo - ela sempre ficava feliz em atendé-lo, uma vez
que o satisfazendo ela sentia-se bem. Porém, nos ultimos trechos destacados: “E a
arvore ficou feliz... Mas ndo muito.”, percebe-se que ela ja ndo reconhece mais o
menino, pois ele foi capaz de tirar o que a constituia como arvore — seu tronco.

A constituicao da poeticidade realga para o leitor as diversas opgdes que
a vida exige: toda ac&o deve ser bem pensada, pois 0 que se escolhe pode acarretar
o0 abandono (do menino para com a arvore) ou uma possivel desisténcia do outro
(da arvore para com o menino). Segundo Coelho (2009, p. 246), “esse € um dos
grandes segredos da vida (e que a literatura nos ensina): conseguirmos escolher o
mais acertado dentro das circunstancias que nos cabe viver”.

Ha& uma reformulacéo no primeiro periodo do trecho que se segue para
uma melhor adequacédo a lingua de chegada. Assim, ao invés de “And after a long
time” (e depois de um longo tempo), tem-se “muito tempo depois”. H4 a omissao do
termo again (novamente), importante para enfatizar a diferenga de pedir e dar e a

insisténcia do menino, e uma contragéo da expressao “I am sorry” por “desculpe”.
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Nota-se que o tradutor mantém a capitulagdo maiuscula da palavra “Boy”
— “Menino”, o que demonstra a sua intencdo de manter o significado da lingua de
partida. Ha uma reorganizagdo também quanto a expressao “said the tree” (disse a

arvore) para “a arvore disse”.

And after a long time Muito tempo depois

the boy came back again. 0 menino voltou.

‘I am sorry, Boy,” “‘Desculpe, Menino”,

said the tree, “but | have nothing a arvore disse,

left to give you — “ndo tenho mais nada
pra lhe oferecer.

No trecho “but | have nothing left to give you — my apples are gone.”, note-
se que a ultima frase aparece na proxima sequéncia. Verifica-se uma parafrase no
texto da lingua de chegada, uma vez que se presencia uma ampliacao, “‘uma re-
escritura livre do significado de um periodo” (BARBOSA, 1990, p. 54). Assim, ao
invés de “mas eu ndo tenho nada para lhe dar — minhas macéas se foram” tem-se
“nao tenho mais nada pra Ihe oferecer. As macgas ja se foram.”

A modulagdo do verbo “dar” para “oferecer” & bem significativa,
remontando a tradugado do titulo e ao significado de generoso, ja explicitado. A
valorizagédo poética criada pela palavra mais uma vez confirma a multiplicidade de
caminhos e intengdes que sao detectadas na produgao literaria destinada ao publico
infantil: quando a arvore afirma que n&o tem mais nada a oferecer revela que tudo
ela fez para o menino e se ainda fosse possivel estaria disposta a ajuda-lo.

Vé-se aqui um exemplo de como a poesia valoriza um modo de ver,
pensar e agir no mundo, representando a sintese das ideias e dos valores que
constituem a sociedade e que sao transmitidos as criancas. De acordo com Coelho
(2009, p. 251), a poesia € “um caminho para a autodescoberta do eu em relacéo ao
tu (ao outro) com o qual deve conviver para que a vida se cumpra em plenitude”.
(Grifos da autora)

E a relagdo que é estabelecida entre a arvore e o menino serve de
aprendizado aos leitores, pois va&o descobrindo ao longo da histéria o
comportamento do menino, preocupado consigo mesmo, e a dedicagcéo da arvore,

que esta sempre disposta a vé-lo feliz, na perspectiva do amor incondicional.
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A principio, nota-se uma reorganizagdo na estruturacao frasal na lingua
de chegada da assertiva do trecho que se segue: “My branches are gone, said the
tree. You cannot swing on them” para “Ja se foram os galhos pra vocé balancar, a
arvore disse”.

Ocorre na sequéncia uma modulagcao na mensagem da lingua de partida,
‘I am too old to swing on branches, said the boy”, em que a expressao “too old”

(muito velho) é reescrita como “ja nao tenho idade”, o que néo deixa de ter o mesmo

efeito.

My apples are gone.” “Meus dentes sao fracos
“My teeth are too weak Demais pra macgas”,
for apples,” said the boy. falou o menino.

“My branches are gone,” “Ja se foram os galhos
said the tree. “You pra vocé balancar”,
cannot swing on them-" a arvore disse.

“l am too old to swing “Ja nao tenho idade

on branches,” said the boy. pra me balancgar”,

“My trunk is gone,” said the tree. falou o0 menino.

“You cannot climb —” “N&o tenho mais tronco

“l am too tired to climb,” said the boy. | pra vocé subir”,

‘I am sorry,” sighed the tree. a arvore disse.

“I wish that | could “Estou muito cansado
give you something... € ja nao sei subir”,
but | have nothing left. | am just falou o menino.

an old stump. | am sorry. ...” “Eu bem gostaria

de ter qualquer coisa
pra Ihe oferecer”,
suspirou a arvore.
“‘Mas nada me resta,
€ eu sou apenas

um toco sem graca.

Desculpe...”
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Observa-se, ainda, a organizacéo frasal em “My trunk is gone, said the
tree. You cannot climb”. (Meu tronco se foi, disse a arvore. Vocé nao pode subir)
para “‘Nao tenho mais tronco pra vocé subir, a arvore disse”, mantendo-se a
mensagem da lingua de partida na lingua de chegada, apesar da nova estruturagcao
dada a segunda, que é mais explicita, mas retoma os elementos anteriores que
usou, formulando um elo interessante para a crianca. De outro lado, o
comportamento da lingua de partida € sempre mais direto, objetivo e impositivo,
pedagdgico, indiciando a conseqiéncia da acao do menino: “Meu tronco se foi ...
Vocé ndo pode subir’” — causa e consequéncia. Além desse exemplo de estruturagao
frasal, ha outros que se seguem no trecho em analise, que servem para acomodar a
estrutura do texto da lingua de origem a lingua traduzida, procedimento comum
principalmente ao se traduzir da Lingua Inglesa para a Portuguesa.

Nota-se, também, o acréscimo de termos e expressdes na lingua de
chegada que ndo constam na lingua de partida, como: “e ja ndo sei subir’, “bem”,
“sem graca”.

Quanto a mensagem, a histéria carrega sentimentos e emocgdes, ha o
desabafo do menino e a compreensio da arvore que se mostra disposta a oferecer,
mesmo que pouco, o que tem a seu amigo. Chega, até mesmo, a pedir desculpa por
nao ter mais que um toco para oferecé-lo. A poeticidade toma conta dos sentimentos
vividos e desperta a lembranca de um passado que n&o tem mais volta — a arvore ja
ndo é mais uma arvore, e sim um toco, e o menino, um velho.

No trecho que se segue, percebe-se que as exigéncias do menino néo
sd0 mais as mesmas, como ele mesmo diz: “ja ndo quero muita coisa”. E a arvore
Ihe oferece a ultima coisa que |he resta — um lugar para sentar. Agora passado e
presente encontram-se, os dois amigos tém os mesmos objetivos.

Percebe-se que a poeticidade criada pela histéria € sempre constante, ela
move os leitores e os surpreende, mexendo com a emogéo e as sensacdes. E dificil
nao se comover com a situacdo da arvore, abandonada pelo menino, que volta
depois de uma longa trajetoria, mas também nos fragilizamos diante de suas
atitudes e é possivel que se reflita sobre as atitudes egoistas que temos durante a

vida.



‘I don’t need very much now,”

said the boy,

“‘just a quiet place to sit and rest.

| am very tired.”

“‘Well”, said the tree,
straightening herself up

as much as she could,
“‘well, an old stump is good
for sitting and resting.

Come, Boy, sit down.

“Ja ndo quero muita coisa”,
disse o0 menino,

“s6 um lugar sossegado

onde possa me sentar,

pois estou muito cansado.”
“Pois bem”, respondeu a arvore,
enchendo-se de alegria,

“eu sou apenas um toco

mas um toco é muito

pra sentar e descansar.
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Sit down and rest.” Venha, Menino, depressa,

sente-se em mim e descanse.”

Nos trechos mais longos do texto, percebe-se a utilizacdo da modulagéo
da mensagem, havendo uma traducdo que nao reflete bem a inteng¢ao do texto da
lingua de origem no da lingua traduzida. Por exemplo, em “I don’t need very much
now,” (Eu ndo preciso de muito agora) passa a ser expresso por “ja nao quero muita
coisa.” A diferenca de “precisar e querer é substancial: “querer” é mais subjetivo (e
mais egoista) e “precisar” remete a materialidade que sempre circundou as agdes do
menino.

Ou em “just a quiet place to sit and rest. | am very tired.” (apenas um lugar
quieto para sentar e descansar. Eu estou muito cansado.) por “s6 um lugar
sossegado onde possa me sentar, pois estou muito cansado.” Verifica-se que com o
acréscimo do pronome relativo “onde” da-se maior énfase ao lugar mencionado, ou
seja, o toco da arvore. E também com a adicdo da conjuncédo “pois” tem-se uma
explicacdo da necessidade do menino em sentar — o de estar muito cansado -,
apontando mais uma vez que a traducgéo é mais explicita.

Na sequéncia, ha uma transposicado de unidade: permanece a classe
gramatical (verbo) “said” (disse) e emprega-se um outro verbo que resgata esse
valor “respondeu”.

Na frase “straightening herself up as much as she could” para o
portugués, ha também uma modulagdo, mantendo-se a mensagem, mas a partir da
experiéncia do real da lingua de chegada por “enchendo-se de alegria”, sendo

necessaria a omissao da expressao “as much as she could” (tanto quanto ela podia).
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No tocante a mensagem nas historias — em inglés e portugués — percebe-
se que, mesmo havendo diferentes pontuac¢des na lingua de chegada quanto as
escolhas de tradugdo, ambas carregam um efeito de reflexdo e mudanca no
receptor, uma vez que falam dos sentimentos infantis, de sua relagdo com o mundo
€ com as pessoas que o cercam, além de enfatizar a importadncia da amizade e
como se pode construir e manter uma.

De acordo com Zilberman (2003, p. 25), a literatura, assim como a escola
e a relagdo que com ela se estabelece, tem uma funcéo de formacgao de leitor. “Ela
sintetiza, por meio dos recursos da ficcao, uma realidade, que tem amplos pontos de
contato com o que o leitor vive cotidianamente, [...] porque ainda fala de seu mundo,
com suas dificuldades e solugdes, ajudando-os, pois, a conhecé-lo melhor”.

Nas frases a seguir, pode-se perceber que ha uma repeticdo na lingua de
partida que ndo é mantida na lingua de chegada, “sit down”; porém, o tradutor opta
por enfatizar, através da repeti¢cdo, o termo “um toco”. Isto ocorre tendo em vista o
enfoque que o tradutor quer dar ao texto na lingua traduzida. Nota-se também que o
termo “is” em destaque na lingua de partida em negrito e italico, é apenas
representado por italico na lingua de chegada, o que muda o tom enfatico de um
TLO para o TLT. Ha ainda no texto da lingua traduzida acréscimos de itens lexicais

como: “mas”, “depressa”, “em mim”, havendo a transposi¢cao da ordem lexical para a

gramatical em “good” para “muito”, conforme as frases destacadas:

well, %] an old stump ] is good for sitting and resting.

N I O 6 S NN O O A A

a eu sou apenas um @ toco mas um toco é muito pra sentar e descansar.

Colne, Bor, g sit Twn. Sit down ] Ind reT.
Venha, Menino, depressa,sente-se (] em mim e descanse.

Neste momento final da andlise, percebe-se uma modulagcdo, uma
reestruturacdo da mensagem: ao invés de “And the boy did.” (E o menino fez.), tem-
se “foi 0 que o menino fez”, chegando-se a uma conclus&o na lingua de chegada.

E, como em todos os momentos, exceto em um, mantém-se a

correspondéncia dos termos “And the tree was happy” para “E a arvore ficou feliz”,
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com excegdo do verbo “was” (era/estava) que € representado por “ficou”, um

procedimento de sinonimia lexical.

And the boy did. Foi o que o menino fez.

And the tree was happy. E a arvore ficou feliz.

A histéria de convivéncia da arvore e do menino chega ao fim entdo com
o sentimento de felicidade da primeira. Agora, ela tem de novo em seus “bragos”
aquele menino que ela nunca abandonou, de quem nada cobrou e a quem
demonstrou uma dedicacao constante. E esta relacédo prende o leitor infantil até o
ultimo momento, uma vez que ele pode ver na histéria uma projecdo de seu proprio

mundo, sentimentos, emoc¢des e conflitos. De acordo com Zilberman,

Da coincidéncia entre o mundo representado no texto e o contexto do qual
participa seu destinatario emerge a relagdo entre a obra e o leitor. Pois,
quanto mais este demanda uma consciéncia do real e um posicionamento
perante ele, tanto maior é o subsidio que o livro de ficcdo tem a lhe
oferecer, se for capaz de sintetizar, de modo virtual, o todo da sociedade. A
crianga € um individuo que se ressente dessa abertura de horizontes,
consequéncia da situagdo claustral a que foi langada. (ZILBERMAN, 2003,
p. 27)

Assim, é a Arvore Generosa, uma histéria que traz uma visdo de mundo
que preenche as lacunas infantis de uma existéncia ainda em formagéo. A
linguagem simbodlica criada pela poesia nela presente faz com que o convivio com
esta alargue os horizontes e adeque-se ao leitor infantil, ou seja, abre-se para a
realidade vivenciada pelo receptor do texto poético.

Para finalizar, o tradutor mantém a expressao final “the end”, suprimindo o
artigo “the” (o). Entretanto, resgata algo que é comum nas linguas de partida e de
chegada, principalmente quando se trata de uma literatura voltada ao publico
infanto-juvenil, a representacéo da palavra “fim”. Ha aqui, entdo, uma equivaléncia

cultural.

The End Fim
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Sao esses pequenos detalhes, comuns principalmente a literatura infantil,
que atingem a crianga, por contemplar uma atividade humana, resultado de um
dialogo entre a razdo, que determina a ordem entre as coisas e o0 imaginario criador,

a desordem que se estabelece dialeticamente. Assim, como afirma Zilberman,

A literatura infantil oferece um campo de trabalho igualmente valido, ao
reproduzir, nas obras transmitidas as criangas, as particularidades da
criacao artistica, que visa a interpretagdo da existéncia que conduza o ser
humano a uma compreensado mais ampla e eficaz de seu universo, qualquer
que seja sua idade ou situagao intelectual, emotiva e social. (ZILBERMAN,
2003, p. 69)

Em suma, essa é uma primeira analise do texto de partida, The giving
tree, para o de chegada, A arvore generosa, considerando-se uma metodologia de
traducao apontada pelos teoéricos Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet, Nida, Catford e
Newmark.

Levando-a em consideragdo, verifica-se que o0s procedimentos
dominantes na tradugé&o realizada por Fernando Sabino estdo relacionados a
diferentes categorias e procedimentos de metodologia da traducdo, com
predominéncia da modulagao e omisséao.

Verifica-se que, em varios momentos, o autor desconsidera a linguagem
infantil quando nao utiliza a conexdo de termos e a repeticdo que lhe é prépria: ao
contar uma histéria, as criangas utilizam-se de termos como “e ai”, “e depois”, “e”,
que representam um resgate da oralidade na escrita.

Também ndo usa os diminutivos e, principalmente, ndo faz uso do
pronome pessoal como referéncia, o que o distancia desse discurso infantil.
Entretanto, em outros momentos, o tradutor Fernando Sabino utiliza-se de outros
mecanismos, como 0 acréscimo e a modulagado, para se aproximar mais do mundo
infantil, como a repeticdo de termos, o uso de adjetivos para descrever melhor as
acdes e os objetos, a descricdo da histéria em um passado inconcluso com o uso do
pretérito imperfeito, contextualizando melhor o universo narrado.

Levando-se em consideragdo a concepc¢ao de literalidade concebida
pelos tedricos abordados, a tradugéo nao foi feita palavra por palavra, mas também
nao optou pelo sentido simplesmente. Foram escolhidos procedimentos de uma
tradugao obliqua, equilibrada, muitas vezes, priorizando aquilo que melhor convinha

a lingua de chegada, porém mantendo a mensagem da lingua de partida.
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Far-se-4 a seguir uma representacdo das ocorréncias dos métodos e
procedimentos de tradugcdo utilizados pelo tradutor/autor e uma discusséao,
associando as escolhas tradutérias e o posicionamento do tradutor.

O procedimento mais utilizado pelo tradutor no processo de tradugéo da
lingua de origem para a lingua de chegada da obra The Giving Tree de Shel
Silverstein foi a modulagao. Ao utiliza-la com mais frequéncia, o tradutor parece ter
visado uma compreensao maior pelo leitor do texto, compondo uma literalidade
equilibrada e adaptando o texto para a realidade do leitor, facilitando-lhe a
compreensdo. Isso é importante, uma vez que o publico destino da tradugéo € o
infantil e fica interessante considerar sua atuagédo com o leitor em formagao.

Verifica-se que a modulacdo é uma das técnicas mais aprimoradas da
traducao obliqua e assim a traducéo nao prima por procedimentos mais faceis, mas
pelos mais complexos. De acordo com Barbosa (1990, p. 81), “a dificuldade é o
afastamento da forma em busca do sentido”.

O segundo procedimento de tradug¢ao mais utilizado por Fernando Sabino
foi o da omissao, método que é recorrente uma vez que as linguas envolvidas no ato
tradutério, inglés para portugués, bem como as culturas e o0s contextos
extralinguisticos ndo sao convergentes.

Assim, como se percebe durante a analise, a omissdo € recorrente
justamente pela diferenciacao linguistica e estrutural das linguas, principalmente dos
pronomes pessoais exigidos em Lingua Inglesa e ndo necessarios em Lingua
Portuguesa, pela sua recuperacao a partir das desinéncias verbais.

E evidente que outras omissées ndo ficaram a cargo somente da
estrutura, pois se nota uma omissao de outros termos na lingua de origem sem uma
explicagdo formal, além de uma aplicacdo semantica ou um ajustamento para a
compreensao na lingua de chegada.

O terceiro método utilizado pelo tradutor foi o da transposi¢do, que pode
ainda ser subdividida de acordo com os apontamentos de Catford em transposicéo
de ordem gramatical e de categoria. De acordo com Barbosa (1990, P. 83), a
transposicao apresenta um menor grau de dificuldade tradutéria, pois dispensa “uma
reflexdo semantica e uma analise contrastiva mais profunda”.

Depois aparece a equivaléncia, que consiste na substituicdo de um
segmento do texto na lingua de origem por outro na lingua traduzida, que néo é

traduzido literalmente, mas que é funcionalmente equivalente. Ha ocorréncias de
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equivaléncia formal; de equivaléncia dindmica e de equivaléncia cultural, sendo que
os dois primeiros procedimentos sdo abordados por Nida e o ultimo apontado por
Newmark.

Com menor énfase, aparecem os seguintes procedimentos tradutorios: a)
sinonimia lexical; b) contracdo e reorganizacdo; c) reconstrugédo de periodos; d)
parafrase. Os procedimentos nao utilizados pelo tradutor ndo serao aqui apontados.

Nota-se que a atuagdo do tradutor Fernando Sabino, partindo dos
procedimentos apontados, esta além do tipo de texto traduzido, mas levam em conta
as peculiaridades estilisticas do proprio tradutor, que também ¢é autor, como
apresentamos anteriormente; além também de considerar o publico ao qual esta
destinado. A opcao por procedimentos e métodos mais elaborados de uma tradugéao
retrata, ainda, a divergéncia dos sistemas linguisticos envolvidos, bem como as
realidades envolvidas.

O tradutor pode assumir a liberdade tradutoria, ndo somente ao variar as
palavras e o sentido, agarrando o texto e transpondo-o para a lingua de chegada,
considerando cuidadosamente as transposi¢cdes. Acrescentamos aqui também a
necessidade de considerar a recep¢ao, ou seja, a qual tipo de leitor a traducao esta
destinada.

Considerando a assertiva anterior, o papel de tradutor de Fernando
Sabino nao deve ser verificado no sentido de que seja um bom ou mau tradutor, mas
destacada sua importancia para a tradugao, uma vez que € o unico a traduzir a obra
em analise para a Lingua Portuguesa. Reproduzimos aqui as palavras de Bassnett
(2003, p. 7), para destacar o papel do tradutor: “este € uma for¢ca do bem, um artista
criativo que garante a sobrevivéncia da escrita no tempo e no espaco, um mediador
intercultural e um intérprete, uma figura de incomensuravel importancia para a
continuidade e difuséo da cultura”.

No tocante ao processo narrativo e as vozes discursivas, percebe-se a
manutencgéo no texto da lingua de chegada do processo de comunicagao que supde
0s processos narratarios do texto de partida, mas que explicita mais a compreenséao
da histéria, especialmente a heroificacédo da arvore frente ao menino. O texto de
partida € também mais impositivo e objetivo que o texto de chegada.

Na questdo da oralidade, a obra traduzida ndo mantém os pronomes
pessoais como referéncia e ndo usa a repeticdo de elementos comuns a linguagem

infantil, como o uso dos conectores expletivos. No entanto, é preciso ndo esquecer
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que a traducgao é de um texto poético e que literatura escrita nao é literatura oral. A
manutencdo da mensagem oral poderia proporcionar uma troca direta de
experiéncias entre os interlocutores, mas néo é a exigéncia do texto de partida.

Se consideramos a formacao discursiva e o uso alegérico do discurso,
“‘que fornece a chave para o modo como o Narrador articula a narrativa, langando
méo de esquemas de oralidade - diminutivos, aumentativos, interjei¢cdes,
onomatopeias, repeticbes de certas expressées” (PALO; OLIVEIRA, 1986, p. 46),
veremos até que o texto da lingua de chegada consegue atingir mais esse intuito,
usando com maior frequéncia especialmente os diminutivos e as repeti¢cdes. Assim,
usa a proximidade da fala e da linguagem infantil como uma estratégia para atingir o

leitor-crianga, ou seja, considera o receptor e sua formacéao.

Por entre a multiplicidade de vozes narrativas, (...) uma constante emerge
do modo de narrar: a proliferagdo da imaginagdo criadora em didlogo
constante com a do leitor, aquele que sabe ampliar seu sentido, apreender
a qualidade da forma e acaba-la, para logo desmancha-la ante a chegada
de novas possibilidades de imagens. (PALO; OLIVEIRA, 1986, p. 53).

Portanto, para a Literatura Infantil, a relacédo de recepcéo € de extrema
necessidade, pois integra a palavra aos diferentes tipos de conceitos, instaurando
uma nova relacdo comunicativa entre emissor-mensagem-receptor, que ¢é
estabelecida pela mediacdo da obra. E importante também para a questdo da

traducgao ja que o tradutor &€ um leitor — atento e intérprete.



CONSIDERAGOES FINAIS

A escrita deste trabalho apresentou uma analise da traducdo do livro
infantil em lingua inglesa The Giving Tree, de Shel Silverstein, traduzido por
Fernando Sabino como A arvore generosa, focando nos procedimentos e
metodologias utilizadas, principalmente, por Vinay e Darbelnet (2004), Nida
(2001/2004), Catford (1980) e Newmark (2001).

Verificou-se que o processo tradutério € uma atividade complexa e,
muitas vezes, ndo consegue ser explorado em sua totalidade. Assim, o que foi
abordado quanto a traducédo n&o enfatiza na totalidade a complexidade que esse
fendmeno envolve. E, como dissemos, nosso intuito ndo foi o de explorar todas as
possibilidades tradutérias, mas expandir algumas concepc¢des discutidas pelos
tedricos analisados.

Considerando também as obras, a de origem e a traduzida, como
expoentes da literatura infantil, em especial, da poesia, foi possivel verificar o quanto
esta literatura estimula e enriquece o imaginario infantil, além de potencializar a
atividade criadora e critica dos pequenos pela criagcdo imagética da palavra literaria,
proporcionando a visao e a descoberta da realidade que os circundam, fazendo-os
perceber a realidade das coisas e dos seres com que eles convivem, aprimorando a
consciéncia de si mesmos.

Essa identificagdo da crianga com a linguagem criada pela literatura
infantil levou-nos a pontuar a importancia de se considerar o receptor uma vez que o
desenvolvimento da linguagem neste ainda esta em processo, havendo varias
lacunas que devem ser consideradas. Considerar isso foi relevante nas obras em
questdo uma vez que a voz discursiva e a elaboracdo poética favorecem uma
reflexdo do mundo da crianga pela prépria criangca, tocando de imediato a sua
sensibilidade, interesse e sensacdes.

Trilhamos por trés momentos no texto. No primeiro, tomamos a reflexao
de diferentes literaturas a respeito da traducdo, passando por tedricos
estruturalistas, desconstrutivistas e aqueles que mediam as discussdes tradutorias.
Vimos que a traducdo é um exercicio complexo e por iSso n&o priorizamos um
modelo tradutério, mas mostramos diferentes concepg¢des, focando no tradutor e sua

tarefa.



106

Percebemos que a agéo tradutéria ndo inclui a transferéncia de textos de
uma lingua para outra, mas que tem um papel essencial na formacgao literaria e
histérica de muitos paises, sendo importante na mediagédo entre culturas diferentes.
Pela tradugéo, podemos trocar experiéncias, contextualizar realidades e tudo isso é
mediado pelo tradutor, cujo papel é essencial nesse momento, pois € a partir de sua
postura que se pode falar de recepcdo, em especial quando se trata de literatura
infantil.

No segundo momento, foram apontadas algumas consideragdes sobre a
literatura infantil, seu histérico e importancia, principalmente pela expressao
linguistica e representacéo simbolica através da relagéo entre o popular e o oral,
comuns a essa literatura. Viu-se que esses dois elementos s&o de extrema
relevancia porque constituem a base para um contrato de comunicagao infantil,
cujas estratégias discursivas levam em conta o eu comunicante e o tu interpretante
definidos por Charaudeau (1992).

E é nessa relagdo de contrato de comunicagcdo que a recepcgao infantil
ganha importancia, pois a diferenca entre os comunicantes, de um lado o autor
adulto e de outro o leitor infantil, € rompida para se estabelecer uma situacao
linguistica e cognitiva do interpretante; entretanto, deixa marcas que auxiliam o
crescimento da crianga como leitora, ja que essa literatura da direito a voz infantil,
conduzindo-a por valores e experiéncias que privilegiam o oral, as imagens e a
sonoridade, no caso das obras estudadas, projetando-se numa interagao ludica e
gratificante.

No terceiro e ultimo momento foi realizada a analise da tradugéo,
partindo, primeiramente, dos elementos paratextuais dos livros, depois apontando os
procedimentos e metodologias estudados pelos teéricos destacados e que foram
utilizados por Fernando Sabino como tradutor. Além disso, apontamos também
alguns comentarios, relevantes a teoria da literatura infantil, da recepcado e da
concepgao de um texto poético destinado a criangas.

Demos inicio, entdo, a nossa escalada. Todavia, ndo se pode dizer que
conseguimos chegar ao topo, pois as arvores escolhidas nos fizeram subir e trilhar
por diferentes galhos, por diferentes folhas. Ora precisamos descer para as raizes,
ora nos fixamos nos troncos por seguranc¢a, mas do que temos certeza € de que a

nossa escalada continua.
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