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RESUMO

Com o presente estudo visa-se analisar as imagens liricas e/ou pictoricas das poetisas Alcione
Guimardes (também artista visual), Léda Selma e Maria Helena Chein; do poeta e artista
plastico, Yvan Avena e do artista visual, G. Fogaca, representantes da pluralidade que abarca
a literatura, a ecopoesia € a ecopintura brasileiras produzidas em Goias. As produgdes
artisticas extrapolam os sentidos e contemplam as metamorfoses do fazer lirico e pictorico.
Abrangem horizontes além de seus espagos de criagdo e dos meios onde transitam suas
existéncias. A dissertagdo apresenta-se composta por trés capitulos: no primeiro
apresentaremos os conceitos basicos que norteiam essa proposta. No segundo abordaremos as
imagens liricas que permeiam o poema Agua-vida, da escritora Léda Selma. Em seguida, com
0 mesmo tema “adgua”, serdo evidenciadas ao leitor, a tela/poema Chove do pintor-poeta
francés, Yvan Avena; em que o eu lirico/imagético travestido em pluri-imagens dialoga
angustias, soliddes, desastres, desencontros e atrocidades com o observador/leitor atento e
sensivel ao toque da palavra e da imagem poéticas. No terceiro capitulo serdo colocadas em
analise as imagens poéticas e/ou pictoricas das poetisas Alcione Guimaraes (que também ¢
artista visual) e Maria Helena Chein, e, ainda, G. Fogaga, o pintor das urbes apressadas. O
estudo tera como suporte as teorias do texto poético, do imaginario, da performatividade e do
ecocriticismo, em contraponto com as imagens liricas e pictdricas dos referidos artistas. A
presente pesquisa terd como suporte as perspectivas tedricas de Gaston Bachelard, Gilbert
Durand, Octavio Paz, Paul Ricouer e Alfredo Bosi.

Palavras-chave: Literatura. Artes visuais. Ecopoesia. Ecocritica. Imaginario.



ABSTRACT

The present study aims to analyze the lyrical and / or pictorial images of the poets Alcione
Guimaraes (also visual artist), Léda Selma and Maria Helena Chein; the poet and plastic
artist, Yvan Avena and the visual artist, G. Fogaca, representatives of the plurality that
embraces Brazilian literature, ecopoetry and ecopoint production in Goias. Artistic
productions extrapolate the senses and contemplate the metamorphoses of lyrical and pictorial
making . They encompass horizons beyond their creative spaces and the means where their
existences pass. The dissertation is composed of three chapters: in the first one we will
present the basic concepts that guide this proposal. In the second one we will approach the
lyrical images that permeate the poem Water-life, by the writer Léda Selma. Then, with the
same theme "water", the reader will be shown the screen / poem Chove by the French painter-
poet, Yvan Avena; in which the lyrical / transverse image-lyrical self dialogues with anguish,
loneliness, disasters, disagreements and atrocities with the attentive observer / reader sensitive
to the touch of poetic words and images. In the third chapter the poetic images and / or
pictorial images of the poets Alcione Guimardes (who is also a visual artist) and Maria Helena
Chein will be analyzed, as well as G. Fogaca, the painter of the rushed cities. The study will
have as support the theories of the poetic text, the imaginary, the performativity and the
ecocriticism, in counterpoint with the lyrical and pictorial images of the mentioned artists.
The present research will be supported by the theoretical perspectives of Gaston Bachelard,
Gilbert Durand, Octavio Paz, Paul Ricouer, Alfredo Bosi.

Keywords: Literature. Visual arts. Ecopoesia. Ecocritics. Imaginary.
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INTRODUCAO

As imagens liricas e/ou pictdricas das poetisas Alcione Guimardes (também artista
visual), Léda Selma e Maria Helena Chein; do poeta e artista plastico, Yvan Avena e do
artista visual, G. Fogaga, representantes da pluralidade que abarca a literatura, a ecopoesia e a
ecopintura brasileiras produzidas em Goids, sao matérias do estudo dessa pesquisa.

Parte-se da problemadtica da atuacdo e interferéncias humanas junto a natureza e ao
meio ambiente. A casa — moradia e habitat que abriga o homem e suas (in)adequadas
mediacoes e manipulagdes do meio e da natureza.

As narrativas pocéticas e pictoricas dialogam, propiciam voz a natureza € ao meio
ambiente em multiplas manifestacdes. Nesta perspectiva, serdo apresentadas as traducdes
artisticas dos autores selecionados para compor o corpus desta dissertacao.

No primeiro capitulo serdo abordados os aspectos teoricos da fundamentacao desta
proposta critica, no que se refere aos conceitos de poesia e poema, de ecopoética, e
ecocriticismo e, ainda, do imagindrio no que se refere a natureza. Serdo norteadas, também,
relagdes entre as ecopoesias € as ecopinturas, que compdem este trabalho.

No segundo capitulo serdo analisadas as imagens liricas que permeiam o poema
Agua—vida, da escritora Léda Selma. Em seguida, o tema “dgua”, sera evidenciado ao leitor,
na tela/poema Chove do pintor-poeta francés, Yvan Avena; em que o eu lirico/imagético
travestido em pluri-imagens dialoga angustias, soliddes, desastres, desencontros e atrocidades
com o observador/leitor atento e sensivel ao toque da palavra e da imagem poéticas.

No terceiro capitulo serdo colocadas em andlise as imagens poéticas e/ou pictoricas
das poetisas Alcione Guimaraes (que também ¢ artista visual) e Maria Helena Chein, e, ainda,
G. Fogaca, o pintor das urbes apressadas em busca da harmonia que escapa a vida agitada das
grandes cidades, na transfigurag¢do da civilidade humana'.

O dialogo entre a literatura, a arte visual e o meio ambiente, representado pela
natureza presente nos textos ecopoéticos e ecopictdricos incluidos nos trés capitulos que
compdem este trabalho, inserem-se na abordagem da contemporaneidade. Demonstram
poética e imageticamente as interferéncias humanas em suas diversas implicagdes; quer sejam
éticas, ambientais, sociais e culturais, onde o ecocriticismo vem marcar sua presenga, como
um alibi aliado as artes que ddo voz a calada mudez da natureza, que (sobre)vive e revela

sintomas desastrosos advindos do impacto ambiental a que estd exposta.

! Parte do subtitulo do estudo sobre a obra Suspensos do pintor G. Fogaca, corpus desta dissertacao.
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A presenga humana estd intimamente ligada aos impactos ambientais negativos no
meio ambiente e, consequentemente, na natureza; nao sé as pessoas fisicas, como também as
juridicas. Estas poluem mananciais com descartes quimicos, poluentes e aqueles com o
crescente e descontrolado aumento das areas urbanas, dos veiculos automotores, da utilizacao
inadequada dos recursos hidricos, do crescente consumismo, da exacerbada aquisicao de bens
materiais e dos exageros na producao de lixo doméstico.

Neste sentido, a nossa proposta baseada no ecocriticismo, orientado pelo pensamento
Cheryll Glotfelty e Harold Fromm, na obra O Leitor de Ecocriticismo. Marcos na Ecologia
Literaria (1996) onde defendem que o “estudo da relacdo entre literatura e o meio ambiente
fisico” (apud. SLOVIC, 1999, p. 6), no que se refere a uma analise da relagdo dialética do
objeto artistico.

Este ¢ mediado pela hermenéutica das linguagens: literaria e artistica visual, que nos
possibilita, sob novos olhares, rever as atitudes do homem, especialmente o ocidental, frente a
natureza e as influéncias negativas sobre ela, que nao estd alheia ao homem, considerando que
esse ¢ parte integrante daquela.

A teoria do ecocriticismo, propulsionada por uma consciéncia universal de crise,
demonstra sua preocupagdo com o0s aspectos €ticos, 0S compromissos € 0s impactos
ambientais. Ela se propde a estudar, sob os prismas estéticos e culturais, as manifesta¢des
artisticas contemporaneas que se delineiam das problematizagdes do meio ambiente que se
deteriora lentamente, gracas as intervengdes humanas nas trés ecologias a que se refere Félix
Guattari: a do meio ambiente, a das relagdes sociais ¢ a da subjetividade humana, sob o viés
das artes e da poética do imaginario.

Esta poética marcada pelas forcas da imaginagdo estd presente nos ecopoemas de
Alcione Guimaraes (artista visual e poetisa), Lé€da Selma, Maria Helena Chein, dos artistas
visuais: G. Fogaca e Yvan Avena (também poeta). Como se podera perceber no decorrer deste

trabalho.
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CAPITULO I

1. A ECOPOESIA

A poesia ¢ a esséncia do verbo que exprime o ser do homem em seu reflexo
existencial, imbuido na contemplacdo da propria natureza e do universo que o rodeia. Neste
contemplar o homem expressa no verbo poético, um olhar solitario e solidario que direciona
pensamentos sobre o ser da natureza em geral, nas interferéncias humanas perante o meio em
que vive. Os poemas que traduzem esta manifestacao, sobre o estar do homem junto a

natureza e o meio ambiente, sdo classificados como textos que revelam a ecopoesia.

1.1 - CONCEITOS DE POESIA E POEMA

Ha similitudes e discordancias acerca da conceituacdo de poema e poesia. O poeta,
ensaista, tradutor e diplomata mexicano, Octavio Paz Lozano, Nobel de Literatura de 1990,
notabilizado, especialmente por seu trabalho pratico e teérico no campo da poesia moderna ou
de vanguarda, definiu sobremaneira poesia € poema com o seguinte questionamento:

Perguntando ao poema pelo ser da poesia, ndo confundimos arbitrariamente poesia e
poema? Ja Aristoteles dizia que "nada ha de comum, exceto a métrica, entre Homero
o Empédocles; e por isso com justica se chama de poeta o primeiro e de filésofo o
segundo". E assim é: nem todo poema - ou, para sermos exatos, nem toda obra
construida sob as leis da métrica - contém poesia. No entanto, essas obras métricas
sdo verdadeiros poemas ou artefatos artisticos, didaticos ou retdricos? Um soneto
ndo ¢ um poema, mas uma forma literaria, exceto quando esse mecanismo retorico -
estrofes, metros e rimas - foi tocado pela poesia (OCTAVIO PAZ, 1982, p.16).

Para Octavio Paz “hd maquinas de rimar, mas ndo de poetizar” (PAZ, 1982, p.16).
Ele defende a premissa que ha poesia mesmo na auséncia do poema. Afirma que a poética

estd presente na natureza, nas paisagens, nas pessoas € até mesmo nos acontecimentos.

A poesia, desta forma, habita a vida assim como o ar habita os viventes. Ele assevera
que se a poesia surge “como uma condensa¢do do acaso” (PAZ, 1982, p.17), ou alheia a
producdo criativa do poeta, nestes casos se estd diante do poético. Para ele, o poema, que ¢
uma obra, surge quando o “fio condutor e transformador da corrente poética” (PAZ, 1982,
p-17), que é o poeta torna-se o meio para a eclosdo do texto lirico. Insere-se, neste caso, o

poético.
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Neste sentido, Octdvio Paz acrescenta sua teoria sobre poesia e poema ao defender a
ideia:

A poesia se polariza, se congrega e se isola num produto humano: quadro, cancao,
tragédia. O poético ¢ poesia em estado amorfo; o poema ¢ criagdo, poesia que se
ergue. SO no poema a poesia se recolhe e se revela plenamente. E licito perguntar ao
poema pelo ser da poesia, se deixamos de concebé-lo como uma forma capaz de se
encher com qualquer conteudo. O poema ndo ¢ uma forma literaria, mas o lugar do
encontro entre a poesia ¢ o homem. O poema ¢ um organismo verbal que contém,
suscita ou omite poesia. Forma e substincia sdo a mesma coisa (OCTAVIO PAZ,
1982, p.16).

De acordo com o poeta e critico, a poesia habita o poema, da mesma forma que se
hospeda em uma tela, uma cangio e uma tragédia. E a partir do poema que emerge todo
lirismo que reside na poesia. O poema ¢, entdo, o habitat da coexisténcia do homem e sua
poesia. Ao corroborar esta assertiva, Lima (2013, p. 89) afirma que: “O poema é uma
revelacdo de uma realidade interior que atravessa abstratamente a realidade perceptivel
através dos sentidos. E a materializagdo do desejo de um porto sonhador a traduzir a angiistia
do poeta a procura do seu proprio mundo”.

A poesia, assim como qualquer obra artistica, intersecciona dois polos: o do emissor
e do fruidor, ou receptor. Nela o poeta e o leitor sdo “autores”, ao dimensionar, neste caso, o
aspecto ludico, dindmico e performatico do verbo. Nesta interacdo, o eu lirico revela as
matizes do pensamento numa (re)leitura da natureza, ao vivificar a linguagem. O autor, na
completude da poesia, decifra o instante de criagdo do poético. Mesmo na consideracido de
que a poesia comunica-se mesmo antes de ser compreendida.

A poesia com uma contemporaneidade sempre presente, plurissignificativa, fruto de
uma existéncia solitaria e solidaria que, de sua individualidade e de seu intimismo, derrama
raios de luzes poéticas, ao clarear a escuridao ou ao contrario no escurecimento da claridade.

O artista da palavra expde seu conhecimento a respeito da vida com a gratuidade
propria da obra literdria. A arte da palavra constitui sua matéria de luta, seu arco, sua defesa
por um mundo melhor e, a0 mesmo tempo, sua lira, sua emoc¢ao, seu éxtase, seu delirio e seu

prazer, organizada por meio da linguagem. Otavio Paz, em sua obra O Arco e a Lira (1982),

afirma que:

A poesia ¢ conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética ¢ revolucionaria por natureza; exercicio
espiritual ¢ um método de libertagdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro.
Pao dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a viagem; regresso a terra
natal. Inspiragdo, respiragdo, exercicio muscular. Suplica ao vazio, dialogo com a
auséncia, ¢ alimentada pelo tédio, pela anglstia e pelo desespero. Oragdo, litania,
epifania, presenga (PAZ, 1982, p.16).
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O poeta ¢ o ser dos sentidos. Sente a vida com mais intensidade e sensibilidade. Sua
produgdo poética nao reflete a realidade. Ele a reconstrdi ao tornar-se o mediador entre a dor e
a arte lirica. E a0 mesmo tempo, sonhador e racional; aquele que lamenta e o que denuncia. O
profeta tem o dom de prever, a coragem de censurar, de denunciar a tempo os infortinios € as
catastrofes. O poeta censura os erros passados e presentes. O profeta prevé o futuro. Ambos
dao voz a novos porvires, cada um ao seu modo.

A palavra ¢ a arma do poeta. Ele forma, nas paginas da vida, a sua construgao
imagindria, dentro da linguagem. Com habilidade, delineia a sintaxe invisivel da poesia e,
deixa para o leitor, suas imagens limpas, com significa¢do pluriforme, rica e eterna. O poema
surge pelas ondas das metaforas, pelo ritmo, pelos versos que guardam os segredos das
palavras com seus sons e seus siléncios, pelo poeta e pela poesia, que torna-se perene a
medida que esconde (e revela) os segredos da linguagem.

O poeta, a medida que penetra, senhor de si, no reino das palavras, ilumina a
escuridao que habita o homem, por intermédio do seu verbo e de seu sentimento do mundo da
melhor forma possivel, como se fosse o Senhor da Palavra, o Senhor da Linguagem, o Senhor
das imagens que iluminam o verbo que emoldura a poesia e ¢ por ela emoldurado.

Para Joan Cohen, a arte poética ¢ “uma exaltacdo do mundo, uma celebracdo das
coisas, devolvidas pela consciéncia totalizante ao seu poder emocional e imaginario”
(COHEN, 1987, p. 250-251). Neste sentido, o autor credita a poesia o festejo de uma
linguagem marcada por secretos labirintos dominados pelo imaginario que acende emogdes.

Ao corroborar as especificidades e totalidade da poesia e seu poder inquietante,
Lefebvre em Estrutura do discurso da poesia e da narrativa (1980. p. 267), afirma que a
poesia como uma das manifestacdes da arte “ndo aspira sendo a pura espontaneidade de uma
existéncia sem origem nem fim, sem necessidade pratica nem racional, semelhante a uma
espécie de ato de fé, de f€¢ no que se pode chamar o impossivel”. Ele conclui o raciocinio ao
questionar que se a arte ¢ um mito deve-se buscar as origens no cardter mitico, em que
habitam os nossos desejos e onde eles alcangam sua legitimidade.

Valéry, citado por Lefebvre em Estrutura do discurso da poesia e da narrativa,
(1980. p. 267), considera que ¢ “da esséncia da poesia que ela seja, consoante as diversas
naturezas dos espiritos, ou de nulo valor ou de importancia infinita: o que a assimila ao
proprio Deus”. Lefebvre justifica a afirmativa “Consoante os espiritos”, no sentido de que a

palavra consoante se refere a economia,

(que é mutila¢do) ou para o puro consumo (que levaria ao suicidio; e compreende-se
por que, nos nossos dias, a arte e a morte sdo tdo frequentemente associadas, sendo a
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arte no seu limite, a maneira de viver, por procuragdo imaginaria, um estado fatal
situado para além da mesquinhez da necessidade) (LEFEBVRE, 1980, p. 267).

Neste sentido, ao considerar que todo e qualquer valor ¢ relativo, pois s6 encontra
sentido nas hierarquias criadas pela economia; entdo, tanto o valor nulo quanto o infinito sao
miticos. Lefebvre em sua analise da afirmativa transcrita acima, de Valéry, continua: “Quanto
ao Deus que a poesia seria, ele é-lhe inerente ¢ nao pode, portanto, vir-lhe de fora em seu
socorro: a unica possibilidade para Deus de ser infinito ¢ a sua prépria nulidade”
(LEFEBVRE, 1980, p. 267).

Sendo assim, a poesia abriga Deus e ¢ por ele abrigada. Sendo intrinsecos e unos:
poesia e Deus, Esse nao teria, externamente, a possibilidade de alcanca-la e salva-la. Por Ele
ela ¢ salva, pois habitando-a, como a nulidade o habita, vivem, portanto, uma para o outro e
vice-versa.

Lefebvre (1980, p. 267) defende, ainda, que “a arte ¢ a verdade do nosso erro” e
continua: “(¢ forgoso recorrer a formulas em que a razao consente em ser maltratada). Porque
ela ¢ o abscesso da fixagao do nosso enigma”. Sendo assim, a arte € a poesia como integrante
de seu bojo sdo formas de se dialogar “com as diversas naturezas dos espiritos” (LEFEBVRE,
1980, p. 267) sdo vozes das verdades dos equivocos.

Segundo Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia (1997, p. 75), a poesia
moderna reinventou, assim como a musica e a pintura, modos arcaicos ou primitivos de
expressdo. Utilizando todas elas o mesmo principio de expressdo: a liberdade. Liberdade que
associada a eficacia da palavra e suas analogias nas construgdes metaforicas alcangam por

meio do poeta a sua voz sagrada do poema. Como afirma Cortazar:

S6 o poeta é esse individuo que, movido por sua propria condi¢do, vé na analogia
uma forga ativa, um aptiddao que converte, por sua vontade, em instrumento; que
escolhe a dire¢do analdgica, nadando ostensivamente contra a corrente comum [...]
que defende a eficacia da palavra, o ‘valor sagrado’ dos produtos metaforicos
(CORTAZAR, 1974, p. 87).

Maurice-Jean Lefebve em Estrutura do discurso da poesia e da narrativa (1980 p.
49), cita as palavras de Paulhan, quando afirma que qualquer escrita ¢ considerada um poema,
se 0 apreciarmos com uma inten¢ao de poesia. Lefebve corrobora a assertiva ao basear-se nas
experiéncias surrealistas onde os textos do cotidiano, tais como rétulos, slogans publicitarios
ou politicos, reclamos, pequenos anuncios e até mesmo ‘“barracas de feira que tanto
agradavam a Rimbaud” (LEFEBVE, 1980, p. 49).

Neste sentido, o fazer artistico ¢ mediado por um “milagre”. O milagre que habita a

arte, de acordo com Domingos Carvalho da Silva, quando afirma que: “a poesia ¢ acima de
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tudo um milagre, o milagre da alma e o milagre daquela ‘alguma coisa’ sem a qual a arte ¢
inconcebivel” (SILVA, 1989, p. 85). A poesia como milagre e alojamento de ‘alguma coisa’
caracteriza-se pela possibilidade de dizer o indizivel. De carregar nas palavras, nas entrelinhas
e nos intersticios dos siléncios, as inumeras figuras que a linguagem lhe proporciona, além
das metaforas que agregam mais do que a linguagem abarca.

Sendo assim, a intencionalidade literaria e artistica se faz presente quando as vozes
da “alma”, no fazer poético, afastam-se do sentido do discurso do seu uso pratico. Ao
considera-lo como “um novo estado da linguagem em que o processo da significagdo
contraria mais que o sentido ou a coisa significada” (SILVA, 1989, p. 90).

Nesta perspectiva, a intencionalidade literaria e artistica propicia ao poeta ¢ ao artista
visual a faculdade da liberdade de habitar o tempo e o espago sem peias ou amarras. A
linguagem surge como um discurso. Um discurso que ao dirigir-se a todos, ndo se dirige a
ninguém. O referente, sua meta de alcance, ¢ o que ha de mais vasto. Todas as formas de
expressao humana imagindveis, que diferentemente do discurso habitual em que se busca um
referente especifico possa tornar-se-ia inteligivel; pois seu desempenho para informacdes e
acdes, so se completa para determinada situacao.

O escritor José¢ Fernandes, no artigo Imaginario do segredo no erdtico afirma que:
“A arte poética deve encerrar sempre um enigma, a fim de se tornar encantatdria, porquanto o
encanto ¢ imprescindivel ao prazer da leitura e, sobretudo, ao prazer da decifragdo dos
artificios que transferiram a palavra da orbita do logos, para a dimensdo metafisica e
semiosférica do sublime” (FERNANDES, 2007, p. 73).

Desse modo, o discurso poético, por ser “sublime”, como assevera (FERNANDES,
2007, p. 73) suscita o prazer da leitura. Leva ao deleite da palavra construida e lapidada no
verso, como um prazer quase carnal. E neste universo de fusdo lirica entre o ser e a poesia,
que as palavras vestem-se de enigmas, para o encantamento na decifracdo do logos que leva
ao sublime e diviniza o poeta por sua criacao estética, por ndo se furtar aos signos, simbolos e
sinais advindos da palavra. E na transformagdo do nada, do anterior a criagio, em um mundo
de signos em rotagdo, que reside a poesia.

Mario Quintana define a poesia como sendo um alivio para a tecnologia. Ele afirma
que:
Nao pretendo que a poesia seja um antidoto para a tecnologia atual, mas sim um
alivio. Como quem se livra de vez em quando de um sapato apertado e passeia
descalgo sobre a relva, ficando assim mais préximo da natureza, mais por dentro da

vida. Porque as maquinas um dia viram sucatas. A poesia, nunca (QUINTANA apud
SAVARY, 1987, p. 111).
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Neste sentido, a poesia, como uma adaga em uso, perfura o invélucro em que o
mundo se oculta e nos revela outro perfil. Torna possivel a completude do universo, que
poderd ser assimilado além de sua efemeridade. O poeta, imerso nesse espago, deixa como
legado sua face oculta, transparente ou desfigurada, em que a linguagem ¢ o transporte e a
poesia o seu caminho. Nesse percurso os rastros poéticos seguem dizendo o que nao foi dito,
ou seja, o que nao diz esta 14, nos subterfugios das entrelinhas e suas camufladas sombras bem
ditas.

A palavra poética, a ser desvendada, necessita de leitura, sensibilidade, busca,
reflexdo e revelacao. T. S. Eliot corrobora essa assertiva. Para ele: a poesia pode comunicar-se
antes de ser compreendida. Ao ratificar este conceito, Friedrich afirma: “Ninguém escreveria
versos se o problema da poesia consistisse em fazer-se compreensivel”. O mistério € entdo
parte inerente da poesia (FRIEDRICH, 1978, p. 16).

O escritor e critico literario Gilberto Mendonga Teles, em Teoria do Texto poético,

(2016, p. 9) afirma que:

A Poesia (com P maitsculo) ¢ uma linguagem especial, encantatoria e ludica,
abstrata na sua esséncia e concreta na estrutura artistica do poema. Uma de suas
fungdes ¢ a de por a mostra tudo aquilo que, por muito simples e pequeno, se torna
invisivel e vai passando despercebido no turbilhdo e na intensidade da vida comum
(2016, p. 9).
O escritor continua sua narrativa a cerca da esséncia e da dicotomia da linguagem
poética. Afirma que no lancamento de um de seus livros, em Paris, apresentou a seguinte

conclusdo:

Hoje, eu penso a literatura, principalmente a poesia, como uma linguagem que se
quer magica e que exibe sempre a sua imagem de sedugcdo. Uma linguagem que ama
a0 mesmo tempo o comum e o incomum, o visivel e o invisivel, isto é, o lado tido
como invisivel, mas que estd sempre visivel par quem tem olhos para ver. Uma
linguagem capaz de falar das coisas mais simples e dificeis como o amor, a vida, a
morte, tudo. Uma linguagem que se abre para o que ha de mais belo e angustioso na
sociedade — € o que entendo por linguagem poética (TELES, 2016, p. 9).

Neste sentido, a poesia, sob o dominio da expressdo da linguagem poética pela
palavra, confere visibilidade as coisas do mundo. Torna a voz lirica do poeta diferente das
vozes dos demais escribas. H4 quem necessite da poesia como segunda opcdo de
comunicac¢do, como forma de se livrar ou atenuar a dor de sentir. A poesia queima € no seu
excesso de luz, consome e traduz a vida. S6 na producdo poética é possivel habitar
entrelinhas, preencher espagos intersticiais entre a palavra e o siléncio e, ainda, habitar o

inaudito. E nesse siléncio da expressdo poética que reside resquicios da eternidade. Alheia ao
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tempo e ao espaco, que norteiam a vida, a poesia reluz incrustada no universo da linguagem
poética que a traduz.

Ao poeta ¢ atribuida a aventura de barganhar enigmas. Para ele, a palavra se veste de
significados que vao além do que se propode, alcancando assim a plenitude na expressao
poética. Este alcance, que a lingua jamais almejaria, s6 € atingido por intermédio da poesia.
S6 ela ¢ capaz de dizer o indizivel. Mesmo com a precariedade dos meios, abordar o
incomensuravel e resgatar, para a humanidade, a habilidade de falar.

Lefebvre em Estrutura do discurso da poesia e da narrativa discorre sobre o
harmonioso organismo vivo que compde o universo cuja imperfeicdo humana provoca sua
cisao e manifestagdes de formas enganosas. Para ele: “A poesia tem por missdao conjugar os
contrarios, realizar na linguagem a coincidentia oppositorum, permitir assim ao homem
superar os seus limites ou, pelo menos, dar-lhe a ilusdo duma tal superacido”
(LEFEBVRE,1980, p. 109).

Sendo assim, a poesia compete o encargo de conjugar os contrarios € concretizar na
linguagem as coincidéncias das oposigdes, ao possibilitar aos seres da palavra a superagdo de
limites ou a ilusdo desta conquista. Neste sentido, a poesia carrega unicidade em seu discurso.
Ela tem, entdo, em sua fluidez tnica a caracteristica de desviar da linguagem. Porquanto
reveste-se de negatividade por desconstruir a composicao linguistica.

Na ilusdao da conquista dos limites da palavra, a poesia ¢ livre. Livre para
(re)construir a linguagem; para realizar-se e satisfazer-se no jogo dos multiplos dizeres da
linguagem, suas formas e seu dominio. Senhora dos saberes dos verbos e das emocodes, a
poesia diz tudo, em nao dizer nada. Sem compromissos com verdades, as utopias da vida sao
apresentadas, oferecidas e degustadas em seu corpo poético.

A poesia, por ndo possuir o “contrario de si mesma”, se mostra como uma linguagem
sem negacao, na afirmativa de Antonio Donizeti da Cruz, no artigo: “Lilia A. Pereira da Silva:
imaginacdo poética e criagdo artistica”. Para ele “o poeta tem por objetivo construir um
mundo despacializado, onde tudo serd totalidade acabada” (CRUZ, 2012, p. 52) E continua:
“a poesia s6 conhece a necessidade e € por isso que ela ¢ a imagem verbal da eternidade. A
poesia, por meio da arte, produz o “efeito do sonho”, onde cada ser e cada coisa, liberta da sua

negacao, ¢ entregue a sua propria identidade patética” (COHEN, 1987, p. 249, apud CRUZ p. 9).
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1.2 -ECOPOETICA

Para Levi-Strauss (1996, p. 73) em Tristes tropicos (2016, p. 72), “O homem atribui
a natureza, tragos humanos, para poder se revestir, ainda que ilusoriamente, das forcas da
natureza. Na cosmologia grega, o mundo ¢ dotado de uma hierarquia funcional que o torna
semelhante ao organismo bioldgico”. Sendo assim, os seres humanos, na tentativa de
compreender a natureza e suas revelagdes, utopicamente, a hominizam para assim se
beneficiar de sua hegemonia.
Por outro lado, Moreira (1984, p. 80-81) descreve o homem como sendo a natureza
hominizada. Para ele o homem € o sujeito e o objeto de sua trajetoria historica:
O homem ¢ ele proprio natureza e historia: natureza hominizada. A hominizag¢ao do
homem pelo trabalho de transformacdo da natureza ¢ decorréncia de ser ele o sujeito
e o objeto de sua propria histéria. O homem naturiza-se historicizando a natureza e
historiciza-se naturizando a histéria. Por isto, dialeticamente, quanto mais com o
desenvolvimento cientifico e técnico o homem cresce em poder sobre a natureza, ele
mais dela se liberta e mais com ela se funde, porque mais dela e nela se incorpora. A
natureza estd no homem e o homem esta na natureza, porque o homem ¢ produto da

historia natural e a natureza é condi¢do concreta, entdo, da existencialidade humana
(MOREIRA, 1984, p. 80-81).

Neste sentido, essa incorpora¢cdo do homem pela natureza e da natureza pelo homem
¢ a condi¢do da existéncia dos seres racionais sobre a face da terra. Sendo assim, a natureza
permeia a vida humana em todos os aspectos. Desde os tempos mais remotos, ela esteve
presente na literatura.

Com o advento recente da consciéncia ecoldgica esse mote tomou para si 0 termo
ecopoesia, ecopoema ou ecopoética. No artigo Ecopoesia é conexdo, publicado sob o titulo:
O Habitat da Linguagem: um manifesto de Ecopoesia, o autor James Engelhardt, professor de
Engenharia Ambiental na Universidade de Miami, discorre sobre os “compromissos” da
ecopoesia com as quatro conexdes que ele enumera: “Envolver a natureza; ligar-se a cultura e
a sociedade que habita; ser responsavel ética e moralmente e por fim, ligar-se a capacidade
humana de jogar”.

Sendo assim, a ecopoesia ¢ uma forma de “envolver o mundo pela linguagem e por
meio dela”. Para Engelhardt: “Essa poesia pode ser cautelosa com a linguagem, mas no fundo
acredita que a linguagem ¢ uma habilidade evoluida que vem de nossos corpos, que esta
préxima do nicleo de quem somos no mundo”.

Ele afirma que o pés-modernismo e seus projetos servem de subsidios a ecopoesia.

Essa pode utilizar de seus enfoques e suas estratégias, porém a pos-modernidade ndo ¢ a
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morada da ecopoesia. Seu espago extrapola esta nomenclatura, pois seu “jogo levarad a mais
conexdes” (ENGELHARDT, 05/2016).

O ecopoema, que deve fundir-se com a cultura e a sociedade que estd imbuida,
personifica-se quando veste-se de consciéncia ecologica, de forma racional ou mesmo
inconsciente. Ele toma emprestado da ecocritica um de seus apegos e o seu lema: a natureza
ndo humana. O autor Engelhardt, enuncia uma série de questionamentos acerca do homem

frente a natureza ndo humana, para depois emitir as respostas. Entdo ¢ possivel perceber:

Como podemos nos conectar com a natureza ndo humana que parece muito mais,
muito maior do que nés mesmos? Como podemos entender isso? Uma maneira ¢
louvar a natureza irrealista. Outra ¢ elogiar o controle humano da natureza. A
ecopoesia, no entanto, ultrapassa as tradi¢cdes da pastoral ou da georgica; como na
ciéncia, a natureza ¢ neutra e s6 pode ser abordada com o entendimento de que a
natureza nio humana permaneceri para sempre nio humana. E profundamente
Outro e duramente nos confronta com o que significa ser humano. Como poetas,
podemos nos aproximar e explorar a natureza ndo humana, mas a conexdo sempre
recuara. A ciéncia, no entanto, permite que o poeta nomeie as coisas com cuidado. E
olha para a mente que faz e 1€ poemas e aponta o poeta para estratégias de
composicao, estruturais e estéticas (ENGELHARDT, 05/2016).

Neste sentido, a ciéncia ¢ uma ferramenta essencial para que o poeta possa dar vazao
a sua voz, pois aos poetas cabe a aproximacgdo e a exploracdo da natureza ndo humana,
considerando que esta conexdo sempre recuard. A ciéncia cabe o fio condutor da inspiragio
para a transpiracdo na producdo poética, pois ela “olha para a mente que faz e 1€ poemas e
aponta o poeta para estratégias de composicdo, estruturais e estéticas” (ENGELHARDT,
05/2016).

A familia é tese importante da ecopoesia. Como o espaco do homem ¢ no seio
familiar e esse possue em seu bojo a genética da vida. A familia que nos precede e que
existira além do nosso tempo, aquele em que se aconchega, a que estd ao nosso redor. Ela ¢ a
responsavel pela nossa conexdo com o universo distante e o préximo que nos circunda. E o
espaco da nossa histéria e dos nossos lugares. E nela onde tudo se inicia. Sendo assim &,
também, mote da ecopoesia, na medida em que o autor consegue ampliar sua conexdo para
além do nucleo familiar e dos imediatismos humanos.

Poesia surge com a propria consciéncia de mundo, que se amplia desde o nucleo
familiar até a infinitude onde alcanca a imaginag¢ao, pois a poesia cabe o desejo, as emocgdes e
os saberes da palavra poética quando quer dizer o inaudito.

Para Engelhardt: “A cultura ¢ um produto da evolugao; é um produto da natureza nao
humana, mas reconhecemo-lo como nosso produto humano” (ENGELHARDT, 05/2016).

Para ele:
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O ecopoema deve enfrentar esse paradoxo; deve se conectar aqui. Cultura. Natureza
ndo humana. E em torno dessas diferencas indissoltveis que os ecopoéticos buscam
as fases de transi¢@o, os ecotonos, as fronteiras mutaveis que produzem linguagem,
insight, luta. Mas ¢ claro que essas diferengas nao sio diferengas de forma alguma.
Somos seres naturais construindo cidades tdo naturalmente quanto as abelhas
constroem colmeias. Ao contrario da abelha, no entanto, estamos cientes das
colmeias que construimos, por que as construimos, como elas se conectam,
intelectualmente, com outras colmeias, outras pessoas. Também ao contrario da
abelha, quando olhamos para outras criaturas, entendemos que niao podemos
conhecé-las. Assim, as diferengas retornam para nos cercar e a busca pela poesia
recomeca (ENGELHARDT, 05/2016).
A imbricacdo do ecopoema com o espaco € o universo que o cerca lhe impode
compromissos éticos € morais que necessitam de atencdo, investigagdo e um olhar para os
varios questionamentos acerca da “fun¢do” ecopoética de um texto. S3ao varios os

questionamentos que o poeta Engelhardt apresenta:

O ecopoema deve fazer alguma coisa no mundo? Mas como se pode dizer que um
poema realiza alguma coisa? Ou essa posi¢do ¢ apenas de uma poética que
reconhece apenas a estética? Existe uma retdrica para a ecopoesia? O ecopoema
pode ser convincente como um objeto e como um apelo politico? O significado da
natureza nao humana ¢é estavel? Serd que pode ter um significado?
(ENGELHARDT).

Para ele, as perguntas permanecerdo sem respostas. E acrescenta: ‘“que a
comunidade de ecopoetas deve rastrear, investigar, voltar suas mentes para uma e outra
vez”.

A ultima conexao da ecopoesia a que se refere Engelhardt estd associada a
caracteristica do ser humano, mais que de outros animais, de jogar. Para ele os ecopoemas
devem suscitar nos individuos, ao tempo em que esse interage com outros seres € com o
universo, a capacidade de se alegrar e experienciar. O autor defende a ideia de que “O jogo
permite a coevolugdo interdependente que explora o contingente dentro da conexdo, que
permite que a mente vagueie sem limites”. Finaliza na afirmacdo de que “O jogo revela
conexodes profundas” (ENGELHARDT, 05/2016).

Essas conexdes propiciam a ecopoesia a fusdo e o entrelagamento da arte da
linguagem escrita com 0s anseios no universo, especialmente no que se refere as demandas da
natureza e das interferéncia humanas em seu habitat: o meio ambiente.

Sendo assim, aos ecopoetas e ecoartistas cabe incluir em sua verve lirica, visual,
performatica e imagindria, o universo e suas vicissitudes, o ser que habita o homem, a familia

originaria de tudo; e a linguagem que diferencia o individuo da natureza, enquando confere a

ela a voz dos emudecidos pelo siléncio das coisas e dos seres naturais.
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1.3 - ECOCRITICISMO

Etimologicamente o ecocriticismo surgiu da unido entre os vocabulos “Ecologia” e
“Critica”. Foi na tentativa de aproximar o termo ecologia ao fendmeno literario que William
Rueckert utilizou a terminologia ecocritica pela primeira vez, no artigo Literatura e Ecologia:
um experimento em ecocritica em 1978. Por sua vez Cheryll Glotfelty, publicou os ensaios, O
Leitor de Ecocriticismo: Marcos na Ecologia Literaria (1996). Essa edi¢do oficializou a
inclusdo da nomenclatura como uma vertente dos estudos de literatura.

O co-editor da obra de Glotfelty, Harold Fromm, no prefacio da publicacao, de 1996,
justifica a ousadia da autora: “os planos dela eram ambiciosos (...): buscar um interesse em
ecologia enquanto profissional em literatura e difundir a concepcdo de ‘ecocritica’ na
producdo de uma antologia de ensaios ecocriticos” (FROMM, 1996). A partir desta iniciativa,
os Estados Unidos, o Canada e alguns paises da Europa, passaram a produzir académica e
literariamente, estudos e abordagens da ecocritica.

A Essa modalidade, ecocritica, ¢ dada a oportunidade de buscar, analisar e dar voz ao
siléncio das coisas da natureza e do mundo exterior; gragas aos estudos culturais e pos-
estruturalistas onde houve a descentralizagdo das abordagens, ou seja: a mudanga da
perspectiva homocéntrica para ecocéntrica. Neste sentido, fica em evidéncia o espago externo
do autor e a forma de produgdo do texto, assim como a influéncia do olhar do outro na obra.

Sendo assim, o estudo ecocritico se serve do lugar e do contexto da produgdo, mais
que a intencdo e a obra de quem a produz. Conforme afirma Peter Barry, em Teoria do

Comecgo - Uma Introdugdo a Teoria Literaria e Cultural (2009, p. 252).

Para a ecocritica, a natureza realmente existe, além de n6s mesmos, ndo precisando
ser ironizada como um conceito por enclausuramento entre aspas, mas realmente
presente como uma “entidade” que nos afeta, e que podemos afetar, talvez
fatalmente, se nds a maltratamos. A natureza, entdo, ndo € redutivel a um conceito
que concebemos como parte de nossa pratica cultural (BARRY, 2009, p. 252).

A palavra eco, emprestada para o prefixo de ecocritica, origina-se do grego “oikos”,
que na Grécia Antiga representava a unidade basica de uma sociedade. Oikos era composta
por um lider, sua esposa, filhos e os individuos escravisados, que ocupavam o mesmo espago
familiar, o oikos de entdo, se assemelhava aos feudos medievais, cujos proprietarios rurais

dominavam seus suditos e os povos da regido, onde a liberdade de ir e vir lhe era facultada. A

comunidade Oikos sobrevivia, especialmente, da producao rural na agricultura e na pecuaria.
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De acordo com pesquisas no site https://www.significados.com.br/oikos/ o termo
Oikos, em portugués, ¢ entendido como “casa”, “ambiente habitado” ou “familia”. A
etimologia da palavra ¢ também componente da expressdo que origina o vocabulo ecologia,
cuja origem é Okologie, onde oikos denota “casa” e logos “estudo”. Neste sentido, ecologia,
nomenclatura criada pelo cientista alemao Ernst Haeckel, ¢ a ciéncia que estuda a casa, ou o
ambiente habitado ou, ainda, o lugar em que se vive e as relagdes entre os seres vivos € O
meio ambiente onde vivem, como também, as interferéncias que um exerce sobre o outro.

O uso da palavra ecologia, antes restrito ao cientificismo, passou por meio dos
movimentos ambientalistas, ao uso popular na década de 1960. Sao varias ramificagdes, de
estudo e pesquisa, que se dedica a ecologia. Dentre elas a Agroecologia, a Autoecologia, a
Demoecologia (Dindmica das Populagdes), a Ecofisiologia (Ecologia Ambiental), a
Macroecologia, a Sinecologia (Ecologia Comunitaria), e, a partir de 1996 passou a integrar o
novo paradigma dos estudos literarios: a Ecocritica, abordada anteriormente.

Sendo assim, o que importa, sobremaneira, ¢ a forma com que o homem relaciona-se
com 0 meio em que vive, evidente no texto literario e pictdrico a abordagem de uma visao
ecocéntria. Aquela que permite visualizar, por parte do leitor e/ou observador da arte visual, o
compromisso oriundo do autor com o meio ambiente. Ricardo Marques no artigo Ecocritica,
no E-Dicionario de Termos literarios, disponivel no site

http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/ecocritica/ atirma que:

Tal como na defesa do ambiente e na ecologia, podemos verificar, nos estudos
ecocriticos, uma tomada de posi¢do mais assertiva, que poderiamos denominar de
“deep ecocriticism” (ecocritica profunda) ou, caso apenas se trate de uma alusao ou
de uma referéncia mais velada, “shallow ecocriticism” (ecocriticismo superficial).
No que toca aos temas da “poesia ecologica” sera util ver o artigo de James
Engelhardt intitulado “The language habitat: na Ecopoetry manifesto” “O habitat da
lingua: na Ecopoetry manifesto”. Quer o titulo do manifesto, quer a sua frase inicial
deixam entrever, ab ovo, que o que preocupa a esta poesia, de uma forma geral, ¢ a
conexdo do exterior com o poeta — “Ecopoetry as connection”, sendo esta o “habitat
da linguagem” (MARQUES, 11/03/2012).

Ricardo Marques ao dar continuidade a sua assertiva, com relagdo ao artigo de
Engelhardt, fartamente comentado no subtitulo anterior, afirma que o autor vislumbra uma
conexao do escritor com a natureza € com o mundo que o cerca, pois “Sé podemos falar de
uma conexao corporea com o mundo” (MARQUES, 2012).

Neste caso, a abordagem do ecocriticismo permeara todos os elementos do universo

e da natureza, quer seja nos aspectos da fauna, da flora, assim como o espaco e as

caracteristicas pertinentes. Ao considerar que toda experiéncia advém do sujeito que habita
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cada pele, este ¢, também, assunto da ecocritica que configura, ainda a maneira de sentir, de
ser e de estar no mundo.

Ao considerar ainda, que o ser humano ¢ oriundo de um lugar, de uma genética, de
uma cultura que edificam sua identidade, torna-se fundamental a conexdo do ser com o seu
exterior. Portanto, o exemplo mais fidedigno deste enunciado sdo as familias, pois como
afirma Engelhardt, citado por Ricardo Marques: “As familias formam a cultura, conectam-nos
a cultura, sdo onde a cultura comega [...] 0 ecopoema deve se conectar a cultura e a sociedade
que habita” (ENGELHARDT, 2012).

Vale ressaltar, que qualquer producao cultural do individuo, quando da voz ao
siléncio em uma tela, a uma escultura, a um livro, a um poema, a um filme, uma instalagao
e/ou uma coreografia; e, se essa voz se conecta com o meio ambiente que o cerca, € assume
uma atitude de responsabilidade. Entdo sua obra diz respeito a Ecocritica. Destaca-se, ainda,
que o autor, integrado a teia cultural que o circunda, imerge na teia que interage com a
natureza. Espago, esse que se ramifica. Ao homem cabe saber que ocupa um espago que nao ¢
s6 dele. Ser conscio que tudo se move com sentido e significado no espaco que o circunda.

Sendo assim, a Ecocritica ocupa-se em localizar e linkar os espagos e lugares que
originaram os textos € sua multiplas vozes. Afirma Ricardo Marques, baseado no prefacio de
John Elder no Ecopoetry que: “Paralelamente, a perspectiva ecocritica ¢ util aos estudos
literarios porque esta parece eliminar-lhe um pouco dessa aridez que muitas teorias literarias

podem conter em si.” Eis o referido prefacio:

Uma das maiores vantagens de uma abordagem ecoldgica a poesia pode, na verdade,
ser o fato de nos libertar da frouxiddo da cultura académica predominante. As vezes,
o discurso académico pode parecer uma conversa condenada a ser executada em
repreensdes e, portanto, ter perspectivas limitadas de compreensdo e crescimento
mutuos [...] (MARQUES, 2012, p. 22).

Mais que a fusdo de palavras, a metodologia ecocritica em sua ampla atuagdo, se faz
presente quando pontua o lugar e os elos de producdo e recepcdo. A teoria propde-se a
analisar as vozes artisticas em sua perspectiva, unindo e fundindo outras ciéncias, tais como a

literaria e as exatas.

1.4 - O IMAGINARIO NO QUE SE REFERE A NATUREZA

A imaginacao, vista como a possibilidade de criar imagens, ¢ definida por Bachelard,

como: “a faculdade de deformar as imagens propiciadas pela percepg¢do, isto é, como a
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faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, por meio de uma acentuada e continua
alteracdo” (BACHELARD, 2001, p.1).

Sendo assim, as imagens impulsionadas pela linguagem e sua capacidade criadora
provocam e instigam a imagina¢do. Bachelard, ainda, nos adverte: “se uma imagem presente
ndo faz pensar uma imagem ausente, se uma imagem ocasional ndo determina uma
prodigalidade de imagens aberrantes, ndo ha imaginacdo. H4 a percepcao, lembranca de uma
percepgao, memoria familiar, habito das cores e das formas” (BACHELARD, 2001, p. 21).

Neste sentido, deve-se associar a terminologia imaginagdo ao termo imaginario € nao
a imagem, pois cabe ao segundo, que para Durand ¢ um “esfor¢co do ser para erguer uma
esperan¢a viva diante e contra o mundo objetivo da morte” (DURAND, 1999, p. 62), a
faculdade de propiciar translucidez e profundidade e como um feedback retorna ao psiquismo
como uma luz que floresce o novo.

A imaginacdo que origina o imaginario esta na ténue linha que separa a realidade da
irrealidade. Ele defende que uma “Acdo reciproca que se estabelece entre o aspecto finito e
infinito do Eu, ou seja, o aspecto gracas ao qual o Eu impde um limite a sua atividade
produtiva e o aspecto gragas ao qual o supera e o distancia. Ela ¢ assim algo flutuante entre a
realidade e a irrealidade” (ABBAGNANO, 2000, p. 932).

Neste sentido, a imaginacdo se veste de aspectos associados a criatividade e a
maleabilidade, para possibilitar a mente criadora percorrer os caminhos do simbolo, da
alegoria e de acdes fecundas para a producdo do fazer artistico, poético ou pictorico,
utilizando de todas as percepgdes inerentes ao ser humano.

Na concepg¢ao de Durand, o imaginario € representado pelas palavras que concebem
ao homem a condi¢do de sapiens pensante, que em harmonia com as imagens, propicia a ele a
producao do pensamento. Neste sentido, a fusdo das imagens e suas relacdes compdem a
faculdade de pensamento do individuo, de onde advém os processos psiquicos do homo
sapiens. (DURAND, 1999). Sendo assim, todos os aspectos relacionados a cultura e as
relagdes afetivas, sociais e histdricas do homem, sdo permeadas pelas palavras, que em
harmonia com as imagens revelam o seu pensamento.

Para Durand, o principio essencial do imaginario, diante do progresso cientifico, ¢
um fendomeno sem significado e de pouca importancia. Afirma que “O imaginario (...) ¢ a
norma fundamental (...) perto da qual, a continua flutua¢do do progresso cientifico aparece
como um fendmeno anédino e sem significado” (DURAND, 1999).

O filosofo Maffesoli pontua que “A natureza, entdo, ndo ¢ mais um objeto inerte a

representar e, depois, a explorar, mas sim uma surrealidade vivente. Aqui estamos no cerne da
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solidariedade organica propria da sensibilidade ecoldgica” (MAFFESOLI, 2010, p. 80). O que
Maffesoli aborda diz respeito as mudangas de percep¢ao. Ha que se estimular praticas para o
desenvolvimento da sensibilidade ecologica por meio da solidariedade organica.

Sendo assim, as ecopoesias e as ecopinturas corpus deste trabalho sdo apresentadas
sob um questionamento ecoldgico. E por meio delas quem sabe possamos estimular e
repensar praticas para o desenvolvimento da sensibilidade ecoldgica por meio da
solidariedade organica, que de acordo com a Iniciativa Ecoliteracy apresentada por um grupo
de investigacdo e de implementacio de solugdes de protecdo contra radiagdes
eletromagnéticas, tanto naturais como de origem tecnoldgica, que sdo focos de poluicao em
todos os ambientes, que sejam domésticos, comerciais, educacionais, disponivel no site

http://radiationrisks.geohabitat.pt/pt.

Esse grupo defende que para o alcance dessa sensibilidade ecoldgica devemos

vislumbrar e estimular cinco praticas:

1- Desenvolver empatia por todas as formas de vida.
Significa desenvolver o respeito por todas as formas de vida, alterando a perspectiva
do ser humano como ser dominante, para uma posi¢cdo de reconhecimento do ser
humano como parte igual entre os outros seres;

2- Assumir a sustentabilidade como uma pratica comunitaria.

A qualidade da rede de relacdes interdependentes dentro de uma comunidade deve
ter em consideragdo a necessidade da cooperacdo para que as praticas de vida
respeitem a natureza, como base essencial de suporte a vida.

3- Tornar visivel o invisivel.

E fundamental desenvolver uma percep¢io sobre a variedade de efeitos da
actividade humana sobre 0s outros seres vivos.
O impacto do comportamento humano cresceu exponencialmente nos ultimos
tempos, no tempo, no espago, € em magnitude, tornando dificil avaliar todos os
possiveis efeitos de cada causa. Nao obstante a atitude de desenvolvimento da
percepgao deve ser estimulada.

4 — Antecipagdo de consequéncias nao intencionais.
Este exercicio tem dois aspectos:

a) um relacionado com a conveniéncia de adotar o "Principio de precaucdo" em
todos os contextos de imprevisibilidade de consequéncias do impacto da atividade
humana no ambiente.

b) outro que tem a ver com o desenvolvimento da capacidade de resiliéncia, para que
se possa desenvolver a capacidade de as comunidades naturais e sociais recuperarem
de situagdes imprevistas e ndo intencionais.

5 — Compreensao de como a vida ¢é suportada pela natureza.
E essencial desenvolver uma sociedade que respeite as futuras geragdes de seres
vivos e outras formas de vida.

A natureza suportou como sucesso o desenvolvimento da vida durante bilhdes de
anos. Portanto, ¢ essencial examinar os processos de desenvolvimento na Terra, para
aprender estratégias que possam servir para orientar as iniciativas humanas.

http://radiationrisks.geohabitat.pt/pt/3-9-Vida-na-Natureza/Para-uma-nova-
sensibilidade-ecologica/
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Os estudos sobre as ecopoesias e as ecopinturas estdo inseridos dentro da poética do
imaginario, considerando a reflexdo de Gilbert Durant quando exprime que o imaginario: “E o
conjunto de imagens e de relacdes de imagens que constitui o capital pensado do “homo
sapiens” — nos aparece como o grande denominador fundamental onde vem se arrumar
(ranger) todos os procedimentos do espirito humano” (DURAND, 1999, p. 30).

Sendo assim, as imagens, as palavras em harmonia, os pensamentos e ideias,
organizam e compdem todas as agdes do ser que pensa, ou seja, se revelam no conjunto de
palavras que formam uma nebulosidade de imagens que traduzem e transcrevem as atitudes e
o pensamento do homem envolto em sua cultura e nos valores sociais, afetivos e historicos.
Para Durand, o imagindrio “como o grande denominador fundamental” torna-se pouco
importante e sem significado. Ele afirma que “O imaginario (...) ¢ a norma fundamental (...)
perto da qual, a continua flutuagdo do progresso cientifico aparece como um fendmeno
anddino e sem significado” (DURAND, 1999, p. 31).

Durand pontua, ainda, que para o espirito o imaginario ¢ um “esfor¢o do ser para
erguer uma esperanga viva diante e contra o mundo objetivo da morte” (DURAND, 1999, p.
31). Essa esperanca viva manifesta-se nos ecopoemas e ecopinturas em que as imagens e as
palavras ecoam o que a natureza suspira, lamenta e agoniza emudecida. Neste sentido, o meio
ambiente, por meio das artes literaria e pictorica, busca ser ouvido, visto e sentido em todas as

Suas nuances.

1.5 - RELACAO ENTRE ECOPOESIA E ECOPINTURA

A arte contemporanea tem como meta a inquietagdo e a busca por instigar e levar a
reflexdo. O filosofo italiano Giorgio Agamben em seu ensaio O que é contempordneo?

(AGAMBEN, 2009) esclarece:

...0 contemporaneo ¢ aquele que percebe o escuro do seu tempo como algo que lhe
concerne € nao cessa de interpeld-lo, algo que, mais do que toda luz, dirige-se direta
e singularmente a ele. Contemporaneo ¢ aquele que recebe em pleno rosto o facho
de trevas que provém do seu tempo. (p. 62) O poeta - o contemporaneo - deve
manter fixo o olhar no seu tempo. (...) Contemporaneo ¢, justamente, aquele que
sabe ver essa obscuridade, que ¢ capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas
do presente (AGAMBEN, 2009, p. 62, 64).

Sendo assim, o poeta mergulha sua “pena nas trevas do presente” para apresentar seu
lirismo poético ao mundo. Enquanto o artista visual contemporianeo desempenha sua arte
13 2 b 13 2 hY b . 3

mergulhando” seu pincel nas “trevas do presente”, para escancarar a vida o seu interior, por

meio de ideias, conceitos imagéticos, cores, tracos, matizes e performances.
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E no dialogo da contemporaneidade entre as artes literarias e visuais com o meio
ambiente permeadas com as diversas interferéncias do homem, dito civilizado; nas
abordagens éticas, ambientais, sociais e culturais, cujas manifestacdoes se fazem presentes
tanto na linguagem poética por meio dos ecopoemas, quanto na linguagem pictdrica, por
intermédio das ecopinturas. O compromisso do artista visual com a reflexdo critica sobre seu

papel € preponderante.

Neste sentido, a obra de arte, ao expor sentimentos, apresenta por meio de sua
performatividade, de seus gestos, formas e matizes, conceitos e paradoxos que permeiam
emocdes despertadas pelo poético em todas as suas manifestagdes. A producdo artistica em
suas expressoes de (in)verdades subjetivas, ndo pretende explicar-se. Ela busca estimular a
subjetividade das sensagdes. Instiga o observador a interagir como um coautor participe da
obra.

O Eu, imerso no imaginario, ¢ capaz de sistematizar as imagens e seus matizes
fecundos, mutaveis e moveis. Mas, para a linguagem ativa, inovadora, poética e pictdrica, faz-
se necessario o ineditismo da abordagem artistica.

A linha ténue que separa os conflitos da realidade e do imaginario é o habitat do
artista da palheta e/ou da palavra, machucado pela realidade. Ele tem como legado a
responsabilidade de inserir o mundo real, convencional e concreto em sua arte, por meio do
imaginario, da performatividade, da subjetividade e da abstracdo. Ele ndo revela, na arte, o
que estd no mundo, pois naquela habita, as vezes o que esse nega. A ela é concebivel o delirio
como propulsao a reflexdo e ao deleite artistico.

O artista contemporaneo permeia uma consciéncia universal de crise. Sua
preocupagdo, com os aspectos €ticos € 0os compromissos ambientais, sucumbe a invisibilidade
quando ¢ transportada para os pincéis e as poéticas do imaginario. Sob os prismas estéticos e
culturais, as manifestagdes artisticas contemporaneas, problematizam as questdes do meio

ambiente e da ecologia, sob o viés da ecopoesia ou da ecopintura.
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CAPITULO 11

2. ARTES ECOPOLETICAS E ECOPICTORICAS

2.1. A VOZDAS AGUAS

A escritora, Léda Selma de Alencar, cujo poema Agua-vida fundamenta o corpus deste
estudo, utiliza-se de inumeras inspiracdes para comunicar-se poeticamente. Dentre elas, o
imaginario e a natureza em sua performance atuante.

A autora, cidadd goiana e goianiense, nasceu em Urandi-BA. E presidente da Academia
Goiana de Letras. Sua primeira publicacao data de 1986, com o livro de poesia intitulado Das
Sendas a Travessia. Dentre suas obras, sao destaques: Erro Médico, A dor da gente, Pois é
filho, Fuligens do sonho, Migracées das Horas, Nem te conto, A deriva e Hum sei ndo!, entre
outras.

Cronista e eximia poetisa, registra com humor, performatividade, conhecimento,
sapiéncia e imaginario a vida, os trejeitos humanos, as dores, conquistas, os saberes e os
sentimentos goianos € universais. Sua voz poética revela uma artista no dominio dos signos
da linguagem. Inimeros poemas de sua lavra transitam pelo imagindrio e repousam, sem
descanso, no ecocriticismo. A supremacia da autora com a arte da palavra, demonstra a
consciéncia de que o ato criador ¢ duplo: intuicdo e reflexdo, ou seja: inspiracdo e
transpiracdo, ou, ainda: sentimento e razdo. Pois, o sentimento inspira a poetisa, mas ¢ o
controle e dominio do verbo, que elaboram o resultado poético.

A voz lirica, no ecopoema Agua-vida, de Léda Selma, apresenta uma relagdo
dialética entre a literatura € o meio ambiente, como pontua os estudos do ecocriticismo. O
referido poema mostra-nos a d4gua como: “agua benta, dgua dos rios, 4gua da encosta, dgua
dos poros, agua do orvalho, 4gua da lagrima, 4gua que limpa os fossos humanos, agua da
chaga que lavou as trevas” (Revista da Academia Goiana de Letras, n. 32, p. 221). Nas aguas
da poética selmaniana, o eu-lirico transborda-se na plurissignificancia da agua para a origem e
génese da estrutura vital da vida, ao evidenciar uma unidade universal e uma intengdo
cosmopolita, da voz lirica, por onde a 4gua faz fluir o imaginario.

O filoésofo Tales de Mileto, considerado o pai da filosofia unitarista, defende que a
dgua ¢ a esséncia de todas as coisas. Afirmou que o universo ¢ feito de agua

(https://super.abril.com.br/ideias/o-universo-e-feito-de-agua-tales-de-mileto/). Para ele a
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matéria-prima bdsica que originou o universo ¢ este liquido que esverdeia as varzeas. O
mesmo fluido que serve de mote para o lirismo da escritora Léda selma no poema Agua-vida.

A 4gua, tema poético e filosofico de inspirados devaneios de todas as geragdes de
literatos, ¢ uma substancia quimica cujas moléculas sdo constituidas por dois atomos de
hidrogénio e um de oxigénio. Sua presenca ¢ condicdo sine qua non para a existéncia da vida
no globo terrestre. Constitui toda forma de existéncia humana e ndo humana, devido as suas
propriedades, presentes nas células de todos os organismos vivos, de atuar como mediadora
das reagdes bioquimicas.

Em seus trés estagios fisicos principais (liquido, sélido e gasoso), € presenca em todo
o planeta, devido as variagdes de temperaturas. A liquida, hodierna nos rios, lagos e oceanos ¢
inodora, insipida e transparente (em pequenas quantidades). Mas, essa translucidez, em
grandes volumes, se colore de matizes azulados ou esverdeados. Liquida, cobre cerca de trés
quartos da superficie terrestre.

A agua agrega caracteristicas tipicas de dilatagdo irregular, capacidade de diluig¢do
de varias substincias e o alto calor especifico. A essas caracteristicas ¢ creditada a ela a
qualidade de dar origem a vida, nos primitivos mares do globo terrestre, e propiciar a
evolugdo das espécies.

A existéncia dos mares, como elemento principal na superficie terrestre (ocupa 71%
da crosta do planeta), ndo assegura a vida humana e a natureza sua sustenta¢do. A salinizagao
das aguas dos oceanos tornam-nas improprias para o consumo € para a irrigacdo. Por outro
lado, somente a agua doce, uma pequena quantidade acessivel na superficie do planeta, ¢é
propicia a ingestdo. Devido a sua ineficaz distribuigdo inumeros territérios, a mercé de

politicas publicas inadequadas, subsistem sob a égide de caréncias hidricas.

Outros fatores que comprometem o abastecimento eficaz de 4gua no planeta dizem
respeito a acdo do homem. Quer seja a retirada inadequada dos leitos autdctones e da dgua
subterranea para a irrigacdo da agricultura, ou, ainda, a vasta e imprdpria utilizacdo de
defensivos agricolas que contribuem para a constante polui¢cdo das aguas, cujas consequéncias
sdao devastadoras para a producdo de alimentos, a saude publica e a biodiversidade na face da

terra.

Um fator preponderante, que compromete a qualidade de vida no planeta, ¢ a falta da
agua potavel para grande parcela da populacdo mundial. O uso inadequado dos recursos
hidricos e suas consequéncias desperta a humanidade para uma nova consciéncia de se utilizar

prudentemente a agua.
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O titulo do poema Agua-vida, da escritora Léda Selma, na ludismo da linguagem
poética, insinua no jogo fonico a dgua-viva, um dos animais marinhos de grande beleza e
simbologia dicotomica: fragilidade e fortaleza, vida e morte, o prazer instigado pelo olhar e a

dor provocada pelo contato fisico.

O animal marinho possui o corpo composto por 98% de agua. De tamanho variavel
entre 2,5 cm a 2m, tem tentaculos que alcangam até 30,5 de comprimento. Existem milhares
de espécies diferentes conhecidas, hd mais de 650 milhdes de anos. A dgua-viva compde o
filo dos Cnidarios que em grego significa “urtiga que queima”. Sua classe ¢ a dos Cifozodrios,
cujo nome de origem grego, significa “xicara ou taga”, por lembrar o formato desses objetos.

Fazem parte, também, dos Cnidarios os corais, as anémonas do mar e a caravela-portuguesa.

As dguas-vivas tém aparéncia transparente e de simetria radial. Assemelham-se aos
raios de uma roda, seus membros estendem-se de um ponto central do corpo. Sua estrutura
ndo possui cérebro, 0ssos € nem coracao. No centro do corpo esta localizada a boca. Seus
nervos sensoriais sao rudimentares. Estao localizados na base de seus tentdculos. Servem para
visualizar a luz, orientar seu trajeto e detectar odores.

O termo Agua-vida é formado por dois substantivos “4gua” (concreto) e “vida”
(abstrato). Entre os substantivos mora o hifen, que além de compor a justaposi¢ao de palavras,
para criar novos significados, cada termo e o sinal grafico apresentam-se como uma metafora
para a travessia entre a agua e a vida, na qual estd marcada pela morte da existéncia dos seres
pela auséncia da dgua. Sugere, ainda, uma dependéncia da vida em torno da presenca da agua.

Sendo assim, a vida ndo existe sem a agua. Neste sentido, ha o silogismo aristotélico
chamado entimema. Esse fato ocorre quando a dialética e a retérica dedutiva, vinculada a duas

proposi¢cdes fazem surgir uma terceira composi¢do argumentativa conclusiva. Conforme

apregoa o conceito de que:

Um silogismo ¢ um argumento que consta de trés proposi¢des; destas, a ultima
deduz-se necessariamente a partir das duas outras. O termo resulta do conceito latim
syllogismus, que, por sua vez, deriva de um vocabulo grego. Trata-se de uma forma
de raciocinio dedutivo em que duas das proposi¢des sdo premissas e a terceira € uma
conclusdo. O silogismo ¢ uma argumentagdo que, a partir de um antecedente
que compara dois termos com um terceiro, permite inferir ou deduzir um
consequente. Por outras palavras, o modelo de silogismo ¢ formado por trés
proposi¢des que incluem um termo médio (que ¢ comum as duas premissas e é
eliminado na conclusdo) e dois extremos.
https://www.trabalhosfeitos.com/ensaios/Silogismo/43919830. Html p.5.
14/11/2013.
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Neste sentido, no poema Agua-vida encontramos:

A x B =C. Cuja forma légica ¢ a seguinte:

P1 - A vida depende da agua.

P2 - Os seres sdo vivos € a agua ¢ vida.

C — Logo: Agua-vida.

Conclusdo: Nao existe vida sem agua.

O vocébulo “Viva” significa, ainda, o ser ativo, em agdo, cheio de celeridade, vivo.
Constitui, também, um grito de vitdria, exaltacao e aclamacao.

A retdrica ecopoética de Léda Selma consagra a dgua em seus diferentes aspectos,
utilidades, signos, simbologias, semas, mitemas, geografias e metaforas existenciais, que dao

voz e vez ao liquido essencial a natureza, a vida humana e ndo humana:

AGUA-VIDA

Agua benta, dos axés, dos ritos,

agua dos rios, dos mares, das nuvens,
agua da encosta, das serras, neblina,
agua dos poros, suor, saliva.

Agua do orvalho que engoliu a gota,
agua da lagrima, agua do ventre,
agua que limpa os fossos humanos,
agua da chaga que lavou as trevas.

Na ribanceira, em romaria,

aguas vadias em nudez lasciva,
cantam, ¢ dangam, e fogem sozinhas.
Na cachoeira, solfejos, suspiros

sdo alegria de primeira agua

a escorrer também na tosca bica.

E a dgua ¢ leite que diviniza o seio,
e a agua ¢ seiva de alma depurada.

Nem sempre, agua de perfume,

agua de rosas, agua de cheiro.

As vezes, agua dura, que gato nio bebe,
mas espanta amores aguados.

Por outras, agua da cana, agua do vinho,
agua do esguicho, agua das veias,

aguas dormentes, 4guas com sono,
aguas selvagens sem eira nem beira.

Aguas correntes, vindas do longe,
agua dos montes, aguas lacustres,
aguas salobras, aguas torrentes,

agua da goteira, agua da fonte,

aguas que sonham, aguas que voam.
Muita agua passara debaixo da ponte...
E levara segredos, sonhos, pecados
engalfinhados nos pordes do tempo.

Aguas que chegam, aguas que partem,
sdo peregrinas, seguem o vento
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e deixam rastos de muitas viagens.
Aguas passadas nio movem moinho,
mas movem lembrangas,

carregam saudades,

desaguam siléncios,

entornam verdades.

Aguas tremidas, agua da enxurrada,
aguas da enchente, d4guas do medo,
aguas do leito que virou mortalha,
aguas represadas, agua dos bueiros.
Os rios gritam, o Meia-Ponte sofre,
0 Araguaia murcha em aguas vazias,
e a sanha insana da a¢do do homem
para o planeta, é a gota d’agua.

Na Amazonia, fartura de flora

ja é passado e assombra o hoje!
Raizes tentam abragar funduras

e buscam o fio da 4gua amotinada

nos confins da mata enfraquecida.
Arvores querem encharcar os caules,
engordar as folhas, alimentar a fauna,
dar 4gua a seca e sobrevivéncia a vida.

Clamam-se por rios livres,

margens férteis, peixes vivos!

Agua que sacie a terra,

que dé de beber a vida.

Agua pura, feito agua-marinha,

transparente como a agua-viva.

E do olho d’agua, que a natureza espie

a esperan¢a com agua na boca.

(SELMA, Revista da Academia Goiana de Letras, n.32, 2017, p. 221).

O ecopoema Agua-vida perpassa o imaginario que nas analises do filosofo,
antropdlogo e socidlogo Gilbert Durand é: “Uma espécie de museu de todas as imagens
passadas, possiveis, produzidas e a serem produzidas” (2001, p. 6). Sendo assim, o imaginario
esta presente em toda a cultura e nos individuos que a compde. Latente, habita, o modo de ser,
de agir, de se expressar e de sentir dos sujeitos.

Para Durand a imagem integra o processo de simbolos que fundamenta a consciéncia
na percepcao do mundo. Ela se abstém de ser um signo, uma faculdade independente ou,
ainda, um fenémeno consciente. Em Agua-vida ndo poderia ser diferente. O imaginario
manifesta-se por toda a matéria ecopoética.

Ao considerar que o imaginario ¢ o repositorio de todas as imagens internalizadas
produzidas e a serem produzidas, neste sentido, os numeros presentes, abstraidos, da obra tem
os seus referenciais. As suas interpretacdes compdem os estudos mais antigos entre as

ciéncias, na concepg¢ao de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. Desde os tempos mais remotos,
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suas simbologias sdo frutos de andlises e estudos. Eles sdo considerados manifestacdes do
COSmo.

Platdo considera que o conhecimento e o estudo dos numeros sao a esséncia do
equilibrio césmico e interior. Sendo assim, a composi¢do do poema em oito oitavas, simboliza
a completude e o equilibrio cosmico. Essa estabiliza¢ao s se alcanga na harmonia entre o ser
humano e o seu espaco vital: o universo.

O numeral “oito” apresenta-se como um mediador entre o circulo e o quadrado; entre a
terra e o céu. Carrega em seu bojo o simbolismo da justi¢a, de um mundo intermedidrio e o
equilibrio central da vida. Representado na horizontal, o nimero, representa o infinito. E a
ligacdo entre o fisico e o espiritual, o divino e o terreno. Concebe o que nao tem limite. O
numero ¢ sagrado para os japoneses. Para os africanos ¢ um elo totalizador e para os cristaos
representa a transfiguragdo, a ressurrei¢cao e a renovagao.

Neste sentido, a simbologia do numeral oito esta associada as inovagdes € a novos
comegos. Pode-se visualizar este simbolo nos dias da semana, que se renovam no oitavo dia,
assim como a escala musical que retorna ao inicio na oitava nota.

O numero sete esta relacionado ao Velho Testamento, enquanto o oito € pertinente ao
Novo Testamento, onde proclama a bem-aventuranca de um novo mundo e a prosperidade
dos homens na terra. O cristianismo defende, ainda, que foi no oitavo dia que ocorreu a
ressurreicdo de Cristo. Prega, também, que o nimero de sobreviventes do diltivio, na Arca de
Noé, totalizava oito pessoas. Nos relatos biblicos este acontecimento anuncia o recomego €
um novo tempo.

Cada octeto de Agua-vida é composto por 2 x 4 versos. A constincia do nimero
quatro apresentada nos versos, remete-nos aos 4 elementos da natureza (agua, terra, fogo e
ar); as 4 estagdes do ano, aos 4 pontos cardeais, aos 4 naipes do baralho, as 4 fases da lua, etc.
O numero 4, em analogia ao quadrado, representa o que ¢ terreno. Por outro lado, a figura do
circulo simboliza a esfera celeste. A linha interseccional entre esses dois polos ¢ representada
pelo octdgono. Sendo assim, o octogonal simboliza a mediacdo entre as esferas terrestre e
divina. Por meio dele o ser humano pode se aproximar do sublime, do eterno e do divino.

O poder vocal de Agua-vida, traduzido pela cadéncia da voz e do ritmo poematico, se
alterna uniformemente nos versos, cuja metrificacdo irregular, confere ao ecopoema uma
correspondéncia sonora enriquecida pelas rimas; que resultam da conjugacdo sintdtica e
semantica que agrega ao poema o seu ritmo e o seu fascinio.

Os oito octetos do poematicos apresentam-se sob dois aspectos: o do ritmo, que flui

da metrificacdo ¢ o da conjugacdo interna dos elementos semanticos e sintdticos da
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composicdo ecopoética selmaniana. A metrificacdo aleatdria apresenta-se, em cada verso,

com uma métrica diferente, distribuidas da seguinte forma:

Tabela 1 - Versos e silabas métricas em Agua-vida

ORDEM VERSOS SILABAS METRICAS
1* Estrofe

1 Agua benta, dos axés, dos ritos, 9
2 Agua dos rios, dos mares, das nuvens, 10
3 Agua da encosta, das serras, neblina, 10
4 Agua dos poros, suor, saliva. 9
5 Agua do orvalho que engoliu a gota, 10
6 Agua da lagrima, agua do ventre, 9
7 Agua que limpa os fossos humanos, 9
8 Agua da chaga que lavou as trevas. 10

VERSOS

2% Estrofe
1 INa ribanceira, em romaria, 8
2 Aguas vadias em nudez lasciva, 10
3 cantam, e dancam, e fogem sozinhas. 9
4 INa cachoeira, solfejos, suspiros 10
5 sdo alegria de primeira dgua 9
6 a escorrer também na tosca bica. 9
7 E a agua ¢ leite que diviniza o seio, 10
8 e a agua ¢ seiva de alma depurada. 9

VERSOS

3% Estrofe
1 Nem sempre, agua de perfume, 7
2 agua de rosas, agua de cheiro. 9
3 As vezes, agua dura, que gato nio bebe, 12
4 mas espanta amores aguados. 8
5 Por outras, 4gua da cana, dgua do vinho, 11
6 agua do esguicho, agua das veias, 8
7 aguas dormentes, aguas com sono, 9
8 aguas selvagens sem eira nem beira. 10

VERSOS

4* Estrofe
1 lAguas correntes, vindas do 9

longe,

2 Agua dos montes, aguas lacustres, 9
3 Aguas salobras, aguas torrentes, 9
4 Agua da goteira, agua da fonte, 9
5 Aguas que sonham, dguas que voam. 9
6 Muita dgua passara debaixo da ponte... 11
7 E levara segredos, sonhos, pecados 11
8 engalfinhados nos pordes do tempo. 10

VERSOS

5" Estrofe
1 [Aguas que chegam, 4guas que partem, 9
2 sdo peregrinas, seguem o vento 9
3 e deixam rastos de muitas viagens. 10
4 IAguas passadas ndo movem moinho, 10
5 imas movem lembrangas, 5




6 carregam saudades, 5

7 desaguam siléncios, 5
8 entornam verdades. 5

VERSOS

6" Estrofe
1 [Aguas tremidas, agua da enxurrada, 10
2 Aguas da enchente, 4guas do medo, 9
3 Aguas do leito que virou mortalha, 10
4 Aguas represadas, agua dos bueiros. 11
5 Os rios gritam, o Meia-Ponte sofre, 10
6 o Araguaia murcha em aguas vazias, 10
7 e a sanha insana da acdo do homem 10
8 ara o planeta, é a gota d’4gua. 9

VERSOS

7* Estrofe
1 INa Amazonia, fartura de flora 10
2 ja ¢ passado e assombra o hoje! 10
3 Raizes tentam abragar funduras 10
4 e buscam o fio da 4gua amotinada 11
5 nos confins da mata enfraquecida. 9
6 IArvores querem encharcar os caules, 10
7 engordar as folhas, alimentar a fauna, 11
8 dar 4gua a seca e sobrevivéncia a vida. 11

VERSOS

8" Estrofe
1 IClamam-se por rios livres, 7
2 imargens férteis, peixes vivos! 7
3 Agua que sacie a terra, 8
4 que dé de beber a vida. 7
5 Agua pura, feito 4gua-marinha, 9
6 transparente como a agua-viva. 9
7 E do olho d’4gua, que a natureza espie 12
8 A esperan¢a com agua na boca. 10

Desta forma, as silabas métricas estdo espargidas entre os versos de menor
nimero sildbico: Pentassilabo (os que possuem 5 silabas, chamados de redondilha
menor) ¢ um de maior numero: Dodecassilabo (os que possuem 12 silabas poéticas),

conforme classifica¢do na tabela abaixo.

Tabela 2 — Classificagdes métricas mais comuns

Ordem | Classificagao Quant. de silabas poéticas
1 Monossilabo 1 silaba poética

2 Dissilabo: 2 silabas poéticas

3 Trissilabo 3 silabas poéticas

4 Tetrassilabo 4 silabas poéticas

5 Pentassilabo ou Redondilha Menor 5 silabas poéticas

6 Hexassilabo ou Heroico Quebrado 6 silabas poéticas

7 Heptassilabo ou Redondilha Maior 7 silabas poéticas

8 Octossilabo: 8 silabas poéticas

9 Eneassilabo 9 silabas poéticas
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10 Decassilabo 10 silabas poéticas
11 Hendecassilabo 11 silabas poéticas
12 Dodecassilabo 12 silabas poéticas
13 Barbaro 13 ou mais silabas poéticas

Tabela 3 — Estrofes e silabas métricas em Agua-vida

N° de Silabas Métricas
N° de Estrofes
5 6 7 8 9 10 11 12 Total

1® - - - - 4 4 - - 8
28 - - - 1 4 3 - - 8
32 - - 1 2 2 1 1 1 8
4 - - - 5 1 2 - 8
50 4 - - - 2 2 - - 8
62 - - - - 2 5 1 - 8
7 - - - - 1 4 3 - 8
8 - - 3 1 2 1 - 1 8
Total 4 - 4 4 22 21 7 2 -

As oito estrofes, compostas por oito versos irregulares, delineiam uma sonoridade
musical e uma oscilagdo métrica que se assemelham ao fluir das aguas do poema, onde a
cadéncia se pluraliza na forga ritmica, no movimento, na densidade, na turbuléncia e/ou
calmaria das aguas de Agua-vida. A predominincia métrica se apresenta nos versos
eneassilabos (22 vezes), e, em seguida nos versos decassilabos (21 vezes). Em menor
quantidade temos os versos hendecassilabos (11 silabas métricas), que se repetem 7 vezes.

Os heptassilabos ou Redondilha Maior, com 7 silabas poéticas, os versos
octossilabos com 8 silabas poéticas e os pentassilabos ou Redondilha Menor, ou seja, versos
com 5 silabas poéticas: ambos, os trés, com se apresentam em 4 versos, e, por fim, os versos
dodecassilabos (que se repetem 2 vezes).

O poema exprime imagens que trazem o signo da fluidez da dgua, sugerindo a ideia
da liquidez da substancia quimica que vivifica o Universo. O vocabulo agua conduz o poema
por meio de adjetivos “agua benta” e locugdes adjetivas “dos axés, dos ritos” que qualificam
elementos da natureza.

No primeiro verso, “Agua benta, dos axés, dos ritos”, o eu lirico exprime o carater
ou a natureza de cura e propriedades misticas e religiosas da agua, seu grau de exceléncia em
purificar os males e humores da natureza e sua superioridade fisica e metafisica, reforcada no

verso seguinte com a alusao ao apontamento da “4gua dos rios, dos mares, das nuvens,/agua
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da encosta, das serras, neblina/ 4gua da encosta, das serras, neblina,/dgua dos poros, suor,
saliva”, o que desperta para o carater geografico, ambiental, corpoéreo que produz a vida do
homem e da natureza.

No segundo quarteto da primeira oitava “Agua do orvalho que engoliu a gota,/dgua
da lagrima, agua do ventre,/dgua que limpa os fossos humanos,/dgua da chaga que lavou as
trevas.” O eu poético inicia com uma prosopopeia. Personifica a dgua. Utiliza uma imagem
marcada por hipérbato para contemporizar um sentido plural ao poema.

Nos versos seguintes, da estrofe, a dgua traz a dor da “lagrima” e a plenitude do
ventre que faz habitat a vida; a dgua purificadora de impurezas e dores. Em “4dgua da chaga
que lavou as trevas” envolve a purificagdo que o cristianismo apregoa as dores das chagas de
Jesus Cristo, o Filho de Deus, que possui o alibi da salvagdo da humanidade.

Ao humanizar, na segunda estrofe, o ecopoema, reveste-se de complexas imagens de
fémeas que: “vadias em nudez lasciva,/ cantam, e dangam, e fogem sozinhas.” Aguas que se
travestem de fémeas “lascivas” seduzem, fogem e deixam no abandono aqueles que dela
necessitam a sobrevivéncia.

Para Bachelard, em A dgua e os sonhos, “Todas as formas de amor recebem um
componente do amor por uma mae” (BACHELARD, 1998, p. 119). Marie Bonaparte, citada
pelo filésofo, afirma que para o homem adulto a natureza ¢ “uma mae imensamente ampliada,
eterna e projetada no infinito” (BACHELARD, 1998, p. 119-120).

Desta forma, o ecopoema Agua-vida conclama, no penultimo verso, do segundo
quarteto, da segunda estrofe, a mae natureza que ¢ feminilizada. Nele a agua recebe a
aparéncia leitosa da metafora lactea, nas palavras de Bachelard, (1998, p. 121). A 4gua, entao,
¢ o “leite que diviniza o seio”; a 4gua-mae que amamenta sua prole e sacia a fome a sede seus
rebentos. E, acima do bem e do mal, acima do pecado humano e das almas pecadoras, “a agua
¢ seiva de alma depurada”.

No primeiro quarteto, da terceira estrofe, o clamor poético aromatiza a Agua-vida, e
deflagra as poluicdes das dguas. Afirma que ela nem sempre ¢ perfumada, nem sempre € “de
rosas” e muito menos “de cheiro”. Neste sentido, a dgua se apresentada com as interferéncias
humanas que poluem e profanam a 4agua. Ao dar voz “a dgua que gato nao bebe”, a matéria
poética torna a dgua “dura” para espantar “amores aguados”. Sendo assim, a falta de amor,
denominado pelo eu lirico como “amor aguado”, ha que se dar um basta com a “dgua dura”.

A alternativa apresentada pelo eu poético para os “amores aguados” estd no segundo
quarteto. Nele, sdo apresentadas possibilidades de estimular o amor “aguado” com alguns

solventes do superego (bebidas que excitam o prazer e diminuem as fronteira dos limites), ou



40

seja, aperitivos e bebidas que estimulam e liberam a libido, tais como: “4dgua de cana” e a
“agua do vinho”. O termo aguado a que se refere o eu lirico, também relaciona-se a cor morta,
sem vida e sem encantos. Agua poluida, sem os abundantes seres aquaticos que necessitam do
meio liquido para sua existéncia.

A 4gua de cana €, também, conhecida por cachaca, cana, caninha ou pinga. E uma
bebida alcoolica, tipicamente brasileira, obtida pela fermentacao e destilagao do caldo da cana
ou do melago da cana. De uso predominantemente popular ¢ utilizado por todas as classes
sociais. Ja a “4dgua do vinho”, bebida conhecida por ser a preferida dos deuses, tem sua origem
mitologica em varias nagdes.

No ocidente, de tradicdo greco-romana, sua origem ¢ atribuida ao deus Baco, a
versdo romana do deus grego Dionisio, filho de Jupiter com Sémele. Diz a mitologia que ele
detinha os conhecimentos de preparagdo do vinho e de véarias drogas. Perseguido por Juno, a
esposa de Jupiter, seu pai, ele saiu pelo mundo espalhando a cultura da vinha por toda a Asia,
quando se tornou adulto. Dionisio ¢ considerado o deus da libido, da fecundidade, da alegria,
do teatro e da natureza. A primazia mitoldgica, sobre a cultura da vinha e a produgdo do
vinho, remonta, também, as mitologias: egipcias, etruscas, chineses, persas e outros.

Na mitologia crista os segredos do vinho sdo creditados ao No¢. Aquele da arca do
dilavio. A historia afirma que Noé ao desembarcar da arca, que construiu para salvar os
animais e a humanidade do diluvio, tornou-se agricultor: “comecgou Noé a ser lavrador da
terra, € plantou uma vinha. E bebeu do vinho, e embebedou-se; e ficou nu em sua tenda”, diz
o livro do Génesis.

Essas “4guas” sugeridas na matéria poética para espantar “amores aguados”, sdo
estimulantes para alcangar o orgasmo e o prazer culminado na “dgua do esguicho”. E, depois
do prazer das ‘aguas selvagens sem eira nem beira”, o amor ndo mais “aguado” alcancga as
“aguas dormentes” e as “dguas do sono”; lugar em que o prazer e a saciedade encontram
guarida.

O filésofo Bachelard afirma que “para a imaginagdo, tudo o que escoa ¢ dgua; tudo o
que escoa participa da natureza da agua, diria um filésofo.” Para ele “o epiteto da agua
corrente ¢ tao forte que cria sempre e por toda parte o seu substantivo” (BACHELARD, 1998,
p.121). Sendo assim, a natureza da 4gua no ecopoema selmaniano se substantiva na busca de
caminhos para seguir rumos, diversificar localizagdes e modos de existir.

Bachelard conclui que a cor ndo tem importancia: “ela da apenas um adjetivo; nio
designa mais que uma variedade. A imaginagcdo material vai imediatamente a qualidade

substancial” (BACHELARD, 1998, p.121). Neste sentido, a qualidade substancial das aguas
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sdo as ‘“‘correntes, vindas de longe/agua dos montes, dguas lacustres/ dguas salobras, dguas
torrentes,/agua da goteira, 4gua da fonte”.

No segundo quarteto, da quarta estrofe, o ser poético “naturiza-se” ao poetizar a
natureza e poetiza-se “naturizando” a poesia, tomando de empréstimo os termos utilizados por
Moreira, (1984 p. 80), quando canta que as “dguas que sonham, dguas que voam”. Ao
humanizar a 4gua, a matéria poética naturiza-se e alcanca a capacidade humana e/ou animal
de sonhar e de voar. Pois os animais, também, t€ém a aptiddo dos sonhos e alguns do voo. O
poema continua o seu discurso e sua performatividade.

O segundo verso se inicia profetizando, por meio do provérbio portugués, que:
“Muita dgua passara debaixo da ponte...” Esta referéncia as pontes da existéncia humana, para
as travessias dos rios da vida, nos remete ao filosofo Nietzsche, citado por Walter Kaufmann.
1950:

ninguém pode construir em teu lugar as pontes que precisaras passar, para atravessar
o rio da vida — ninguém, exceto tu, so tu. Existem, por certo, atalhos sem niimeros, e
pontes, e semideuses que se oferecerdo para levar-te além do rio; mas isso te custaria
a tua propria pessoa; tu te hipotecarias e te perderias. Existe no mundo um tunico

caminho onde sé tu podes passar. Onde levas? Nao perguntes, segue-o
(NIETZSCHE, 1950, p. 608).

Neste sentido, a voz lirica se exalta no raciocinio imagético da frui¢do e renovagao
das aguas, cuja correnteza, assim como a voz, o tempo e a memoria desaguam em sublimes
palavras, que a agua “levara segredos, sonhos, pecados/engalfinhados nos pordes do tempo”.
Sendo assim, a metafora viva e dindmica da 4gua, que possui a prerrogativa da purificacao
animica e corporea, que tudo lava e leva; levara, também, os segredos, os sonhos e os
pecados, no discurso profético das reflexdes e ligdes que as aguas transcrevem de forma
concreta, abstratamente e/ou metafdorica, como na possibilidade da agua levar os segredos
mais secretos, aqueles que sao intrinsecos e inerentes a condi¢ao humana de existir, de sentir e
de pensar.

A Agua-vida, na quinta estrofe, demonstra, no primeiro quarteto, a mutabilidade e a
mobilidade humana, que assim como as aguas chegam e partem; “peregrinas, seguem o
vento/e deixam rastros de muitas viagens”. As aguas, assim como a raga humana, sdao os
Unicos “seres” que habitam toda e qualquer parte da terra.

O homem esta em todos os lugares, pois ¢ o detentor da maior capacidade de
adaptacao dos viveres deste planeta. E a dgua por ser a condicdo sine qua non de existéncia de
todas as vidas na face terrestre e o leite que nutre os filhos da terra esta, também, em todos os

rincdes terrestres, como um seio, que alimenta a todos, pois para Paul Claudel, citado por
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Bachelard, (2002 p.127, 128), o rio e por extensido a agua “E a liquefacdo da substdncia da
terra, ¢ a erup¢do da agua liquida enraizada no mais secreto de suas dobras, do leite sob a
tracdo do Oceano que mama”.

O ecopoema Agua-vida segue seu curso, mais uma vez, utilizando da voz manifesta
da sabedoria popular, para o seu discurso poético. Vem nos lembrar da imutabilidade do
passado e que o passado nio modifica o presente e o futuro. O ditado apregoa: “Aguas
passadas nio movem moinhos”. O saber publico refere-se ao funcionamento do moinho de
dgua movido pelo vigor e dinamismo da correnteza dos rios que o impulsiona ao
funcionamento. Sendo assim, a 4gua na presenca do moinho o faz funcionar, mas, depois que
o ultrapassa, depois de cumprir a funcdo de mové-lo ndo pode mais intervir em seu
movimento.

Considerando o distanciamento das correntezas que levam as dguas para nunca mais
retornarem, nos remete ao pensamento do filésofo pré-socratico, da Asia Menor, Heraclito de
Efeso (540 a C — 470 a C.) quando afirma que: “Nenhum homem pode banhar-se duas vezes
Nno mesmo rio... pois na segunda vez o rio ja ndo ¢ o mesmo, nem tdo pouco o homem!”. A
agua nos recorda da unicidade de seu trajeto que jamais sera repassado. Em Agua-vida essa
analogia vem de encontro a vida e seus efémeros instantes, que devem ser vividos por serem
unicos, sem a possibilidade de ‘outra vez’.

Por outro lado, Alfredo Bosi em O ser e o tempo da poesia (BOSI, 1997, p.13),
afirma que “o agora refaz o passado e convive com ele,” nas imagens que apds serem
absorvidas sdo relembradas pelas reminiscéncias ou pelos sonhos, levando a “coexisténcia de
tempos que marca a agao da memoria”.

Neste sentido, a voz poética acrescenta ao provérbio: “Aguas passadas nio movem
moinho”, a possibilidade de que essas aguas possam interferir, sobremaneira, no modo de ser
e de estar no aqui e agora, pois as aguas passadas do ecopoema: ‘“movem
lembrangas,/carregam saudades,/ desdguam siléncios,/ entornam verdades,” corroborando,
assim, o que preconiza Bosi quando afirma que o presente refaz o passado e o incorpora a
vida no aqui e agora da existéncia humana.

Relatora das problematizacdes, oriundas das interven¢des humanas de poluigoes e
catastrofes na natureza, a voz lirica faz eco, poeticamente, ao lamento das aguas que devido a
agressividade sofrida, quer seja por agrotoxicos; quer seja por dejetos que a contaminam,
geram medos e angustias pela destrui¢do que as aguas provocam, arrasando localidades,
dizimando pessoas, destruindo coisas e a natureza. A mortandade dos peixes ¢, também, um

lamento da matéria poética em que os agrotoxicos levam a morte imbuida nas “dguas do leito
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que virou mortalha”. H4, ainda, no bojo de Agua-vida a presenca das aguas revoltas como
sentimentos de muitos, como também, as dguas paradas na estagnacdo humana diante do
imponderavel circulo da vida e de viver.

As ‘“as aguas represadas” sdo lamentos do rio, onde agricultores, egoistas e
inescrupulosos impedem, por meio do represamento, o fluir natural dos rios, impossibilitando
que os seus pares possam ter acesso as aguas de qualidade e em profusdo. O lamento poético,
da poetisa baiana, considerada goiana e goianiense, associa o seu pranto aos “gritos” dos
mananciais de nossa regido: Rio Meia Ponte e Rio Araguaia, principais confluentes da bacia
hidrografica goiana.

O Rio Meia-Ponte, um dos 36 afluentes do Rio Paranaiba, ¢ de importancia
fundamental para Goids, por localizar-se no centro-sul do estado. Ele abastece a capital e mais
39 municipios goianos, dentre eles os mais populosos do estado: Goiania, Aparecida de
Goiania, Anépolis, Senador Canedo e Itumbiara.

De acordo com estimativas do IBGE, em 2016, a densidade demografica dos
municipios abastecidos pelo Rio girava em torno de 3.131 milhdes de habitantes, cerca de
48% da populagdo do estado. Estudos apontam que apenas nove municipios, dos 39, possuem
coleta e tratamento de esgoto, com excecao de quatro cidades (Goiania, Cacheira Dourada,
Itaugu e Itumbiara), as demais apresentam menos de 65% de coleta e tratamento.

As outras cidades apresentam indices pequenos, ou desaguam o esgoto diretamente no
Rio Meia-Ponte, quando ndo, “em sistemas individuais de tratamento (fossas negras/sépticas)
que contaminam o lengol fredtico e o curso d'agua, da mesma maneira” (IBGE, 2016).

O poema Agua-vida empresta sua voz ao grito do Rio Meia-Ponte, pois de sua
origem caudalosa, de aguas puras, limpas inodoras e abundantes quase nada mais resta. Sua
bacia hidrografica tem sido dilapidada no decorrer dos tempos por desmatamentos com o
intuito de implementar atividades industriais e agropecuarias. Essas atividades comprometem
a vegetacdo nativa, a preservacdo da fauna e da flora da regido: recursos genéticos
fundamentais para a qualidade hidrica e o equilibrio do ecossistema.

O Ministério Publico do Estado de Goias editou um manifesto do 6rgao com relacao

a sua atuacao na defesa e preservagao do Rio Meia-Ponte. Eles afirmam que:

O MPGO tem acompanhado de perto a instalagdo de quatro empreendimentos
hidroelétricos na Bacia do Meia Ponte (PCH Santa Rosa II, PCH Mota, PCH
Chapéu e PCH Cachoeira), que estdo em fase de licenciamento e que provocardo
impactos ambientais e sociais com as suas instalagdes.

Somado a este cenario preocupante apresentado, atualmente, a regido da bacia do
Rio Meia Ponte ¢ uma das mais desenvolvidas do Estado, principalmente no setor de
comércio e da agroindustria, por estar proximo a capital, Goidnia. Associadas a estas
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atividades econdmicas esta o surgimento de grandes centros urbanos, aumentando a
demanda pelo uso da agua para o consumo e matéria-prima. E urgente a necessidade
de uma atuacdo forte e integrada do Ministério Publico do Estado de Goias nesta
problematica. E imprescindivel a busca pela mitigagdo das acdes degradadoras desta
regido, de uma cobranga por planejamento e execucdo de agdes pelos orgios de
fiscalizagdo e controle, e da vigilancia na implementacdo das politicas publicas que
interfaceiam esta problematica. Isso se faz urgente para que num futuro préximo néo
se intensifique problemas de abastecimento publico e que prevaleca também o
multiplo uso da agua a fim de n3o paralisar o desenvolvimento dessa regido
importante do nosso Estado.
(http://www.mpgo.mp.br/portal/conteudo/bacia-hidrografica-do-rio-meia-

ponte#. W55_RuhKhPY).

Essas acdes visam mitigar a dilapidagdo a que esta submetido o Rio Meia Ponte, na
regido metropolitana de Goidnia e de outras cidades circunvizinhas abastecidas pelo
importante Rio. H4 ampla preocupacdo de autoridades e ambientalistas, especialmente, com
os residuos descartados irregularmente as margens do rio, ndo s6 residuos solidos advindos
das construtoras, como também entulhos e outros tipos de poluicdes.

Com o advento das chuvas esses descartes sdo arrastados para o curso d’dgua
agravando, ainda mais, a poluicdo ambiental. Isto ocorre, ndo s6 no Rio Meia Ponte, como
também em coérregos da regido, como, por exemplo, nos cérregos Cascavel, Anicuns,
Caveirinha e outros afluentes. Em Goids e nas grandes cidades, a maior quantidade de
residuos irregulares encontrados, sdo detritos de empresas construtoras. Para burlar
pagamentos de taxas exigidas para autorizacdes de descarte no aterro sanitdrio, optam por
desviar do caminho do aterro e executar o descarte em regides de preservacao, as margens dos
rios e dos corregos.

Sao varios os estudiosos, em Goids, que se preocupam com a degradacao dos rios
goianos. Dentre eles o professor Horieste Gomes, no livro Lembrangas da terrinha
(Campininha) (GOMES, 2002, p. 25), apresenta relatos quanto a bela hidrografia goiana,
especialmente, nos arredores da, entdo, cidade de Campinas, na década de 1930. Atualmente

Campinas € um bairro da capital do estado, Goiania. Ele afirma que:

A hidrografia, representada pelos cursos d’agua — rio, ribeirdes e corregos -, que
muitos falavam corgo, era comandada de maneira imperativa pelo Rio Meia Ponte,
que, depois de alimentado pelo Sdo Domingos, entrava impetuoso a noroeste do
municipio, cristalino, profundo e piscoso, para, em seguida, receber outros caudais,
a exemplo do Caveiras e seu filhote Caveirinhas, e, principalmente, do Rio Anicuns,
ja engravidado pelo Cascavel. Pela margem esquerda, vindo dos terrenos
acidentados do norte, o ribeirdo Jodo Leite Ortiz despejava as suas aguas no Meia
Ponte, que seguia cortando no trajeto do seu curso terras do norte/nordeste e sudeste,
avolumando-se com novos afluentes até o seu destino final no Paranaiba (GOMES,
2002, p. 25¢e 26).

Esse relato demonstra a riqueza e a fluidez da hidrografia dos mananciais de agua em

Goias, em especial a do Rio Meia Ponte, um dos itens abordados na ecopoesia Agua-vida. A
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descricdo de um passado recente coloca em evidéncia que as interferéncias humanas
degradaram e destruiram, ao longo dos anos, o Rio Meia Ponte e seus afluentes.

O ecopoema Agua-vida dando voz ao Rio Meia-Ponte, também dialoga sobre o Rio
Araguaia. Nele, o eu lirico lamenta: “Os rios gritam, o Meia-Ponte sofre,/O Araguaia murcha
em aguas vazias,/ e a sanha insana da a¢do do homem/ para o planeta, ¢ a gota d’agua.” Assim
como o Meia-Ponte o Rio Araguaia sofre as interferéncias do desenfreado desenvolvimento e
o grande aumento dos centros urbanos nos caminhos de seus leitos e de seus corsos. O Rio
forma uma das principais bacias hidrograficas do centro-oeste.

Os estados de Goias, Mato Grosso, Tocantins ¢ Para sao banhados pelo seu curso de
agua e os trés ultimos tém seus limites demarcados pelos limites do Rio. Sua nascente esta
localizada em Mineiros (GO) na Serra de Caiap6, proximo ao Parque Nacional das Emas e em
Alto Taquari (MT). Tem a extensdo de 2.114 quilometros. Em suas margens estdo 28
municipios, sendo: 7 no estado de Goids, 8 no estado do Mato Grosso, 7 no Tocantins € 7 no
Estado do Para. Juntamente com o Rio Javaé forma a Ilha do Bananal, a maior ilha fluvial do
mundo que acomodam os Parques do Araguaia e o Indigena do Araguaia.

Virias agdes governamentais tém sido feitas na tentativa de resgatar e preservar o
Rio Araguaia, esse patrimonio ambiental do Brasil. Mas, degradacdes sucessivas e continuas
ameacgaram sua existéncia nas décadas de 1970. Atualmente, ha acdes de drgaos ambientais,
organizagdes governamentais € ndo governamentais na tentativa de reverter o caos em que ja
se encontra o Rio Araguaia; fonte de grandes e belas inspiracdes de varias manifestacdes
artisticas. Quer seja na musica, nas artes dramaticas (novela) e em documentarios.

No que se refere as musicas dedicadas ao importante Rio, destacamos: Travessia do
Araguaia (Tido Carreiro e Pardinho) Araguaia (Marcelo Barra), Gar¢a Branca do Araguaia
(Leonardo) e Canoa Canoa (Milton Nascimento), Deusa do Araguaia, (Bariani Ortencio) e,
Aruana, (Eli Camargo) e outras. Uma trama novelistica foi inspirada, produzida e filmada em
suas margens. Trata-se da novela “Araguaia” da Rede Globo, protagonizada em 2010. Varios
documentarios registraram fatos, mistérios, devastagdes, polui¢des e aventuras no Rio. Dentre
eles destacamos: Camponeses do Araguaia: A guerrilha vista por dentro, programa Globo
Reporter; Descubra os mistérios de um dos maiores rios do Brasil: o Rio Araguaia, em 2012,
no programa Globo Reporter; Araguaia Selvagem, 2010; Aventura Selvagem. SBT. 2010 e
Territorio Selvagem: Araguaia. SBT. 2007.

Mergulhado na Agua-vida e no mistério que reside a imensiddo poética, o eu-lirico se

assombra com a devastagdo na Amazonia - Pontua que a “fartura de flora/ja € passado e
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assombra o hoje!” e que “Arvores querem encharcar os caules,/engordar as folhas, alimentar a
fauna,/dar 4gua a seca e sobrevivéncia a vida.”

A voz poética transfere seu lamento para as arvores. Sedentas de vida, vislumbrando
o caos pela falta de sua substancia mais importante: a dgua, suplicam qual mae em busca de
alimentos para a sua prole: “querem encharcar os caules/ engordar as folhas, alimentar a
fauna/dar 4gua a seca e sobrevivéncia a vida.” O ecopoema continua seu clamor, ndo sé por
elas mesmas: as aguas, como também por todos os seres da natureza: os rios, as matas nativas,
os peixes, a fauna, a aflora e por fim a terra. E, ainda, por todos aqueles que dependem da
agua e de sua qualidade para continuarem existindo: “Clamam-se por rios livres,/margens
férteis, peixes vivos!/Agua que sacie a terra,/que dé de beber a vida”.

O eu-poético encerra seu lamento na suplica pela pureza das dguas: “feito agua-
marinha”; e a transparéncia “como a dgua-viva”. Implora, ainda, em chiste, “que a natureza
espie/a esperanca com agua na boca”.

O filésofo Gaston Bachelard em seu livrto A dgua e os sonhos (2002, p. 117),
pondera acerca da importancia do rio na consagracdo de suas imaginagdes e da materialidade
humana:

Sonhando perto do rio, consagrei minha imaginagdo a agua, a agua verde e clara; a
agua que enverdece os prados. Ndo posso sentar perto de um riacho sem cair num
devaneio profundo, sem rever a minha ventura... Ndo ¢é preciso que seja um riacho

da nossa casa, agua da nossa casa. A agua anOnima sabe todos os segredos. A
mesma lembranga sai de todas as fontes (BACHELARD. 2002, p.117).

Neste sentido, o discurso ecopoético da escritora Léda Selma, em Agua—vida
desnuda e performatiza a agua-vida de todos os seres da natureza humana e ndo humana. A
Agua-vida, parte intrinseca e sine qua non do rio, se une s vozes humanas e das coisas, na
tentativa de louvar, bem dizer e mal dizer; preservar e denunciar aspectos ligados a natureza e
em especial as ligdes que a voz das dguas pode nos oferecer. Vozes pontuadas por Zumthor

(1993, p. 11) quando afirma que:

A voz se diz enquanto se diz; em si ela é pura exigéncia. Seu uso oferece um prazer,
alegria de emanagdo que, sem cessar, a voz aspira a reatualizar no fluxo linguistico
que ela manifesta e que, por sua vez, a parasita (p.11). Jung também afirma que a
evocagdo dela ‘faz algo brilhar em nds, a nos dizer que realmente ndo estamos mais
sozinhos’ (ZUMTHOR, 1993, p.11).

Sendo assim, a voz das dguas leidianas performatiza sua exigéncia, sua existéncia e

sua presenga nas interfaces linguisticas onde mergulha sua esséncia de agdo e reacdo, ao
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encontro do leitor/receptor, oferecendo-lhe motes de reencontros consigo mesmo, como
assevera Zumthor:
Nao se duvida que a voz constitua no inconsciente humano uma forma arquetipal:
imagem primordial e criadora, ao mesmo tempo, energia, configuragdo de tragos que

predeterminam, ativam, estruturam a cada um de nods as experiéncias primeiras, os
sentimentos e pensamentos (ZUMTHOR, 1993, p.80).

Neste sentido, a voz da Agua-vida nos leva a instigar memorias que remetem a
reflexdo da dependéncia de todos os seres, humanos e ndo humanos, da dgua, fonte ndo
renovavel da vida na superficie terrestre. E, por conseguinte, possamos refletir: o que temos
feito para sua preservagao e consequentemente para a preservagao da vida no planeta Agua?

De acordo com Octdvio Paz a atividade poética, que esta presente em varias
manifestagdes artisticas e da natureza, como vimos anteriormente no primeiro capitulo:
conceitos de poesia e poema, pode incitar

conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de transformar o mundo,
a atividade poética ¢ revoluciondria por natureza; exercicio espiritual é um método
de libertagdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro. Pao dos eleitos;
alimento maldito. Isola; une. Convite a viagem; regresso a terra natal. Inspiracao,
respiracdo, exercicio muscular. Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, ¢é
alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero. Oragdo, litania, epifania,

presenca. Exorcismo, conjuro, magia. Sublimagdo, compensacdo, condensagdo do
inconsciente (PAZ, 1982 p. 150).

Desta forma, ¢ licito lembrar Hugo Friedrich, quando pontua a importancia do olhar
poético/artistico sobre “qualquer assunto” e a possibilidade de transforma-los em poesia e em
arte. Para ele o artista, como um manipulador da lingua e das ideias é capaz de experimentar
“os atos de uma transformacao, de sua fantasia imperiosa ou do modo irreal de ver um assunto
qualquer, pobre de significagdo em si mesmo” (FRIEDRICH, 1978, p.19).

Sendo assim, tanto Léda Selma quanto os demais participes deste trabalho
dissertativo, Yvan Avena, Maria Helena Chein, Alcione Guimaraes ¢ G. Fogaga se valem do
privilégio, da dedicagdo e do esmero em lapidar palavras, ideias e imagens para torna-las arte,
especialmente as artes poéticas e pictoricas que dao vozes as questdes da atualidade, no que se
refere a natureza e tudo que dela depende e faz parte. Neste sentido, 0 mesmo motivo
tematico que instiga a poetisa Léda Selma, motiva, também o poeta-pintor, ensaista, escritor e
tradutor Yvan Avena, como sera possivel no subtitulo a seguir: 4 chuva poematica de Yvan

Avena.
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2.2 - A CHUVA POEMATICA DE YVAN AVENA

Foi possivel observar no subtitulo anterior a 4gua, poeticamente explorada em todas as
suas nuances, no poema Agua-vida, da escritora Léda Selma. O precioso liquido da vida é
matéria da arte ecopictorica e ecopoética do escritor e artista visual, francés, Yvan Avena
(Marseille - Franga, 1930. Goiania - GO, 2015). O pintor-poeta dedicou seus ultimos anos de
vida a produgao lirica, a ilustracdo, a traducdo, a transcri¢do, a critica poética e a difusdo da
poesia brasileira, especialmente a produzida em Goias. Depois de residir em varios paises da
Europa e da América Latina, escolheu, a partir de 2005, a cidade de Goiania-Goias para viver
os ultimos anos de sua vida, ao tempo em que ressentia nao ter conhecido nossa cidade
quando mais jovem. Usufruiu da gastronomia, da hospitalidade e da amizade goianas por mais
de dez anos. Tornou-se cidaddo goianiense, por for¢a de Lei Municipal.

Seu tempo em Goias foi dedicado, com afinco, a conhecer a verve poética e artistica
brasileira, sobretudo as goianas. Nesse periodo, armou-se de tintas, aquarela, pastel e
colagem, mostrou suas performances artisticas nas artes visuais, na poesia, na transcri¢ao da
linguagem ilustrativa e na tradu¢do dos poemas da lingua portuguesa para lingua francesa.

Engenheiro de formacdo, Avena disp0s-se a apresentar seus talentos literarios,
poéticos e plasticos, registrando o que captava da poesia. [lustrava-as com a vida, as cores ¢ a
beleza que seus sensiveis olhos eram capazes de enxergar. Em suas obras de arte estdo
presentes o momento poético de sonhos, do real, do simbolico, do imaginario, da
performatividade e do ecocriticismo. Momentos estes oriundos dos autores consagrados na
literatura brasileira mormente a goiana.

A poesia, nas releituras de Avena (tradugdo, transcricdo e ilustracdo), apresenta-se
com novas roupagens, com sutil sonoridade de cores, luzes, brilhos e esplendores, em seus
diversos signos. A natureza, em seu didlogo com o meio ambiente, como propde a teoria
ecocriticismo se faz presente com flores originalmente criadas, figuras humanas e aves
estereotipadas, expressivas e misteriosas frutos de sua imagem criadora e original na forma de
ver, transcrever, traduzir e fazer arte.

Avena, de linhas precisas e dinamicas, real¢a as cores dos poemas de varios poetas
nacionais e de goianos de diversos periodos da evolugdo literaria. Alguns poetas e vdrias
poetisas foram selecionadas por Yvan Avena para intervir sua arte de ilustrar, traduzir, (pois o
tradutor, especialmente da poesia, é também um coautor) e transcrever. Dentre eles e elas

estdo: Ada Curado, Aidenor Aires, Augusta Faro, Brasigdis Felicio, Coelho Vaz, Cora
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Coralina, Denise Godoi, Edmar Guimardes, Elizabeth Caldeira Brito, Gabriel Nascente,
Gilberto Mendonga Teles, Heloisa Helena C. Borges, Helvécio Goulart, ltamar Pires Ribeiro,
José Fernandes, Jos¢ Mendonga Teles, Léda Selma, Leodegaria de Jesus, Luiz de Aquino,
Maria Helena Chein, Maria Luisa Ribeiro, Miguel Jorge, Neusa Peres, Regina Lucia de
Araujo, Sonia Ferreira e Yéda Schmaltz.

O trabalho artistico e difusor de Avena oportuniza infiltrar na auténtica
sensibilidade do universo poético dos autores por ele traduzidos, quer seja para artes
plasticas, quer seja para outra dimensao linguistica, a traducao para a lingua francesa. O
eu lirico de inimeros poetas foram distribuidos, por Avena, desde Goids, para
publicacdes na América latina e na Europa nos paises: Franga, Suécia, Espanha e Itélia.
Difundiu, ainda, poemas de autores goianos nas revistas francesas: Inédit (Bélgica)
Florilége (Franga), Traces 153 (Franga) e Lés Amis de Thalie (Franga). Nas revistas
Traces 153 e Florilége 116.

O eu ecopoético Yvan Avena no poema/plastico “Chove’ se apresenta com as
caracteristicas da teoria do ecocriticismo, no que se refere aos recursos da natureza e do
meio ambiente, como fonte propulsora de uma consciéncia universal de crise: “Chove
forte/Uma verdadeira chuva tropical/ Que cai e cai / - Nao riam —/ De cima para baixo/
Como um rio/Com peixes alados/ E florestas de feno/ No clardo dos relampagos/ Que
ilumina/ O vraoum do trovao/ Que estala e que vocifera/ Toda a raiva/ E que esgarga as
nuvens/ E faz tremer as pedras/ E as ondas vermelhas/ De todos os mares/ Do fundo da
terra" (AVENA, Tela/Poema, 2007).

O ecopoema denota uma preocupacdo com os aspectos éticos e ambientais. O
texto poético originalmente em francés foi traduzido para o portugués pela escritora,
poetisa, Heloisa Helena de Campos Borges. Nele, a valorizagdo do imagindrio mostra-se
como matéria prima para o processo criativo e a reflexdo sobre o sentimento, o saber
humano, as preocupagdes a cerca da devastacao e das atrocidades advindas das guerras
e das atrocidades provocadas pelo homem. Mais que respostas, apresenta
questionamentos; sugere interrogacgoes e duvidas a cerca do ser das coisas e da vida.

De acordo com Maurice-Jean Lefebve em Estrutura do discurso da poesia e da
narrativa, (1980. p. 121), a obra busca ir ao encontro da totalidade do universo sem se
ater a explicacdes. E reafirma que essas ndo sdo o seu objetivo. Ao contrario: sua
existéncia estd relacionada a interrogagdo das coisas; a uma “tomada de consciéncia

relativamente ao proprio ser das coisas”.



Sendo assim, o poema “Chove” de Avena ao interagir na tela, por meio de duas
linguagens, nos mostra duas forgas, que se abragam, se fundem e se completam na
poeticidade do fazer artistico do pincel, das cores, dos tragos, das imagens e da
performatividade das palavras.

Mais que respostas, apresentam-nos interrogagdes quanto aos destinos dos
individuos, da natureza e consequentemente do mundo. Seus matizes e verbos pintam e
poetizam a forca da agua em sua matéria, forma, acdo e fluidez continuas nas
comparagdes das atrocidades no universo advindas das atitudes e insensatezes humanas
que desemprega, mata, fere e causam a miséria, com a naturalidade da chuva que a
natureza nos oferece e o homem com suas interferéncias desastrosas a torna perigosa.
Transformando-a em uma fonte de destrui¢des da natureza e dos seres vivos humanos e
nao humanos.

Ecopoema Chove nas duas linguagens performaticas de Yvan Avena. Ao lado, a

direita, a tradugao para o portugués.
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CHOVE

Chove forte

Uma verdadeira chuva tropical
Que cai e cai

- Nao riam —

De cima para baixo

Como um rio

Com peixes lados

E florestas de feno

No clardo dos relampagos
Que ilumina

O vraoum do trovao

Que estala e que vocifera
Toda a raiva

E que esgarga as nuvens

E faz tremer as pedras

E as ondas vermelhas

De todos os mares

Do fundo da terra.

Chove

Rios borbulhantes

Que formam torrentes
Largas como oceanos

- Nao riam —

Isso cai de cima para baixo
Isso cai do céu

Vraoum

Tao naturalmente

Como a guerra

O desemprego e a miséria
Entre cristdos e mulgumanos

Figura 1 Tela/Poema: Chove, de Yvan Avena, 2007. Técnica: guache e caneta. 30x40 cm.

Acervo: colecionador particular (Suécia).
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A agua, segundo Bachelard em A dgua e os sonhos (1998, p. 119), ¢ simbolo do
instante maternal e do ser feminino. O autor nos remete ao “ciclo da mae paisagem”, um
estudo psicanalitico de Marie Bonaparte referenciado por Bachelard na referida publicacao.
Para ela “os tracos objetivos da paisagem sdo insuficientes para explicar o sentimento da
natureza, se esse sentimento for profundo e verdadeiro.” E continua: “Nao € o conhecimento
do real que nos faz amar apaixonadamente o real. E o sentimento que constitui o valor
fundamental e primeiro” (1998, p. 119).

Sendo assim, o amor denotado a natureza ndo se fundamenta em conhecé-la e nem
em veé-la, mas, em senti-la e percebé-la em toda a sua plenitude, com a emocao e o sentimento
que s6 ao homo sapiens ¢ dado conhecer. Segundo Bachelard, essa emogao, essa ternura pelos
componentes da natureza esta além de nos. Esta além do real. Para ele diante do sentimento

denotado a ela, nds:
Procuramo-la em detalhe, porque a amamos em geral, sem saber o por qué. A
descrigdo entusiasta que dela fazemos ¢ uma prova de que a olhamos com paixao,
com a consoante curiosidade do amor. E se o sentimento pela natureza ¢é tdo
duradouro em certas almas é porque, em sua forma original, ele estad na origem de
todos os sentimentos. E o sentimento filial. Todas as formas de amor recebem um
componente do amor por sua mde (BACHELARD, 1998, p. 119).
Para Marie Bonaparte, citada por Bachelard (1998, p. 119-120), o homem adulto
frente a natureza sente-a como se ela fosse “uma mae imensamente ampliada, eterna e
. . o .
projetada no infinito”. Para Bonaparte, o sentimento humano percebe a natureza,
inconscientemente, como uma proje¢do da progenitora, que lhe deu a vida, o alimento e o
aconchego. E acrescenta: “o mar ¢ para os homens um dos maiores, um dos mais constantes
simbolos maternos” (1998, p. 120).
Aos absolutistas que ignoram a realidade psicologica e sua importancia, Bonaparte,

citada por Bachelard, acrescenta:

O mar-realidade, por si s6, ndo bastaria para fascinar, como o faz, os seres humanos.
O mar canta para eles o canto de duas pautas, das quais a mais alta, a mais
superficial, ndo ¢ a mais encantatéria. E um canto profundo... que, em todos os
tempos, atraiu os homens para o mar. E Bachelard acrescenta que: Esse canto
profundo ¢ a voz maternal, a voz de nossa mde (BACHELARD, 1998 p. 120).

Neste sentido, a perspectiva materna ¢ a forga inesgotavel e propulsora da
imaginacao, que coloca todas as imagens da natureza e, especialmente, das d4guas no ponto de
vista dos afetos. Bachelard (1998, p. 121), defende que as imagens literarias, aquosas €
leitosas dos mares, dos rios, das chuvas e dos lagos estdo associadas as metaforas lacteas. Para
ele o simbolo insensato associa-se ao leite materno que nos alimentou € nos proporcionou

viver.
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O filésofo acrescenta, ainda, que todo liquido, tudo o que flui €, para a imaginacao
material, a 4gua e, consequentemente, “tudo aquilo que escoa participa da natureza da agua,
diria um filésofo” (1998, p. 121). Portanto, a agua propulsora das chuvas, resultado do
movimento das estagdes, torna-se ameacga, mas, também, esperanca, alegoria e metafora para
a existéncia da humanidade e da natureza nao humana.

Neste sentido, as vozes poéticas de Chove, de Avena, ¢ Agua-vida de Léda Selma,
transfiguram o escoamento da vida. Pois ndo se trata, tdo somente do “escoar da natureza”
como “diria o filosofo”, mas, do escoar da propria vida humana e n3o humana na face da
terra. A dgua é creditada a possibilidade da existéncia de todos os seres, e, 4 poesia cabe a
transfiguragdo e a riqueza dos fatos nas metaforas e figuras que sé a ela cabe traduzir, imbuir
e transformar em palavras.

A agua, na poética de Edgar Poe, citado por Bachelard, é substincia que impregna-se
da dor humana (1998, p. 56), e que se escurece pelas sombras materiais que absorve. Assim
como na poética de Poe, o poema Chove de Avena, assim como o Agua-vida de Léda Selma,
estdo impregnados de dor, indiferenga, miséria e morte.

Na voz lirica de Chove, a precipitagdo da chuva, de grande densidade e volume,
produz “ondas vermelhas” carregadas de aflicdo, agonia, sangue e lagrimas que alcangam
“todos os mares” e no “fundo da terra”. Sob ela os “rios borbulhantes™ de torrentes largas
como 0s oceanos, escorrem, “tdo naturalmente como a guerra o desemprego ¢ a miséria entre
os cristdos e mulcumanos” (AVENA, 2007, tela/poema). E a agua, assim como a humanidade
segue, indiferente, seu caminho: o da 4agua rumo ao mar; ¢ o da humanidade rumo as
atrocidades indiferente ao curso que a vida leva.

A agua como simbolo de criacdo, vida, morte e renascimento €, antes de tudo,
linguagem em movimento, numa a¢ao performatica da existéncia humana e nao humana.
Segundo Gaston Bachelard, em A4 dgua e os sonhos (1998, p. 58); a agua além de ser
incessante produ¢do de forma, ¢ “uma fonte das forcas imaginantes da nossa mente” (1998, p.
58). Sendo assim, a primeira for¢ca imaginante, segundo o pensador, d4 vida a causa formal; a
outra forca desenvolve a causa material, conceitos que sao defendidos como indispensaveis a
um estudo filosofico completo da criagdao poética.

O termo chuva origina-se do latim pluvial, fendmeno meteoroldgico advindo das
nuvens, por meio de gotas de 4gua, liquidas ou solidas (granizos) que se precipitam em
dire¢do a terra ou ao mar. A condensagdo dos vapores de agua ¢ uma das responsaveis por
acrescer as pequenas gotas o volume de dgua, em que a chuva se forma e se precipita sobre a

superficie terrestre.
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Dentre outros fatores, que aumentam o volume de agua da chuva, hd o processo
denominado “coalescéncia” que € a captura de uma gota por outra menor, em sua queda,
transformando-a em dimensdes maiores. Ha chuvas que ndo abordam a superficie da terra.

A este fenomeno dé-se o nome de virga. Ele ocorre em localidades em que os
periodos de ar seco e estiagem provocam a evaporagdo da agua antes que ela atinja o solo. A
chuva ¢ fator preponderante para o ciclo hidrologico. Sua presenca e frequéncia determinam a
umidade do ar e a sensacao térmica do ambiente.

Culturalmente a chuva ¢ vista de diferentes formas pelo universo. Ha localidades que
a consideram motivos de jubilo e de relax. Em outras devido a sua escassez, quando surge
provoca, também, exultagdo e, ainda, contentamento; melhorando, assim, o humor dos
habitantes, como é o caso da India.

No desértico pais da Republica do Botswana o reconhecimento de sua importancia
para a economia da regido, fez com que designassem a moeda local o nome de “pula” que no
idioma tsuana quer dizer “chuva”. Devido a concentracdo de substancias quimicas, tais como
0zonio, presente nos relampagos, oleos expelidos pelas plantas e bactérias, presentes no solo;
a chuva exala um odor caracteristico despertando alquimias em muitas pessoas.

O ecopoema/pictérico Chove de Yvan Avena inicia-se com a afirmativa de que
“chove forte/Uma verdadeira chuva tropical/Que cai e cai/De cima para baixo/Como um
rio...”. “Uma verdadeira chuva tropical” (AVENA, 2007, tela/poema). Neste sentido, a voz
lirica evidencia uma das for¢as da natureza de maior impacto entre os seres. Se por um lado
os organismos vivos dependem da dgua para a sua sobrevivéncia, por outro lago, com ja
abordado anteriormente, pode causar tragédias, destrui¢des, arrasar plantagdes, pontes,
construcdes e comunidades, especialmente em casos de deslizamentos de terra e inundagdes.

A chuva tropical, referida no poema em questdo, caracteriza-se por apresentar
intenso volume de agua com ventos fortes, tempestades, ciclones enchentes, etc. Ela ocorre,
normalmente, proxima aos tropicos, como o proprio nome indica: “Chuva tropical”.

O eu lirico ao utilizar-se, frequentemente, da parddia, da satira, de chistos e de
alegorias, humaniza a voz das aguas e da natureza. Elas, nas palavras poematicas, se rebelam
contra as atitudes extremas do ser humano que causam o caos no meio ambiente e em seus
semelhantes. O ecopoema relaciona a chuva a um rio que cai: “De cima para baixo”, cuja
forca, volume e intensidade provocam “O vraoum do trovao/Que estala e que vocifera/Toda a
raiva/E que esgar¢a as nuvens/E faz tremer as pedras/E as ondas vermelhas/De todos os

mares/Do fundo da terra” (AVENA, 2007, tela/poema).
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No plano retorico, o ecopoema aveniano Chove de versos livres, sem compromissos
com métrica Unica, apresenta-se numa contagem que varia de 1 a 11 silabas métricas, sendo
108 na primeira estrofe ¢ 54 na segunda, perfazendo o total de 162 silabas métricas,

distribuidas no poema Chove da seguinte forma:

Tabela 4 — 1? Estrofe: versos e silabas métricas do poema Chove de Yvan Avena

ORDEM VERSO SILABAS METRICA
(QUANT.)

1° Chove forte 3
2° Uma verdadeira chuva tropical 11
3° Que cai e cai 3
4° - Nao riam — 2
5° De cima para baixo 6
6° Como um rio 3
7° Com peixes lados 5
8° E florestas de feno 6
9° No clardo dos relampagos 6
10° Que ilumina 3
11° O vraoum do trovao 5
12° Que estala e que vocifera 6
13° Toda a raiva 4
14° E que esgarca as nuvens 5
15° E faz tremer as pedras 6
16° E as ondas vermelhas 6
17° De todos os mares 5
18° Do fundo da terra. 5
TOTAL 18 108

Tabela 5 — 2% Estrofe: versos e silabas métricas do poema Chove de Yvan Avena

ORDEM VERSO SILABA METRICA
(QUANT.)
1° Chove 1
2° Rios borbulhantes 5
3° Que formam torrentes 5
4° Largas como oceanos 6
5° - N3o riam - 3
6° Isso cai de cima para baixo 9
7° Isso cai do céu 5
8° Vraoum 1
9° Tao naturalmente 5
10° Como a guerra 3
11° O desemprego e a miséria 8
12° Entre cristdos e mul¢gumanos 3
TOTAL 12 54
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Tabela 6 — frequéncia de silabas métricas no poema chove de Yvan Avena

SILABAS METRICAS FREQUENCIA TOTAL
(QUANT.) 1% estrofe 2% estrofe
1 - 2 2
2 1 - 1
3 4 2 6
4 1 - 1
5 4 4 8
6 7 1 8
7 - - -
8 - - -
9 - 1 1
10 - - -
11 1 - 1

A tabela destaca que a predominancia de silabas métricas apresenta-se em versos
Pentassilabos ou Redondilha Menor, com 5 silabas poéticas, e Hexassilabos ou Herdicos
Quebrados, ou seja, aqueles que possuem 6 silabas poéticas.

O ritmo auditivo, cadenciado de versificagdo irregular, no ecopoema aveniano,
mostra-nos uma chuva duradoura e devastadora, “Que cai e cai”. A voz lirica apresenta alguns
principios que constituem artificios para delinear a eloquéncia de persuasdo poética. Seu canto
ecoa, em varios recursos estilisticos de linguagem, para enfatizar a for¢a do ecopoema Chove.

Na primeira estrofe a aliteragdo se faz presente como um recurso de convic¢dao da
voz poética. Nela, ha o destaque da insistente e pesada chuva tropical “Que cai e cai’. E,
ainda, na segunda estrofe ela mostra-se em: “Isso cai de cima para baixo/Isso cai do céu”. O
som da natureza ¢ apresentado na figura onomatopeica que mostra “O vraoum do trovao/Que
estala e que vocifera/Toda a raiva...” O aspecto conotativo do género lirico, utiliza-se das
figuras: metafora, chiste e paradoxo em: “Tao naturalmente/Como a guerra/O desemprego e a
miséria/Entre cristdos e mulgumanos” (AVENA, 2007, tela/poema).

A onomatopeia ¢ uma figura de linguagem que se utiliza de vocédbulos para a
representacdo de barulhos, ruidos e sons naturais advindos da natureza, das coisas, dos fatos e
das pessoas. E uma técnica de jun¢do de palavras ou fonemas na tentativa de simular as
“vozes” dos sons quando sao emitidos. As onomatopeias, presentes no ecopoema Chove,
reproduzem os brados dos trovoes e seus raios luminosos, que sdo belos conquanto perigosos.
Eles se revestem de sua forca e pujanca para adentrar o espago aéreo, terrestre e aquatico para
mostrar sua furia aos humanos e a natureza. Os trovdes podem destruir e arrasar tudo e todos

que estdo em seu caminho, como ocorre no ecopoema quando: “O vraoum do trovao/Que
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estala e que vocifera/Toda a raiva/ E que esgarca as nuvens/E faz tremer as pedras/E as ondas
vermelhas/De todos os mares/Do fundo da terra”.

Aos adeptos radicais das ciéncias exatas, aos céticos € aos racionalistas os numeros
sdo apenas valores numéricos, que servem para indicar quantidade. Contudo, ha os
numerdlogos, misticos e/ou esotéricos, que consideram as simbologias e os aspectos
subjetivos adjacentes aos algarismos, como ja foi apresentado anteriormente. A esses, 0s
nimeros sao instrumentos para analises performaticos, para a aquisi¢do de conhecimento e de
autoconhecimento.

A numerologia, desde os primeiros matematicos, como o filésofo grego Pitagoras
(que ndo era numerdlogo, sim estudioso da metafisica numérica), tem sido muito
desenvolvida. Considerada uma pseudociéncia ela utiliza-se de uma sistematizagdo
metodoldgica e de técnicas divinatdrias, sob a influéncia da cabala que apresenta-se como
uma doutrina vivificante que fecunda todas as outras. Para ela, tudo o que existe tem uma
razdo de ser.

Gragas a numerologia ¢ possivel adentrar no significado interno dos nimeros, em
busca de uma sintonia e de uma vibragao, pois, de acordo com os estudiosos, todos os nomes,
letras, frases, numeros de versos e de estrofes, no caso dos poemas, possuem essa vibragdo e
uma simbologia que desencadeiam significados inerentes aos digitos evocados. Neste sentido,
a ciéncia e a literatura tem tido influéncias da numerologia. As suposi¢des apresentadas por
ela sdo motivos de pesquisas e estudos por parte de cientistas, na tentativa de buscar
explicacdes racionais para as afirmativas numerologicas.

Neste contexto, a matéria ecopictorica de Avena, apresenta-se nas duas estrofes
poéticas: 18 versos na primeira, ¢ 12 na segunda. A revista Superinteressante, de abril de
2017, aponta o numeral 18 como o “simbolo da vida”. Para os cabalistas e a cultura judaica
ele representa a palavra “Chai” cujo significado ¢ “vivo”. Na cultura muculmana o numero ¢
considerado sagrado. Os que utilizam a doutrina sufismo, creem em sua forga religiosa. Na
cultura hebraica sua importancia estd associada as oracdes. Entre eles o nimero dezoito
equivale ao Shemoné Esré, que enumera dezoito béncaos.

Para o deus Odin, da cultura ndrdica, sua relevancia se associa a sabedoria. Aquela
cultura criou para o seu povo 18 principios a serem seguidos para que possam alcangar a
almejada sabedoria. Neste sentido, a voz poética, de forma chistosa, apresenta nos dezoito
versos os “principios”, ou seja, as consequéncias da ignorancia do homem no quesito respeito

a natureza.
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Quanto a simbologia do nimero doze, que ja foi apresentada anteriormente na
analise do ecopoema Agua-vida da escritora Léda Selma, podemos aqui destacar o seu
aspecto religioso de ser um, dentre os 22, dos “poderes de Deus”. Ele representa o sofrimento
para o alcance de uma ascensdo espiritual, marca, ainda, sua representatividade no caminho
da busca de uma visdo profética. Demonstra que mesmo em meio ao caos e as atrocidades
vigentes no planeta, “Como a guerra/O desemprego e a miséria/Entre cristdos e mulgumanos”,
podemos vislumbrar esperancas. E, que, podera haver perspectivas se acdes adequadas forem
feitas para salvaguardar a agua, os seres, as coisas ¢ a humanidade.

O escritor Gilberto Mendonga Teles em Vanguarda europeia e modernismo

brasileiro, (2010, p. 89), afirma que:
Toda leitura de poemas nio deixa de ser um tanto autobiogrdfica, naquele sentido
em que Georges Gusdorf decompde etimologicamente o termo autobiografia, vendo
nele o prefixo Auto (a referéncia a si mesmo), os radicais Bio (a vida pessoal do
poeta) e Graphein (a escrita, a expressdo de uma verdade particular). Neste sentido,
todo poeta inscreve um pouco de sua vida nos seus poemas. O problema estd em
saber ler (descobrir) esses possiveis tracos vitais (TELES, 2010, p. 89).

Sendo assim, o poeta Yvan Avena, cuja formagdo académica ¢ engenharia, e,
consequentemente lida, especialmente, com as questdes numéricas, demonstra ter sido
“inscrito” autobiograficamente no seu poema, onde o eu lirico, por meio de “Auto”, fez-se
representar “quantitativamente” nas silabas métricas, 162 (sendo 108 na primeira estrofe e 54
na segunda). Este nimero, de acordo com a “enciclopedia de los numeros naturales”,
simboliza a matematica basica e avangada.

Representa, ainda, a informdtica, a numerologia, e os codigos e imagens (matéria
intrinseca da area de formagao do autor: a engenharia). A seguir as representagdes imagéticas

e de cddigos do nimero 162 representado pela versificagdo métrica do ecopoema Chove.

Figura 2 Representacdes imagéticas e de cddigos do nimero 162

Cdbdigo Morse Caodigo de Barra Cdbdigo QR
- |||||| ||||| || |||| ||||||| I
N | |

As imagens e os cddigos representados na figura 2 sdo resultantes do nimero
de silabas métricas do ecopoema (162)'.
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Relacionado ao ritmo, um dos recursos estilisticos em que as silabas poéticas dos
versos sao divididas em periodos uniformes distribuidas em tempo e intensidades alternadas,
o cddigo Morse, desenvolvido em 1835 pelo pintor e inventor Samuel Finley Breese Morse, ¢
formado por um sistema de combinacgdes binarias que representam letras, nimeros e sinais
graficos, para comunicagdo a distancia.

O Cddigo de Barras, recurso criado e utilizado pelo capitalismo, que neste corpus
estd representado poética e imageticamente por Chove nas analogias as catdstrofes e
atrocidades humanas em busca da soberania de um pais sobre outro e, ainda, os embates entre
os homens em busca do vil metal, representado polo consumismo exacerbado, no imaginario
associativo do Codigo de Barras ao ecopoema Chove.

Outro recurso, relacionado ao consumo, ¢ o Cédigo QR (do inglés Quick Response
que em portugués equivale a resposta rapida) € um cddigo bidimensional, criado inicialmente
para catalogar pecas na producao de veiculos, oferece a possibilidade de ser escaneado pelo
celular com camera, atualmente para gerenciar controle de estoque em industrias e outros
objetivos, para o alcance do desenvolvimento e para agilizar os procedimentos relacionados as
vendas, a0 comércio, a0 consumo.

Todas essas tecnologias, cada uma em seu tempo com seus objetivos especificos,
levam ao avango da humanidade rumo ao desenvolvimento, a tecnologia e as interatividades.
Sera possivel relaciona-las com as consequéncias que a voz ecopoética clama? Sera possivel
que interfiram na chuva que “cai do céu/Vraoum/Tao naturalmente/Como a guerra/O
desemprego e a miséria”? Serd possivel? Eis uma das questdes a que a voz ecopoematica
propde em sua forma de existir.

O eu lirico utiliza-se da figura de linguagem, a onomatopeia (cujo conceito foi
formulado anteriormente), para performatizar o poema. A “figura de palavra” ¢ utilizada, ora
para refletir o “clardo dos relampagos/ que ilumina/O vraoum do trovado”, ora para designar o
som do ruido de &4guas torrentes que caem do céu: “Rios borbulhantes/Que formam
torrentes/Largas como oceanos/-ndo riam-/ Isso cai de cima para baixo/Isso cai do céu/
Vraoum/Tao naturalmente/Como a guerra/O desemprego e a miséria/Entre cristdos e

mul¢umanos” (AVENA, 2007, tela/poema).

! Os avangos tecnologicos da atualidade vém lembrar-nos das possibilidades criativas e de invengdes dos seres
humanos para o desenvolvimento técnico da humanidade. Neste caso, destacamos as descobertas cientificas que
se relacionam ao nimero 162. Sdo eles: cddigo Morse, codigo de barras e codigo QR.
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A representacdo ecopictorica de Avena apresenta-se numa perspectiva esperangosa
de que ¢ possivel, ainda, ao homem a esperanga, de apds o sofrimento a que estd exposto,
possa ter, quica, a salvacdo do universo se as atitudes humanas perante a natureza fossem
revistas. Sendo as tecnologias, a que nos referimos acima, servirdo para além do
desenvolvimento... para o acimulo de residuos de todas as espécies, que poluem e destroem
nosso lar, a nossa cor local e fundamentalmente comprometam o planeta terra, ou seja, o chao
que habitamos.

Neste sentido, o texto ecopoético/pictdrico de Yvan Avena performatiza a voz da
natureza e dos homens com suas agonias, seus sofrimentos ¢ anseios. Por meio de duas vozes
apresenta um discurso, “tdo naturalmente”, para a reflexdo da vida no mundo, inclusive o
tema da guerra, do desemprego, da miséria, da desarmonia entre os homens, especialmente
“entre cristdos ¢ mulgumanos”.

Discordias que dizimam os povos: homens mulheres, criangas e a natureza, nao so
“entre cristdos e mulgumanos”, mas, sobretudo na Siria, cuja guerra civil, é travada ha mais de
sete anos, no Suddo, na Republica do Congo e no vizinho pais Paraguai, onde a guerra
provocou o maior infanticidio da América Latina, conforme atesta (STUCCHI, 2018, Didrio
da Manha, 02/09/2014, p. 5).

Nagquele dia de batalha houve a morte de cerca de duas mil pessoas, sendo a maior
parte composta por criancas. Da mesma forma, na atualidade, o estado islamico se vangloria
em postar videos em que criancas-soldados, com menos de dez anos, matam os reféns da
guerra, dita santa.

O eu lirico de Chove, além de refletir sobre as guerras reflete, ainda, sobre outras
violéncias ocasionadas pelo homem, pseudocivilizado, como as queimadas; clamor poético
evidente no verso: “E florestas de feno/ No clardo dos relampagos” (AVENA, 2007,
tela/poema). Assim, o poema Chove personifica a dor provocada pela selvageria humana que
marca a vida, a morte e obstrui a natureza de seguir seu caminho de equilibrio, de paz para o

planeta Terra, e para todos os seres vivos inclusive os (ir)racionais homens que nele habitam.
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2.2.1 —CHOVE NOS MATIZES DE AVENA

IL PLEUT

IL PLEUT DRU

UNE VRAIE PLUIE TROPICALE
QUI TOMBE ET TOMBE

— NE RIEZ PAS -

DE HAUT EN BAS

COMME UNE RIVIERE

AVEC DES POISSONS AILES
ET DES FORETS DE FOUGERE
DANS UECLAT DES ECLAIRS
QUI ECLAIRENT

LE VRAOUM DU TONNERRE
QUI PETE ET QUI VOCIFERE
TOUTE LA RAGE 1
ET QUI DECHIRE LES NUAGES 1l | th
€T FAIT TREMBLER LES PIERRES

ET LES VAGUES ROUGES
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Figura 3 Tela/Poema: Chove de Yvan Avena, 2007. Acervo: colecionador particular (Suécia).

A 4gua ¢ inspiracdo para a manifestagdo de varios artistas de todas as épocas e
estilos. Dentre muitos, analisamos neste corpus as obras ecopoéticas de Léda Selma e de
Yvan Avena (sob as égides literaria e pictorica). Avena utilizou o tema em seu poema/tela, ja
analisado anteriormente, no seu aspecto poético, no que se refere as palavras liricas que
compdem o poema ilustrado de Yvan Avena. Assim ¢ que se propde agora, a analisar os
aspectos pictoricos da referida tela/poema, em destaque na figura 3, acima.

A obra ecopictérica Chove exprime, por meio da torrente de agua, causas e
consequéncias da angustia dos seres humanos (considerando as cinco figuras palidas,
esqualidas e difusas); dos seres ndo humanos (os peixes) em gritos expandidos na tela; na
simbologia das palavras em versos transcritas em caixa alta, como um pedido, ou melhor, um

grito de socorro do eu lirico, que esgarca sua voz para contar as dores, angustias e desesperos

dos seres vivos e da natureza.



61

Na matéria ecopictdrica, em epigrafe, os treze peixes alados, fora de seu habitat
natural - a 4gua; tentam resistir a extingdo, em um ambiente cada vez mais poluido, inodoro,
inospito, ineficaz e, neste instante, inexistente, pois sequer hd agua para imergirem seus
corpos avidos de vida, de movimentos e de adequacdes naturais.

A simbologia numérica nos proporciona uma associagdo. Considerando a presenca
dos “treze” peixes alados, retratados na obra aveniana, elas representam uma desarmonia
sobre o equilibrio universal. E essa a proposta da numerologia para a existéncia desse
numeral.

O treze, desde a Antiguidade Classica esta associado ao azar e aos maus agouros. Ha
pessoas que temem esse numero, como o “diabo foge da cruz” (no ditado popular). A esta
fobia da-se o nome de triscaidecafobia. O livro Apocalipse das Escrituras Sagradas (Capitulo
13) refere-se ao anticristo e a besta. Outra referéncia biblica diz respeito aos integrantes da
Ultima Ceia, em que os apdstolos em numero de doze, somados a presenca de Jesus perfaziam
o total de treze. Diz a lenda que naquela reunido apostolica, dos treze, Judas Iscariotes traiu
Jesus.

Narra outra lenda que doze deuses foram convidados para um banquete. O deus do
fogo foi excluido do convite. Comparecendo ao banquete, e, revoltado pela exclusdo, iniciou
uma batalha que finalizou por destruir o deus solar - o preferido entre todos.

Outra referéncia aos azares provocados pelo numeral treze, diz respeito as cartas de
tar6. Nela, o numero treze esta relacionado a morte. Assim como na obra ecopictorica de
Avena, onde os peixes ndo sobrevivem fora de seu habitat natural — a dgua. Ja nas cartas a
simbologia “morte” se associa a renovagdo, ao fim de um ciclo de vida para inicio de outra
etapa. O que na obra esta possibilidade estd descartada.

As lendas e mitos, que ora analisamos, vém corroborar a negatividade do nimero
treze que, presente na obra ecopoética/pictorica Chove de Avena, demonstra a dura realidade
do planeta e seus habitantes, assim como a desesperanga em um futuro melhor, quicd mais
promissor, justo, harmonioso.

As figuras humanas, em numero de cinco, cujos personagens sem olhos, porquanto
sem visdo, estdo inicialmente mudos silentes e ao final um deles ecoa sua voz ao mundo.
Assemelha-se aos politicos, por ocasido das promessas eleitoreiras. Sem se importaram com a
realidade, visto ndo terem olhos, usam a voz pra enganar.

De igual forma agem aqueles que governam, os que ditam as normas e as ordens a

serem seguidas, sem se envolverem com a realidade circundante. Como, também, ocorre com
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os burocratas, dirigentes ¢ mandatarios que determinam “Tdo naturalmente™: “a guerra/O
desemprego e a miséria/Entre cristdos e mulgumanos”.

Na simbologia dos nimeros, a figura humana, na pintura, ¢ concebida em nimero de
cinco. Esse numeral, associado ao homem e sua anatomia, refere-se aos dois bragos, duas
pernas e um tronco. Esta associado, ainda, ao sofrimento, pois foram nessas partes do corpo
que Jesus foi agoitado, torturado e crucificado, o que originou as “cinco chagas de Cristo”
como simbolo de dores e de sofrimentos.

O numeral esta relacionado, ainda, aos cinco 6rgdos dos sentidos: audi¢do, paladar,
olfato, tato e visdo; aos cinco dedos das maos, e, ainda, ao centro e a harmonia por ocupar a
posigao central entre os nimeros 1 (um) ao namero 9 (nove). Para os chineses, o cinco, tem a
representatividade da cruz e do equilibrio por ser a soma entre yin (dois) e yang (trés).

Na religido do Islamismo o numero esta relacionado aos cinco pilares fundamentais
aos seres humanos: Shahada (fé), Zakat (caridade), Salat (oragdo), Haji (peregrinacao) e
Sawm (jejum). Em varias culturas a estrela de cinco pontas ¢ o amuleto da sorte; enquanto o
pentagrama, também de cinco pontas, ¢ um talismd magico para muitos povos. Um dos
simbolos da fé¢ isldmica o Hamsa (Mao de Fatima) que para eles significa literalmente o
numero cinco. O objeto: uma mao estendida com os cinco dedos espalmados ¢ utilizado como
um amuleto que afasta energias negativas, mau olhado, etc. Acreditam que o talisma traz
sorte, felicidade e fortuna aos que o utilizam.

De acordo com a enciclopédia virtual Wikipedia, no que se refere ao amuleto Hamsa,
ou a mao de Fatima:

Existem evidéncias arqueoldgicas do uso da hamsa como um escudo contra 0 mau-
olhado ja antes do Judaismo e do Isld. Ha indicios de que a hamsa seria um
simbolo fenicio, associado  a Tanit, deusa-chefe  de Cartagocuja mao
ou vulva afastava o mal.

Posteriormente, o simbolo foi adotado pela cultura arabe, que o passou para os
judeus. A chamsa também aparece no Budismo; é chamada de Abhaya Mudra e
possui conotagdo semelhante a descrita, significando a dissipacdo do medo.

Atualmente, defensores da paz no Oriente Médio tém usado a chamsa. O simbolo
lembraria as raizes comuns do judaismo e do islamismo. Nesse caso, nao seria mais
um talismd contra o mau-olhado, mas um simbolo de esperanca de paz na
conturbada regido (WIKIPEDIA, 07/09/2014).

Sendo assim, em contraponto com as desesperancas analisadas no ecopoema
anteriormente, Chove, pode vir de encontro aos objetivos misticos do uso do amuleto.
Apresenta-se, por sua vez, como uma voz ou um simbolo de esperanga e de paz na conturbada

regido do Oriente Médio, onde os “Rios borbulhantes/Que formam torrentes/Largas como



63

oceanos” que “cai do céu/ Vraoum/Tao naturalmente/Como a guerra/O desemprego e a
miséria/Entre cristdos e mulgumanos” (AVENA, 2007, tela/poema).

Na cromaticidade das cores e no imaginario coletivo, os matizes amarelos,
amplamente utilizados pelo eu pictdrico, associam-se ao luxo, a nobreza e a inteligéncia.
Representam: a moeda, a riqueza e o ouro. Mas, contrastando ou ironizando: o
ecopoema/cartaz performatiza o amarelo como gritos de dor e de angustias. Nele, apenas um,
dentre os cinco individuos, consegue soltar sua voz para denunciar e clamar pela igualdade,
pelo respeito as diferengas e pela sobrevivéncia frente as catdstrofes advindas das guerras, da
insensatez, da morte prematura e da cegueira oportuna dos dominantes.

O amarelo, predominante nas obras de Yvan Avena, poderia, ainda, simbolizar a luz, o
calor, o sol, o verdo, a felicidade e a prosperidade como usualmente ¢ usada. Mas, ndo... Neste
ecopoema-pintura o eu lirico-pictdrico metaforiza um grito de alerta e de atencao, assim como
nos semaforos, que (des)humanizam as cidades e o transito cada vez mais caotico nos grandes
centros, em um mundo em que os povos se multiplicam e se globalizam em varias faces e em
varias indigéncias. Nos sinaleiros das metrépoles urbanas o amarelo precede o vermelho,
como um aviso e um alerta, que antecede o “Pare”, simbolizado pela cor vermelha.

Nesta perspectiva, o eu lirico apresenta uma adverténcia as atitudes do homem frente a
natureza e a seus pares. O amarelo simbolizando o momento que precede o vermelho (pare),
leva-nos a inferir que o eu lirico sinaliza que deve-se ter atengdo. E preciso estar em alerta e
permitir que o outro siga, ou seja: que a vida tenha tempo de prosseguir seu rumo e destino de
viver.

A cor laranja, também, presente na tela aveniana, ¢ o resultado da fusdo das
tonalidades amarela e vermelha. Apresenta-se como um pano de fundo das palidas imagens
das figuras humanas sem visdo, sem perspectivas e sem esperangas. Se por um lado, a cor
representa a luxdria e a infidelidade, pois segundo historiadores, as vestes de Dionisio ou
Baco, o deus do vinho (com visto anteriormente) eram alaranjadas, em suas buscas pelo
equilibrio, promovia orgias para 0s romanos.

Por outro lado, a cor laranja simula rentincia aos prazeres, por isso € a cor utilizada
pelos monges budistas. Na tela, como pano de fundo, demonstra o alheamento da simbologia
cromdtica as figuras humanas, como um ndo pertencimento, um alheamento aos seres
pictoricamente retratados.

A tela que compde o ecopoema de Yvan Avena e vice-versa mostra o que o poema
reforca: as interferéncias humanas no ecossistema e nos relacionamentos entre homem versos

natureza, e, as atrocidades advindas desta desajustada e desequilibrada relacdo, ou seja:
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inundagdes, mortes, guerras, fome, crueldades, indiferencas, desapegos com relagdo aos

sofrimentos do outro, ganancias e misérias.
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CAPITULO III

3. A COLHEITA, A RENOVACAO, O FORNO E A METROPOLE DESVAIRADA

3.1 — O MITO DA SOLITUDE

Outra voz que surge nos caminhos ecopoéticos a que nos propomos com este
trabalho ¢ o da poetisa Maria Helena Chein, natural de Goiania-GO, a elogiada e premiada
escritora recebeu os Troféus: Tioko, da Unido Brasileira de Escritores de Goias - UBE, 1986;
Goyazes Bernardo Elis, contos, 2002 e as Medalhas: Mulher destaque, 1993 e Leodegaria de
Jesus, poesia, 1998 do Conselho Estadual de Cultura. Chein representa as tessituras secretas
do ser feminino envolto na terra. Traduz em sua produgdo o imaginario e a performatividade.
O titulo do livro Amor solto na terra (Kelps, 2004), se inscreve nas teorias do ecocriticismo.
Nele ha a presenca de poemas cuja preocupacao ecoldgica se faz presente.

No texto constante na continuidade da capa (orelha) do referido livro, a escritora
Léda Selma, cuja producao poética foi apresentada anteriormente com o poema Agua-vida,
em seu “Inventdrio poético de Amor solto na terra”, manifesta-se a respeito da voz lirica de
Maria Helena Chein:

O fazer poético espolia a alma e transforma a palavra em calice e lavas, em cetim e
corda. E o momento da depuracdo, de expurgar miasmas, de catalogar esperas e
cansagos. E Maria Helena sabe disso. E sabe também que, enquanto o poeta fia a
metafora, a dor faz adormecer o medo. Enquanto o poeta rastreia seus restos e
cinzas, a soliddo se refugia nas entrelinhas do verso. Enquanto o poeta sucumbe as
angustias das paixodes insepultas, o passado expde mistérios indecifraveis. Enquanto
o poeta se rende ao queimor das paixdes embriondrias, o amor desenha suas trilhas
de fogo. E entdo nasce o poema: feito lirio alvorecido no pantano. E ¢ nesse lavor
exorcista de simbiose e catarse que ela, a poeta do Amor solto na terra, libera suas

marias e helenas, ora algando-as ao calabougo, ora ao paraiso, ora confinando-as a
alcova ou ao sepulcro (CHEIN, 2004, Orelha).

Assim sendo, o eu poético de Amor solto na terra carpina versos, que nos remete ao
poeta portugués Fernando Pessoa. Para ele a poesia “ndo tem importancia” (PESSOA, 2009,
p. 62). Pessoa defende que a poesia ndo tem compromissos com a verdade e menos, ainda,
com a realidade. Assevera: “Se escrevo o que sinto € porque assim diminuo a febre de sentir:
0 que confesso ndo tem importancia, pois nada tem importancia. Fago paisagens com o que
sinto. Fago férias das sensagdes” (PESSOA, 2009, p. 62). E assim, escrevendo o que sente o

eu lirico diminui sua “febre das sensagdes”.
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A autora apresenta-nos paisagens de arte na busca do autoequilibrio e do bem estar
com suas emocdes. Filosofa poeticamente com os melindres da existéncia humana, das
interacdes, da natureza e do cosmo, temas presentes nas ecopoesias contidas na referida obra.

A voz lirica utiliza-se de recursos de polissemia da linguagem, por meio de seus
enigmas, matizes e mistérios. Confere clamor aos siléncios e as indagagdes. Conscia da
provisoéria existéncia, questiona, de forma ludica e chistosa, as adversidades da vida e a
presenga humana relacionando-a com o meio ambiente num eficiente e plural jogo de
vocabulos, versos e expressoes.

O escritor Emilio Vieira, manifestou-se sobre o clamor poético de Maria Helena
Chein no prefacio da referida publicagao (CHEIN, 2004, p. 9):

Ler os poemas de Maria Helena Chein € ler a propria Maria Helena Chein(ha) de
poesia, € ler sua poesia helénica de (in)contida paixao transformada em simbolos de
desejos incontidos: € ler a mulher em suas tessituras secretas, € ler o feminino em
suas entranhas transcendentais, é ler a fémea, em seu amor solto na terra, como

ventania que varre esta por¢do do cosmos dominado pelo poder do amor (CHEIN,
2004, p. 09).

A voz lirica de Maria Helena Chein pontua aspectos fundamentais da natureza e do
meio ambiente que se encontram na abordagem da teoria do ecocriticismo. Quais sejam: terra,

fauna, flora, ar e cosmos. E possivel ouvir a voz performatica do ecopoema Colheita:

COLHEITA

Vocé ceifou o joio

e as ervas daninhas.

Golpe decisivo, doido,

e sentiu-se nu

ao longo da espera.

Viu brotar agucenas, rosas
e um punhado de libélulas
povoou ares e auroras.
Respirou em campo aberto,
caindo o mito da solitude.
Colhe, agora, o amor

que o sustente.

(CHEIN, Amor solto na terra, 2004, p. 35).

Gilbert Durand (1989, p. 32), discorre sobre a dindmica dos aspectos simbdlicos e
arquetipicos intrinsecos nas narrativas mitologicas. Neste sentido, o lexema Colheita,
utilizado como titulo do poema cheiniano, apresenta-se como nucleo do mitema, que nos
remete aos mitos de Deméter e Perséfone, (na mitologia grega) e Ceres e Prosérpina (na
mitologia Romana): mae e filha, respectivamente; deusas relacionadas a divindade da
vegetacdo, da terra fértil, da horticultura e da fertilidade. Elas estdo associadas, ainda, ao

trigo, a plantagdo e a colheita.
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A mitologia narra que Deméter e sua filha Perséfone, eram responsaveis por cuidar
da fertilidade da terra, do plantio e da safra. Quando Perséfone foi raptada pelo deus das
regides octonicas, Hades; sua mae Deméter foi ao seu encontro para resgatd-la. Nao
conseguindo leva-la de volta, Deméter ndo retornou ao Olimpo. Como consequéncia de sua
auséncia as plantagdes, sem a fertilidade promovida por ela, ndao desenvolveram, levando a
escassez de alimentos.

O deus Zeus, sabendo das necessidades da populacdo, enviou Hermes, o deus
mensageiro, para convencer Hades a devolver a deusa Perséfone ao seu mundo. Sob a ameaca
de Zeus, Hades devolveu Perséfone a sua mae, Deméter; desde que ela passasse com ele um
terco do ano. A chegada de Deméter e Perséfone ao Olimpo fez surgir, novamente, os brotos
sobre a terra, que se desenvolvem até a colheita, fechando, assim, o ciclo de nascimento, de
morte e de renascimento dos graos. O mitema narra que nos periodos do ano, em que a filha
se ausenta para estar com Hades, Deméter ndo conseguiu contribuir com sua divindade na
protecao da terra.

Neste sentido, o eu lirico em a Colheita perpassa o mitema que nos conduz a deusa
Deméter no que se refere aos cuidados e fertilizacdo da terra/sentimentos. O sujeito lirico do
poema “ceifou o joio/e as ervas daninhas.”, fazendo “brotar agucenas, rosas”. E, diante, da
protecdo e dos cuidados com a plantacdo/afetos “Respirou em campo aberto,”, afastando o
fantasma da escassez de alimentos (na mitologia) € no poema ao abduzir “o mito” da solidao:
“caindo o mito da solitude”. E apos o ciclo de vida, morte e renascimento: “Colhe, agora, o
amor/que o sustente.” Assim como a colheita protegida pela deusa Deméter, que sustenta os
povos do Olimpo, a Colheita cheiniana, colhe “o amor/que o sustente”.

No poema, além dos mitemas, o eu lirico d4 voz a uma das citagdes biblicas que
apregoa: so se colhe aquilo que se planta, numa alusdo a colheita final dos tempos. Nele a
matéria poética nos lembra de uma das pardbolas de Cristo “Vocé ceifou o joio”. Neste
sentido, as parabolas sdo historias que narram, de forma simples, afirmativas enigmaticas. A
Biblia pontua que Jesus respondia os questionamentos das multiddes por meio de parabolas e,
depois, as instruia na evangelizacdo de seus discipulos (Marcos 4:33-34, 1962, p. 952).

As verdades profundas, contidas nas pardbolas, sdo narradas a partir de historias
criadas no imaginario, utilizando uma linguagem acessivel a todos. Empregadas para explicar
conceitos abstratos elas baseiam-se no dia a dia e na vivéncia do homem, especialmente o
homem do campo. Por isso as pardbolas estavam sempre associadas as lides agricolas; tais
como: A salvag¢do — na parabola do semeador (Lucas 8:4-8); O Reino dos Céus — na parabola

do grao de mostarda (Marcos 4:30-32); O perddo de Deus — na parabola do filho prodigo
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(Lucas 15:11-31); O amor ao proximo — na parabola do bom samaritano (Lucas 10:30-37) e a

do O Juizo Final —na parabola do trigo e do joio (Mateus 13:24-30).

A expressdo “Separar o joio do trigo”, uma das parabolas utilizadas por Jesus, esta
em um dos evangelhos candnicos do Novo Testamento. Ela aparece, resumidamente,
no gnostico Evangelho de Tomé (57). Naquele, Mateus afirma que os anjos tém a
incumbéncia de separar, no instante do Juizo final, os “filhos do maligno” (o joio) dos “filhos
do reino” (o trigo) (Mateus 13: 24-30).

As ervas daninhas, ceifadas pelo sujeito poético ¢ uma metafora viva no poema
cheiniano. Elas sdo plantas exdticas de surgimento espontaneo € em locais indesejaveis,
interferindo negativamente na produgdo da agricultura, ao prejudicar o desenvolvimento da
lavoura, da plantagdo ou do jardim. Apesar de serem consideradas espécies invasoras, elas
sdo, na maioria das vezes, linhagens nativas e originarias do local. As interferéncias humanas
¢ que invadem seu habitat natural.

A classificagdo das ervas daninhas se da de acordo com o formato das folhas, o ciclo
de vida e as preferéncias climaticas. Para Fisher plantas daninhas sdo todas as espécies que
ndo tiveram, ainda, descobertas qualidades ligadas as suas espécies. De acordo com o Dossié
Técnico de Ashton & Monaco: ervas daninhas sdo todas as plantas que crescem em locais
onde ndo sdo desejadas. Como exemplo, eles citam a planta de algoddo quando cresce numa
plantacdo de mamona.

No poema Colheita, o eu-lirico faz a interlocu¢ao com um mundo de esperanga, onde
¢ possivel ceifar “o joio /e as ervas daninas”, que descontréi o “Golpe decisivo, doido”,
permitindo, tantas vezes, o leitor constatar que tanto o eu lirico, quanto o sujeito da matéria
poética, “sentiu-se nu/ao longo da espera”.

Outra referéncia biblica, presente na Colheita, de Maria Helena Chein, nos remete ao
texto atribuido a Mateus 10, 16-23: “Depois da tempestade vem a bonanga”. Sendo assim, a
matéria poética nos apresenta a trajetoria de embates entre o eu lirico e o ser do poema, que
lutou contra as adversidades até o alcance da almejada paz, ou seja, assim como Mateus,
mostra-nos que a vida ndo se resume aos prazeres mundanos e terrestres. Viver representa
momentos de atribulagdes, desencontros, desamores, ou seja: as “ervas daninhas”, ou, ainda,
a “tempestade” a que se refere Mateus (12, 16-23).

A citagdo apregoa que: apOs as vicissitudes da vida surge a bonanca, numa referéncia
a que o sofrimento ¢ inerente ao ser humano e um meio utilizado por Deus para “purificar” e

“fazer crescer e evoluir” os homens na face da terra. Neste sentido, o eu ecopoético, também,
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se sente recompensado e fortalecido apds a passagem da “tempestade”, pois: “Respirou em
campo aberto,/caindo o mito da solitude./Colhe, agora, o amor/que o sustente”. Ou seja, reina,
agora, a bonanga apds a tempestade.

A presenca de uma unica estrofe, que acomoda doze versos, apresenta-nos,
simbolicamente, uma unicidade poética, representada pelo nimero 1 (um). Por ser o primeiro
numeral, nos remete a origem de todos os outros numeros. Estd relacionado a realizagdo e
objetividade dos seres. O nimero “um” estd associado a um Deus unico e a revelagdo divina.

A feicdo e o perfil visual do numeral estdo relacionados, ainda, a representacdo da
figura do homem, de pé, como simbologia de um lider. Por conseguinte representa a forga, a
ambicdo e o poder. No poema, representa o dominio e a eficacia de quem assume o
protagonismo na colheita de ceifar “o joio/e as ervas daninhas”, no intuito de melhorar a
qualidade de vida, de si proprio e dos transeuntes de sua contemporaneidade.

Como resultado, de sua boa a¢do no combate as invasdes nas plantagdes da vida,
“Viu brotar agucenas, rosas” e, ainda, propiciou o retorno dos insetos que trazem o equilibrio
da biodiversidade as plantagdes, a lavoura e a vida, quando “um punhado de libélulas/povoou
ares e auroras’.

Neste sentido, o ecocriticismo de acordo com Cheryll Glotfelty e Harold Fromm, na
obra citada O Leitor de Ecocriticismo: Marcos na Ecologia Literaria (1996) pontua a
preocupagdo do “estudo da relagdo entre literatura e o meio ambiente fisico” (apud. SLOVIC,
1999, p. 6), vimos, entdo, na matéria poética cheiniana uma preocupagao com o0s aspectos
singulares da biodiversidade, como forma de equilibrio do ecossistema. Este momento foi
pontuado quando o eu-lirico confidencia que: “Viu brotar agucenas, rosas/e um punhado de
libélulas/povoou ares e auroras” (CHEIN, 2004, p. 35).

A presenga, ou o retorno da vegetacdo e de “um punhado de libélulas” demonstra a
estima ecopoética com a pluralidade de vidas no espago geografico lirico. A biodiversidade ¢
de fundamental importancia para a sustentabilidade em uma determinada regido ou na face da
terra. Ela ¢ proporcional a qualidade de vida em um assentado lugar, ou seja, quanto mais
plural de vidas, mais adequado se apresenta.

A biodiversidade estd relacionada com a flexibilidade. Quanto maior o numero de
espécies maiores sdo as chances de sobrevivéncia de cada espécie, pois a quantidade de
viveres ¢ maior onde o ambiente ¢ mais favoravel. Neste sentido, a biodiversidade apresenta,
também, uma forma de fortalecimento das espécies, no quesito de que s6 os mais resistentes

sobrevivem as predagoes.
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A preservacao ambiental e a conservagao da biodiversidade, além de ser um dos
motes do ecocriticismo, no que se refere a voz oferecida pelo artista da palavra aos
emudecidos pelos siléncios dos seres naturais e das coisas do universo. Dessas questoes,
também, ocupam-se alguns cientistas, os preservacionistas ambientais e alguns poucos
politicos na cria¢do de leis que amparam a natureza e sua biodiversidade. Delas dependem a
saude, a qualidade de vida e a quantidade de viveres no espaco terrestre, inclusive a do bicho
homem.

Com ja abordado a simbologia numérica na matéria poética Colheita se compde em
uma so estrofe de doze versos. O numeral, de acordo com as caracteristicas atribuidas aos
numeros, simboliza a prudéncia, o equilibrio e a graciosidade. Desde a mais remota
antiguidade ele carrega uma significacdo agregada a inumeras narrativas.

Estas histérias estdo presentes tanto no antigo quanto no novo Testamento. Elas
narram que doze era a quantidade de apostolos de Jesus (com ja mencionado). E depois de sua
morte, o filho de Deus, glorificou-se em suas apari¢cdes por doze vezes aos seus discipulos.
Este numeral ¢, também, a quantidade de tribos de Israel; a contagem dos filhos de Jacob; a
hora em que Deus expulsou Adao e Eva do Paraiso.

Doze era o numero de grupos de deuses para os povos: etruscos, candeus € romanos.
Os etruscos possuiam doze provincias e acreditavam que o espaco era dividido em doze
partes, e nos intersticios de cada uma, havia a passagem dos raios do sol ao encontro da terra.
Consta que em Jerusalém havia doze portas de entrada na cidade, sendo protegidas pela
mesma quantidade de anjos. A histéria registra, ainda, o compromisso de que doze mil
homens seriam os escolhidos para habitarem aquela cidade.

Associado ao requinte o numero doze, presente na quantidade de versos na obra
Colheita de Maria Helena Chein, simboliza, ainda, um dos “poderes principais de Deus”
dentre os 22 relacionados, cujo significado estd associado ao sofrimento que propicia a
Elevagdo, como dito anteriormente. Considerado um numero sagrado representa a graga € a
perfeicdo e, ainda, o caminho da visdo profética.

Numero que indica vivéncia e perspectiva de sofrimento, o doze estd relacionado a
figura do circulo, visto que seus 360 graus de circunferéncia estdo subdivididos: em doze
vezes trinta, que ¢ igual a 360.

O autor de Ecopoesia é conexdo, James Engelhardt, publicado sob o titulo: O Habitat
da Linguagem: um manifesto de Ecopoesia, (05/2016), pontua os pactos da ecopoesia com as

conexdes que ele enumera e pondera. Para ele um ecopoema deve dialogar com a natureza,
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manter um elo com a cultura, a sociedade, apresentar responsabilidade moral e ética e
moralmente, além de demonstrar a “capacidade humana de jogar.”

No ecopoema Colheita o eu lirico demonstra esta conexao € 0 compromisso a que se
refere James Engelhardt. Sendo assim, o eu lirico vestiu-se de natureza, especialmente nos
aspectos da fauna e da flora que habitam as paisagens de nossa existéncia para cantar o seu
lamento. Nele, a matéria poética relaciona-os com os comportamentos, as dinamicas, as
interagdes sentimentais e aos encontros e desencontros das afetividades humanas.

A flora poética, inserida em Colheita, reporta-se a uma gama de espécies vegetais
que compodem o nosso universo, verde, das plantas e, multicolorido, das flores, tais como: o
joio, as ervas daninhas, que apos serem ceifadas do canteiro poético, deram lugar as
“acucenas’ e as “rosas”. Diante da presenca das flores surgiram os insetos trazendo mais vida
e equilibrio ao ecossistema. A presenca da fauna, que se desenvolveu gragas a exterminagio
da “pragas” o insetos de deleitam na polinizacao das flores.

O eu lirico poetisa que: chegaram “um punhado de libélulas” que “povoou ares e
auroras”. A presenca da li cujas presencas trouxeram, por fim, ao eu lirico novos ares e novas
auroras. O personagem, que fala o poema, demonstra estar a salvo pela presenga humana do
Outro que “Ceifou o joio/ e as ervas daninhas” e que mesmo sentindo-se “nu/ ao longo da
espera” pode usufruir das benesses de novos tempos.

Assim, também, seria com a natureza se os homens, dito civilizados, ceifassem “o
joio/e as ervas daninhas,” Que eles proprios plantam e/ou disseminam ao contribuirem,
decisivamente, para a poluicdo e a destruicdo do seu espago-moradia, ou seja, do planeta em
que habita.

No plano retérico o ecopoema Colheita apresenta-se em versos livres e métricas que

variam de trés a nove silabas métricas, num total de 74, distribuidas como se segue:

Tabela 7 - Versos e silabas métricas no poema Colheita de Maria Helena Chein

COLHEITA
ORDEM VERSO SILABAS METRICAS
1° Vocé ceifou o joio 6
2° e as ervas daninhas. 5
3° Golpe decisivo, doido, 8
4° e sentiu-se nu 5
5° ao longo da espera 5
6° Viu brotar agucenas, rosas 7
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7° e um punhado de libélulas 7
8° povoou ares € auroras. 7
9° Respirou em campo aberto, 7
10° caindo o mito da solitude. 9
11° Colhe, agora, o0 amor 5
12° que o sustente. 3
TOTAL 12 74

Tabela 8 — Frequéncia de silabas métricas no poema Colheita de Maria Helena Chein

FREQUENCIA DE SILABAS METRICAS
SILABAS METRICAS FREQUENCIA
DOS VERSOS TOTAL
(Quant.)
3 1
4 -
5 4
6 1
7 4
8 1
9 1

De acordo com Domingos Carvalho da Silva “O verso sé existe no poema e nunca ¢

realmente livre, pois € sempre parte integrante e inseparavel de sua estrutura global”. (SILVA,

1989, p. 99). Sendo assim os versos, parte integrante, inseparavel e dissociavel da Colheita se

apresentam com predomindncia nos versos Pentassilabos ou Redondilha Menor, com 5 silabas

poéticas e Heptassilabo ou Redondilha Maior, ou seja, aqueles que possuem 7 silabas

poéticas. Ratificando a afirmativa de Silva buscamos referéncias no simbolismo para firmar

que os versos livres que compdem a Colheita recebem esta caracteristica por ndo seguir um

padrao métrico e por pertencer e compor aqueles que se encaixam no padrao da modernidade,

ou seja, de livre construgdo poética.

Ao corroborar esta premissa, Jos¢ Fernandes Batista assevera que um dos fatores

primordiais da poesia € a sua literaridade. Para ele:

O que importa em poesia é a “literaridade” do texto, a construgdo de um objeto, que
no decorrer do tempo, aos olhos do leitor e do critico possam sugerir multiplas
leituras. No plano do ritmo é a nossa sensibilidade que vai ‘recriar’ o valor
harménico musical das palavras, tornando a poesia associada a melodia. Ndo ¢ esse
o fator que as vezes faz com que fiquemos com algum verso gravado na memoria?
Parece-nos que as vezes, a criagdo poética tem raizes ligadas ao terreno do
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inconsciente, mas no fundo o que sobressai é a permanéncia do fazer poético
(BATISTA, 1978, p. 104).

Desta forma, a permanéncia do fazer poético usa sua voz lirica na literariedade do
poema. Utiliza-se de varios recursos estilisticos da linguagem para agregar valor harmonico e
musical ao ecopoema, em analise. O eu lirico inicia sua can¢do com uma metafora de causa e
efeito que nos remete, mais uma vez, a uma das citacdes biblicas: a Colheita. Este ato na visao
da religiosidade crista traz a simbologia de que: o que se planta se colhe. Em uma analogia a
uma colheita final onde prevalecera a justica dos bons, corretos e leais, como vimos
anteriormente. No poema a imagem e o simbolismo se concretizam na colheita do “amor/que
o sustente”.

A visdo conclusiva da Colheita marca a perspectiva do porvir, que a arte pode
buscar. O surgimento das agucenas se abrindo, do perfume das rosas e a presenca das libélulas
povoando os amanhas de campos abertos, desabando o mito da solidao e do desamor...

Para Hiedegger “a arte ¢ uma consagrag¢do e um abrigo, por onde o real dispensa ao
homem o seu brilho até entdo escondido, para que, numa tal claridade, possa ver, de maneira
mais pura, € ouvir, mais distintamente, o que fala a sua esséncia.” HEIDEGGER, ciéncia e
meditacdo. Citado por BENEDITO NUNES, em passagem para o poético — filosofia e poesia
em Heidegger.

Ah! A poesia... SO ela e as vozes que cantam a arte sdo capazes de abrigar o brilho
que dispensa ao homem a possivel visdo e o sentimento do que fala a sua esséncia. So6 a arte,
com a sua forca de cantar poética e ecopoeticamente o mundo, os homens, a natureza e sua
biodiversidade ¢ capaz de sustentar e fazer surgir uma provavel esperanga de uma aurora
iluminada pelo futuro prodigo. Se permitirmos e contribuirmos para esse desfecho.

Neste sentido, o eu lirico, na voz poematica em Que ainda se renove da poetisa-
pintora Alcione Guimaraes, que sera abordada no préximo subtitulo, transfigura e corrobora
as imagens analisadas na obra Colheita de Maria Helena Chein, cujas propostas, quer sejam

por meio do ecocriticismo, quer sejam da ecopoesia € do imaginario, sao abarcadas.
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3.2 — 0 MILHARAL NA VIGILIA DOS AUSENTES

De acordo com o poeta grego Simonides de Ceos (556 a C. — 470 a C.) “A pintura ¢é
poesia muda e a poesia € a pintura falante” entre essas duas formas de comunicagao artistica:
pintura e poesia, Alcione Guimardes afeigoa-se as duas. Mas, nem sempre foi assim.
Inicialmente, a artista identificou-se com as artes visuais. Apos concluir o curso de Direito, na
Universidade Catolica de Goias, dedicou-se a pintura. Fez curso livre desta técnica e de
desenho na Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Goias. Aprendeu com os
mestres da arte em Goias: Frei Nazareno Confaloni, DJ Oliveira e o idolo de muitos, Amaury
Menezes. Aprimorou com DJ Oliveira sua visdo de arte. H4 muito optou pela carreira de
pintora. Recebeu varias premiagdes em concursos, saldes e bienais, entre elas o de mengao
especial — Prémio de Poesia Centenario de Henriqueta Lisboa, pela Academia Mineira de
Letras. Dentre as exposi¢oes individuais, merece destaque a realizada na Fundagdo Nacional
de Arte — Funarte — SP.

A Alcione, poetisa que aflorou depois, saiu do ineditismo poético para extrapolar os
limites do dizivel e chegar inesperadamente aos incautos admiradores de sua arte pictorica.
Expds os seus sentimentos que transcendem as palavras no recurso limitado que se utiliza — a
poesia.

Esse dimensionamento intrinseco entre a artista visual e a poetisa surgiu para dar
vazao as multiplas linguagens capazes de expor o eu lirico-pictorico para além de si mesmo,
na ansia das comunicagdes, reflexdes, expressoes e questionamentos acerca da vida, dos
sentimentos, das coisas de viver e das (in)completudes de existir.

Nesta perspectiva, a escritora do verso chegou como quem veio para ficar: com
leveza, fluidez, atitude, determinagdo e identidade poética, tal qual um suave vento, no lusco-
fusco de uma outonal tarde goiana a nos encantar. No seu livro de estreia, Zuarte, comunica-
se em dupla linguagem artistica: a poética e os quadros-poemas, como autodenomina suas
pinturas, no seu livro primeiro livro.

O titulo do livro, Zuarte, toma de empréstimo o nome de um rustico tecido de grande
durabilidade e resisténcia que se assemelha ao jeans, a ganga, ao brim e ao fustdo. Muito
utilizado nos meios rurais remete as memorias mitologicas infantis da poetisa-pintora, quando
usufruia dos prazeres da vida junto a natureza, no meio rural, origem e permanéncias de seus
ancestrais, especialmente seus progenitores.

No Zuarte, a voz lirica surpreende-nos com sublimes e consistentes poemas,

esculpidos em sintonia com as telas. Ao preceder as pinturas, as imagens poéticas invadem-
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nos, dos olhos a alma, em multiplos estimulos, e estes, carregados de significados,
transcendem a simbiose entre a imagem e a palavra. Os poemas (parte 1) e os quadros-poetas
(parte II), como estdo denominados no livro, possuem como titulos caracteres romanos. Por
essa publicacdo a escritora-pintora Alcione Guimaraes recebeu men¢ao especial — Prémio de
Poesia Centendrio de Henriqueta Lisboa, pela Academia Mineira de Letras.

Na apresentacao de Zuarte, (2000, na orelha do livro) a escritora e critica literaria

Darcy Franga Denéfrio pontuou:

Acontece que Alcione acaba de arrebatar mais uma vassoura, daquela reserva
deixada por bruxas ancestrais que se recusaram a varrer somente o chio cotidiano.
Esta pode ser a outra asa que lhe faltava para equilibrar o seu voo de ser cindido,
capaz de devolver-lhe uma relativa unidade. Esperamos que esta um idade de
condigdo com a outra, cuja envergadura merece reveréncia_ aqui ou em qualquer
parte deste mundo globalizado (DENOFRIO, 2000, Orelha do livro).

Sobre a autora, em seu segundo livro Fuso de prata, - contos. 2006, o escritor

Valentim Facioli se expressou:

Alcione Guimardes compde uma alianca rara e feliz entre literatura e pintura,
fazendo de seu livro um repositério de enigmas, mistérios, belezas, na intersec¢do
do visual e do emotivo, tudo convergindo para que nossa vida breve seja especulada
nas travessias, no fluir do tempo e nos enigmas dos sentidos.

E um livro edificante, no sentido proprio, de instigar nossas perguntas para com elas
podermos construir ou reconstruir as possiveis respostas ao fluxo multiplo e variado
da vida. Goias esta de parabéns por contar entre seus muitos artistas com Alcione
Guimaraes, artista plastica da palavra narrativa e poética (FACIOLI, 2006, na orelha
do livro).

No livro 4 casa e outros lugares, 2017, a poética do espago, assim como na obra de
Gaston Bachelard, nos mostra que o espago da casa representa muito mais que um objeto.
Nela, estdo inseridas as relacdes simbdlicas mediadas pela realidade e pelo imagindrio das
memorias e recordacdes que habitam o eu lirico.

Desde o titulo do livro, o eu poético demonstra que o espacgo da casa, seus habitantes,
seus mobilidrios, seus arredores e adornos sdo seus pertencimentos. Aliadas as memorias
evocativas do passado as imagens vém acompanhadas e em consonancia com inquietacdes
ecoldgicas, culturais e sociais da voz poética. Essas vozes que transfiguram as oscilantes
paisagens que perpassam e dialogam com o pretérito imaginario, com a realidade que caustica
e o futuro que (a)guarda a vida.

A autora inicia sua sinfonia poética, na apresentacao do livro, com uma narrativa

sobre os tramites liricos que tragaram os caminhos da voz poematica nas paginas que se
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seguirdo. Leva o leitor participe, por um mergulho singular, tnico, indivisivel e individual,
aos rastros trilhados pelo eu lirico na feitura da obra:

A casa esta silenciosa. H4 um rumor de vento — e palavras adormecidas na memdoria
libertam-se dos dicionarios, dos livros, das leituras e retornam de certos momentos
vividos, inquietagdes, sons, imagens. As palavras sempre voltam. Seguem rastros. E
se voltam, ndo sdo mais as mesmas. E o que resta — um acervo mental que fica
guardado e que talvez um dia seja esquecido: uma cobra coral que, breve, intercepta
nossa trilha, resplande e nos arrepia pela beleza e pelo medo; o mistério de um pogo
onde imagens se deslocam mergulhadas em sua imanéncia (GUIMARAES, 2017,

p.11).

Nesse desabafo, o eu ecopoético mostra-nos as vozes que lhe sussurram, precedentes
do ato poético, advindas da natureza, da vida e das “vibragdes luminosas que me alcancam e
se transformam nesse desenho de palavras — e o olhar se abisma na profusdo de cores a
procura da leveza do gesto e se mostra a um rosto ou mais, iluminados ou inquietos”
(GUIMARAES, 2017, p. 11).

Sao vozes de vibracgdes etéreas permeadas pela poesia, num jogo de deslumbramento
e perplexidade de uma sonora musica que guarda memorias de intensas paixdes; acertos de
contas que decepam duvidas. Como uma tela em branco a espera... E esta tela branca sobre o
cavalete “respira. Escreve-me em seu delirio” (GUIMARAES, 2017, p.11).

O espacgo poético do eu lirico tem raizes em sua terra natal, na sua cor fundamental.
Na cor local que produziu seu ser e sua existéncia; nos elos familiares e comunitarios; no
espaco da memoria e das raizes fincadas no chao de sua esséncia; nos ber¢os que embalam e
materializam seus devaneios, onde o sonho se substancializa: “La — onde ndo existe
ninguém/apenas a vigilia dos ausentes/e o vigor das minhas raizes” (GUIMARAES, 2017,

p.67). Assim como em Bachelard (2002, p.117), quando pondera:
Mas a terra natal ¢ menos uma extensido que uma matéria; ¢ um granito ou uma terra,
um vento ou uma seca, uma agua ou uma luz. E nela que materializamos os nossos
devaneios; é por ela que nosso sonho adquire sua exata substancia; ¢ a ela que
pedimos nossa cor fundamental (BACHELARD, 2002, p.117).

Nesse sentido, o ecopoema Que ainda se renove, evoca memorias do imagindrio no
espaco de uma plantagdo de milhos. Cultivo comum em Goias e no Brasil. A produgdo
agricola do cereal se destaca como a segunda de maior relevincia no territorio brasileiro;
perde apenas para a producdo de graos de soja, que alcanca 80 milhdes de toneladas. A
historia registra a existéncia do milho desde o inicio da civilizagdo do Brasil. Seu cultivo se
destaca, especialmente, na regido Centro-Oeste brasileira. A produ¢do do cereal enriquece a
culindria dessa regido e das demais do Brasil e de vérias partes do mundo, com vdrias
iguarias, tais como: pamonha, pipoca, curau, angu, mingau, bolo de milho, canjica, farinha,

etc. Com o intuito de incentivar a producdo e destacar sua importancia para a gastronomia
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brasileira, foi criada a Lei n° 13.101/2005 que estabelece “24 de maio” como o Dia Nacional
do Milho.

Vale ressaltar, que varios poetas, de diversas €pocas e localidades, se inspiraram no
milho para compor suas urdiduras artisticas-poéticas. Dentre outros destacamos a renomada
poetisa goiana Cora Coralina, que no afa de louvar o milho e suas simbologias, ofereceu voz,
vez e palavras ao importante cereal. O ontologico poema Orag¢do do milho,

(CORALINA,1965, p.89) é um louvor ao milho com suas metaforas e suas especificidades,.

Oragdo do Milho

Sou a planta humilde dos quintais pequenos ¢ das lavouras pobres.

Meu gréo, perdido por acaso, nasce e cresce na terra descuidada. Ponho folhas e
haste e se me ajudares Senhor, mesmo planta de acaso, solitaria, dou espigas e
devolvo em muitos graos, o grao perdido inicial, salvo por milagre, que a terra
fecundou.

Sou a planta primaria da lavoura.

Nao me pertence a hierarquia tradicional do trigo. E de mim, ndo se faz o pao alvo,
universal.

O Justo ndo me consagrou Pao da Vida, nem lugar me foi dado nos altares.

Sou apenas o alimento forte e substancial dos que trabalham a terra, onde nio vinga
o trigo nobre.

Sou de origem obscura e de ascendéncia pobre. Alimento de rusticos e animais do
jugo.

Fui o angu pesado e constante do escravo na exaustdo do eito.

Sou a broa grosseira ¢ modesta do pequeno sitiante. Sou a farinha econdmica do
proletario.

Sou a polenta do imigrante e a miga dos que comegam a vida em terra estranha.
Sou apenas a fartura generosa e despreocupada dos paiois.

Sou o cocho abastecido donde rumina o gado

Sou o canto festivo dos galos na gléria do dia que amanhece.

Sou o carcarejo alegre das poedeiras a volta dos seus ninhos.

Sou a pobreza vegetal, agradecida a Vos, Senhor, que me fizeste necessaria e
humilde

Sou o milho.

(CORALINA, 1965, p. 89).

Como evidenciado, no poema e nos argumentos que o antecedem, o milho além de
belas imagens poéticas se reveste de importante fonte de alimentagdo. Como uma espécie
representante de “planta primaria da lavoura” (Coralina, 1965, p. 89) ¢ destaque na
gastronomia brasileira tanto para os homens quanto para os animais. O seu consumo junto aos
seres humanos se destacou, nas ultimas décadas, como fonte de seguranga de provimentos.
Mas, sua importancia ampliou-se quando passou a ser usado na produ¢ao de insumos basicos

para a criacdo de aves e de suinos. Por sua excelente qualidade ¢ exportado para varios paises.
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O Brasil ocupa o segundo lugar de maior exportador do cereal para o mundo. Importam o
milho brasileiro: o Vietna, o Japao, o Taiwan, a Maldsia, o Egito e o Ira.

A Companhia Nacional de Abastecimento - CONAB classifica o estado de Goias
como um dos principais produtores do milho no Brasil, e ocupa o quarto lugar, com cerca de
7,7 milhdes de toneladas de graos. Sua produgdo ¢ superada pelos estados de Mato Grosso,
com 20 milhdes; Parana, com 16,2 milhdes e Mato Grosso do Sul, com 8,3 milhdes de
toneladas. Em quinto lugar figura o estado do Rio Grande do Sul, com cerca de 6 milhdes de
toneladas por ano.

O milho, seu consumo, sua produ¢ao, sua constante renovagao € o imaginario poético
que acompanha sua existéncia levou-o a habitar o poema Que ainda se renove. Nele, o eu
lirico da voz as teluricas lembrangas de um passado remoto, que perpassa a existéncia de uma
vida, na durabilidade e periodicidade de um “milharal primitivo” (GUIMARAES, 2017, p.
67), que se renova imdvel em cada estacao, como se as interferéncias negativas do tempo nao
o alcancasse.

Impassivel ao extenso aglomerado de milheiros, o milharal poético, assiste o passar
do tempo que a tudo dizima (menos para ele), propiciando ao tempo um novo recomego.
Quieto no mesmo espaco ¢ “moradia”: o meio rural, a plantacdo ecoa o testemunho, a
observagao e resguarda uma existéncia, nos jazigos dos ancestrais: individuos que partilharam
momentos de labores, trabalhos e afazeres para a continuidade da vida, do tempo e da
renovacdo. Residentes das memorias reminiscentes do eu lirico que chora auséncias e
siléncios mudos daqueles que se foram e que agora s6 habitam saudades.

Neste sentido, a voz lirica, que dd voz ao milho, se abre em um portal para uma outra
dimensao: a dos sentimentos, das memorias ¢ reminiscéncias. Lembrangas, dentre outras,
daqueles que precederam o eu lirico neste clamor ecopoético. Gentes de suas evocacdes de
saudades, memorias e raizes. Absorta na nostalgia, o eu poético ¢ cercado das sombras de
seus ancestrais, rodeado de sentimentos imagindrios e imaginados, figurativos e fantasiados,
simbdlicos e presentes, que mesmo sob o sol da claridade, sente-se noturno no “incorpéreo”
peso de um caminhante ermo na vida, que prossegue sob a vigilia dos ausentes, nas raizes

mitologicas da voz que canta o poema:

QUE AINDA SE RENOVE
no mesmo lugar
embora nao seja

o mesmo milharal primitivo.

Que retorne e siga em frente
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fragrancia e matizes
em canto e brilho.

E se vem algum vento
o milharal murmura
em musica longinqua
nomes de ancestrais
e
pessoas que no labor conheci.

Longe — infinitamente longe
e triste
ecoa no canto de uma inhuma
um grito na escuridao
que breve se precipita
num vagar de sombras
algo incorporeo
que ndo identifico
apesar do sol que testemunha.

E o milharal danga ao vento.

La — onde ndo existe ninguém

apenas a vigilia dos ausentes

e o vigor das minhas raizes.

(GUIMARAES, 4 casa e outros lugares, 2017, p. 67).

O titulo do livro de Alcione Guimardes 4 casa e outros lugares, 2017, € os poemas
nele incrustados, inclusive o do corpus deste trabalho: Que ainda se renove, (2017, p. 67), nos
remete, mais uma vez, ao filésofo francé€s Gaston Bachelard em sua publicagdo: Poética do
Espaco (1989, p. 115). Nele, o autor reflete sobre espacos e lugares, especialmente, sobre o

b

“espago feliz” de nossas memorias. Ambientes em que os valores humanos criaram
atmosferas de posses. Lugares amados e defendidos contra as adversidades. Recintos
poéticos, frutos de devaneios imagindrios; avessos a indiferencas de mensuragdes, a
cogitacdes arquitetonicas e localizacdes.

Lugares em que as almas se abrigam nas memorias, sombras e gestos de todas as
geragdes que deixaram, além de lembrangas, presencas constantes, perenes, sublimes e
eternas, em todos os cantos e naqueles que sucederam o passado, nos que atuam no presente e
que (a)guardam futuros para as novas geragoes.

Espagos em que as imagens altivas iniciam-se na casa, num ambiente de protecdo e
aconchego do ser. Assim sendo, a casa se transfigura numa topografia da intimidade humana,
conforto de concretudes e desejos imaginarios. Espagos que alojam nossas lembrancas e
nossos esquecimentos. Local do nascimento, moradia, habitagdo e habilitagao. Assim sendo, o

habitar se estende, também, aos lugares onde reside os nossos devaneios, 0 nosso

inconsciente, 0 nosso querer € a nossa alma.
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Portanto, o espaco da casa de Bachelard, assim como o espago de A casa e outros
lugares e de todos nds, apresenta-nos como uma vereda de ida e vinda: ela nos habita, assim
como nds a habitamos. Para Bachelar (1989, p. 125),

... ¢ gracas a casa que um grande numero de nossas lembrangas estdo guardadas, e
quando a casa se complica um pouco, quando tem um pordo ¢ um sotdo, cantos e
corredores, nossas lembrangas tém refugios cada vez mais bem caracterizados. A
eles regressamos durante toda a vida, em nossos devaneios. Neste teatro do passado
que é a memoria, o cendrio mantém os personagens em seu papel dominante. Em

seus mil alvéolos, o espaco retém o tempo comprimido. E essa a fungdo do espago
(BACHELARD, 1989, p. 125).

E deste “teatro do passado que ¢ a memoria” (BACHELARD, 1989, p. 125) que
regressou o eu lirico no poema Que ainda se renove, (2017 p. 67). Ele foi em diregdo a este
canto da vivéncia evocativa para lembrar-se, nas presencas dos ausentes, a infancia vivida e
compartilhada com a familia, os transeuntes de sua existéncia seus ancestrais e suas raizes. O
eu poético foi para “L4a - onde ndo existe ninguém/apenas a vigilia dos ausentes/e o vigor das
minhas raizes”... e voltou lirico, performatico e inspirado para compor o Que ainda se renove.

De acordo com a tabela 9 (logo a seguir), o poema apresenta-se em uma simetria
ondulante, tal como uma plantacao de millho, que percorre os 26 versos e as 6 estrofes. Os
versos estdo distribuidos nas estrofes na seguinte ordem: 1X4; 2X3; 3X6; 4X9; 5X1 e 6X3. A
numerologia aponta o sexto numeral como o do equilibrio (pela capacidade de ser dividido
em partes iguais: 3 e 3, como a procura de um lar, um espago, uma familia e a busca da
adequagdo e ajustamento em uma sociedade. No poema “Que ainda se renove” esta busca se
faz presente quando o eu lirico se sente vazio diante do retorno ao “teatro do passado que ¢ a
memoria” (BACHELARD, 1989, p. 125).

As caracteristicas do numeral seis a personalidade humana associam-se a simbologia
de que as os individuos ligados a este numero sdo: leais, artistas, criativos, equilibrados,
humanitarios, honestos e compreensivos. O olhar sobre as simbologias do numeral varia de
cultura para cultura. Algumas o consideram como um simbolo do equilibrio, outras como o
simbolo do mau e do pecado (por estar associado, pelos cristdos, a jun¢ao carnal entre os
seres).

No aspecto religioso, o algarismo seis esta presente na contagem dos seis dias da
criagdo do mundo. Simboliza, ainda, na estrela de Davi, a unido entre o céu ¢ a terra retratada
nos dois triangulos que se sobrepoem. Na antiguidade, os povos egipcios o associavam a
sexualidade; a unido dos opostos, visto que era retratado nos hierdglifos simbolizando as

genitalias feminina e masculina.
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Neste sentido, o poema Que ainda se renove reveste-se de criacdo, renovagdo e
procriagdo, pois o milharal estd “no mesmo lugar/embora ndo seja/o mesmo milharal
primitivo.” Considerando que a concepg¢do e a procriacdo sO se efetiva por meio da juncdo
entre os seres humanos, como também entre os seres ndo humanos; sendo assim, a simbologia
sexual no numeral seis tem sua completude no poema.

Na apreciagao, ainda, a importancia dos nimeros na analise deste corpus, destacamos
a associacao ao numero cinco, visto que, este numeral simboliza o deus do milho, que compode
o Milharal, mote da matéria poética Que ainda se renove. A Crenga ¢ fruto da associa¢ao a
quantidade de dias entre a plantacao dos graos e a germinagao das sementes.

No plano retérico, o ecopoema de Alcione Guimaraes canta em versos livres seu
lamento de memorias. Sem compromissos formais com métrica unica, os versos, tal qual uma
planta¢do ao vento, se espargem pela folha em branco de acordo com o vento geral e a cor
local do eu poético, cujas lembrancas fincam raizes de vigor e vigilias na apreciacao da
natureza a compor a vida, os sentimentos e as lembrangas do eu lirico. As silabas métricas

variam de 1 a 10 em cada verso, num total de 167, assim distribuidas:

Tabela 9 — Frequéncia de versos e silabas métricas no poema Que ainda se renove de
Alcione Guimaraes

QUE AINDA SE RENOVE
ORDEM VERSO SILABAS METRICAS
(QUANT.)
1° QUE AINDA SE RENOVE 6
2° no mesmo lugar 5
3 embora ndo seja 5
4° o mesmo milharal primitivo. 6
5° Que retorne e siga em frente 7
6° fragrancia e matizes 6
7° em canto e brilho. 4
8° E se vem algum vento 6
9° Murmura o milharal 6
10° em musica longinqua 6
11° nomes de ancestrais 6
12° e 1
13° pessoas que no labor conheci. 10
14° Longe — infinitamente longe 8
15° e triste 2
16° ecoa no canto de uma inhuma 10
17° um grito na escuridao 7
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18° que breve se precipita 7
19° num vagar de sombras 5
20° algo incorporeo 5
21° que nao identifico 6
22° apesar do sol que testemunha. 9
23° E o milharal danca ao vento. 7
24° L4 — onde ndo existe ninguém 9
25° apenas a vigilia dos ausentes 10
26° e o vigor das minhas raizes. 8
TOTAL 26 167

Tabela 10 — Quantidade de silabas métricas no poema Que ainda se renove de Alcione

Guimaraes
FREQUENCIA DE SILABAS METRICAS
SILABAS METRICAS FREQUENCIA
(QUANT.) TOTAL
1 1
2 1
4 1
5 4
6 8
7 4
8 2
9 2
10 3

Neste sentido, a matéria poética Que ainda se renove apresenta-se com a frequéncia
maior de versos Hexassilabos ou Heroicos Quebrados, ou seja, possui a maioria dos versos
com 6 silabas poéticas com a frequéncia de 8 vezes, conforme tabela 9.

De uma maneira geral para se produzir uma obra de arte, € necessario ensimesmar-se
e examinar as profundidades de onde jorra a vida. Na fonte desta é que o escritor e/ou pintor
encontrard a resposta a questdo de saber se deve ou ndo produzir sua literatura e/ou pintura. A
escritora e artista visual, Alcione Guimardes mergulha e, ao emergir de seu molde, figura
plural e singela, o eu lirico/pictérico (nesta analise o foco sera poético) arranca e extrai a vida;
traduz urdiduras vividas e as expde no poema Que ainda se renove. Exibe, para a eternidade,
efémeros didlogos da existéncia humana, em variedade de riquezas metaforicas e misticas
reflexdes, sem se ater a explicagdes, pois de acordo com Lefreve em Estrutura do discurso da

poesia e da narrativa (LEFREVE, 1980, p.121): “A obra abre-se sobre a totalidade do
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mundo, mas o que ela visa ndo ¢ uma explicacdo: sera, antes, uma tomada de consciéncia
relativamente ao proprio ser das coisas: uma interroga¢do” (LEFREVE, 1980, p. 121).

Sendo assim, a ecopoesia de Alcione Guimardes Que ainda se renove abarca
liricamente parte da composi¢do do mundo. Coisas, sentimentos, vivéncias, bercos e natureza
sdo expostos por meio das lembrancas, da solidio, do meio ambiente e dos lugares de
memoria. E, mais que explicagdes, apresenta-nos o essencial da obra artistica, ou seja,
davidas, inquietagdes e interrogagdes, corroborando a afirmativa de Lefevre, sobre a

consciéncia do “ser das coisas” (LEFREVE, 1980, p.121).

3.3 -0 FORNO QUE ARDE A VIDA

Figura 4 — Forno, 2017. Técnica mista s/ papel aquarela. 77x 57 cm. Acervo da artista.

A pluralidade artistica ¢ destaque para a escritora e artista visual Alcione Guimaraes
que se projeta na poesia, como enfocamos anteriormente, € nas artes pictdricas, vide tela
Forno, logo acima, que sera abordado doravante. Detentora de sobeja sensibilidade poética,
ela também dedica-se aos pincéis. A artista expressa-se pictoricamente nas aquarelas,
pinturas, desenhos e assemblagens (colagens que utilizam objetos e materiais

tridimensionais).
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Gaston Bachelard afirmou sobre Chacal, em um ensaio, que: “Chacal colocou luz em
meu ouvido. (...) Seriam necessarios poemas e mais poemas para dizer tudo aquilo. Porém (...)
A pintura € uma fonte de palavras, uma fonte de poemas” (BACHELARD, 1991. p. 9). Neste
sentido, a arte pictérica de Alcione Guimardes assemelha-se a de Chacal, na opinido de
Bachelard: coloca “luz em nossos ouvidos”.

Sua engenhosa habilidade e leveza de poetisa-pintora utiliza seu talento a servigo da
arte. Suas telas, assim como sua poesia, sdo fontes de palavras que poemizam a vida. Sobre a
exposi¢ao mais recente da poetisa-pintora, Alcione Guimaraes, ocorrida de 05 a 17 de outubro
de 2017, na Menor Galeria do Mundo (de onde foi possivel escolher a tela corpus deste
estudo) o escritor, critico literario e curador PX Silveira, no catdlogo da referida exposicao,
(SILVEIRA, 2017, p. 3), discorre:

As recentes criagdes visuais da artista Alcione Guimaraes ndo se deixam fisgar por
defini¢cdes apressadas. [...] ndo sdo desenhos como ela prefere se referir a elas.
Tampouco poderiamos chamar de pintura ou gravura sem matriz. Se recorremos ao
termo genérico ‘obras de técnica mista’ estariamos certos. [...] As obras se fazem
presentes das formais as mais sutis, como se fossem habitantes de um grito
silencioso da artista e poeta de cara leve e insuspeita. Percorré-las com o olhar e o

sentimento ¢ dar vazdo a sensibilidade que anda tdo castigada por reducionismo e
obviedades (PX SILVEIRA, 2017, p. 3).

A obra em destaque: Forno - desnuda a cobi¢a humana e a crueldade desses seres,
ditos civilizados, que transformam a matéria organica, por meio do sistema de producdo de
carvao vegetal, ao sacrificar a natureza desde o corte de frondosas arvores, até o resultado da
hulha, cujo rastro ¢ a negra fuligem soprada aos ventos, aos pulmoes, aos céus e a natureza.

O forno, enquanto fornalha redentora reduz todo o seu conteudo a singularidade das
cinzas, cujo sentido esta associado liturgicamente, conforme (CURADO, 2016, p. 48), ao fim,
a consumagcao, a redengao, ao suplicio, a morte e, ainda, a peniténcia. No referido trabalho o
escritor inventaria as cinzas do cerrado e da literatura. Numa alusdo a morte de ambas pela
negligéncia do homem frente a natureza, e das letras que se omitem em relacdo a devastagao

do cerrado. Ele se justifica:

Ao inventariarmos as cinzas do Cerrado e da Literatura sobre o mesmo, nos
penitenciamos diante da histdria, pela inctria dos homens no trato com o meio, na
relagdo com a natureza e no desprezo com as letras acerca desse proprio meio.
Cerrado e Literatura como mortos, remidos, esquecidos, largados na imensidao do
chdo da vida.

Tudo jaz na cinza e no irremediavel esquecimento; ja que nem mesmo o Cerrado foi
poupado, assim como esquecidas foram e sdo, hoje, as letras poéticas e belas, a
evocarem esse Bioma tao perfeito e tdo assolado pela ganancia exacerbada entre nos.
Cerrado e Literatura, apenas cinza! (CURADO, 2016 p. 48).
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O escritor-poeta Bento Fleury (CURADO, 2016 p. 48) em sua divagacdo em defesa
da biodiversidade do cerrado e da literatura, especialmente, aquela em que aborda esse bioma,

ainda, cré ser possivel a imponderavel sobrevivéncia dos seres. O seu desejo € que:

ao assoprar essas cinzas, ainda restem brasas rutilantes sob as mesmas e que sirvam
para acender a chama de cuidado pelo meio e pela arte escrita sobre o meio; ao
menos uma lembranga que ndo se transforme em fumacga volatil, nas esquecidas
paginas antoldgicas do porvir. Talvez nem paginas hajam, com os e-books e livros
virtuais (CURADO, 2016 p. 43).

Retomando as atividades do Forno, a que se remete a obra de Alcione Guimaraes,
sua producdo, no que se refere ao carvao vegetal, permeia um sistema tradicional que remete
ao século passado. A producgdo ecologicamente correta e autossustentavel estd além das
atualmente praticadas. Do ponto de vista ambiental, o “Forno” representa uma agressio a
natureza, pois nao permite a utilizagao completa dos produtos uteis derivados do processo de
carbonizagao.

A TUnica substancia aproveitada do processo € o carvao. Todos os outros: gases,
vapores nao condensaveis e os condensaveis da destilagdo sdo menosprezados, alijados do
processo, € suspensos pelo ar, contaminando o meio ambiente e os proprios manipuladores do
processo: individuos transparentes, invisiveis e identificaveis no manuseio das carvoarias.

Neste sentido, a presenga da figura humana, na obra artistica em pauta — O Forno,
faz-se presente na sua auséncia. Ela ¢ sentida e presentificada no forno ardente, intenso e
ativo, em sua funcdo de queimar a madeira para o processo de transformacdo, da madeira em
carvao mineral A reprodugdo da porta de fogo, na cor vermelha, que arde enquanto fecha o
involucro: “forno” subentende a figura do homem que alimenta a carvoaria para o seu mister
de queimar a madeira, para a obten¢ao do carvao vegetal.

A existéncia do carvao vegetal remonta ao primitivismo da humanidade. A historia
registra que, inicialmente, nas cavernas, o homem utilizava a madeira de aparéncia preta e
fria. Ele percebia que ndo havia produgdo de fumaca, mas gerava calor com grande
intensidade, mais que aquele produzido pela madeira queimada, quando ocorre o inicio a
cultura do carvao vegetal, cuja produgdo, que remonta ha séculos, ndo se preocupa com as
consequéncias devastadoras com o meio ambiente.

Os pigmentos de cores e seus matizes sao fundamentais, nas artes visuais. Utilizadas
para expressar emogdes € promover sensagoes cromaticas no fruir da obra de arte, as cores
possuem significados afetivos e materiais. Sua apreciacdo depende de fatores externos, tais

como: a luz, o reflexo e a superficie. As nuances cromaticas alcangam a visao captada pela
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reflexdo das ondas eletromagnéticas, que de acordo com o comprimento pode alterar a
emissao das referidas cores.

Na obra de Alcione Guimardes, os matizes cromaticos neutros que compdem o
quadro: bege, cinza, marrom e preto, contrapondo com a cor vermelha, dizem a que vieram. O
bege pano de fundo da tela demonstra sua inani¢do frente aos acontecimentos. A neutralidade
do espaco circundante da obra. O cinza estd associado a perda, isolamento, soliddo e
depressao.

Assim € que a imagem do forno que suporta o calor interno, intenso, de uma carvoaria
denota a perda. Perda da madeira que sacrificada, ¢ consumida pelo fogo, contribuindo, assim,
com a devastacdo das florestas e das matas. Os 27 tocos de madeira, de matiz marrom,
aguardam inertes e indefesos o instante do sacrificio. Para a numerologia o nimero 27 esta
relacionado a momentos de transi¢do. Aos homens representa o alcance de mais um estagio na
vida. No quadro esta presente a simbologia da mudanca do estdgio da madeira para o estagio
de carvao — processo quimico prestes a ocorrer.

A tonalidade marrom da madeira que aguarda, esta associada a natureza e a terra,
mas na contra mao da preservagdo, o eu pictérico demonstra a ruina a que estdo sujeitos os
bosques e as selvas e os matagais brasileiros e universais.

A cor preta de formato difuso, presente na obra, denota a fuligem e a poluigdo,
resultados do processo de queima da madeira. Langada ao ar, em um procedimento poluente e
devastador a fuligem segue seu curso de polui¢do e destruicdo. A cor preta caracteriza-se por
auséncia de cor ou de luz. E Possivel ser conseguido com a mistura de trés cores primarias: o
vermelho (magenta), o amarelo e o azul (ciano). Considerada uma cor triste e de reveréncias,
estd associada ao luto, a perda e ao enclausuramento.

A cor vermelha, cujo significado ¢ paixdo, excitagdo e energia. E, também, simbolo
do fogo, do coracdo, do sangue e do desejo carnal. No aspecto da religiosidade esta associada
a carne, a tenta¢do, ao demonio e ao pecado. Na tela ela emana o calor que procede do interior
do forno, das labaredas internas a consumir a madeira até o alcance quimico do carvao
vegetal.

O universo de degradagdo do meio ambiente esta im(ex)plicito na ecopintura - O
Forno de Alcione Guimardes. A for¢a impregnada na tela elaborada com técnica mista sobre
papel aquarela, medindo 77x57 cm, reveste-se nos tons ocres, cinza, marrom, preto e
vermelho. A madeira que aguarda sua vez tem uma ascensao aos céus da poluigdo, retratada

pela mancha negra (des)configurada na tela, numa alegoria a toda carga poluente e as cinzas
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que o processo oferece. No inventario das cinzas surgem referéncias, especialmente nas
liturgias religiosas, ao fim, ao suplicio, as peniténcias e a morte.

Neste sentido, o eu pictorico esgarca sua voz matiz para denunciar a invasdao do
homem no reduto destrutivo deste que ¢ seu proprio bergo: a natureza que o cerca, que lhe
serve de origem, habitat, moradia transitoria e eterna, que o acolhe desde o nascimento até a
recepcao do seu corpo inerte.

O carvao vegetal tem sua importancia na cadeia produtiva, mas o forno, a servi¢o
desta producdo, acarreta uma série de questionamentos suscitados, neste caso, pela obra de
arte, corpus deste trabalho, por seu modelo produtivo. Entdo € possivel perceber: este sistema
tradicional de produgdo de carvao vegetal explora (na maioria das vezes) o trabalhador sem
oferecer a eles os direitos trabalhistas e por atuarem em condigdes insalubres e desumanas,
além da negligéncia no que se refere as questdes ambientais e de preservac¢do da vida e da
natureza.

O pintor e poeta suico Paul Klee no livro Confissdo criadora (KLEE, 1920, p. 1)
pondera: “ndo cabe ao artista reproduzir o visivel, mas tornar visivel o que ainda nédo ¢”. Ao
se expressar, O eu lirico e pictdrico que habita a artista Alcione Guimardes assusta
intimidades e assume, com a pintura e a poesia, a responsabilidade de tornar visivel o que
ainda ndo o é. Gestora do verso e da imagem repercute inquietagdes que a habitam, comuns
ao mundo que a cerca. Surge assim uma nova ¢ melodiosa voz, para o alcance do objetivo
original da arte: expressar o espirito humano, neste nosso nem sempre bem habitado planeta
poético e pictorico.

Ao corroborar as artes visuais, como uma das formas de expressar o espirito humano,
tanto Alcione Guimardes (como visto anteriormente) quanto G. Fogaga, esgargam suas vozes
e seus lamentos pictoricos. Alcione Guimardes mostrou toda sua forga lirica-pictdrica no
poema Que ainda se renove e Forno, respectivamente, como demonstrado. Agora serd a vez
de conhecermos a poesia na tela ecopictorica Suspensos (2012) do artista visual G. Fogaca.
Nele a metropole desvairada transfigura a civilidade humana, na vida urbana das grandes

metropoles que abarcam muitos, além do que o seu bojo comporta, suporta e aconchega.

3.4 — A METROPOLE DESVAIRADA E A CIVILIDADE HUMANA

As obras em destaque neste corpus dialogam entre si num crescente em abrangéncias
que tangenciam a figura humana imersa no habitat e na natureza que a cerca. No

encerramento desse trabalho, sem, contudo, concluir ideias, faz mister apresentar a metrépole
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onde conglomera os seres, ditos civilizados e a natureza, mediadora e participe da existéncia
humana e ndo humana no planeta. Desta forma, apresenta-se a arte pictdrica de G. Fogacga,
que se dedica a transfiguracao das grandes urbes.

De acordo com Bachelard (2001, p.1) uma imagem presente deve nos levar a pensar
uma imagem distante, ausente. Essa “imagem ocasional” deve inferir “imagens aberrantes”,
para que haja imaginagdo. Sendo, haverd somente “a percep¢do, lembranca de uma percepgao,
memoria familiar, habito das cores e das formas” (BACHELARD, 2001, p.1).

Neste sentido, a “imagem ocasional” que infere “imagens aberrantes” pode nos
remeter a cidade de Goiania, pois de acordo com Teles (op. cit. 2016, p. 8): toda matéria
poética carrega em seu bojo certo aspecto autobiografico, como apresenta Georges Gusdorf,
mencionado anteriormente. Dessas andlises o autor conclui que em toda obra poética esta
inscrito fragmentos da vida do poeta. Gilberto Mendonga Teles conclui que a dificuldade
reside na possibilidade de leitura e de descoberta dos “possiveis tragos vitais” do vate, que
neste corpus € a arte ecopictorica de G. Fogaga.

Sendo assim, a obra de arte fogaciana remete-nos a sua cidade de natal, Goiania,
sendo, portanto, a “imagem ocasional” que inferiu as “imagens aberrantes” conforme assevera
Bachelard, citado anteriormente (BACHELARD, 2001, p.1). A cidade-metropole de caos e
carros, da obra, pode ser tanto a capital do estado de Goias, como tantas outras, no colorido
dindmico, veloz e agitado da tela. Considerando a possibilidade de que na voz plastica
ecopocética esteja a cor local do autor pictérico, apresenta-se Goiania.

A capital do estado de Goias - Goiania se ergue, tendo como bagagem a heranga das
tradi¢des histéricas e culturais da heraldica Vila Boa, hoje Cidade de Goias. Ela surge na
mesclagem entre o modernismo, o conhecimento, a cultura e a visdo desenvolvimentista,
trazidos pelos construtores que nela chegaram oriundos, principalmente, da antiga capital;
para fincarem raizes e contribuirem para o surgimento da princesa do cerrado, a jovem
capital do estado de Goiés.

Os herdis pioneiros que nela chegaram, entre 1933-1938, depararam-se com uma
capital mergulhada num canteiro de obras. Uma cidade em constru¢dao. Eram intelectuais do
poder politico, profissionais liberais, pessoas da culta ou semiculta burocracia, que
acreditaram num sonho e construiram a realidade: uma capital moderna, pulsando o coracao
no cerrado.

A sensibilidade que acompanha o povo goianiense se fez presente desde os
primordios de sua existéncia. Goiania ndo foi inaugurada, teve seu Batismo Cultural no dia 05

de julho de 1942. A ideia da transferéncia da capital do estado, da antiga Vila Boa, hoje
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Cidade de Goias, (reconhecida como Patriménio Cultural da Humanidade, pela UNESCO),
para Goiania, foi iniciada em 1891 em texto constitucional, sendo ratificada na reforma de
1898. S6 muito depois, em decreto de 1932, a ideia foi concretizada por Pedro Ludovico
Teixeira. No dia 24 de outubro de 1933 foi realizado o langamento de sua Pedra Fundamental.
Goiania conserva, ainda, o jeito e a gente amavel das urbes interioranas, com
excecao do caos urbano a que se vé envolta. Ainda assim ¢ considerada a capital das flores,
possui o maior numero de pragas do Brasil, ¢ a 2% mais arborizada do nosso Pais, destaca-se
na musica, nas artes plasticas e na poesia. E reconhecida pela amabilidade, cordialidade,
simpatia e beleza de seu povo.
Plenamente atuante no processo cultural nacional e internacional, tanto na literatura,
quanto nas artes visuais onde o ideario e as tendéncias do modernismo sdo alinhavados, com o
olhar maestro de quem, na batuta das palavras, metaforas e ideias e no manejo dos pincéis,
das tintas e dos matizes traduz o universo e leva seu nome, sua historia e sua cultura a varios
paises da América Latina e a outros tantos da Europa, como faz o artista visual G. Fogaga.
Goiania reflete primavera em qualquer estacdo. Seu espago que abracava encontros
de sensibilidade, criatividade e encantamento, atualmente cede lugar ao medo, a inseguranca e
ao transito congestionado de carros que substituem e concorrem com 0S €spagos para oS
transeuntes. Seu crescimento vertiginoso altera, indelevelmente, o perfil da, entdo, bucoélica e
pacata capital do estado, que, atualmente, conta com cerca de um milhao e meio de habitantes.
E a sexta maior cidade do Brasil, em territoriedade. Possui 256,8 quilometros
quadrados de area urbana. E a décima primeira capital mais populosa do Brasil. Estes
aspectos comprometem a qualidade de vida, a natureza, a seguranga urbana e o direito de ir e

vir dos cidadaos goianienses.
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Figura 5 — Suspensos, 2012. Oleo sobre tela. 120x130. Acervo do artista.

A poesia ecopictorica fogaciana traduz, visualmente, a atualidade, em aspectos
diversos e detalhistas. Inscreve experiéncias nas urbes que transformam ruas em pantanos de
pneus, cidadaos em transparéncias invisiveis, maquinas que dominam as cidades e sdo por
elas dominadas. As grandes cidades sdo espacos que representam as urbes do século XXI,
cujas cenas didrias da vida pos-industrial, sio compostas por estranhas camadas, a0 mesmo
tempo, de siléncios ensurdecedores e ruidos que esmagam comunicagdes.

A obra documenta a existéncia humana com um senso coloristico singular onde ha o
predominio da cor azul. Ela contextualiza cenas corriqueiras do universo, eminentemente
urbano. Persuasivo, o eu pictérico, de forma imersivo, alude distancias, soliddes, siléncios e

ruidos.
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O método do sujeito pictdrico atém-se, exclusivamente no registro sistematico das
maquinas que enclausuram pessoas, que se apresentam como parcos individuos em ruas
entupidas e pontes que envelopam e (des)unem transeuntes andnimos, sem faces e nublados.

O astronauta Yuri Gagarin, dentro da primeira versdao da nave Vostok, em 1961,
afirmou que “a terra ¢ azul”. Parafraseando Gagarin: afirmamos que a poética fogaciana ¢
azul. Suas pinturas recriam a vitalidade urbana dos grandes centros e seus ocupantes,
especialmente os veiculos automotores ¢ os homens (sempre em menor quantidade e em
segundo plano). A cidade, o grande protagonista da obra, apresenta-se sob o dinamismo, os
dilemas, os ruidos, a polui¢do e o caos presentes em toda e qualquer grande cidade do planeta.
Aquelas que, ainda, ndo conseguiram conciliar desenvolvimento, mobilidade urbana com
responsabilidade social e ambiental. E aqui reside a preocupagdo ecoldgica de suas producdes
pictdricas.

A cor azul que habita a tela deste corpus, interage com as demais cores da palheta, ao
possibilitar a essas assumirem uma a¢dao secunddria no processo pictorico. Os matizes
primdrios: vermelho e amarelo dialogam com os secundarios: laranja, violeta e verde para
flagrar e congelar paisagens, atitudes, movimentos e performatividade da faina cotidiana, cuja
poética apresenta o humano em constante mobilidade, quer seja, invisiveis em seus
automoveis, ou cansados do ir e vir pelas alamedas, ruas e pontes da vida com suas atividades
1épidas, autdmatos ou lentas e amorfas que demonstram sequer saber aonde chegar.

Os recursos utilizados pelo tradutor visual do mundo moderno, ndo se esgotam no
escuro das cores de matizes azulineas. Ao contrario, 0os matizes ecocriticos, com foco na
devastacdo do meio ambiente, por meio das aglomeragdes maquinicas; juntamente com suas
pinceladas precisas, apresentam sua preocupagdo ecoldgica e ambiental face a um didlogo
entre a composicao, a geometria ¢ o dinamismo de movimentos, caracteristicos das grandes
metropoles, na vida pos-industrial que exerce poder, fascinio, seducdo e inseguranca a seus
habitantes.

As figuras humanas, em significativa minoria, nas sombras e vultos sem faces, sem
identidades, silentes e alheias ao tempo que se congela no instante magico da arte, na urbe
apressada, poluida e insonsa, revelam a massificagdo humana, na faina da soliddo das
multidoes. Os seres ocupam o espago bidimensional da obra ecopictorica, em linhas ténues
que permitem a passagem do azul cromatico, que colore de fumaca e esmaece a tela e o tema
com uma tristeza telurica e vazia. A cidade, sob o olhar fogaciano, sufoca 0 homem nas cenas

diarias nos melindres do meio em que (sobre)vive. Transforma-o em sombra e espectro.
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Demonstra a pequenez do homem diante da gula de carros e o transeunte solitario se
vé imerso, na multiddo de carros apressados, circundando prédios de concretos que o
enclausuram. Em meio as buzinas, aos fardis e ao ar rarefeito se sente andnimo e invisivel.
Indiferente - segue alheio a vida e as poluicdoes advindas da combustdo da queima de
inflamdveis, que movimentam as maquinas e a existéncia humana, especialmente a urbana.
Essa diluicdo do individuo, imerso no conglomerado de automdveis que o massifica e o

aniquila foi ensejo para analises de Walter Benjamin:

O préprio tumulto das ruas tem algo de repugnante, algo que revolta a natureza
humana. Essas centenas de milhares de pessoas de todas as classes e situagdes, que
se empurram umas as outras, ndo sdo todos seres humanos com as mesmas
qualidades e aptiddes e com o mesmo interesse de serem felizes?... E, no entanto,
passam correndo uns pelos outros, como se ndo tivessem absolutamente nada em
comum (BENJAMIN, 1985, p. 54).

Neste sentido, Walter Benjamim pontua a massificagdo, a alienagdo, ao siléncio e a
inexpressividade do ser humano no conglomerado de seres maquinicos nas urbes
congestionadas de automdveis, que abrigam incognitos e invisiveis homo sapiens que
acreditam dominar a maquina; quando, na verdade, sdo por elas dominados, aniquilados,
subjugados e preteridos. Visto serem indiferentes, ausentes e (quase) inexistentes na obra.

As escassas figuras humanas da matéria pictorica, em numero de trés, perpassam o
imaginario que para o socidlogo, antropdlogo e filésofo Durand representa: “Uma espécie de
museu de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem produzidas”
(DURAND, 2001, p. 6) ou “do ponto de vista antropoldgico, (...) apresenta-se como tensao
entre as duas forgas de coesdo” (DURAND, 1988, p. 77). Neste sentido o imaginario habita a
cultura e consequentemente aqueles que a compdem. De acordo com Durand a imagem se
reflete nas acdes, expressdes e sentimentos dos individuos. Manifesta-se de forma
inconsciente. Mas, determina a percep¢do consciente do mundo. Na obra fogaciana, nio
poderia ser diferente. O imaginario se manifesta por toda a matéria pictoérica.

Ao considerar que os numeros presentes na obra tém os seus referenciais e que os
estudos das representacdes numéricas tem seus simbolos, cuja importancia ¢ pontuada por
Platao como o cerne do equilibrio interior € do cosmo. Sendo assim, o numero de personagens
presentes na obra tem a sua simbologia. Para Pitagoras o numero trés reproduz a perfeigao,
por ser resultado da adicdo de um, que simboliza a unidade, e de dois, que representa a
diversidade.

O numeral € recorrente nos mitemas e no imaginario. Esta presente nas narrativas que

buscam o entendimento dos elementos da natureza. Dessa forma dao origem ao folclore, aos
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contos de fadas. Estd presente, ainda, nas lendas, na religiosidade, no misticismo e na
mitologia.

Na tentativa de compreender os fendmenos da natureza as geracdes anteriores
criaram narrativas que promoveram os contos folcloricos e os contos de fada. Neste sentido,
também, a religiosidade e o misticismo agregam a trindade, vertentes fundamentais nas
narrativas fantasticas, nos contos orais folcloricas e nos contos de fada, para explicacdes
encontradas nas religides e na mitologia.

Para os chineses, o numeral trés ¢ considerado sagrado, devido a representagdo da
humanidade; resultado da unido entre o céu e a terra possibilitando a existéncia da raca
humana. A doutrina magonica esta relacionada aos vértices de um triangulo, simbolo sagrado
para ela, cuja representacdo esta associada a fé, a esperanga e a caridade: os trés pilares
significativos para a maturidade espiritual de seus membros.

O cristianismo considera o numero emblemdtico. Sua simbologia esta associada a
ressurreicdo de Jesus no terceiro dia e a negacao (trés vezes) de Jesus por Pedro. Representa a
unidade divina, composta pela triade do Pai, do Filho e do Espirito Santo, que formam a
Santissima Trindade, consagrando ao numeral a condi¢do de Sagrado. Essa manifestacao
divina para os gregos e romanos tem outro carater, sem, contudo, deixar de enaltecer o
numero em questao.

Para eles, a trindade ¢ composta pelos deuses: Jupiter/Netuno, Plutio/Zeus e
Posidon/Hades. Cada um tem em sua representacio a associagdo com objetos que remetem ao
numeral em questdo. Assim € com Jupiter e seus raios de trés fluxos, Netuno e seu tridente e
Plutdo com um cdo de trés cabecas. Para os hindus, na China, os deuses mais importantes
também formam uma triade, formada pela divindade tripla (Trimurti) composta por: Brahma,
Vishnu e Shiva. Para os egipcios: Isis, Osiris e Horus.

O Budismo, no Oriente, a sua trindade perfeita estd na Joia Tripla (Triratma) ¢
representada por Buda, Dharma e Sanga que compdem o Tao. A composicao dos Reis Magos
(em nimero de trés) remete as atribuicdes de um Rei no mundo, propagadas na imagem de
Cristo, com a representagao de Rei, Sacerdote e Profeta. Para o judaismo, a cabala dos trés
representa no momento da criagdo as formas: ativa, intermediario, e passivo, que equivalem
ao espirito a alma e ao corpo, respectivamente.

Esta trindade na natureza expressada na mitologia e nas religides reafirmam o padrao
da natureza, por meio do numero trés se manifestam em outros dominios da existéncia
humana, cuja vida €, em sua estrutura, tripartida, nos quesitos: material, racional e espiritual.

Esta, ainda, relacionado a triade da existéncia: o nascimento, o crescimento € a morte, ou seja,
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o ciclo da vida no universo. A trindade no feminismo manifesta-se na triade: virgem, mulher e
ancid como um reflexo da natureza a considerar: o nascer - o amadurecer - 0 morrer, €, ainda,
na composicao do dia: manha - tarde - noite.

O movimento e a performatividade captados pelo eu pictorico, no momento de um
flash, apreende o que para os olhos apressados do expectador pouco atento se torna invisivel:
imagens sentidas, de fluxo continuo e nervoso do transito, que sobrepde ao homem, assim
como a pressa cotidiana que faz da vida uma rotina, alheia as benesses que viver poderia
oferecer.

Na ecopoética fogaciana a for¢a arquitetonica e maquinica domina a existéncia e
camufla a esséncia humana. Nela o homem, dentro da maquina inexiste e os que estdo fora
dela, em numero de trés, apresentam-se sob uma neblina, um tecido transparente e difuso
perdido nas névoas poluentes do ar atmosférico.

Essa redug¢dao da visibilidade das imagens captadas pela matéria pictérica de G.
Fogaca deve-se aos poluentes atmosféricos dos centros urbanos, das grandes cidades,
especialmente o efeito smog, que ¢ um dos que tem maior poder de intoxicacdo. De acordo
com Miranda (2008, p. 8), em A4 polui¢do do ar na cidade de Goidnia-GO e a pratica de
exercicios fisicos, esse efeito esta relacionado com a redugdo da visibilidade do espaco,
compromete, além da saude, a circulagdo de pessoas e o transito de carros. Maléficos aos
humanos agravam problemas de saude publica, em quadros respiratorios, ao prejudicar
diagndsticos cardiorrespiratorios, de alergias e de asma.

Considerando que ha dois grupos de poluentes do ar: os primarios (emitidos pelas
proprias fontes de poluicdo) e os secundarios (resultado de misturas e reacdes quimicas na
atmosfera, que alteram as composi¢des das fontes primarias, dando origem a outros tipos de
poluentes). Os campos de atuacdo dos poluentes secundarios sao mais extensos: o seu
surgimento demanda mais tempo e abrange mais espago. Devido as massas de ar, a baixa
pressdo atmosférica e as condigdes meteorologicas esses poluentes alcangam distancia mais
longinquas que o local que os originou. Antes de atingirem o nivel do solo sdo transportados

para longe, poluindo espagos e distancias incalculaveis.

Tabela 11 — Poluentes atmosféricos

POLUENTES ATMOSFERICOS

POLUENTE ORIGEM CARACTERISTICAS OBS
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Monoéxido del Combustio incompleta em | Gas venenoso, inodoro e | Emitido em centenas de milhoes
carbono (CO?) veiculos. incolor. de toneladas.

Material Particulado Constituido dos  poluentes: | Permanece no ar devido | Devido a facilidade de inalagdo
(MP) fumagas,  poeiras,  materiais | s pequenas particulas. ¢ devastador para a saude
solidos e liquidos poluentes.

Dioxido de | Leva a composicdo de compostos | Odor forte, cor marrom | De alta toxidade aos

nitrogénio organicos, acido nitrico, nitratos. | alaranjada  de  alta | seres humanos.

(NO?) Provoca chuvas acidas. irritabilidade.

Ozbnio (O?) E resultado da reagio quimica | Gas de alta reatividade, | Compde a névoa quimica. Tem
entre a radiagdo solar e os Oxidos | inodoro e  incolor. | uma fungdo ecologica ao
de nitrogénio e hidrocarbonetos. Concentra-se nos | absorver os raios ultravioletas

ambientes. do sol. Mas s3o nocivos nas
camadas proximas do solo, da
terra.

Segundo Mota, em Impactos ambientais das atividades humanas. Introdu¢do a
Engenharia Ambiental (2000 p.12), citado por Thaina Louzada dos Santos, ha grandes
dificuldades em estabelecer relagdao direta entre os impactos que os poluentes exercem no
meio ambiente, devido a dispersao do ar, o tempos de exposi¢ao e o alcance de sua atuagdo.
Sendo assim: “a poluicdo atmosférica pode causar impactos locais, regionais/continentais e
globais” (MOTA, 2000, p.12).

Tabela 12 - Alcance da Poluicao Atmosférica

ALCANCE DA POLUICAO ATMOSFERICA

ALCANCE CARACTERISTICAS EFEITO OBS
Areas  préximas as | Em grande concentragdo | A concentragio depende de fatores
LOCAL fontes de poluicao. sdo nocivos a saude | meteoroldgicos, topograficos, etc.
humana. Provoca o efeito smog.

Alcangam distancias | Provocam  as  chuvas | Alcancam quilometros de sua origem

REGIONAL | maiores que das fontes. | acidas. Seus efeitos | devido a correntes aéreas e condigdes
nocivos alcangam locais | pluviais. As chuvas acidas poluem o

e onde os gases ndo originam | meio ambiente: o solo, as aguas e as

(Mota, 2000). vegetagdes. Deterioram monumentos

CONTINENTAL histéricos os materiais utilizados na

construgao civil.

Sdo os poluentes que | Causa o efeito estufa que | E o mais grave problema relacionado a
podem afetar o planeta. | provoca o aumento da | poluicdo. O efeito estufa capta e
temperatura média  do | devolvem para o espago a irradiagcdo

GLOBAL planeta, devido a | infravermelha da terra, causando o
concentracdo de  gazes | aumento da temperatura atmosférica e
carbonicos de | mudancas climaticas de alto impacto.
clorofluorcarbonos, 0s

oxidos nitrosos € 0 metano.
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No que se refere a polui¢do atmosférica, de impacto global, segundo Moreira (2007,
p. 45. Apud SANTOS, 2008, P. 18) por Thaind Louzada dos Santos’, no texto Emissoes de

Poluentes por veiculos automotores, afirma que:

Entre os gases causadores do efeito estufa, o de maior importincia é o gas
carbonico, que ¢ o principal composto resultante da combustdo completa de
combustiveis; quando em grande quantidade, junto com outros poluentes, forma um
filtro na atmosfera. Durante o dia, a Terra é aquecida pelo sol e a noite perde o calor
armazenado, tendo, por consequéncia, uma reducdo de temperatura; entretanto, com
a camada de poluentes presentes, o calor fica retido na Terra provocando aumento
na temperatura média (MOREIRA, 2007, p. 18).

Ao considerar as pesquisas de Pinto (2005, p. 20) em seu artigo: Andlise das
emissoes veiculares em regioes urbanas e metodologia para quantificagio de
poluentes (Dissertacdo. Universidade do Estado do Rio de Janeiro, UERJ, 2005) que afirma:
“32% das emissoes de carbono no Brasil sao provenientes das atividades de transporte. Esse
numero ¢ considerado elevado em comparacdo com a média mundial e justificado pelo

predominio do modal rodovidrio sobre os demais” (PINTO, 2005, p. 20).

Esse modal rodoviario constitui as ruas, esquinas, travessas € pontes na tela
ecopictdrica fogaciana. O recorte urbano demonstra os desafios de uma cidade grande da
atualidade, com um enfoque futuristico; como se o futuro fosse agora. Os tons escuros
pincelados, mesclados com as tonalidades quentes, demonstram a polui¢do, que ocorre nao s6
nas grandes urbes, como, também, em toda a atmosfera terrestre, no que diz respeito ao
aquecimento global e ao efeito estufa, provocados pela emissao de didéxido de carbono (CO?),
por meio da queima de combustiveis fosseis, utilizados, especialmente, nos veiculos
automotores, da ecopintura em destaque.

Os doze veiculos que trafegam nas inimeras dire¢des da tela, sendo quatro transportes
coletivos, ocupam todo o espaco temporal do ambiente, prioritariamente, de maquinas
(des)humanas, ou seja, “armas” criadas pelo proprio homem para soterrar sua saude, dizimar
vidas e poluir o meio ambiente; vitima dessa tecnologia que teve o seu apogeu a partir da
Revolugdo Industrial, fomentada pelo capitalismo, iniciado na Europa e disseminado no
universo. O desenvolvimento tecnoldgico, fundamental ao avango dos seres humanos rumo ao
futuro, interferiu em toda a estrutura social e econdmica dos povos.

De acordo com Nascimento Caniato (2010, p. 20), o exacerbado consumismo,

incrementado pelo Capitalismo, provoca na sociedade de consumo a busca por satisfagdes

‘Graduada em Ciéncias Bioldgicas (UFRJ/ Cederj), pos-graduada em Planejamento, Implementagio e Gestdo em
EAD (UFF/Lante), mestranda em Tecnologia Ambiental (UFF), professora de Ciéncias, Biologia e Quimica na
rede publica do Estado do Rio de Janeiro.
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imediatas e realizagdes pessoais, em detrimento da coletividade, das causas sociais € do meio
ambiente. Na procura por uma pseudo-onipoténcia, difundida pelas publicidades midiaticas, o
homem despreza o passado, supervaloriza o presente e negligencia o futuro.

Assim sendo, assiste-se, na atualidade, de forma inerte amorfa e indiferente, a maior
poluicdo atmosférica de todos os tempos. Ela s6 ¢ menor daquela que nos aguarda o futuro se
nada for feito para reverter o quatro que estamos promovendo e submetidos.

Das poluigdes urbanas a que mais compromete a qualidade de vida ¢ aquela oriunda
dos motores dos automoveis: carros, motos, transportes coletivos e veiculos de cargas. Dentre
0s paises que mais se destaca na motorizagdo pessoal, o Brasil ocupa lugar de destaque;
possui em média 1 carro para 3,89 habitantes. Mas, Goiania supera esta média com 1 carro
para cada 2,42 habitantes. A distribuicdo de frotas de carros no pais, de acordo com dados do
Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica (IBGE) e o Departamento Nacional de Transito

(Denatran), segue esta distribui¢ao:

Tabela 13 - Cidades com maior indice de frotas de carros no pais

CIDADES COM MAIOR INDICE DE FROTAS DE
CARROS NO PAIS
CIDADE NUMERO DE VEICULOS

Sao Paulo 5.638,757

Rio de Janeiro 2.016.852

Belo Horizonte 1.331.986

Brasilia 1.259.507

Curitiba 1.251.347
Goiania 605.842
Porto Alegre 605.369
Campinas 600.853
Salvador 587.969
Fortaleza 582.966

Devido a inadequagdo dos transportes publicos urbanos, a ineficicia dos sistemas
vidrios € o aumento populacional, as pessoas investem cada vez mais nos transportes
individuais: automoéveis € motos, o que causa o adensamento do trafego citadino. O
crescimento da frota de veiculos ¢ sempre maior que o da populagdo brasileira e da
capacidade de adequagdo das cidades as urgéncias nas demandas do transito, nas urbes

brasileiras.
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O Pais apresenta indices alarmantes de frota de veiculos por habitante. Ha em torno
de um veiculo para cada quatro habitantes no Brasil. Sio em média 226 carros para mil
habitantes Caos claro e em evidéncia na obra pictdrica fogaciana. Quanto mais veiculos nas
vias de trafegos, mais lento se torna o transito € mais tempo sera gasto para percorrer menos
espago € menos distancia.

Consequentemente mais tempo no transito, mais emissao de gazes na atmosfera, mais
aglomeragdes. Outros fatores que comprometem a qualidade de vida dos habitantes e do meio
ambiente, de acordo com Dutra (2004, p. 23) diz respeito a manutencdo inadequada, as
alteragdes e deterioracdes dos sistemas de escapamentos da frota de veiculos que agravam,
ainda mais, a emissao de gazes poluentes no ambiente.

Neste sentido, na arte fogaciana, da vida padronizada pos-capitalista, pode-se ouvir o
intenso ruido dos automoéveis, nos meios agitados das grandes urbes e, por outro lado,
perceber o siléncio humano, na falta de tempo para os dialogos e as comunicagdes face a face.
A policromia dos matizes se aconchega na proposta deste trabalho, na medida em que se
utiliza dos recursos da natureza e do meio ambiente (que registram suas presencas na
auséncia) como mote que impulsiona a uma consciéncia planetaria de crise e caos.

A abordagem, critica, sob o viés do ecocriticismo, vislumbra e destaca, na obra
selecionada, os elementos do universo, da natureza, assim como o espaco. Portanto, fica
evidente a presenca do ser humano, minimizado pela predominancia maci¢a da maquina a
subestimar o homem dito civilizado.

Vale ressaltar que o proprio homem ¢ o criador do caos em que ele se encontra. A
(ir)realidade expressa nas linhas, cores, espacos, atmosfera e profusdes da arte pictorica do
intérprete urbano, G. Fogacga, redimensiona, denuncia e nos atenta para o, ainda, possivel

resgate a vida dos seres deste emaranhado macrocosmo chamado universo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No intuito de propiciar ao leitor um possivel exercicio de reflexdo acerca das artes que
dialogam entre si, com e sobre a natureza, foi apresentada esta dissertacdo académica. O
impeto inicial era ampliar a representacdo das vozes poéticas e pictdricas na composi¢ao
dessa proposta.

Mas, tal amplitude, poderia inviabilizar o mergulho em cada texto ecopoético e/ou
ecopictdrico, como foi proposto fazer. Sendo assim, aprofundou-se o enfoque nas vozes
liricas e/ou pictéricas que ecoam lamentos ecolégicos, nos poemas de Léda Selma, Agua-
vida; Yvan Avena, Chove (poema ilustrado); Maria Helena Chein, Colheita; Alcione
Guimaraes, Que ainda se renove e Forno (pintura em tela, respectivamente) e de G. Fogaca,
com a tela, Suspensos.

Desta forma, os artistas plasticos e literarios, inseridos neste corpus, dao voz a
natureza por meio de suas composi¢des. Os textos exploram a imaginagdo formal, material e
imaterial do poema. Como imagina¢gdo material, além da preocupacdo com a construgdo
literaria, evidente na escolha da pluralidade sémica que propicia configuracdes aos textos; os
temas configuram importancia a agua, a natureza em seus diversos aspectos para a vida, as
atrocidades advindas das condutas humanas e aos afetos inseridos a partir dos motes
oferecidos pela natureza e pela atualidade, contemplando o quesito imaterialidade. Esses
temas transfigurados em palavras e imagens se tornaram matéria e reflexdo para o atento
leitor.

O poder comunicador das palavras ¢ definido por Heidegger, inicialmente ao negar
que elas nao sdo somente expressdes. Neste sentido, as palavras dos autores eleitos estdo em
constante renovacdo. Os mananciais constantemente perfurados sdo retroalimentados
fornecendo, assim, novos subsidios, travestidos em semas, imagens e poesias para alimentar o
poeta e/ou o pintor ao fornecer-lhes o poder de falar e se expressar em sua capacidade impar
de transfigurar a arte de narrar a vida pelas expressdes da palavra e seus intersticios; do
siléncio e seus intervalos; do gesto e dos matizes; das linhas e dos pincéis.

Sendo assim, evidenciam o que tanto a poesia quanto as artes visuais, motes deste
trabalho, apresentam como legado, ou seja, o preceito classico da Areté (a Apetn dos gregos):
“fazer o melhor que se pode...”.

Neste sentido, o ato criador ¢ via de mao dupla: intui¢ao e reflexdo, cujas obras, quer

sejam as ecopoéticas, ou as ecopinturas sao resultados de inspiragdo, transpiragao, precisao e
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conhecimento dos uso da linguagem, quer seja escrita ou pictorica, com foco no referencial do
meio ambiente, da natureza e do preservacionismo do planeta. Ao tomar como principio, a
afirmativa se Edgar Allan Poe quando afirma que “nenhum ponto de composicao se refere ao
acaso ou a intuicdo, o trabalho caminhou passo a passo até completar-se, com a precisao € a
sequéncia rigida de um problema matematico”.

Nesta perspectiva, as obras de arte que repensam a natureza, inseridas neste corpus
ndo surgiram ao acaso ou intuitivamente. Ao contrario, sdo composi¢cdes culminadas de
precisas, preciosas, adequadas e liricas palavras transpostas do imaginario para a poesia, no
caso dos ecopoemas. No que se refere as artes visuais, de igual forma... As pinceladas, as
matizes e tonalidades que deram vida as ecopinturas surgiram de estudos precisos, debrugados
talentos nas dedicadas horas de afinco para a composi¢ao dos resultados finais.

Sendo assim, todas as artes se desnudaram numa demonstracdo do cuidado do eu
lirico-pictérico com as coisas do universo, da ecologia, dos sentimentos que afloram das
pessoas e das coisas que permeias a vida, pautadas, especialmente, pelas intervencdes, quase
sempre negativas das atitudes dos seres ditos civilizados em nossa casa-planeta-terra.

Esses desencontros homem/natureza, presente durante toda a existéncia do homo
sapiens na face da terra, perpassou pela ‘tolerancia’ da natureza para com o ser humano.
Considerando que o homem viveu e vive em constante choque com o meio ambiente, com a
vida e com a morte. Nega, consciente ou inconscientemente, o ciclo natural da existéncia de
todos os viveres, quer seja: o nascimento, o crescimento e a morte. Nesse sentido Georges

Gusdorf (1978, p. 109) assevera:

E somente dentro do mundo humano que o movimento ciclico da natureza se
manifesta como crescimento e declinio. Estes, como o nascimento e a morte, ndo sao
ocorréncias naturais propriamente ditas; ndo tém lugar no ciclo incessante e
incansavel no qual todo o reino da natureza perpetuamente envolve (GUSDOREF,
1978, p. 109).

Sendo assim, Gusdorf (1978, p. 109), pontua a dindmica dos embates dos seres
humanos, com o meio, com a natureza, e, com o ciclo da vida e da morte, cujos temas sao
transportados para as obras de arte, incluidas neste corpus, afim de que os sentimentos sejam
transfigurados em palavras e cores, corroborando os aspectos tedricos do ecocriticismo, onde
as vozes, impulsionadas por uma crise universal de conscientiza¢dao, se unem por meio das
artes para demonstrarem, por meio das linguagens especificas de cada categoria artisticas
(poematica ou pictorica), suas preocupacdo com 0s aspectos €ticos € 0s compromissos

ambientais.
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Neste sentido, este estudo, sob os prismas estéticos e culturais, das manifestagdes
artisticas contemporaneas que se delineiam das problematiza¢cdes do meio ambiente que se
deteriora lentamente, gragas as intervengdes humanas no que se refere as trés ecologias: do
meio ambiente, das relagdes sociais e da subjetividade humana, de acordo com Félix Guattari,

sob o viés das artes e da poética do imaginario.

Na elaboragdo das obras de artes que compdem este corpus, quer sejam poética ou
pictorica, as imagens (mesmo sendo de origem no corpo e nas pulsdes do instintivo id), sdo
de densidade, originalidade e dedicada elaboracao artistica. Finalizadas alcangam autonomias
proprias. Levam vida a fora a sua propria individualidade e existéncia. Destaca-se do autor

que a criou e a produziu. Carrega sua propria luz, sua linguagem tnica, indivisivel e singular.

Os artistas e suas vozes performaticas aqui expostas, cada um ao seu modo e em sua
contemporaneidade transfiguram e ecoam seus brados; quando traduzem os lamentos da
natureza. Lamentos oriundos das adversidades e das interferéncias do homem no
desenvolvimento e no patamar onde se encontra a vida, no micro € no macrocosmo habitado

pelos seres humanos e ndo humanos.

Nesta perspectiva, as imagens, tanto na poesia quanto na pintura, presentes neste
trabalho, abriram-se em um leque de dire¢des. Expressaram o seu interior (o interior do eu-
lirico-pictérico dos autores) para o interior do Outro - o leitor/observador. As respostas, que
estdo além da comunicacdo verbal, cuja busca incessante é parte do homem, podem estar nas
produgdes, enquanto linguagem a servigo do ser-no-mundo.

Essas questdes serdo formuladas apenas pela linguagem e por meio dela. Somente
através da linguagem ¢ possivel apresentar ou tentar apresentar as respostas. Ao recorrermos,
a poesia e/ou as artes visuais, poderemos tentar levar a “uma tomada de consciéncia
relativamente ao proprio ser das coisas”, pois de acordo com Lefreve em Estrutura do
discurso da poesia e da narrativa, (1980, p. 121): “A obra abre-se sobre a totalidade do
mundo, mas o que ela visa ndo ¢ uma explicagdo: sera, antes, uma tomada de consciéncia
relativamente ao proprio ser das coisas: uma interroga¢do” (LEFREVE, 1980, p.121).

Desse modo, a arte, os ensaios, a critica e os estudos ndo apresentardo respostas a
todas as questoes, mas poderdo suscitar questionamentos e interrogagdes para um despertar de
sensibilidades e mudangas de atitudes, que poderao contribuir para que os individuos tornem-
se cidadaos mais criativos, inovadores, conscientes de seu vir a ser no mundo, e de sua parcela
de responsabilidades, enquanto participe da natureza, onde todos os seres humanos e nao

humanos sao sujeitos ativos em constante interacdo e mutagao.
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