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ARTE E CRUELDADE EM TEMPOS DECADENTISTAS E HIPERMODERNOS:
LAUTREAMONT E ADRIANA VAREJAO

Cecilia Honoria dos Santos Pereira

RESUMO: Neste texto dissertativo se propde discorrer sobre alguns dos aspectos da obra
artistica na modernidade decadentista e na hipermodernidade, por meio da abordagem
hermenéutica fenomenologica, a partir do corpus: Os Cantos de Maldoror de Lautréamont e
Entre Carnes e Mares de Adriana Varejao. Pretende-se falar sobre os rasgos historicos nesse
contexto importante da Historia com o intuito de conectar e analisar a funcdo estética na
modernidade. O objetivo € destacar aspectos que perpassam as fases do desejo, do contraste,
do carater embriagador dionisiaco da obra de arte, levando em conta o processo alegdrico e o
jogo dos contrarios, da dissimulagdo e simulacdo, da crueldade e o paradoxo, pertinentes as
obras corpus e relativos as nogdes de modernidade stricto sensu e hipermodernidade. A
conclusdo da escrita descrevera as interfaces estéticas do corpus, para compreensao da arte e,
em decorréncia dos desafios da vida do homem no contexto histérico no qual estas obras estdo
inseridas.

Palavras-chave: Obra de Arte. Modernidade. Hipermodernidade. Desejo € Sedugdo. Rasgos
e Crueldade.



ART AND CRUELTY IN DECADENTIST AND HYPERMODERN TIMES:
LAUTREAMONT AND ADRIANA VAREJAO

Cecilia Honoria dos Santos Pereira

ABSTRACT: This dissertation text proposes to discuss some aspects of the artistic work in
decadent modernity and hypermodernity by means of the phenomenological hermeneutic
approach, from the corpus: The Songs of Maldoror by Lautréamont and Between Flesh and
Seas by Adriana Varejdo. It is intended to discuss about historical features in this important
Historic context, in order to connect and analyze the aesthetic function in modernity. The aim
is to highlight aspects that pervade the stages of desire, contrast, and the Dionysian
intoxicating character of the Art work, taking into account the allegorical process and the
game of opposites, dissimulation and simulation, cruelty and paradox, pertinent to the corpus*
work sand related to the notions of modernity stricto semsu and hypermodernity. The
conclusion section will describe the aesthetic interfaces of the corpus, to understand the art
and, as a result, the challenges of human life in the historical context in which these books are
inserted.

Keywords: Artwork. Modernity. Hypermodernity. Desire and Seduction. Tears and Cruelty.
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INTRODUCAO

H4é quem escreva em busca dos aplausos humanos, por meio de nobres
qualidades do corag@o que a imaginagdo inventa ou que eles podem
ter. J& eu, utilizo meu génio para pintar as delicias da crueldade!
Delicias ndo passageiras, artificiais; mas que comecaram com O
homem, e terminardo com ele.

(LAUTREAMONT)

Neste texto dissertativo, se propde discorrer sobre aspectos na obra artistica na
modernidade decadentista ¢ na hipermodernidade por meio da abordagem hermenéutica
fenomenolodgica, a partir do corpus: Os Cantos de Maldoror de Lautréamont e Entre Carnes e
Mares de Adriana Varejdo. Nesta perspectiva, pretende-se discorrer sobre esse contexto
importante da Historia, a fim de conectar e analisar a fun¢do estética na modernidade. O
proposito da escrita € destacar aspectos que perpassam pelas fases do desejo, do contraste, do
carater embriagador dionisiaco da obra de arte, levando em conta o processo alegérico ¢ o
jogo dos contrarios, da dissimulagdo e simulacdo, da crueldade e o paradoxo, pertinentes as
obras corpus e relativos as nogdes de modernidade e hipermodernidade.

Seduzida pelas transformacgdes ocorridas na modernidade nos diferentes periodos e
buscando aprofundar o estudo sobre a pintura contemporidnea e a literatura, e visando
estabelecer um paralelo para um didlogo com a cultura e com a propria Historia da Arte,
nasceu a motivagdo desta pesquisa. As obras foram escolhidas pela complexidade de suas
narrativas poéticas, pois apesar da diferenca do periodo de divulgagdo, ambas dialogam no
contexto historico da modernidade.

A pesquisa tem carater inovador, mas ¢ de relevancia social por entender que somente
por meio da arte, vislumbra-se o paradoxo existente na sociedade moderna. A arte possibilita
ao individuo a reflexdo do conhecer a si ¢ 0 mundo em que vive, sua capacidade de atuagdo, ¢
também a compreensdo do poder que emana da natureza e da relagdo do homem com a
mesma. O objetivo geral desta pesquisa ¢ compreender os aspectos na obra artistica na
modernidade decadentista e na hipermodernidade, estabelecendo os seguintes objetivos
especificos: distinguir a a¢do do desejo, da dissimulacdo, da simula¢do e do contraste
paradoxal na obra de arte; identificar o carater dionisiaco da obra de arte; analisar a alegoria e
0 jogo dos contrarios da obra de arte; compreender a seducdo extremada do corpo artistico e a
sobreposi¢do vital da hiper-realidade e da arte do ndo dizer e da arte do acontecimento e

identificar as interfaces estéticas na obra de arte da modernidade e hipermodernidade.
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Esse texto serd descrito em trés capitulos, sendo que no primeiro capitulo discorrera
sobre aspectos na obra artistica na modernidade decadentista ¢ na hipermodernidade. O
pressuposto € conhecer a modernidade que se refere a uma diferente l6gica de pensar e do
fazer artistico, um novo paradigma que influenciou o modo de vida, despontado na Europa a
partir do século XVII, e, posteriormente se globalizou. Momentos que descrevem como o
ideal de subordinacao do individuo para com as normas racionais da coletividade, levando em
conta a supervalorizacdo da personalizacdo do individuo. Essa ldgica artistica € assente em
rupturas e descontinuidades para o novo. Esse codigo novo tem a sua base teorica em Charles
Baudelaire', que se refere ao belo como inerentemente intrinseco da modernidade, incluindo
ser também, da moda ¢ do aleatorio. Para Charles Baudelaire (1996, p. 859), em O Pintor da
Vida Moderna “a modernidade € o transitorio, o efémero, o contingente, ¢ a metade da arte,
sendo a outra metade o eterno e o imutavel”. Essa logica, baseada no principio de criagdo com
flexibilidade, sedutora, remete a fase cool (que pode ser entendido como legal, maneira ou
bacana). Neste periodo, a sociedade contempla a faléncia da modernidade, e se caracteriza
pela ndo crenga na ciéncia, levando o sujeito a descrenca do sentido da verdade, e ha uma
complexidade presente subjetiva.

A Hipermodernidade, de acordo com Gilles Lipovetsky® no livio Tempos
Hipermodernos (2004), ¢ uma nova fase da Modernidade, determinada por uma acdo
desestabilizadora da globalizacdo, por meio da exigéncia exacerbada da efic4cia individual,
cada vez maior, baseada em comogdes precarias. E a partir dos anos 1980, que Lipovetsky
considera estar na hipermodernidade, diferenciada por hiperconsumo, hipernarcisismo,
hipercapitalismo e hiperindividualismo. Baseada na simulagdo, na qual se presume a
desreferencializacdo dos objetos e a materializagdo da virtualizagdo das coisas, ou seja, na
hipermodernidade prevalece a subjetividade, contudo, torna a realidade um cenario de
espetaculo, caracterizado pela informagdo e pela abertura na expressdo, mudancas de
paradigmas que geram indefini¢des nas tendéncias, ocorridas pela velocidade que as coisas
acontecem.

A fase da hipermodernidade ndo se opde a modernidade, mas se diferencia por
apresentar uma cultura do excesso, do sem limites, do sempre mais, na qual as coisas giram

com intensidade e sdo urgentes. A articulacdo das coisas ¢ constante e, simultaneamente,

' Charles Baudelaire (1821-1867) foi um dos mais influentes poetas franceses do século XIX. Considerado um
dos precursores do Simbolismo.

? Gilles Lipovetsky, Sociélogo, professor de Filosofia em Grenoble (Franga) e filosofo, nasceu em 1944, em
Millau, na Franga. Autor de varias obras publicadas pela grande editora francesa Gallimard. Especialista em
pés-modernidade ¢ um dos maiores defensores atuais das democracias liberais e um critico.
http://www.editorasulina.com.br/autor. Acesso em: 19 mar. 2018.
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fluida. Do mesmo modo, as mutac¢des sdo geradas num ritmo enlouquecedor e sem logica. Na
hipermodernidade o que estd em jogo ¢ o (des)fazimento dessas forgas antindmicas, € o
firmamento de uma convivéncia para a coexisténcia pacifica dos estilos. Dessa maneira, o
autor mostra que o individuo estadvel de seus desejos e frustracdes, sem saida, convive com a
nao-destruicdo das formas, mas a convivéncia paralela dos paradoxos existentes, do positivo e
negativo, da autonomia e da dependéncia.

No segundo capitulo, o texto discorrera sobre a obra de arte de Lautréamont Os
Cantos de Maldoror com foco no rasgo moderno, cujas garras e as ventosas ferem e sugam a
vida dentro do bestiario produzido pela poética nervosa do autor, e cuja personagem Maldoror
tem sede de atacar e utiliza toda crueldade para justificar seus atos cruéis, a semelhanga do
homem na modernidade.

No terceiro capitulo, o texto ird descrever sobre a obra de arte Entre Carnes e Mares
da artista Adriana Varejdo, com recorte no rasgo hipermoderno, no visceral ¢ o extremismo
do corpo artistico. Esse tecido produzido pelo excesso de materialidade e multiplos
fragmentos de historicidade que a artista utiliza para provocar por meio da seducdo a reflexdao
do novo olhar do espectador para a atualidade. A conclusdo da escrita descrevera o discorrer
da aproximacdo das interfaces estéticas do corpus, que embora escrita em momentos distintos,
trouxe contribuicdo para compreender a arte e os desafios da vida do homem no contexto
historico na modernidade e na hipermodernidade. A pesquisa tem carater bibliografico e esta
embasada nos trabalhos de varios tedricos que serdo apresentados ao longo do texto e nas

referéncias bibliograficas.



1 ASPECTOS NA OBRA ARTiSTICA NA MODERNIDADE DECADENTISTA E NA
HIPERMODERNIDADE

Eu vi, toda a minha vida, sem excetuar um s0, os homens de ombros
estreitos, praticarem atos estupidos e numerosos, embrutecerem seus
semelhantes, enfiarem o dinheiro dos outros no bolso, e perverterem
as almas por todos os meios. Chamam o motivo de suas acdes: a
gloria.

(LAUTREAMONT)
Neste texto propde discorrer sobre aspectos na obra artistica na modernidade
decadentista e na hipermodernidade. Dois momentos histéricos-politicos-culturais,
considerados complexos no transcorrer da Historia da humanidade e caracterizados por uma
nova légica do fazer artistico. Para o autor Gilles Lipovetsky (2004), em sua obra Os Tempos
Hipermodernos, a modernidade decadentista tem como base a descontinuidade na histéria do
individualismo moderno, configurada na euforia dos novos tempos. Surge uma espécie de
autodestrui¢do criadora, pela descrenca no futuro, marcada pelo pds-guerra e pela certeza do

grande engodo dos ideais prometidos pelos iluministas. Para Lipovetsky:
A pés-modernidade representa o0 momento historico preciso em que todos os freios
institucionais que se opunham & emancipacdo individual se esboroam e
desaparecem, dando lugar & manifestacdo dos desejos subjetivos, da realizagdo
individual, do amor proprio. As grandes estruturas socializantes perdem a
autoridade, as grandes ideologias ja nfo estdo mais em expansdo, 0s projetos
histéricos ndo mobilizam mais, o dmbito social ndo ¢ mais que o prolongamento do

privado — instaura-se a era do vazio, mas “sem tragédia e sem apocalipse”.
(LIPOVESTSKY, 2004, p. 23).

Nesta fase prevalece o decadentismo, ou seja, passa a existir um sentimento de
desconfianga e pessimismo, notadamente enfatizado pelo desejo evasivo e paradoxal da busca
de um tempo perdido, como também prevalecem os desejos subjetivos do homem moderno. O
contentamento cede lugar ao descrédito no futuro e o passado passa a dominar as formas
criativas, dai o grande niimero de obras que tratam de memorias, da livre associacdo mental,
dos sentidos centrados no sensorial e dos valores estéticos nucleados pelo existencialismo,
recuperando questdes filosoficas do Ser e do Nao-Ser. Como observado pela autora Fulvia
Moretto: “€ o substrato de um pessimismo total e absoluto, baseado no mal que ¢ a vontade de
viver, mas que traz também a resolucdo do impasse no estado estético, na contemplagdo
desinteressada da arte, prazer puro, liberto das paixdes, o Unico capaz de trazer felicidades”

(MOLETTO, 1989, p. 19).
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Essa fase, transitoria, e por muitos autores denominada de pds-modernidade, tem sua
marca dominante entre os séculos XIX e XX. Entretanto, ja existia forte tendéncia na obra de
Baudelaire, em As flores do mal (1857), pois os sinais morais e espirituais eram notados
frente ao panorama cadtico que se apresentava a sociedade, como afirma o Manifesto
decadente: “a Sociedade se desagrega sob a ac¢do corrosiva de uma civilizacdo deliquescente.
O homem moderno ¢ um insensivel.” Nela, prevalece o vago, o fluido, o desejo, o transitério,
o dissimulado, o fingimento, o sensorial, o existencial e o efémero, dando lugar a uma nova
vertente artistica por volta dos anos 90 do século XX.

A partir do final do século XX e no momento atual, surge um ceticismo tanto quanto
ao futuro e quanto ao passado, apostando no agora, na plenitude do instante, assinalado pela
seducdo irresistivelmente erotica, pelo individualismo extremo, pelo hibridismo performatico,
pelo consumo intenso e pela exodtica confluéncia disforme das coisas. As tendéncias
modernistas tornam-se mais intensas, tragadas pelo que Bauman caracteriza como
modernidade liquida e Lipovetsky caracteriza como hipermodernidade. Uma sociedade mais
liberal, com movimento puro, de fluidez total, tamanha a sua flexibilidade e indiferenca a
todos principios estruturais, manifesto de rebeldia geral, repleto de desejos na construgao de
verdadeiros sélidos, capazes de garantir solidez duradoura, que Bauman considera tornar o
mundo mais confidvel, previsivel e administravel. Sendo a lealdade tradicional e os direitos
classicos os primeiros escombros a serem banidos, ou seja, eliminar as obrigacdes éticas do
periodo. Para entender o processo de transformac¢do no campo artistico e na vida do homem
moderno, buscou-se estabelecer alguns aspectos na obra de arte que sdo relevantes para este
estudo, descritos a partir do corpus: Os Cantos de Maldoror de Lautréamont e Entre Carne e
Mares de Adriana Varejdo.

Os ideais da razdo trouxeram perspectivas e caracteristicas para a modernidade, isto €,
o sonho da humanidade em conquistar a autonomia ¢ liberdade nasceu com o Iluminismo,
considerado como uma revolugcdo cultural. Esse movimento foi responsavel por
transformagoes significativas no pensamento e na ciéncia. Até o século XVII, a sociedade era
dominada por um misticismo religioso, porém, apds o Humanismo, os iluministas procuraram
a sustentacdo no racionalismo para enfrentarem os problemas da concepcdo mitica da
Humanidade, a fim de equacionarem todos os desafios dela decorrentes e, para tanto,
questionavam os fendmenos do mundo fisico e social. Para eles, essa aplicagdo firmada na
ampla racionalidade e de organizacdo social era a seguranga de estabilidade democratica e
igualitaria que, com a ciéncia estava protegida dos fendmenos naturais, tendo o homem

poderes sobre a natureza, e a certeza no futuro.
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Da mesma forma que a racionalidade criou um novo modo de vida nas relagdes
sociais, ocorreu no final do século XVIII, a Revolugdo Industrial que recebeu o nome de
mecaniza¢do da produgdo e que trouxe o avango da tecnologia € o aumento na producdo de
consumo. Por outro lado, esses mesmos fatores contribuiram para a fragmentacdo do saber e a
materializagdo das relagdes humanas e sociais. A esse respeito, Lipovetsky, em Os Tempos
Hipermodernos, considera a modernidade como o convivio num mundo do eterno contraste
de maneira paradoxal, pois a autonomia anunciada pelas Luzes produziu uma sociedade
alienada, dominada pela técnica e subjugada ao liberalismo comercial. Para Lipovetsky:

A modernidade ndo apenas ndo conseguiu concretizar os ideais das Luzes que
objetivava alcancar, mas também, ao invés de avalizar um trabalho de real
libertagdo, deu lugar a um empreendimento de verdadeira subjugacgdo, burocratica e

disciplinar, exercendo-se igualmente sobre os corpos ¢ os espiritos. (LIPOVETSKY,
2004, p. 16).

A modernidade decadentista refere-se a uma sociedade capitalista ¢ imersa na
subjetividade do mundo, na qual ocorre a multiplicagdo das diferengas individuais, hd o
esvaziamento substancial transcendente de preceitos sociais, além de vivenciar a diluicdo das
ideias e modo de vida da humanidade. Ela compreende o modo de vida na forma paradoxal,
nela coexistem duas logicas, a que valoriza a autonomia e outra que aumenta a independéncia
da esséncia desses individuos ditos modernos.

Numa fase posterior a essa transitoria, surge a sociedade hiper rodeada de imagens e
movida por artificios tecnologicos midiaticos, na qual se vive na superficialidade efémera, do
deslumbre individualista e no contraste da visao do real. A logica do capital desencadeou
diferente modo de agir e pensar da sociedade, passando da era de formagdo de conjunto de
referéncia, para o referencial universal, pois suas agdes se tornaram endémicas,
incuravelmente sem saida e pré-determinadas. Assim, esses individuos sofrem inumeras
alteracdes, caminham para o genuino fim e morte do individuo ingénuo e literalmente voltado
ao gozo de suas realizagdes.

Na obra Entre Carnes e Mares de Adriana Varejao esse processo de transformacao ¢é
compreendido por meio dos viscerais rasgos de suas obras nas trajetorias historicas da
Humanidade. Sao fissuras que se abrem e fazem sangrar a Historia, lesdes ja cicatrizadas.
Feridas da alma que mostram na pele as dores historicas materializadas ao longo dos tempos,
pela impunidade, o autoritarismo do coronelismo, as desigualdades sociais, dos marcos
politicos, ideologicos e religiosos de uma sociedade tradicional. Por meio da arte, Adriana

Varejdo teatraliza o corte na carne que proporciona um vislumbrar desse novo olhar critico do
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individuo moderno, para a face do oculto. Fla faz despertar no espectador fatos da
profundidade a superficie por meio da arte, as feridas historicas que voltam ressignificagdo, e
o passado dialoga com o presente, em um contraste paradoxal. A artista utiliza da variedade
de materialidades, do hibridismo e do excesso para instigar esse olhar secular adormecido,
ndo mais a repressdo de seus ideais, mas a realizacdo do saber que promove o gozo do
superego, a contemplacao e a seducao erdtica teleguiada pelos corpos que se apresentam por
sobreposi¢cao de historias. “Ja a artista desmembra a imagem e a esquarteja ainda mais: acaba
por expd-la a um continuo jogo de espelhos e de intermitentes decomposi¢des. Diante de nos
descortina-se o espetaculo da composi¢do e da mistura; [...]” (VAREJAO, 2009, p. 138).

Enquanto, na obra Os Cantos de Maldoror, esse contraste é paradoxal, aparece na
construcdo do bestidrio, num contexto animalesco de pura crueldade e pela vontade do autor e
personagem de querer dominar o mundo a despeito do Criador. Maldoror tem sede pelo
infinito, culpa Deus por ndo ter criado os homens a sua imagem e semelhanca. Essa condigdo
da ndo-semelhanga constitui o fracasso do devir humano e, em sua decorréncia os homens se
tornam lobos de sua propria espécie, constituindo assim a descrenca do homem em si, de sua
total fragilidade. Na obra, isso ¢ tratado como a bestializacdo da qual os homens se
distinguem, ndo s6 do seu criador, de si mesmos e inclusive dos outros animais.

No Bestiario de Lautréamont as agdes sdo subjugadas por sua vontade e crueldade,
que determina a poténcia de sua criacdo artistica, por meio de embates cruéis entre a figuragcao
humana e os animais. Cria a¢des contraditorias, sua crueldade é afirmada mesmo na
suavizagdo do modo de agir animal, o personagem Maldoror instiga esses animais, que nao
correspondem aos seus instintos animais: “[...] o cavalo ndo escoiceia, ele transporta. O
cachorro ndo ultrapassa a fun¢do de agressdo que lhe € imposta por seu proprietario burgués.
E uma espécie de agressdo delegada; falta-lhe esta franqueza que é propria da violéncia
ducassiana”. (BACHELARD, 2013, p. 24).

Assim, a modernidade expressa na obra ¢ a decadentista, evidenciando o vazio de
ideais, de um cenario em decomposicao, cheio de dor e desespero caracterizado por um
processo de redimensionamento nas diversas esferas da atividade humana, relativas as
mudangas socioecondmicas, culturais e artisticas, bestializadas nas formagdes de imagens
poéticas reais. O contexto produzido pelo autor traduz os valores sociais e humanos
contraditorios, atravessados por revolugdes e batalhas sangrentas como as do contexto
historico da Humanidade.

Na obra de arte da modernidade decadentista o modelo ¢ negado pelos individuos e

surge uma arte simbdlica, centrada na dualidade paradoxal e na fragmentacao de si no outro e
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do outro em si mesmo. Nela, coexistem multiplas facetas do individuo, marcadas pelo reinado
da moda, um elemento sedutor que movimentou a vida burguesa pelo abandono do mundo
disciplinar, tdo marcante numa modernidade fracassada e que teve relevancia para a
massificacdo e producdo em série de bens comuns, pela fuga para o passado, ndo dialogando
com o futuro e que descortinava o olhar para o presente, diante do belo ou do feio, o desejo de
expressdo unica: a celebragao cultural individual de um sujeito a procura do paraiso perdido,
imerso nas incertezas do porvir e mergulhado num existencialismo, no qual os sentidos eram a
unica forma possivel do devir, mesmo sendo essa forma o mergulho na contemplacao do
efémero, como afirma Lipovetsky:
De fato, ao valorizar a renovagéo das formas ¢ a inconstincia da aparéncia, no inicio
essencialmente no plano indumentdrio do reduzido circulo dos aristocratas e
(depois) dos burgueses, a moda possibilitou a desqualificagdo do passado ¢ a
valorizagdo do novo: a afirmacdo do individual sobre o coletivo, gracas a

subjetividade do gosto; o reinado do efémero sistematico. (LIPOVETSKY, 2004, p.
18.).

A arte se destaca, nesse momento, como uma grande rebeldia a tudo que era burgués,
que tomou rumo a um novo individuo, a uma sociedade descrente nas institui¢des e nas
formas anteriormente concebidas. As a¢des pés-modernas perpassam nesse novo contexto por
meio de contradigdes elementares nas quais coabitam os diferentes paradoxos de uma
sociedade de estilos de vida variados, mas que nao promovem o humano em si. Nesse sentido,
os Cantos de Maldoror expde esse drama, uma vez que o Todo-Poderoso criador, aqui
relacionado a ciéncia, & industrializacdo e aos ideais franceses de Liberdade, Igualdade e
Fraternidade, ndo foram alcancados. O que resultou foram os mais terriveis processos de
desumanizag¢do: o animal humano se bestializou.

Lipovetsky considera esse regresso como a exacerbacdo de determinados principios
modernos a partir do desenvolvimento técnico e da valorizacdo do individualismo aliadas a
materializa¢do do sentido da vida. Por outro lado, os mecanismos de controle da modernidade
ndo desapareceram, tornaram-se menos reguladores, deixaram de serem impositivos para
serem comunicativos, ¢ o dominio do processo de personalizagdo. A pos-modernidade ¢ o
convivio de duas logicas, a do paradoxo, e a da valorizacdo da autonomia subjetiva e o
aumento da independéncia, sendo que € a propria logica desse individualismo e da dissolugdo
dos arcabougos classicos que produz essa dualidade paradoxal, ocorre a desregulamentagdo
nos valores modernos.

Dessa forma, eis o paradoxo, arte moderna originaria da critica, mas que critica a si

mesma. Ela amplia-se no campo tematico abrangendo outras areas, at¢ mesmo a da politica. A
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linguagem artistica apresenta um vasto papel na sociedade, e por isso, tem o poder de
disseminar as atrocidades cometidas ao longo de toda humanidade, e isso ¢ perceptivel nos
rasgos produzidos na obra Entre carnes e Mares de Adriana Varejdo e nos Cantos de
Maldoror de Lautréamont por meio da alegoria, dos rasgos e garras, bicos e dentes que
deixam marcas que ferem, sdo relacionados a questdes religiosas, ideoldgicas, culturais,
politicas e sociais. No didlogo de Maldoror, eis o contexto:
Os meios virtuosos e bonachdes nio levam a nada. E preciso pér em movimento
alavancas mais enérgicas ¢ enredos mais habeis. Antes de tornares célebre ¢
alcangares tua meta, outros cem terdo tido tempo de dar cabriolas sobre tuas costas,
¢ chegar ao fim da corrida antes de ti; de modo que ndo havera mais lugar para tuas
ideias estreitas. E preciso saber abarcar, com maior amplitude, o horizonte do tempo
presente. Nunca ouviste falar, por exemplo, da gloria imensa que trazem as vitdrias?
E, no entanto as vitorias ndo fazem sozinhas. E preciso derramar sangue, muito
sangue, para engendrd-las e deposita-las aos pés dos conquistadores. Sem os
cadaveres ¢ os membros espalhados que distingues na planicie, onde se efetuou
judiciosamente a carnificina, ndo haveria guerra, e sem guerra nao haveria vitoria.
Vé que, quando se deseja ser célebre, ¢ preciso mergulhar com graca em rios de

sangue, alimentados por carne de canhdo. O fim justifica os meios. A primeira coisa
necessaria, para tornar-se célebre, ¢ ter dinheiro. (LAUTREAMONT, 2015, p. 108).

A poética de Lautréamont ¢ desafiadora, incita a luta do mais forte sobre o mais fraco.
Para ele, deve existir ousadia, a determinacdo que assegura a vitoria na vida e, para isso, vale
tudo. Motivado por essa imaginacdo criativa, Maldoror ndo mede as consequéncias de seus
atos para concretizar seus desejos, e utiliza da dissimulacdo, como se refere a mergulhar com
graga em rios de sangue. Alude que para vencer obstaculos, ndo ¢ necessario justificar as
acdes, o que dizer da moral? Maldoror vive intensamente suas agdes maldosas, ha uma
descrenca da moral, da verdade, portanto ¢ essa desmedida que impulsiona este individuo da
pos-modernidade, que vive mergulhado no capitalismo exacerbado, que toma conta da
humanidade. Na obra de arte, esses temas foram representados criticamente por movimentos
vanguardistas, que expressavam os sentimentos do individuo sem rumo, perdido num mundo
sem sentido, porque tiveram seus direitos violados, vivenciando muita dor, morte e
destruicdo, ou seja, o vazio que tomou conta dos individuos principalmente apds a Primeira
Guerra Mundial. Mas esse vazio paradoxal, para Lipovetsky, impulsionou a relagdo do
sentimento com o nada. Nos Cantos, Maldoror ostenta esse vazio, faltava-lhe sempre algo que
ele mesmo ndo sabe o que Existia uma profundeza que emanava da alma, algo que o
impulsionava a agir de forma tdo cruel contra seus semelhantes, por isso, produzia as
incessantes acOes na escolha das suas vitimas, na loucura de alcangar o infinito, numa

embriaguez dionisiaca, sem limites, no encantamento do poder-possuir.
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Os Cantos de Maldoror apresenta a dissimulagdo dionisiaca, um ser embriagado pelo
sempre mais forte, pela obstinacdo incessante na constru¢do de suas acdes, que o tornasse
livre e, por conseguinte, mais preso ao desejo, ao contraditorio num contraste paradoxal. A
embriaguez dionisiaca do sem-sentido, da crueldade para com o semelhante fragil, inocente
que por meio dissimulado o persuade, o fere com graca e prazer. Na citagdo de Lautréamont,
observa-se 1ss0:

Venda-lhe os olhos enquanto rasgas suas carnes palpitantes; e, depois de teres
ouvido por longas horas seus gritos sublimes semelhantes aos gemidos estridentes
que imitam numa batalha as gargantas dos feridos agonizantes, entdo tendo te
afastado, como uma avalanche tu te precipitaras do quarto ao lado, e fingiras vir em
seu socorro. Soltaras suas maos de nervos e veias inchados, devolverds a visdo a
seus olhos alucinados, recomecando a lamber suas lagrimas ¢ seu sangue. Oh! Como
entdo o arrependimento ¢ verdadeiro! A centelha divina que existe em nds, e aparece
tdo raramente, mostra-se; tarde demais! Como o coragdo transborda por poder
consolar o inocente a quem se fez mal: ‘Adolescente que acabais de sofrer dores

cruéis, quem pdde cometer contra vés um crime que ndo sei como qualificar?’
(LAUTREAMONT, 2015, p. 30).

Na citagdo acima a dissimulagdo alegorica aparente de Dionisio estd evidente na agdo
sedutora de Maldoror, que se aproveita da inocéncia da crianca, como num gesto de
brincadeira ataca, porém ele atua de maneira dissimulada, finge sentir compaixao, quando
sente prazer em suas crueldades, saboreando as lagrimas e o sangue. Esse paradoxo representa
a forca dos desiguais, do mais forte e do fraco, o faz livre de sua consciéncia do mal. Eo
poder de querer ser Deus, poténcia do dominador de agdes cruéis.

Os aspectos na obra artistica na modernidade decadentista ¢ na hipermodernidade
podem ser percebidas nas poéticas de Lautréamont e de Adriana Varejao, pois, a arte
proporciona o inimaginavel, rupturas com a tradi¢do e proporciona o didlogo entre passado e
presente, projeta agdes a face da dissimulagdo alegorica e o jogo dos contrarios, no habitat da
vida em seu processo de existéncia pura, no tempo e espaco. O que possibilita o descortinar
de um novo olhar para um cenario devastado do nada, da profundidade na superficie, mesmo
que ndo haja crenca no futuro e que se vive o aqui e o agora. Isso comparado ao contexto
histérico do individuo moderno, para afirmar sua existéncia, cria um processo de
dissimula¢do, finge ndo ter o que se tem e desacredita da originalidade das coisas e da propria
criacdo, o real deixa de existir, passa a ser visto como simulagdo. Por outro lado, ¢ no
inexistente, ou seja, no deserto do proprio real que a abstracdo dessa auséncia-presenca gera o
resultado, nos rasgos viscerais da vida que doravante produzirdo os modelos imaginarios.

Assim, seduzidos o individuo criador e a propria arte dissimulam.
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De acordo com Jean Baudrillard®, “Logo fingir, ou dissimular, deixam intacto o
principio da realidade: a diferenca continua a ser clara, esta apenas disfar¢ada, enquanto que a
simulacdo pde em causa a diferenca do verdadeiro e do falso, do real e do imaginério”
(BAUDRILLARD, 1991, p. 9-10). Portanto, o autor descreve aspectos relevantes do texto: a
dissimulagdo e simulacdo, existentes nas poéticas do corpus, € no contexto historico de uma
sociedade moderna decadentista e hipermoderna, o qual o texto discorre. Lautréamont retira
do vazio, forgas ocultas para a existéncia de poténcia sobre o outro, dissimulado seduz o
individuo bestial para a realizagdo de sua crueldade, rasga, fere, suga, realiza seus desejos, por
outro lado, Adriana rasga a Historia, sangram fatos traduzidos em simulacro, a simulagdo

permeia a hipermodernidade.

1.1 Do Desejo, da Dissimulacdo, da Simulag@o e do Contraste Paradoxal

O desejo e a dissimulacdo sdo inerentes ao homem moderno, quando diante de seus
semelhantes, para alcangar coisas as quais almejam, usa desses subterfugios, para isso as
vezes finge ndo ter o que se tem. De acordo com o Diciondrio de Filosofia, de Nicola
Abbagnano (2007, p. 241), o termo desejo pode ter dois significados: o primeiro seria de
apetite, o qual motiva o homem na realizacdo de suas vontades, atitudes. O segundo, na
condi¢do mais sensivel, advinda da sensibilidade, mas daquilo que ¢ agradavel. Esses dois
significados estdo presentes em toda a obra dos Cantos de Maldoror, assim como a
dissimula¢do, que de acordo com o autor Baudrillard significa “fingir ndo ter o que se tem”,
esse ter pode ser algo bom ou ruim, ndo importa.

Nos Cantos de Maldoror, as agdes poéticas acontecem movidas pelo apetite que o
personagem tem, de suas atitudes dissimuladas presentes em todos os cantos € que se tornam
agradaveis a ele, na consumagdo de sua vontade. Diante desses significados, ¢ possivel
percebé-los como aspectos primordiais para a conquista do novo fazer artistico da obra de
arte, o qual imperou na modernidade. Isso acontece com o individuo no envolvimento pelo
mundo da moda, em sua subjetividade, o apetite desmedido, e para alcancar o poder recorre
dissimulac¢do da aparéncia do mundo moderno que lhe agrada, um contraste paradoxal que
utiliza de artificios de ilusdo, e ou perversdo de maneira perspicaz, espontaneamente,

intencional, ¢ de profundidade sobre o real, o agrada. Isso o aproxima da realizacdo e o

? Socidlogo Frances, nasceu em 1929. Afirmando que o mundo se tornou "sem sentido", leva-nos a questionar a
validade de uma felicidade que possui uma fungdo ideoldgica e que, por mais avidamente que seja buscada,
ndo passa de um mito mascarado das contradi¢des sociais.
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encobre da falsa realidade, seja, ela do bem ou mal, da vida ou morte, com seu semelhante ou

Deus, mas que lhe soa, doce ao paladar do desejo, como nesta expressdo narrativa de

Maldoror no segundo canto:
Devorava-lhe primeiro a cabega, as pernas e os bragos, e por ultimo o tronco, até que
nada mais sobrasse; pois roéia seus 0ssos. E assim por diante, durante as outras horas
da sua eternidade. As vezes, exclamava: ‘Eu vos criei; tenho, portanto, o direito de
fazer convosco o que quiser. Nada me fizestes, ndo digo o contrario. Eu vos fago
sofrer, e é para o meu prazer’. E voltava a sua refeigdo cruel, remexendo o maxilar
inferior, que remexia sua barba cheia de miolos. O leitor, este ultimo detalhe ndo da
agua na boca? Nem todos podem comer um miolo como esse, tdo apetitoso,
fresquinho, ¢ que acaba de ser pescado ha menos de quinze minutos no lago dos

peixes. Os membros paralisados e a garganta muda, contemplei por algum tempo
aquele espetaculo. (LAUTREAMONT, 2015, p. 114-115).

Lautréamont demonstra a ironia de Maldoror ao descrever a alegoria do criador ao
devorar um humano, descreve a acdo e a forma detalhada e os requintes de crueldade, que ele
atribui ao Criador, evidenciam sua ironia ¢ usa at¢ de blasfémia para demonstrar sua
insatisfacdo. A obra aproxima tracos do contexto histérico, baseada na descrenga humana,
primeiro destroi-se a cabega, simbolizando os ideais existentes, esses ja ndo governam mais
totalmente, pois agora os iluministas questionavam a verdade. Somente a razdo poderia
explicar todos os fendmenos, sendo assim, os demais membros desse corpo, o misticismo
religioso, e outros aspectos, foram despedagados pela davida. Maldoror sente prazer na
desconstru¢do de algo e considera um espetaculo.

O espetaculo ao que Maldoror se refere € a estética desse fazer artistico, o sentimento
do homem descrente ao descobrir seu potencial, o reconhecimento da decadéncia humana,
uma espécie de dissecacdo da dissimulacdo, esse deleite para destruir os antigos valores da
Humanidade, que mexe com o leitor. Maldoror causa indignagdo ao perguntar: “ndo da agua
na boca?” A forma da pura crueldade em causar repulsa no leitor. Os pedagos de miolos
seriam o desmonte dos ideais modernos do homem, o fracasso total. Os cantos representam a
opulenta criagdo poética que transcende a alma com tamanha imaginac¢do criadora de um
génio que saboreia suas crueldades, pintando-as como delicias.

Nesse contexto, os cantos apresentam a certeza da decadéncia humana, algo necessario
para dissecar a dissimulacdo da dissimulacdo, pois ela materializa a imagem criadora,
transforma em real. O desejo e a dissimulacdo na sociedade da pdés-modernidade fracassada
veiculam, por meio do consumo de massa e dos ndo valores expressos pela linguagem fingida,
frente a cultura hedonista e psicologista. O desejo é atemporal, estd na obstinagdo ou no
clamor que aproxima ou afasta do outro, ou de si mesmo. E a cegueira que toma o homem

moderno dissimulado e hipermoderno simulado, o fingimento que impede o querer ver, o real
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aparente, o prazer de viver o mundo artificial e ou virtual, da mentira que se faz verdade. A
satisfacdo de si mesmo, o egoismo do amor proprio, do sem sentido, da esquizofrenia.

A arte proporciona a compreensdo dessa atual mudanga do novo hiper, a dominagao da
imagem, ideia de renovacdo, de ousar, experimentar algo nunca pensado. Lipovetsky afirma
ser a experimentacgdo de ideias da modernidade a maneira mais intensa e elaborada. Mas como
elucidar essa variacdo da modernidade? Ele descreve que:

A pbs-modernidade representa o momento histdrico preciso em que todos os freios
institucionais que se¢ opunham a emancipa¢do individual se esboroam ¢

desaparecem, dando lugar a manifestagdo dos desejos subjetivos, da realizagdo
individual, do amor-préprio. (LIPOVETSKY, 2004, p. 23).

Ao longo da trajetéria da humanidade, o homem sempre almejou reafirmar poder,
tornar-se um ser forte, assim, busca na subjetividade da vida, no outro, mas ndo o encontra.
Estende-se numa batalha de descjo, na obtencdo de forga, alegria, saberes, glorias amores, ou
ardor, da inveja, da maldade, da mentira ou da verdade, seja de maneira simulada, fingida,
mesmo que o leve a morte. Esses aspectos sentimentais sdo a caréncia da liberdade que o
homem sente. E a vontade de ser unico na sua totalidade. Maldoror expressou essa
necessidade de alcangar algo, que talvez ele mesmo nao soubesse como alcangar, o infinito.

Um dia, com os olhos vitreos, minha mde me disse: ‘Quando estiveres na cama e
ouvires os uivos dos cdes no campo, esconde-te debaixo dos cobertores, ndo zombes
do que eles fazem: eles tém sede insaciavel de infinito, como tu, como eu, como o
resto dos humanos de rosto palido e comprido. Permito até mesmo que fiques diante
da janela para contemplar o espetaculo, que € bastante sublime’. Desde entdo,

respeite o desejo da morta. Como os cées, também eu sinto a necessidade do
infinito... (LAUTREAMONT, 2015, p. 34).

Na poética dos cantos a expressdo “olhos vitreos” remete ao desejo ardente de
vivenciar a acdo. Os olhos representam a porta para a satisfagdo do desejo, da curiosidade. O
olhar ¢ dominado, a forma mais perfeita para a atuacdo da dissimula¢do. Ela atua de maneira a
“ver” somente o que se quer ver, fingir ndo ver o que se viu. Esconder debaixo dos cobertores
seria o mesmo que fechar os olhos para o acontecimento, o subterfiigio, ou seja, a maneira
mais sublime que a sociedade moderna tem de negar suas acdes, valores. A arte tem seu papel
importantissimo nesse processo de descontinuidade historica, ¢ na desconstrucao do ser, do
objeto, que acontece a construgdo para o novo fazer. Impulsionado pelo consumo de massa, a
sociedade embriagada de desejos finge, dissimula seus valores aparentes.

Os paradoxos se evidenciam também nas transformacdes da sociedade hipermoderna,

que agora nao finge ser, constroi simulacro como verdade, impulsionados pelo desejo e gozo
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da vontade. Essa transicdo da modernidade, periodo que segue marcado pela sedugdo, pelo
processo de simulacdo da vida, pois na individualidade querem novidades, assim, como: “os
restos dos humanos...” (LAUTREAMONT, 2015, p. 34). A sociedade que promove o futil, o
hiper-real e imaginario, simulacro como verdade. Para Baudrillard:
A Disneylandia é um modelo perfeito de todos os tipos de simulacros confundidos.
E antes de mais um jogo de ilusdes e de fantasmas: os Piratas, a Fronteira, o Future
World, etc. Supde-se que este mundo imaginario constitui o éxito da operagdo. Mas
0 que atrai as multiddes é sem diivida muito mais 0 microcosmos social, o gozo
religioso, miniaturizado da América real, dos seus constrangimentos e das suas
alegrias. [...] O imaginario da Disneylandia ndo ¢ verdadeiro nem falso, ¢ uma
maquina de dissuasdo encenada para regenerar no plano oposto a fic¢do do real. Dai

a debilidade deste imaginario, a sua degenerescéncia infantil. (BAUDRILLARD,
1991, p. 20-21).

A citagdo mostra uma realidade contraditoria, que contrasta com a liberdade desejada
pela sociedade moderna. Os valores sdo extasiados em miniaturas, os individuos utopicos
estdo embalsamados e pacificados diante da persuasdo visual, a degenerescéncia humana. O
autor Lipovetsky questionou em sua obra Os tempos Hipermodernos esse adulto infantilizado:
seria o paradoxo do individuo narciso maduro?

S6 que, desta vez, os paradoxos da hipermodernidade se exibem as claras. Narciso
maduro? Mas se ele ndo para de invadir os dominios da infincia e da adolescéncia,
como se se negasse a assumir sua idade adulta! Narciso Responsavel? Pode-se
realmente pensar isso quando os comportamentos irresponsaveis se multiplicam,

quando as declaragdes de intengdo ndo se concretizam. (LIPOVESTSKY, 2004, p.
27).

Para o autor, esse comportamento do individuo ¢ a demonstracdo do paradoxo que
caracteriza a hipermodernidade, pois quanto mais conhecedor, mais desestruturado, embora
critico, porém influenciavel e superficial. Somente a arte exprime a subjetividade das coisas,
na amplitude fenomenal que ela apresenta. Revela a esséncia do individuo da modernidade, de
poder extrair algo positivo do mais insignificante sentido, e resgatar do negativo o que lhe
satisfaz, gerando prazer de forma paradoxal. Essa subjetividade aparece nos Cantos de
Maldoror como a presenca da arte e vida construindo esse paradoxo, relaciona o objeto e o
tempo na construgdo poética, a reunido de ideias contraditérias num mesmo contexto.

Nos Cantos a arte ¢ a infinidade de imagens construidas pelo imaginario bestiario de
composi¢do energética e pulsagdes de vida animalesca, e o tempo ¢é construido pela

velocidade do agora. Lautréamont tem pressa na sua poética, a sede pelo desconhecido. Essa

producdo imagética pode parecer ilogica, mas torna-se real diante da seducdo e dissimulagio
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das imagens materializadas no leitor. E o paradoxo da aparéncia e do sentir no jogo de
artificios utilizados pela poténcia da seducdo das formas.

Para Charles Baudelaire na obra O Pintor da Vida Moderna é por meio da arte e
principalmente da moda, a maneira de extrair o poético do historico, do mesmo modo, quando
analisado, o transitdrio, ora, eis o contraste paradoxal, pois, ao regressar dentro do contexto
historico de cada época, no seu tempo real, percebe-se o imutavel, o belo, que ¢é eternizado.
Adriana Varejao em sua obra Enfre Carnes e Mares constrdi rasgos em sua obra, um
mergulho no passado historico para revelar a verdadeira esséncia da acdo praticada. Mesmo
na atualidade, ela, por meio da arte, extrai o imutavel que é o sofrimento, a dor do individuo
que foi explorado e injustigado ou até estuprado. O tempo nao diminui as marcas, mas revela
a realidade que outrora acontecera, o contraste paradoxal do tempo e espaco para um “novo
olhar de ressignifica¢do dos fatos. “Nada mais paradoxal: a calma da paisagem académica, a
falta de movimento, de vento, de populacdo ¢ interrompida pelo gesto que secciona a tela e
faz as entranhas inesperadamente surgirem”. (VAREJAO, 2009, p. 135). Nos Cantos de
Maldoror, Lautréamont utiliza da fauna para expressar a forma como o contraste paradoxal ¢
sentido na configuracdo de agdes de potencias, onde o veneno ndo mata, funciona como
perfidia. As garras que ferem promovem prazer, pois elas sdo atribuidas de maneira
suavizada, assim:

Na verdade, Lautréamont se serve de ‘suas garras’ acrescentando a elas um
movimento refinado. As garras partem melhor por um movimento ligeiro e delicado
de torsdo. Ai esta um dos movimentos elemen:cares das raivas ducassianas; ele é
facilmente acompanhado de um sorriso cruel. E até dificil imitd-lo sem sorrir (p.
173): ‘Eu poderia tomar-te os bragos e torcé-los como roupa molhada [...] ou
quebra-los ruidosamente, como dois galhos secos’. Torcer os bragos ¢ colocar de

joelhos o adversario. A violéncia dos adolescentes, notemo-lo de passagem, recorre
a esta brincadeira. Ela ndo deixa vestigios. (BACHELARD, 2015, p. 29-30).

A dissimulagdo alegérica do bestidrio estd presente nesse contexto do jogo do
contraste paradoxal que rasga a pele e ndo deixa marcas, sangra e ndo mata, ¢ a brincadeira
poética de torcer e ndo deixar marcas. A malicia e crueldade de Lautréamont perpassam pela
poténcia dominante sobre o fraco. A humilhacdo que arranca sorrisos, o humor negro de
satisfacdo de quem também sofre mergulhado no vazio do desejo insacidvel pelo infinito.

Na obra os Cantos de Maldoror o predominio € o querer atacar, dramaticamente
improvavel, ¢ o dominio do contraste paradoxal na dualidade entre o sofrimento e a
satisfacdo, mergulhados nos instintos selvagens da poética nervosa de Lautréamont, entre o
erotico agressivo, “o fogo da poesia ducassiana ¢ o fogo negro e frio” (BACHELARD, 2015,

p. 38). Esse fogo ndo queima, arde no peito do leitor pela poténcia que o toca com a poética
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alucinadora ¢ cruel de Lautréamont. Ja na poética de Adriana Varejao ¢ por meio do jogo do
olhar sedutor ¢ da simulagdo ¢ do movimento da materialidade que se vislumbra esse
contraste paradoxal, impossivel ndo se seduzir. Adriana Varejao afirma que: “a regra de
admissdo a sua linguagem pictérica diz que o movimento dos olhos e da sensibilidade do
espectador é o de vai e vem, semelhante ao da porta de saloon dos filmes de faroeste.
Fechada, se abre e, aberta, se fecha.” (VAREJAO, 2009, p. 75). Portanto, é o olhar e o
movimento dos sentimentos do espectador que traduzem o contraste paradoxal para o novo

olhar a partir da imagem.

1.2 O Carater Dionisiaco da Obra de Arte

Uma obra de arte tem seus mistérios, encantamento, deslumbres que diferem por seus
espectadores em momentos ¢ fatos distintos, como serd descrito no capitulo dois, no que se
referem as aproximacdes insélitas presentes nos Cantos de Maldoror. Portanto, cada leitor
serda embriagado quanto a sua sensibilidade ao referir-se ao mecanismo poético desse fazer
artistico do autor Lautréamont. Produzido pela espontaneidade da fantasia e a vitalidade
agressiva recheada de emocdo, e instintos animais, além, do carater paradoxal sedutor e do
espirito embriagador Dionisiaco. Esse poder artistico, diabdlico, abjeto que surge na
modernidade, assim como na Obra Os Cantos de Maldoror a uma forga infinita, subjetiva e
que se apropria do leitor e/ou espectador pela seducdo dissimulada da embriaguez dos
sentidos. A obra de arte por si basta, ndo requer explicacdo do certo e errado, belo e feio,
opaco e chamativo, claro e escuro, presente ou ausente, nada disso € explicavel, temporal ou
atemporal, a historicidade, contextualizada ou fora do contexto, o extraordinario o sentir, é
viver as acdes imagindrias, ¢ materializar-se as imagens, formar a sintese da poética, ¢ sentir a
criagdo na alma, embriagar-se na arte.

De acordo com a teoria de Friedrich Nietzsche na obra O Nascimento da Tragédia
(1992), o carater Dionisiaco irrompe da propria natureza, mostra uma realidade extasiada, nao
considera o individuo que o toma como unidade para destrui-lo e liberta-lo. Nos Cantos de
Maldoror, esse carater destruidor ¢ aparente em Maldoror, por meio da sedugdo, da
embriaguez do ser em seus desejos, dispersando assim, forga e poder contra seus semelhantes.
Para Nietzsche (1992, p. 35) no ditirambo dionisiaco: “o homem ¢ incitado a maxima
intensidade de todas as suas capacidades simbolicas; algo jamais experimentado empenha-se
em exteriorizar-se, a destruicdo do véu de Maia, ou seja, realiza mal somente a si proprio, pois

¢ o ser uno enquanto génio da espécie, sim da natureza”. Nos cantos isso acontece de maneira
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contraria, Maldoror emprega a sua poténcia maxima, a genialidade para pintar as delicias da
crueldade contra seus semelhantes, mas que de certa forma o mal reveste a si mesmo, com
angustia e sofrimento por ndo ser o Todo Poderoso. A poética dos cantos baseia se na esséncia
da natureza humana, ¢ expressa por via simbolica, com a criacdo do bestiario. A partir dai a
construcdo da sintese da poética, formada da vontade do personagem para a criagdo de um
novo mundo, com gestos violentos, ritmicos de muita crueldade, uma sociedade moderna na
individualidade bestial.

A obra de arte apresenta seus enigmas, implicacdo da criagdo artistica da mente
brilhante, verdadeiro génio como a obra Os Cantos de Maldoror, a poética assente na
poténcia dionisiaca, ¢ o contraste paradoxal transformando a realidade do mundo de sonhos
para um pesadelo, do irreal para o real, possivel aos olhos sedutor e da esséncia extasiada de
dionisiaco. Da mesma forma que acontece na modernidade decadentista 0 homem busca a
realizacdo de seus projetos, que tornam obsessdo do individualismo ignobil: a sedugdo da
propaganda, a politica dissimulada, corrupta, as enormes constru¢des arquitetdnicas,
modernas que geram desejos insacidveis, o consumismo pela facilidade de op¢des em adquirir
mesmo a distancia por meio da internet, isso o conduz satisfacdo da sua vontade.

Nos Cantos de Maldoror é possivel perceber essa realidade entusiasta desse poder
demoniaco advinda do carater vil dionisiaco, ser abjeto, que possibilitou ao artista
contemporaneo desenvolver uma poética. Esse fazer artistico critico percorreu os caminhos da
subjetividade criativa, a materialidade da virtualidade, a espontaneidade da auséncia de
sentidos, a futilidade do efémero, da transfiguracdo do ser humano embriagado de poder, no
desumano que constréi e destréi seu semelhante e, por meio do riso, usou de subterfugios
horripilantes, incomensuraveis, que contemplava e admirava seus feitos. No principio da
individualidade camuflada, vivendo extasiado, numa visdo do sedutor dionisiaco. Uma vida
futil, ocupada pela infelicidade do outro, impudica, de a¢des que fazem o individuo moderno
feliz, um mundo novo criado por ele, que transforma o som do choro e o gemido de dor em
musica estonteante aos seus ouvidos, pois, alguém o proporcionou essa faceta, notas musicais,
a condi¢cdo humana e o niilismo de Nietzsche.

Essa realidade segue no espaco e tempo da humanidade, o homem sempre tirou
vantagens de seu semelhante. Na obra O Nascimento da Tragédia de Nietzsche (1992), o
autor discorre sobre um pacto de paz entre dois povos, os gregos e babilonicos, que sob a
poténcia dionisiaca, reconheceram a retrogradacdo do homem ao tigre e ao macaco. Nietzsche
afirma ser resultado das comemoragdes de redengdo universal e dos momentos de

transfiguragcdo do individuo, a maneira de perceber a natureza e o regozijo artistico, além de
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essas, romperem com o individualismo, que considera um fendmeno artistico. Essa poténcia
dionisiaca ¢ expressa hoje, por meio da depreciagdo do proximo e de si mesmo, da auséncia
de sentimentos, como mencionada no paragrafo anterior, o homem-tigre perdeu sua poténcia
de agilidade, tornou-se dominado e o homem-macaco um imitador de acdes, saltando por
espacos que lhes convém. Nietzsche afirma:
Aquela repugnante beberagem magica de volupia e crueldade viu-se aqui impotente:
somente a maravilhosa mistura e duplicidade dos afetos do entusiasta dionisiaco
lembra - como um remédio lembra remédios letais, aquele fendomeno, segundo o
qual os sofrimentos despertam o prazer e o jubilo arranca do coracdo sonidos

dolorosos. Da mais elevada alegria soa o grito de horror ou o lamento anelante por
uma perda irreparavel. (NIETZSCHE, 1992, p. 34).

Esse carater Dionisiaco pode ser expresso na obra de arte Os Cantos de Maldoror, por
meio da poética do contraste que encanta por pura crueldade, despreza qualquer
espiritualidade, para Maldoror o que importa ¢ a opulenta ¢ gloriosa existéncia do eu ¢ seus
desejos. As acdes realizadas no bestidrio sdo divinizadas, para o gozo, seja elas do bem ou
mal, j& que as coisas estdo esvaziadas do sentido, de valores, o individuo decapitado de ideais,
sem alma, vazio se contenta com o nada.

Enquanto na obra Entre Carnes e Mares de Adriana Varejao a poética propde o novo
contexto do olhar critico ao hiper real, dentro do contexto histérico de uma sociedade
hipermoderna, hipdcrita, pois, nela a intimidade ¢ exposta diante das camaras, programas de
reality show, holofotes da vida virtual, a sexualidade e o sexo tdo banalizados, estdo
pornograficos, abertos a reflexdo das ac¢des, nota-se o aumento da impunidade, mas essa falta
de reverberagdo, revelando um universo de aparéncias simuladas, que a artista desconstroi na

construc¢do dos rasgos secos que seccionam a prepoténcia humana.

1.3 A Alegoria ¢ o Jogo dos Contrarios

Para discorrer sobre a alegoria e o jogo dos contrarios na arte da Modernidade
decadentista e hipermodernidade, ¢ preciso conhecer o conceito de alegoria e de jogo. De
acordo com a teoria de Benjamin, descrita no Anudrio de Literatura 2, (1994), a concepcao de
alegoria se d4 em dois momentos no periodo do Barroco, em contraposi¢do, ao surgimento da
Origem do Drama Barroco Alemado, sobre o questionamento da alegoria ao conceito classico
romantico de simbolo. Benjamin considera que as ideias ndo se posicionam num mundo a
parte, mas ela tem suporte na propria linguagem. “A ideia € algo de linguistico, é o elemento

simbolico presente na esséncia da palavra” (BENJAMIN, 1984 apud JUNKES, 1994, 125).
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A alegoria como conceito dentro do mundo fisico ¢ vista como imagem em si mesma e
de maneira imediata. Ela permite uma afinidade com o nome, de sentido intrinseco que
elimina a subjetividade. A alegoria como processo de constru¢do de sentido ¢ construida a
partir da relagdo do signo com a coisa, porque no mundo histérico ndo tem sentido em si
mesmo. Um exemplo, ao referir-se a obra Os Cantos de Maldoror, ¢ impossivel ndo assimilar
o nome da personagem a relacdo com o mal, mesmo que isso ndo tenha nada a ver com a
linguistica. Somente, apds o contato com a poética construida com tanta crueldade por
Lautréamont, isso se arraiga na mente do leitor. J& o conceito de jogo, segundo Gadamer
(1986), pode ser entendido como as diferentes formas estruturais que se relacionam as partes,
que determinam como uma ou outra parte possui ou ndo tragos especificos, se ha
intencionalidade ao “apresentar-se” e ou para quem vai “se apresentar”, o que estd explicito
ou implicito. O jogo € o proprio modo de apresentar da arte. Na obra de arte ¢ o “apresentar

b

para...”’, ou seja, a estrutura de jogo ¢ a maneira, que consiste da obra de arte, tocar o

espectador, a dialogicidade a indiferenca, o sentimental, a descrenca, a estranheza, etc.

Lautréamont, na obra Os Cantos de Maldoror, utiliza desse jogo para desafiar o leitor:
Leitor, ¢ talvez o 6dio que desejas que eu invoque no comeco desta obra! Quem te
diz que ndo sorveras, banhado em inumeraveis volapias, o quanto quiseres, com tuas
narinas orgulhosas, grandes e finas, revirando o ventre para cima, igual a um
tubardo, no ar belo e negro, como se compreendesses a importancia deste ato e a
importancia ndo menor de teu apetite legitimo, lentamente e majestosamente, suas
rubras emanagdes? Eu te asseguro, elas deliciardo os dois buracos informes do teu

focinho medonho, ¢ monstro, desde que antes te dediques a respirar trés mil vezes
seguida a consciéncia maldita do Eterno! (LAUTREAMONT, 2015, p. 62).

A estrutura do jogo apresentada no fragmento da obra causa estranheza, mas manifesta
no leitor o desejo de continuar lendo a obra, pois foi desafiado, além de té-lo despertado a
curiosidade de tais crueldades descritas nos Cantos do mal. A ferocidade na narrativa subjuga
o leitor a ndo desistir, pelo paradoxo do jogo de persuasdo, sensualidade e determinagdo do
autor, cujo efeito da leitura mexera com a respiragdo, o inquietara de maneira assustadora
como a poténcia dos movimentos de um tubardo, perigoso, na apresentacdo dos Cantos, por
meio de um jogo de alegorias e metaforas. Walter Benjamim (1984), na obra 4 origem do
Drama Barroco Alemdo, afirma que o alegorista abstrai o objeto do contexto real, exaure-o do
seu resplendor, desse modo o utiliza como alegoria, e convertido em algo novo, extraido de
um saber oculto, que dentro da imagem ou objeto traz temporalidade historica. O autor
considera que a subjetividade atribui sentido arbitrario as coisas, pelo carater absoluto,
gerando incessantemente, significacdes conforme sua imagem e semelhanca. A subjetividade

barroca tinha elementos caracteristicos baseados na medita¢do, ruminagdo ¢ na auto-absorgao,
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era voltada para o luto e melancolia (genialidade e loucura), e essa subjetividade esta presente
no Canto, principalmente por se tratar de genialidade e da loucura de sua imaginacao.

Adriana Varejao também apresenta a alegoria em sua obra de arte Entre Carnes e
Mares como a expressao artistica do individuo dentro de determinado contexto histérico, para
relacionar com o mundo o jogo contrario de ideias e feitos, produzindo novas significagdes e
formas de reflexdo. A alegoria e o jogo do contrario sdo recursos utilizados na produgio
artistica das narrativas poéticas nos varios contextos historicos, levam ao espectador leitor a
penetrar e compreender as mais diversas esferas da vida humana, sendo nas esferas ladicas ou
mesmo as “sérias” a assisténcia do jogo ¢ percebida, perpassam a religido, a politica ou das
relagdes sociais que todas essas dimensdes sdo marcadas pela natureza do jogo, mistério, de

poder e sedutor.



2 LAUTREAMONT E O RASGO MODERNO: AS GARRAS E AS VENTOSAS

Para Lautréamont, o Verbo ¢ violéncia, ¢ Génese ¢ uma geena, a
criagdo uma brutalidade. Alids, a metamorfose retorna
incessantemente a sua base. Maldoror €, doravante, um polvo real e
monstruoso, um polvo de oito tentaculos, um no de oito serpentes, € o
inimigo de Maldoror esta assobrado.

(BACHELARD)

Os Cantos de Maldoror* é uma obra poética de excitagio, composta por seis cantos.
Eles foram redescobertos pelos surrealistas belgas, no periodo da Primeira Guerra Mundial,
momento de grande censura, mas que paradoxalmente proporcionou o inicio da liberdade
artistica, por influéncia de suas imagens, totalmente irreverentes para a época. A leitura dos
cantos surpreende a primeira vista, por soar como cantos do mal, e por isso, proibidos. Eles
submetem o leitor a uma construgdo poética imagindria, libertadora e critica para o momento.
A obra foi produzida num contexto narrativo de a¢des de pura violéncia, animalizadas a partir
da formacdo de um bestidrio, combinadas ao erotismo, seducdo, rapidez e dissimulacdo do
personagem Maldoror criado por Lautréamont.

Os Cantos de Maldoror é uma obra artistica vigorosa e arrebatadora que faz conexao
temporal, desde o primeiro canto vem carregada de crueldade, essas descritas por
Lautréamont por ndo aceitar a realidade da fraqueza humana. O autor produziu a sintese
poética de atos cruéis rebelando se contra o Criador. A despeito dessa crueldade Clément
Rosset descreve: “[...] € inegavel que a realidade, ndo podendo ser explicada por ela mesma, €
de certo modo para sempre ininteligivel — mas ser ininteligivel ndo equivale a ser irreal...”.
“Assim, a realidade ¢ cruel e indigesta, a partir do momento em que a despojamos de tudo o
que ¢ ela [...]” (ROSSET, 1989, p. 8). Para Rosset, a realidade ¢ enfadonha, principalmente se
vista em si mesma, para ele seria como uma condenac¢ao a morte, cujo preso ndo tenha tempo
de solicitar um indulto, assim, para o condenado a morte ¢ cruel e ¢ real.

Isso suscita a curiosidade do leitor em desvendar tais ousadias. Ocorre uma fascinagao
no leitor ao perceber uma incomensuravel revelacdo aberta, sem limites da criagdo. Existe

uma formagao poética nervosa na obra de Lautréamont, com grande movimentacdo nervosa,

* Os Cantos de Maldoror é uma obra literaria ocidental, desconhecida até os anos de 1975, foi assinada por
Isidore Ducasse, um uruguaio, que utilizou como pseudénimo Conde de Lautréamont. Filho de um imigrante
francés, ele nasceu em 1846, numa cidade por nome Montevidéu, sitiada pelos homens do exército prussianos
a servigo do ditador argentino D. Juan Manuel Rosas. Ndo ha muito registros sobre o autor, que faleceu no dia
24 de novembro de 1870, aos 24 anos de idade, seu corpo foi inumado, no antigo cemitério do Norte, recoberto
por um dos imoveis que cercam o jardim publico Carpeaux: que impede os leitores da aproximagdo do tumulo
de acordo com os registros na orelha da Obra traduzida por Dr. Joaquim Brasil Fontes (LAUTREAMONT,
2015).
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rasgos poéticos produzidos por garras, bicos, unhas, e ainda ventosas que sugam todo o
sangue até¢ alma. Uma poética capaz de materializar no imaginario do leitor, pelas imagens
produzidas na narrativa, por meio das acdes que se metamorfoseiam, mesmo antes do
acontecimento, porém, o leitor mantém oculto o incompreendido nas agdes, para conservar o
inconquistavel brilho desta obra. A obra Os Cantos de Maldoror perpassa entre o contraste da
movimentacdo animalesca de instintos selvagens e a frieza do homem-personagem, que
reproduz agdes cruéis, na sede insaciavel do prazer, do desejo, na busca do infinito. A respeito
dessa capacidade imaginaria, Eliane Robert Moraes afirma:
A imaginagdo, diz Bachelard neste Lautréamont, ‘s6 compreende uma forma se a
transforma, se dinamiza seu porvir, se a capta como um corte no fluxo da
causalidade formal, exatamente como um fisico s6 compreende um fendmeno se o
capta como um corte no fluxo da causalidade eficiente'. Tais palavras, escritas para
dar conta do génio indomesticadvel de Ducasse, também valem perfeitamente para
distinguir o trabalho do intérprete que o leitor acompanhard nestas paginas

instigantes ¢ belas. Alids, belas como a estranha lirica de seu anjo inspirador.
(MORAES, 2013).

A obra apresenta essa incomensuravel riqueza em sua poética que, por meio da
palavra, instantaneamente origina a a¢do. Para a constru¢do desse complexo energético, o
bestiario, Lautréamont utilizou da dissimulagdo e de artificios, assim, como da alegoria.
Trata-se da produgdo poética da arte visceral e da crueldade, descrita ao longo da formacgao
das a¢des e cenas produzidas nos seis cantos, por meio de um jogo sedutor e erotico, capaz de
produzir uma sintese de agdes. Essas imagens adquirem formas diversas e fazem ressurgir
acOes que impulsionam a reflexdo da capacidade do homem em sociedade diante de seus
semelhantes e Criador. Rasgos que proporcionam a critica a uma sociedade decadente, feridas
por garras politicas que mesmo sendo cortadas das patas, ou seja, de sua originalidade, nao
deixam de agarrar, ferir por meio de medidas autoritarias de governantes sobre a nagao, bem
como ventosas que simbolizam um capitalismo exacerbado de impostos que sugam a ultima
gota de suor de trabalhadores, destruindo seus sonhos. Maldoror cria a rivalidade da poténcia
humana com a poténcia animal, mas isso € para afirmar sua existéncia de crueldade e poder
sobre seus semelhantes. Ele estabelece seu poder animal de bestialidade e crueldade, cuja

regra € o paradoxo do minimo ser o maximo, o fraco ser forte, o homem ser Deus.
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2.1 O Insaciavel Desejo, a Dissimulagao Alegorica e o Bestidrio

Esse mistério do vir a ser movimenta a obra Os Cantos de Maldoror, por meio do
insaciavel desejo de alcangar o infinito. Para tanto, o autor apresenta a porcdo de crueldade
sua e do seu personagem Maldoror, como combustivel para a constru¢do das agdes. Todas as
acoes sdo baseadas na for¢a do bem e do mal, a luta do sentir, vida e morte dentro do mesmo
contexto, o paradoxo da existéncia. Esse movimento de sentimentos cruéis move Maldoror,
numa alianga indestrutivel do ter € poder, o desejo de dominar o proximo, a busca do infinito,
ele compara essa batalha do bem e do mal com os homens. Os principios de poder, a obsessao
e for¢a sdo componentes empregados por Maldoror para relacionar dominio com a natureza,
medindo sua poténcia e desafiando forcas externas para satisfazer seus desejos. Ora, como
dominar esse universo desconhecido, a imensidao que o cerca diante da diversidade criadora
de formas, signos, movimentos, expressdes, imagens que se materializam e por agdes que
produzem formas e metamorfoseiam rapidamente? Eis a siplica que surge da alma de
Maldoror, o desejo infinito de obter a inteligéncia divina:

Conhego o Todo Poderoso... e ele, também, deve me conhecer. Se, por acaso,
trilhamos a mesma vereda, seu olhar penetrante me vé chegar de longe; ele toma um
caminho de través, para evitar o triplice dardo de platina que a natureza me deu
como lingua! Tenha a bondade, 6 Criador, de me deixar desabafar o que sinto.
Manejando ironias terriveis, com méo firme e fria, eu te advirto que meu coragdo ha
de conter o bastante delas para te enfrentar até o fim de minha existéncia. Golpearei
tua carcaga oca; mas com tamanha for¢a que me encarrego de fazer sairem dali as
parcelas restantes de inteligéncia que ndo quiseste dar ao homem, porque terias
ciime de fazé-lo igual a ti, e que tinhas descaradamente escondido em tuas tripas,
finério vildo, como se ndo soubesses que mais cedo ou mais tarde eu as descobriria

com meu olho sempre aberto, as roubaria e as compartilharia com meus
semelhantes.( LAUTREAMONT, 2015, p. 99-100).

Na citacdo, Maldoror afronta o ser superior que o criou, ironiza a limitacdo de sua
inteligéncia, essa crueldade divina, essa concepcdo alegoérica expressa o poder da mente
humana, apesar da aparéncia fragil, acredita no dominio exalado do seu intimo: a lingua que
fere como lamina, o desafia por meio da blasfémia, a mao que transcende o carater frio que
transborda do coragdo, de seu interior que mata. O ingrediente artistico mais usado na obra ¢ a
crueldade do autor-personagem, desafiadora, que sem escripulos, afirma ser capaz de
transcender forgas para conquistar tal inteligéncia, por meio da frieza, detém o poder e torna-
se heroi diante de seus iguais. O insacidvel desejo do homem pds-moderno esta nessa
descoberta de si mesmo, enxergar de forma diferenciada o mundo e pelo fracasso de jamais se

considerar um génio, eis a crueldade. Mas questiona sua inteligéncia e imaginacdo terminar
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em si mesmo, sente-se escravo por sua fragilidade corporal, por sentir dor e ndo dominar seus
sentimentos, sua mente ¢ ideias. Esse homem com potencialidade do criador ¢ o fendmeno da
existéncia divina, capaz do controle da vida e morte que almeja possuir o personagem na
poética de Lautréamont.

Os Cantos de Maldoror sao complexos, apresentam uma poesia de pura violéncia, a
vontade total de liberdade e invencibilidade. Esse insacidvel desejo de Maldoror ¢ comparado
ao do homem moderno, nos incessantes movimentos sociais, nos embates de intolerancias as
ideologias dominantes, ao estabelecimento da moral, da religido ou para a expansdo e
ascensao de poder. Os cantos apresentam uma imaginagdo organica, bioldgica, onde o leitor é
seduzido por essa poesia de excitagdo e impulsos musculares, de coragem num duelo do bem
e mal, ¢ esse paradoxo que permeia a leitura, um misto de horror, que fere, mata. Esse jogo de
poder e ndo poder € o que sustenta o caminho abrupto da criagdo da obra.

Praza ao céu que o leitor, encorajado e momentanecamente feroz como o que esta
lendo, encontre, sem se desorientar, seu caminho abrupto e selvagem, através dos
pantanos desolados destas paginas sombrias e cheias de veneno; pois, se ndo investir
em sua leitura uma logica rigorosa e uma tensdo de espirito igual, pelo menos, a sua
desconfianga, as emanagdes mortais deste livro embeberdo sua alma como a agua ao

acucar. Ndo convém, que todo mundo leia as paginas que vao se seguir: somente
alguns saboreardo este fruto amargo sem perigo. (LAUTREAMONT, 2015, p. 25).

A citag@o acima ironiza o desejo de satisfagdo do leitor, que o desafia e encoraja, a
trilhar pelos caminhos da descoberta desse infinito, do sem limites, ¢ esse paradoxo que
permeia a leitura, a imaginagcdo do leitor. Esse jogo criativo de poder e ndo poder ¢ que
sustenta o caminho abrupto da criacdo da obra dos Cantos de Maldoror. A leitura dos cantos
impregna a alma do leitor por meio desse humor negro de Lautréamont, de tal forma a tornar-
se como uma solu¢do, ou seja, personagem ¢ leitor se fundem, pelo ardor, a dureza ¢
crueldade. Existe uma cumplicidade para viver a formagdo desse cenario vaporoso,
imaginario, cujas acdes criam e recriam formas, sem subterfugio. O leitor tem que viver, para
sentir as deliciosas aventuras deste mundo de glorias e perigos ducassiano, do desejo
insaciavel do querer atacar, dominar e concretizar com ousadia seus interesses particulares,
individualistas dotadas de aspiracdes. Perceber o poder de escolhas e equidade € o ensaio de
instituir a ordem, ap0s criar o caos. Lautréamont ¢ poesia genuina, tem seu universo secreto, ¢

o oraculo incégnito.
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Essa incognita, do insaciavel desejo do homem pode relacionar ao voo do Grou® que
com sua vivéncia e liberdade de acdo, conhece as adversidades do tempo. Os grous
demonstram lideranga, e inteligéncia, reproduz na imensiddo uma formacdo aérea geométrica,
para além da imaginagdo, ¢ a liberdade total que o homem ndo possui. E preciso superar seus
limites, al¢ar voos por sua propria capacidade. O péssaro constrdi sua trajetoria de vida com
leveza, beleza, assim, consegue escapar da tempestade, tem privilégio da visdo superior, além
de sobreviver as adversidades temporais. Maldoror deseja essa capacidade animal, softe,
almeja a conducgdo a vida com glamour divino, a infinitude de seu desejo.

Maldoror ¢ imprevisivel, reverbera diante da ndo-poténcia do péssaro, assim, sente sua
insignificancia, mas nao desiste. Ele se compara com a poténcia de um tubarao, se enche de
6dio, e tomado pela volupia entre o belo e o negro, o imenso, ¢ carregado de orgulho animal,
para praticar mais uma de suas crueldades. Para ele, isso sim, o instinto de bravura, grandeza
que inspira poder, que intimida o adversario. Essa poética dos cantos expressa o contexto
historico da modernidade decadentista, os sujeitos dominados pelo instinto devorador do
consumo de poder, naturalmente desejosos de poténcia pela razdo, se tornam controladores,
enfraquecidos pelo reconhecimento das limitagdes da ciéncia pelo homem, cheios do mal que
os habitam. Na modernidade decadentista acontece o jogo do contraste, a maneira que tudo
acontece, a crueldade humana e espontaneidade ¢ algo inevitdvel, o universo do
acontecimento na busca pela existéncia, no suplicio e intento do permanecer, do ser. Quando
o homem ¢ desafiado, se transforma, bestializa-se na busca incessantemente para superar
aquele obstaculo. Deixa aflorar sentimentos ocultos, os quais desconhecem escondidos no seu
intimo, coragao.

A imagem do desejo produzida por Maldoror ¢ revelada, por instintos selvagens, capaz
de uma monstruosidade nas agdes, que produzem ferocidade, a crueldade dominada pela
cegueira. Nao ha limites de seu intento, ¢ a alucinacdo que o domina. A obra Os Cantos de
Maldoror revela a admiragao de Maldoror pelo oceano, por apresentar tamanha extensdo e
profundidade. Ele ressalta que diante dos olhos desaparece ao infinito. Exalta sua imensidao e

mistérios jamais desvelados pelo homem, mesmo diante da tecnologia moderna.

> Sdo aves pernetas, muito elegantes, que apresentam plumagem cinzenta, bico comprido e pontudo, e cauda
semelhante a de um galo. Esta espécie mede cerca de 1,0 m de altura. Distingue-se pela mancha vermelha na
cabega, recoberta de penas delicadas. Como quase todos os grous, ¢ uma ave migratoria. No outono, bandos de
grous cruzam o céu da Europa, formando a tipica marca¢do em V, em busca de lugares mais quentes. Voam
muito alto, mas suas vocaliza¢des ruidosas podem ser ouvidas do solo. (https://www.infoescola.com/aves/grou-
comumny/).
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Maldoror enaltece diante de tamanha beleza, contempla, e imagina a existéncia de
enigmas, mergulhados na profundidade e superficie dessas aguas magicas. Ele as compara
com a profundeza do coracdo do homem, que considera lugar inatingivel pelo outro. Também
faz o paralelo do som advindo do peito do homem ao oceano em movimento, melodia ritmica
das aguas, canto a decifrar ao bater na pedra, assim, como no compasso das batidas do
coracdo, movimentos de contracdo e dilatacdo, nesse vai e vem das ondas que dizem muito e
nao dizem nada. Os cantos t€ém a poética subjetiva, onde cada um, na sua individualidade
distingue o que sente, por quem sente, sofre, ama, o coracdo ¢ um espago inexplicavel, que
Maldoror traduz em infinito. Terreno estranho, mesmo com auséncia de pensamento, de
ideias, mas, presenca de mistérios, assim, narra Os Cantos de Maldoror, que declama:

Velho Oceano os homens, apesar da exceléncia de secus métodos ainda ndo
conseguiram, amparados pelos meios de investigagdo da ciéncia, medir a
profundidade vertiginosa de teus abismos; tens alguns que as sondas mais longas
mais pesadas, reconheceram inacessiveis. Aos peixes, isso lhes ¢ permitido, ndo aos
homens. Muitas vezes, eu me perguntei qual coisa era mais facil de conhecer: a
profundeza do oceano ou a profundeza do coragdo humano! Muitas vezes, com a
mao na testa, de pé sobre os navios, enquanto a lua se balangava entre os mastros de
um modo irregular, eu me surpreendi, fazendo abstragdo de tudo o que ndo fosse o
objetivo que tentava alcangar, esforcando-me para resolver esse dificil problema!

Sim, qual o mais proﬁmdo, o mais impenetravel dos dois: o oceano ou o coracdo
humano? (LAUTREAMONT, 2015, p. 38-39).

A profundidade a que se refere Maldoror estd centrada no esvaziamento do ser
humano de seus valores a respeito de seu semelhante, no olhar com desprezo aos seus
semelhantes, na insatisfacdo que carrega e no aumento do desejo de alcangar poder, de auto
afirmar sua existéncia. Para alcancar tal feito o homem precisa se conhecer existe um mundo
em si, que desconhece, um estranho o habita, seus desejos pelo infinito.

De acordo com o Dicionério de Filosofia de Nicola Abbagnano (2007, p. 241), na
Literatura contemporanea a palavra desejo assume sentido diferentes para esses autores: o
autor

Dewey definiu D. [desejo] como [sendo] atividade que procura agir no sentido de
romper o dique que a retém. O objeto que se apresenta no pensamento como meta do

desejo ¢ o objeto do ambiente que, se estivesse presente, garantiria a reunificagdo da
atividade e a restauragdo de sua unidade.

Para Heidegger, o desejo a natureza do homem como ser projetante: O ser para as

possibilidades manifesta-se em geral como puro desejo, ou seja, € possibilidades que ndo sao
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fisgadas na arte, dificil de analisar e concretizar. A materialidade do desejo estd no querer
sentir.

Portanto, o travar dos embates das paixdes humanas dentro do coragdo, lugar
desconhecido, impossivel de ser tocado, cujo espaco, esta cheio de mistérios. Esse sentir leva
o homem a relacionar-se consigo mesmo, ou seja, aos proprios desejos. Para a realizagdo
desses desejos, usa-se de diversos artificios e agem bestializados por meio de dissimulagdes,
como na poética dos Cantos de Maldoror. Os cantos apresentam a genialidade da criacdo do
bestiario com cerca de cento e oitenta e cinco animais, essa fauna diversificada compara se as
multiplas faces do ser humano, pois, mesmos os irmaos génios ndo sdo iguais, diferem se em
suas esséncias. O bestiario representa uma producao bioldgica assentada na agdo animal, cuja
confianga inaudita desassossega o leitor, por meio do jogo sedutor alegérico e pela
dissimulag¢do das a¢des nas suas diversidades do contexto poético. Desvendar a logica dessa
producdo animalesca ¢ quase impossivel, pela esséncia de crueldade, vital e energética que
compde as producdes. A producdo ndo sd imagéticas, mas também, de atos no complexo
bestiario lautréamontiano. Esse cenario de vidas e ag¢des incessantes ¢ fundamentado nos
instintos mais selvagens para descrever o bicho homem, na intensidade do acontecimento da
vida, sonhos e da morte de ideais. Para entender esse misterioso mundo, o leitor precisa sentir,
ou seja, viver cada momento descrito.

O instinto animal ¢ dominado pelo desejo de Maldoror que comanda as acdes do
bestidrio, por meio dissimulado e alegdrico, de acordo com o interesse da pratica de seus atos,
tem a intensidade ndo com a for¢a e naturalidade do instinto real do animal, mas com o
carater advindo do homem moderno que determina sua vitalidade, seja acentuando ou
aniquilando sua poténcia de agdo, assim como lhe convém. Nesse sentido, traz de maneira
contraditoria o forte pode ser fraco e vice-versa, o espetaculo estd no impacto com o leitor na
formagdo da sintese das acdes que fortalece a dindmica criativa da genialidade do autor que
delega o fazer, de maneira cruel e pluralista.

O complexo bestiario ducassiano nos Cantos de Maldoror ¢ uma producao imagética
de significados diversos para atender a fenomenologia da crueldade imediata de Maldoror, ao
apropriar de artificios e metaforas. A representacdo do veneno, por exemplo, tem efeito a agir
como perfidia, ou seja, infidelidade e ndo como crueldade, evidencia de maneira alegoérica a
maldade, ele considera algo comum entre o homem, pois, na sociedade os atos de traicdo, sao
passivos de perddo por entender a natureza fraca do homem, um momento de soliddo. No

bestidrio o chifre que deveria furar, ferir gravemente, tem quase o mesmo efeito que o veneno.
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O autor simboliza o rinoceronte como um Deus, mas, que aparece lento, pesado inativo, ndo
fazendo jus ao chifre real, cujo potencial ¢ ofensivo e fatal. Maldoror direciona essas
potencias a sua vontade de atacar, a mandibula, o dente e o bico nas a¢des se tornam mais
ofensivas, por meio da manipulagdo de suas poténcias.
[...] Maldoror passava com seu buldogue; vé uma menina dormindo a sombra de um
platano, e a toma primeiro por uma rosa. Nao se sabe o que se ergueu mais depressa
em seu espirito, se a visdo daquela menina, ou a resolugdo que tomou a seguir.
Despe-se rapidamente, como um homem que sabe o que vai fazer. Nu como uma
pedra, jogou-se sobre o corpo da mocinha, ¢ levantou sua saia, para cometer um
atentado ao pudor [...] & luz do sol! Sem o menor constrangimento, ¢ claro! [...] Nao
vamos insistir neste ato impuro. Com o espirito descontente, torna a vestir-se com
precipitagdo, lanca um olhar de prudéncia para a estrada poeirenta, onde ninguém
caminha, ¢ ordena ao buldogue que estrangule, com o movimento de suas
mandibulas, a menina ensanguentada. Indica ao cdo da montanha o lugar onde
respira e urra a vitima em sofrimento, ¢ afasta-se, para ndo ser testemunha da

entrada dos dentes pontiagudos nas veias rosadas. (LAUTREAMONT, 2015, p.
155).

A agdo violenta a que se refere a citacdo esta relacionada a bestializagdo do homem
moderno, que age por instinto irracional de maneira natural, a céu aberto. Tamanha a
irreveréncia lautréamontiana, para os rasgos modernistas, capricha na criatividade de “fingir
ndo ter o que se tem”, ou seja, dissimular, ou até, mesmo “fingir ter o que ndo se tem”,
simular, como afirma Jean Baudrillard em seu livro Simulacros e Simulag¢do, tudo isso, para
atender seus desejos demoniacos mais profundos.

A dificuldade estd justamente em distinguir o real do irreal, de uma sociedade
destruida de valores, corrupta, gananciosa de poder. Maldoror usa de dissimulagdo ao referir a
crianga como uma rosa, pois em seu cora¢do de pedra ndo hd espago para elogios, bondade,
somente a maldade. Maldoror suaviza uma agdo tdo violenta, no paradoxo entre o cdo feroz
que passeava ¢ a inocente crianga que dormia no platano, ¢ a fera que ataca a indefesa crianga,
a manifestagdo do forte versus o fraco, e que disfar¢a se eximindo da culpa. Esse cenario
perfeito para Maldoror concretizar seus intentos, de maneira cruel e sem temor, o misto do
horror. A agdo acontece de maneira rdpida e intensa, a alegoria em forma de pedra, nua e dura
simboliza Maldoror, os rasgos que também demonstra essa sociedade moderna.

Dissimular subtende a presenca de algo, que deixa transparecer o principio da
realidade, esta somente disfargado, isso acontece com as producdes nos Cantos de Maldoror,
quanto as poténcias dos animais apresentadas ao longo de todos os cantos. Somente pelo
poder criativo dinamico transgressor de Maldoror ¢ possivel desenvolver tais habilidades, de

persuadir tal energia que irrompem da propria natureza da personagem, para transformar e
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metamorfosear suas agdes, de maneira a materializar seus desejos. Esse instinto selvagem
produzidos nas agdes, permeadas pelas atrocidades cometidas por Maldoror, sentido pelo
leitor, vive-se, porém, repudia tamanha violéncia. A dissimulagdo alegoria presente nos
Cantos de Maldoror permite a reflexdo do leitor sobre a produgdo imagética de agdes e
movimentos constantes no contexto social da pés-modernidade, a critica para o fazer poético
vivido o humano torna-se a imagem.
O humano se interessa pelas imagens enquanto tais. J& os animais interessam-se
pelas imagens, porém apenas na medida em que sdo enganados por elas; quando um
animal percebe tratar-se de uma imagem, dela desinteressa-se completamente. E
essa caracteristica dindmica da imagem nos permitiria aventar que, na poesia
moderna, ¢ uma contemplag@o da linguagem herdada e inativada pelo proprio poeta,

que retira de sua morte efetiva ¢ a traz de volta para o seu poder de dizer.
(LAUTREAMONT, 2015, p. 15).

A imagem produzida nos Cantos de Maldoror distante de concretude, mas tem
dominio do acontecimento na rapidez e transformagao das agdes dentro da poética. Assim, ela
materializa no imaginario do leitor. Esse tem na contemplacdo da linguagem narrada a
potencializacdo de seus atos, pois, ela ¢ potente, capaz de tomar forma e deforma-se,
decompde-se e restabelece-se; engrandece-se; aparecer e desaparecer; diminui-se ou
multiplica-se, isso, deixa o homem estarrecido diante de sua criagdo metamorfoseada, e pelo

poder da ilusao.

2.2 Arte Visceral e a Crueldade advinda do Carater Dionisiaco

Os Cantos de Maldoror apresenta um cenario que abrange um contexto vital, dentro de

uma temporalidade e espacialidade, cuja extensdo, supera os limites entre o céu e a Terra. A

fenomenologia da criagdo, na amplitude da subjetividade, de mistérios, enigmas e belezas

inigualaveis surpreende o leitor. E impressionante a produgio bioldgica apresentada, por meio

da fauna e da criagdo do bestiario de Lautréamont. Existe uma confianga extraordinaria na

acdo animal por parte do personagem. Movimentos que elevam a poténcia do querer atacar do

personagem nos saltos e pulos. As picadas, mordidas e arranhdes que maltratam, mas nao
matam, elas dilaceram e rasgam. Para Bachelard:

Com o dente, com a mandibula, com o bico, o complexo de Lautréamont torna-se

mais preciso. Alguma coisa estala ¢ geme quando a coruja, ‘em seu voo obliquo

[carrega] um rato ou uma ra em seu bico, alimento vivo, doce para seus filhotes’.

(132). Assim também, um gesto total, simples, exitoso, ¢ executado quando os cées
estragalham os sapos numa Unica dentada. Entdo, cresce a boca por tras dos dentes;
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um principio que devora estende seu apetite. A boca ¢ imensa porque os dentes sdo
ativos: o poeta se precipita no espago como se fosse numa boca (p. 217).
(BACHELARD, 2013, p. 26; 270).

No trecho acima, o voo para a liberdade tdo sonhada pelo homem, a vida numa o6tica
superior. A autonomia vista do alto. As manifestacdes naturais dos bichos, agora comandadas
por Lautréamont, ou seja, instintos animais que agora produzem agdes violentas de pura
crueldade. Nos mistérios ocultos, advindos da profundeza das aguas e coracdo do homem. A
arte visceral e a crueldade vivida num complexo bestial de vida e acdes planejadas. A
imensuravel espacialidade das alturas e do imagindvel oceano comparadas 4 capacidade do
homem, esse tdo desconhecido. A dimensdo inquestiondavel do autor capaz de produzir o
cendrio poético dos cantos, que ¢ indescritivel. Ele usa sua genialidade de um ser inumano
criativo, subjetivo, incompreendido, indecifravel perante a razao humana.

A arte visceral ¢ a crueldade apresentada nos Cantos de Maldoror estdo basicamente
produzidas a partir da agdo entre o bem e o mal, cuja obra apresenta um paradoxo de “querer
viver” e “querer atacar”, isso ¢ considerado por Bachelard como uma verdadeira
“fenomenologia da agressdo”. Esse contexto dos cantos faz o paralelo ao momento inicial da
modernidade, onde, viveu-se uma ambivaléncia apresentada a sociedade como o querer viver
0 Novo ou querer atacar o passado, uma angustia, que gerou posteriormente a descrenga do
homem pelo mundo. Esse querer atacar do personagem Maldoror é dotado de crueldade, mas
o impulsiona a vida criativa, o sentir a arte, a estranheza de um novo fazer poético, tragico,
visceral.

As agoes produzidas no bestiario sdo fortalecidas pelo veneno que exalava de suas
veias, o sangue que subia a cabeca de Maldoror. O combustivel é a crueldade para a
realizacdo de sua vontade, isso produziu o tecido poético, o rasgo, banhado de sangue
produzido pelo corte das garras, dos bicos cortantes, das ventosas que sugam a vida.

Toda noite, na hora em que o sono alcangou seu mais alto grau de intensidade, uma
velha aranha da espécie das grandes tira lentamente a cabega de um buraco existente
no chio, numa das intersec¢des dos cantos do quarto. [...] Dada sua conformagio de
inseto, o minimo que pode fazer, se pretende aumentar com brilhantes
personificagdes os tesouros da literatura, ¢ atribuir mandibulas ao sussurro. Quando
se assegurou de que o siléncio reina nas redondezas, retira sucessivamente, das
profundezas do ninho, sem o auxilio da meditacdo, as diversas partes do seu corpo, e
avanga a passos contados na direcdo da minha cama. Coisa notavel! eu, que fago
recuar 0 sono e os pesadelos, sinto-me paralisado na totalidade do meu corpo,
quando ela escala os pés de ébano do meu leito de cetim. Ela me enlaga a garganta

com as patas e suga meu sangue com o ventre. (LAUTREAMONT, 2015, p. 226-
227).
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O fragmento acima dos cantos descreve a condi¢do precaria do homem, sua
fragilidade em relagdo a poténcia animal, nesse escrito o compara ao aracnideo, ou seja, a
aranha. Maldoror utiliza de artificios para explicar sua insignificancia, diante, da capacidade
atribuida a aranha, embora pequena, torna se dificil derrota-la. Ela seduzida por ele, agora o
seduz, o paralisa, assim, como acontece na sociedade decadentista seduzida ao consumismo,
hipnotizada pelo exagero, se deixa dominar ao fracasso. Maldoror menciona um ritual feito
pela aranha, toda noite, apos o silenciar ela sobe na sua cama, porém mesmo sabendo o que
vai acontecer, ele vé como extraordindria a ag¢do da aranha, ¢ cumplice. A sociedade
Decadentista também se manifesta tal qual Maldoror passiva aos efeitos dos exageros, vive-
se.

Se os animais nos agradam ¢ seduzem, ¢ porque para nds sfo o cco dessa
organizagdo ritual. N2o ¢ a saudade da selvageria que evocam em nds, mas a
nostalgia felina e teatral do adorno, a de uma estratégia e de uma sedugo das formas

rituais que ultrapassam toda a socialidade e ainda nos encantam. (BAUDRILLARD,
1991, p. 103).

O fragmento acima fala da organizagao ritual que ocorre entre os animais e que agrada
ao homem. Isso remete a sua natureza animal, que inspira seus instintos animalescos para
também se organizar no contexto histérico em sociedade. A natureza torna-se uma licdo de
vida ao homem, pela riqueza e diversidade de organizagdes e rituais advindas da originalidade
da vida. Talvez por isso a inspiragdo de Maldoror produz a seiva, o néctar do acontecimento
no bestiario de Lautréamont, a crueldade da realidade. O embate pelo poder do Criador
apresentou o descontentamento do homem, no entanto, por mais que busque a perfeicdo do
Criador, sempre sera o homem, a imperfeita criatura.

Embora fragilizado nesse complexo bestiario, Maldoror representa vida, movimento,
acdo, o sangue envenenado do homem nas veias, nos rasgos dos contextos histéricos, por ndo
poder mudar a realidade. O sugar das ventosas que ultrapassam limites de superacio,
persisténcia entre a vida e morte, a sintese poética. A producdo artistica dos Cantos narrou
acdes dinamicas de Maldoror a partir da produ¢do do bestiario, onde valorizou aspectos
animalescos para designar o poder e a forca existentes do homem moderno, na concretude de
seus desejos, sabedoria, esperteza, malandragem, trai¢ao, dissimula¢do, 6dio, amor.

Lautréamont destacou, entre tantas caracteristicas dos bichos, sua preferéncia pelas
garras e ventosas, como simbolo de uma poténcia e resisténcia fenomenal, que sdo

correspondentes a carne e ao sangue. Elas irrompem por toda a obra e Maldoror as
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transformou em espetaculo. Considerando a crueldade no seu pluralismo, pois ela ndo esta de

forma isolada nos cantos, mas em todo o bestiario na sua forma animalesca.
A primeira vista, ¢ a garra que domina: ela é, de algum modo, mais rapida, mais
nitidamente imediata que a ventosa; mas a ventosa oferece gozos mais prolongados
e, afinal, se fossemos obrigados a atribuir coeficientes, é a ventosa que indicariamos
como o simbolo dominante do animalismo ducassiano. [...] A garra € o assombro
primeiro da crianga medrosa (p. 148): ‘Mae, vés estas garras...” (p. 183). O Criador
segura sua presa com as duas primeiras garras do pé... como numa torqués’ (p. 216).
A consciéncia ‘sabe apenas mostrar suas garras de aco’. A consciéncia vem do
Criador. (p. 217): ‘Se ela tivesse apresentado com a modéstia e a humildade que lhe
sdo proprias... eu a teria escutado. Ndo gostava de seu orgulho. Estendi uma méo e,
entre meus dedos, apertava as garras’. A luta com o Criador acontece assim, garra
contra garra (p. 224): ‘Sim, eu as vejo, estas garras verdes...". Ele admira como uma
acdo explosiva, ‘uma arranhada seca’. Quanto gozo em contemplar talhos de carne

‘que as garras de meu mestre... haviam arrancada das costas de adolescente’!
(BACHELLARD, 2013, p. 27-28).

Os cantos apresentam uma producdo imagética riquissima, ¢ por meio da narragdo o
autor da vida a um espetaculo de formas. Imagens vigorosas, fascinantes que se transformam
diante dos olhos e faz o leitor sentir na alma os horrores de crueldade que se materializarem.
As garras estdo presentes, ndo sO no bestidrio de Lautréamont, mas no contexto historico e
social da modernidade, da consciéncia do homem e de Deus. Os Cantos de Maldoror sao
repletos de obscenidade, canta-se o mal e vexa-se o leitor, que ndo se afasta, € esse misto de
prazer e dor, que se vive no complexo energético de Lautréamont.

A vida precisa acontecer, ndo importam normas e preceitos, ¢ a fenomenologia® das
acdes, na sua intensidade, na velocidade, no exagero, na intoxica¢cdo dos desejos e na agressao
do fazer, que acontece a inexorabilidade produtiva escrita da obra. Sdo garras que produzem
rasgos da pura vontade do homem, e que, para Maldoror, ndo teriam sentido algum sem a
acdo dessas garras. No primeiro canto ficou explicito a necessidade de deixar crescer as
unhas, simbolizando as garras que em todo o universo faria uso.

Essa producdo da arte visceral nos Cantos de Maldoror parte do intimo do
personagem em querer sentir na pele o que o outro sente atingir o dmago. "Peguei um
canivete, cuja lamina tinha um gume afiado, e rasguei minhas carnes nos lugares onde se
retnem os labios" (LAUTREAMONT, 2015, p. 28). Maldoror feriu-se para entender a felicidade

dos seus semelhantes. A poética dos cantos traduz a profundidade do sentir, reafirma a

% A fenomenologia é uma espécie de método que faz a mediagio entre o sujeito e o objeto ou, dizendo de outro
modo, entre o eu ¢ a coisa. A partir da perspectiva que se deseja emprestar a realidade, ou a coisa, se podem
distinguir trés grandes linhas na fenomenologia: a transcendental, husserliana, a existencial, a partir de Jean-
Paul Sartre ¢ Maurice Merleau-Ponty. (http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/fenomenologia/).
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determinagcdo de Maldoror na realizagdo de suas agdes, que para ele, sem as garras ndo
representariam sua vontade de atacar.

O corte e o rasgo sdo representacdes importantes na poesia agressiva € nervosa de
Lautréamont. Nota-se que ao fazer uso da hidra de ago nos cantos de sua boca, busca-se
representar uma garra grande e afiada, que fere. A crueldade para Lautréamont € prolongar o
sofrimento ao deparar-se com a realidade, pois, se ferisse com um punhal os 6rgdos, apesar da
acao cruel, seria mortal, perderia o encanto de conhecer a real esséncia humana do riso, assim
deixaria de deliciar com o espetaculo do sofrimento, o momento da catarse da dor, o
espetaculo da arte visceral da crueldade, da realidade.

Mas, depois de alguns instantes de comparagdo, vi muito bem que meu riso nao se
assemelhava ao dos humanos, isto ¢, que eu ndo ria. Eu vi os homens, de cabeca feia
¢ olhos terriveis enterrados nas Orbitas obscuras, ultrapassarem a dureza da rocha, a
rigidez do ago fundido, a crueldade do tubardo, a insoléncia da juventude, o furor
insensato dos criminosos, as trai¢des do hipocrita, os mais dissimulado por fora, os
mais frios dos mundos e do céu: desencorajarem os moralistas a descobrir seus

coragdes, ¢ fazerem cair sobre si a colera implacavel do alto. (LAUTREAMONT,
2015, p. 28).

No trecho acima, Maldoror ao tentar entender o riso humano, pratica a agao do corte, e
ele transcende por meio de rasgos propositais a esséncia do homem, fica estarrecido em
reafirmar a crueldade existente na humanidade, e o mais cruel é essa descoberta da realidade
da natureza humana.

O canto ¢ uma linguagem da arte. Ela ¢ empregada pelo homem no percurso de toda
Humanidade, para expressar sentimentos diversos. Os cantos t€ém o poder embriagador de
ressurgir sentimentos diversos ou, até imergir na profundeza da alma de quem canta e ou
ouve. Esse sopro melodioso, as vezes triste, produzido da voz humana ou dos pdssaros,
consegue penetrar no intimo do homem. Também pode ser produzido na floresta, por entre a
arvore que sacodem os galhos com o vento, que sussurra um som e gera medo, no vai € vem
das aguas do mar que batem na pedra e retornam, entoando um ritmo, capaz de produz
lembrangas, saudades, lamentos, alegria e até tristeza, como narrados nos Cantos de
Maldoror.

Os cantos tém significados na vida do Homem, e isso, esta claro no contexto historico-
artistico da obra O Nascimento da Tragédia grega. A cangdo popular teria uma fungdo crucial,
pois a musica, como arte intrinsecamente dionisiaca, tem seu carater embriagador, € expressa
por palavras, imagens e conceitos. O autor Friedrich Nietzsche escreve sobre essa embriaguez

dionisiaca:
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[...] se-nos-¢ dado lancar um olhar a esséncia do dionisiaco, que ¢ trazido a nds, o
mais de perto possivel, pela analogia da embriaguez. Seja por influéncia da
beberagem narcotica, da qual todos os povos ¢ homens primitivos falam em seus
hinos, ou com a poderosa aproximacdo da primavera a impregnar toda a natureza de
alegria, despertam aqueles transportes dionisiacos, por cuja intensidade o subjetivo
se esvanece em completo auto esquecimento. (NIETZSCHE, 1999, p. 30).

O carater dionisiaco dos Cantos de Maldoror esta na esséncia ritmica da poesia da
crueldade, que ressoa na alma e faz ressurgir os sentimentos, assim como ou quando se ouve
um hino, que toca o coracdo humano, capaz de incitar no leitor a alegria, o0 medo, o amor, o
6dio, a repulsa. Lautréamont escreve: “as emanagdes mortais deste livro embeberdo sua alma
como a agua ao acucar” (LAUTREAMONT, 2015, p. 25), é nesse ritmo, que seguem oS
cantos. Todos apresentam a musicalidade nas expressdes, que soam como hinos, sejam para
provocagdes ou louvor. Cantos para celebrar os acontecimentos, a a¢do ja concretizada,
produzida no imaginario do leitor. Os cantos possuem o poder entusiasta dionisiaco, que
mergulha o leitor, ora como participe de Maldoror em suas tramas diabdlicas. Isso por meio
da poténcia estonteante da embriaguez dos desejos de ambos, leitor e personagem.

Esse cardter naturalmente embriagador produz um efeito delirante sobre o
personagem, que se delicia com sua crueldade. A energia sentida pela poética dos cantos se
explica em pura linguagem. O cantico e a linguagem mimica desses entusiastas de
sentimentos duplos foram para o universo grego-homérico algo novo e inaudito: a musica
dionisiaca, em particular, estimulava espantos e pavores. Esse lirismo ducassiano se pode
comparar, quando Nietzsche escreve na obra O Nascimento da Tragédia:

E o sujeito da Vontade, ou seja, o proprio querer, que enche a consciéncia do
cantante, amiide como um querer liberto e satisfeito (alegria), com maior
frequéncia, porém como um querer inibido (luto), mas sempre com afeto, paixao,
agitado estado de alma. Ao lado disso, no entanto, e concomitantemente, através do
espetaculo da natureza circundante, o cantante toma consciéncia de si como sujeito
do puro conhecer desprovido de vontade, cuja inabaldvel e bem aventura calma
apresenta-se agora em contraste com a impulsdao [Drang] do sempre limitado, e
todavia sempre indigente querer: o sentimento desse contraste, desse jogo de

alternancia, é o que se exprime no conjunto da cang¢do e o que em geral a condigdo
lirica perfaz. (NIETZSCHE, 1992, p. 46).

A citagdo acima descreve Maldoror que entoa cantos de satisfacdo, emergido de sua
alma, por sua crueldade. Maldoror, mesmo no leito de morte, ¢ um sujeito de suas acdes, esta
embriagado da vontade e isso ¢ uma constante no personagem: a realizacdo de seus desejos,
sem piedade, portanto ndo existe preocupagdo, esta convicto. Age de maneira dissimulada,

pois ¢ tomado de impulsos nervosos, de raiva, 6dio, ¢ mergulhado nesse jogo do acontecer, se
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deleita. Os Cantos de Maldoror ¢ a poesia nervosa da agitagdo e do prazer estonteante, que
simboliza a esséncia imagistica de seus atos que deixa o leitor em transe, embriagado da
poética criativa, que perpassa para além da aparéncia, mas que concretiza na alma.

Os cantos sdo tomados de poder e do carater forte do personagem-autor, quem podem
ser comparados com o carater dionisiaco’ que embriaga o ser em sua totalidade, o encoraja e
potencializa na formac¢do de agdes fortes e cruéis, rapidas e em constante mutacdo, assim
como o canto pode transformar o ambiente.

Nos Cantos de Maldoror ¢ admissivel essa realidade entusiasta desse poder
demoniaco advinda do carater vil dionisiaco, ser abjeto que influenciou na criacdo do carater
de Maldoror, imbuido de suas vontades. Outro aspecto relevante é a forma dissimulada da
aparéncia do mal, a inversdo poética das poténcias do homem e do animal e do Criador. A
obra apresenta elementos que possibilitam ao artista contemporaneo desenvolver uma poética
critica, o fazer artistico novo, por meio do paradoxo. Ela remete ao contexto da modernidade,
caminhos da subjetividade, da aparéncia, da materialidade da virtualidade imagética.

A energia dionisiaca que desvirtua os valores reais da sociedade moderna e os tornam
sem sentidos. A obra de arte forjada pelo efémero desejo, na transfiguragdo do ser humano
cruel embriagado pelo poder, o torna desumano capaz de destruir seu semelhante, aparente
felicidade, por meio da ironia sem graca, usa de subterfugios horripilantes, incomensuraveis,

para satisfazer suas vontades.

2.3 O Imaginario Sedutor como Tecido Artistico no Jogo da Sedugado e Erotismo

Os Cantos de Maldoror é o tecido artistico produzido a partir do imaginério energético
de Lautréamont no jogo da sedugdo e erotismo, do sentir ¢ reviver das formas. A Genialidade
¢ descrita na produgdo desse tecido poético onde nasce e concretizam-se as formas, em sua
originalidade. O fazer artistico da obra de arte na modernidade estd nessa imensuravel
sensagdo a qual o leitor ¢ submetido, nesse jogo sedutor, onde ele ¢ seduzido e vive todas as
delicias imagindrias do personagem, sente-se vitima das loucuras, mas também cumplice por

admirar tamanha inventividade imaginaria.

7 Se a esse terror acrescentarmos o delicioso éxtase que, a ruptura do principium individuationis, ascende do
fundo mais intimo do homem, sim, da natureza, ser-nos-a dado langar um olhar a esséncia do dionisiaco, que é
trazido a nés, o mais de perto possivel, pela analogia da embriaguez. Seja por influéncia da beberagem
narcdtica, da qual todos os povos e homens primitivos falam em seus hinos, ou com a poderosa aproximagao
da primavera a impregnar toda a natureza de alegria, despertam aqueles transportes dionisiacos, por cuja
intensificagdo o subjetivo se esvanece em completo auto-esquecimento.
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Essa capacidade que os cantos tém em produzir no leitor as sensagoes, sentimentos de
indignacdo, causar sofrimento, alegria, ¢ até repudio ¢ a materializacdo desse tecido estético.
Os sentimentos expressos por meio da trama dos cantos, criada pelo autor entre a imagem do
homem, animais e de Deus, ¢ o fazer artistico da obra. O jogo de artificios, alegorias e
metaforas empregadas nos cantos, proporcionou a construgcdo poética, a arte que exala no
mais profundo intimo do ser e alcanca a alma do leitor.

O tecido artistico dos cantos ¢ produzido no imaginario, na producdo da sintese do
texto com o leitor. E na vontade de antropofagia que o canto provoca no leitor, vontade de
devorar, como Maldoror tem desejo do infinito. A poética dos cantos de Maldoror é
fundamentada na complexidade dos artificios de crueldade em que Lautréamont constréi seu
personagem, de maneira a surpreender o leitor. Suscita os sentimentos desconhecidos do
leitor, que mexem com elementos do seu corpo e atingem a alma, rasgos, aberturas na carne
provocadas pelos cantos.

A arte da modernidade promoveu a critica, por meio de rasgos na carne, a garra que
rasga, gera desconforto, abre brecha para o dialogo. Motiva a abertura do pensar, € mostra a
infinita extensdao do olhar, da refletividade, e rompe com a passividade. Os Cantos de
Maldoror sdo formados do tecido de movimento frenético, alucinador e desafiador, que
circula por temas e labirintos, do contexto historico da modernidade. Uma poética que
promove a atualizacdo em tempo real e irreal, o combustivel para a grande e pequena
circulagdo da arte no leitor, € o paradoxo de vida e morte.

As agdes de Maldoror se materializam diante da beleza da natureza, frente aos
episddios de terror produzidos por sua crueldade. Aparece nos cantos, um destaque ficcional
de Maldoror com Deus ¢ o homem, ele considera subvalorizada a cria¢do humana, uma luta
que Lautréamont mantém desde o primeiro canto, ¢ que ¢ perpassada pelos demais,
transformando em objeto estético a sua pura vontade, de maneira a destacar sua crueldade,
cuja movimentacao ritmica produz a poética.

Lautréamont, em sua poética, ressalta temas que historicamente sdo apresentados no
mundo artistico, ao se expressar sobre a prostituicao e outros temas polémicos, empregando a
simbologia de representacdo do desejo, da sensualidade e do prazer. Uma alegoria que
contracena com a presenca de um vaga-lume que tem luz, brilho préprio, Maldoror o
potencializa, e que analogicamente compara ao preconceito da sociedade, da igreja, que

ordena e impde a ordem, a verdade, a justica, e que mata. Esse complexo ducassiano ¢ o
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. . . 8 . L, . .
acontecer da vida e morte de ideias. O canto” da vida num cenario rico, complexo ¢
metamorfoseado pelas formas, mas que encontra se em desagregacdo, cheio de desejo, sempre
na busca do desconhecido, o infinito, o oceano.
Velho Oceano, das ondas de cristal, te assemelhas proporcionalmente aquelas
marcas violaceas que se veem nas costas machucadas dos grumetes; és um imenso
roxo, aplicado sobre o corpo da terra; gosto dessa comparagdo. Assim, ao primeiro
olhar para ti, um sopro prolongado de tristeza, que se pensaria ser o murmurio da tua
brisa suave, passa deixando indeléveis marcas na alma profundamente abalada, e
trazes 4 lembranca de teus amantes, sem que se tenha sempre consciéncia disso, 0s
rudes comecos do homem quando ele trava conhecimento com a dor que néo o deixa
mais. Velho Oceano, és tdo poderoso que os homens aprenderam isso a propria
custa. [...]. Encontraram seu amo. Afirmo que encontraram algo mais forte que eles.
Esse algo tem um nome. Esse nome ¢é: o Oceano! O medo que lhes inspiras ¢

tamanho, que te respeitam. Apesar disso, fazes valsar suas mais pesadas maquinas
com graga, elegancia e facilidade. (LAUTREAMONT, 2015, p. 36; 39).

A citacdo acima expressa a poética em forma de hino, que ¢ a suplica do coracdo
humano, por esse espago desejado, mas desconhecido. A imagem desse coragdo ¢ comparado
ao oceano em sua grandeza e extensdo, beleza e mistérios infinitos, indescritiveis, os quais
ninguém podera desvendar completamente. Maldoror declama: "Oh! Qudo intrigante ¢ a
profundeza dessas aguas”, ao se comparar os dois nao se saberia responder, qual o mais
impenetravel. Os mistérios da vontade humana, confrontados aos movimentos das ondas, que
encontram as rochas se quebram, assim, sdo como os desejos e desencontros humanos. Esse
movimento de reflexdo € o tecido poético dos cantos.

O encontro ao obsticulo ndo os impede de continuar o movimento, mesmo ao
contrario, restabelecem entoando seu canto de amor, ou uma nota, um gemido de dor, mas que
acende lembrangas vivas, que tocam a alma, os sentimentos que pulsam no coragdo humano,
lugar extenso que abriga saudades, ascende amor e até o 6dio. As coisas que nao sdo
desprezadas, mas vividas intimamente e intensamente, pois deixam cicatrizes capazes de
produz sofrimento, saudades, alegrias, e soliddo, esse € o tecido poético de Lautréamont, a
poesia nervosa.

O autor emprega a expressao “Velho Oceano” de maneira a fortalecer a ideia da
condi¢do misteriosa e identitaria que resiste aos tempos. Também exalta a grandeza do oceano

que impossibilita o0 homem de desvendar as profundezas dessas aguas, e principalmente de

¥ A cangdio Popular, porém, se nos apresenta, antes de mais nada, como espelho musical do mundo, com melodia
primogénita, que procura agora uma aparéncia onirica paralela e a exprime na poesia. A melodia ¢, portanto o
que hé de primeiro e mais universal, podendo por isso suportar multiplas objetiva¢des, em multiplos textos. Ela
¢ também de longe o que hd de mais importante e necessario na apreciagdo ingénua do povo. [...] fendmeno
que sempre considerei com assombro [...]. Nietzsche, Friedrich. O Nascimento da Tragédia (p. 30).
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quem as habita. Por outro lado, enfatiza o movimento, que renova ¢ que paradoxalmente,
produz transformagao, revela a face do novo, da beleza e dos perigos existentes na natureza, a
poética que so o autor compreende.

Os cantos apresentam a critica a modernidade, da impossibilidade do homem em
desvendar tais mistérios, mesmos com todo avancado aparato tecnologico existente, com o
qual o homem consegue fazer maquinas que podem andar sobre as dguas, mas ndo desvenda
os proprios mistérios mais profundos. Os Cantos de Maldoror leva o leitor a reflexdo dessa
extensdao de seus desejos na sua profundidade. Maldoror engrandece a natureza: “Velho
Oceano” ¢s tdo poderoso que os homens aprenderam isso a propria custa. Por mais que
empreguem todos os recursos do seu génio, sdo incapazes de dominar-te. (LAUTREAMONT,
2015, p. 39). Dessa maneira, Lautréamont reforca a incapacidade do homem frente ao poder
da natureza e do Criador, ¢ esse o tecido de resisténcia composta nos Cantos de Maldoror.

As manifestagdes artisticas apresentadas nos cantos por meio das alegorias definiram o
comportamento agressivo do homem diante de suas vontades. Revelaram a imagem
desconhecida chamada coragdo, o qual pulsa constantemente e de forma ritmica e sonora, a
vontade de querer e de atacar do homem. Reforcou a vida nesse corpo estético complexo,
cheio de movimentos ritmicos de querer existir, comparada a Maldoror. A obra Os Cantos de
Maldoror, se materializa no imaginario do leitor porque o embriaga, percorre todo o corpo de
tecido nervoso, assim como a poética nervosa de Lautréamont.

Nos Cantos de Maldoror, o tecido ¢ formado pelas imagens poéticas de excitacao.
Cada acdo integra a formacdo desse cendrio de vida animalizada, com multiplicidade de
detalhes e com mobilidade subjetiva. H4 uma vontade de viver existente no personagem, que
atropela as coisas ¢ manifestam-se por meio da metamorfose bestiaria, os insetos pequenos
ficam enormes, poderosos. Como os piolhos que amedrontam, embora para Maldoror esses
causem menos mal se comparados a sua imaginagdo. No bestidrio de Maldoror, bichos
grandes perdem a coragem e passam a seres passivos, inofensivos. A acdo ¢ que determina a
forma, inumana, a qual realizard o desejo infindo da vontade de Maldoror, esse paradoxo
ocorre na imagem em excesso que passa da poética para o comico de uma sociedade
determinista.

Aqui esta sua familia inumeravel, que se aproxima, e com a qual ele vos gratificou
liberalmente, para que vosso desespero fosse menos amargo, como que suavizado pela
presenca agradavel desses abortos tinhosos, que se transformarfo mais tarde em

magnificos piolhos, ornados de uma beleza notavel, monstros com porte de sabios. Ele
chocou varias duzias de ovos amados, com sua asa maternal, nos vossos cabelos,
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ressecados pela suc¢do obstinada desses estrangeiros temiveis. [...] Nada temei, logo
crescerdo, esses adolescentes filosofos, ao longo dessa vida efémera.
(LAUTREAMONT, 2015, p. 117).

Na citag@o acima, o autor refere-se ao piolho como um inseto poderoso, cujo homem o
alimenta da sua propria vida, pois suga-lhe o sangue, e esse prolifera com rapidez e tem
dominio real de suc¢do capaz de matar. Esse tecido artistico do autor estd centrado nessa
vontade de destruicao de Maldoror. Ele se refere ao fluxo da sujeira da mente e corpo pela
ineficiéncia humana. Quando Maldoror transforma-se num porco € o toma como 0 momento
mais notorio de sua vida, de realizagdo bestial, exalta um hino da felicidade. Maldoror atingiu
o 4pice de sua vontade insana e invoca essa imundicie como original. Ele deleita-se nessa
recusa total do espirito, abjecdo ao carater humano, momento da experimenta¢ao a descida ao
precipicio do humano e/ou infra-humano. Isso é o0 momento mais intimo da animalidade
invocada na poética de Lautréamont.

Os Cantos de Maldoror ¢ uma poética do sentir, do pulsar dentro do corpo a aura, que
condensa a alegria e tristeza, o amor e d6dio, a felicidade e a tristeza, a vida e morte. Tudo isso,
nao como fim, mas como o inicio para a existéncia. A forma para silenciar a voz do universo
e para que grito do homem percorra o vazio da imensiddo e alcance o infinito. O ecoar deste
grito atinge as entranhas da resisténcia diante de tamanha fragilidade humana, que corrompe e
cria valores. Uma poética capaz de produz o espetaculo do horror, de visceras pulsantes
resultado dos ataques, cheios de garras potentes que deixam marcas e ventosas que sugam o
sangue.

O misto do poético imaginario sedutor, na formagdo do tecido artistico de uma fabula
inumana, complexa de poténcia dentro do cenario de vida e morte, e cuja producido de
imagens materializa no local frio, duro, o coracdo humano. O mundo poético paradoxal de
delicia e crueldades, a realidade, descrito por Lautréamont, cujo personagem ¢ Maldoror,
dotado da capacidade e genialidade.

Na obra de arte Os Cantos de Maldoror ha um dindmico jogo da seducdo e erotismo,
que combinados de forma ardente, revelam a capacidade de loucura de Maldoror. No Canto
Primeiro, o autor usa do erotismo para demonstrar os sentimentos profundos de encantamento
e carinho, do personagem Maldoror por um jovem. Ele narra os desejos, quem sabe ocultos,
de um momento intimo que vivera.

Esses momentos, perpassam por cenas imaginarias vivas, energizadas de seducao,

amor e prazer, mas que paradoxalmente sdo responsaveis pelo vazio existente no intimo do
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personagem. H4 um canto de lamento, um rasgo em seu peito, talvez uma batalha sangrenta
ocorra com o seu “eu”. Acontece materializacdo do vazio de sua alma, que ¢ preenchido de
sofrimento e 0dio, por ndo poder sentir o outro. Essa auséncia resulta na descoberta de seu
intimo, que ¢ carregado de crueldade, o tempero dominante de sua alma que sera exalada em
toda a obra de arte.
Ah! Dazet’ tu, cuja alma € inseparavel da minha; tu, o mais belo dentre os filhos da
mulher, embora ainda adolescente; tu, cujo nome se assemelha ao do maior amigo
da juventude de Byron; tu, em quem residem nobremente, como em sua morada
natural, por um comum acordo, numa alianga indestrutivel, a doce virtude
comunicativa ¢ as gragas divinas, por que nao estids comigo, teu peito contra 0 meu

peito, sentados os dois nalgum rochedo a beira-mar, para contemplar este espetaculo
que adoro. (LAUTREAMONT, 2015, p. 36).

O jogo da Seducdo e erotismo apresentado na obra Os Cantos de Maldoror é uma
estratégia de aprisionar suas vitimas para a realizagdo de sua crueldade, cenas cruéis, de
violéncia e excitacdo sexual, que alegoricamente ¢ produzida na narrativa dos cantos. Esse
jogo da seducdo e de erotismo expresso na obra ¢ descrito com muita perfeicdo, inicialmente,
o o0dio que Maldoror tem do Criador que o desafia sempre. O Socidlogo Frances Jean
Baudrillard, (2008, p. 6) diz que: “A sedu¢do sempre tenta destruir a ordem de Deus, seja esta
a da produgao ou a do desejo.” Portanto na citagdo existe o questionamento do poder divino,
tao perfeito, porém inatingivel, distante para algo tdo desejado, satisfagdo da vontade.

Lautréamont orgulha de poder produzir uma acdo explosiva, cruel onde com a garra
faz uma arranhada seca, brutal, erotizada. Ele considera que cada ferida, brecha, ou rasgo que
se forma, feitos por cada animal em seus atos, € o resultado de sua pura vontade, eis o simbolo
do seu querer. Lautréamont ¢ o querer atacar, autor da poética nervosa, voltada para o
dramatico e incerto, ha uma dualidade entre o erotismo ¢ a agressividade.

Deve-se deixar crescerem as unhas durante quinze dias. Ah! como ¢ doce deitar-se
com um menino que nada tem ainda sobre o labio superior, e passar-lhe suavemente
a mao na testa, assentando por tras seus lindos cabelos! Entao, de repente, cravar as
unhas longas em seu peito macio, de modo a que ndo morra; pois, se morresse, ndo
se teria mais tarde a visdo de suas misérias. Em seguida bebe-se o sangue, lambendo
as feridas; e, durante esse tempo, que deve durar tanto quanto dura a eternidade, o
menino chora. Nada ¢ tdo bom quanto seu sangue extraido como acabo de dizer, e

ainda quentinho, a ndo ser suas lagrimas, amargas como o sal. (LAUTREAMONT,
2015, p. 29).

Na citagdo acima, Maldoror manifesta a for¢ca da seducdo, para realizar o seu desejo,
deixa transparecer a obscenidade quando se refere a sentir bem no aconchego com a crianga,

pois, ele ganha sua confianga, ¢ de forma dissimulada, diante da pureza infantil, a trai. Ao
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mesmo tempo, ele imagina a suavidade de assentar os cabelos da crianga, carinhosamente,
mas, cria a possibilidade de sorrateiramente cravar brutalmente as unhas duras, grandes no
peito macio do menino, os rasgos da dor, da trai¢do para saborear-se ao lamber as feridas, se
deliciar com o feito, de forma que vive-se o paradoxo. E possivel, perceber ainda, o dominio
do desigual, logo ¢ paradoxal viver, ndo morrer. Os momentos de sofrimento e desespero da
crianga sdo infinitos, mas para Maldoror, saborosos.

A essa resisténcia do diferente, a suavidade e a brutalidade, a subjetividade da vida, da
inocéncia e da crueldade produz o erotismo poético da obra, isso remete ao sofrimento
enfrentado na vida moderna. As imagens produzidas nos cantos s3o infinitas e inusitadas, uma
provocagdo a sensibilidade do leitor que busca entender esse conflito de sentimentos juvenis,
embriagados de sedu¢do e carinho, que a obra apresenta carregados de violéncias, e sedugdo
ironizada, reveste a dor em prazer. Os cantos mexem com o leitor, quer desvendar essa
poética, de carater erdtico agressivo e, ou imaturo, capaz de produzir lagrimas, para saborea-
las com tamanha vontade da crueldade. Maldoror afronta:

Como sdo boas, ndo ¢ verdade, pois tem gosto de vinagre. Parecem as lagrimas
daquela que mais ama; porém, as lagrimas do menino sdo melhores ao paladar; ele

ndo trai, porque ainda ndo conhece o mal: aquela que mais ama trai cedo ou tarde... eu
sei (LAUTREAMONT, 2015, p. 30).

Os cantos apresentam esse jogo sedutor erotico e Maldoror provoca o conflito, gerador
do paradoxo. Mostra ainda, o contraste entre os desiguais, o fraco, vence em disputa com o
forte, um desafio constante de superagdo de limites, compde uma sintese de dominagao do
impossivel, que determina a materialidade de imagina¢io do impraticavel. E essa realizacio
que acontece no imaginario sedutor de Maldoror e surpreende o leitor como Co-autor, que

sente, produz medo e gozo.

Encontram-se frente a frente o nadador e a fémea do tubardo, salva por ele.
Olharam-se nos olhos durante alguns minutos; ¢ cada um deles se espantou por
encontrar tamanha ferocidade nos olhares do outro. Giram em circulos, nadando,
nao se perdem de vista, e dizem para si mesmos: ‘Enganei-me até hoje; eis alguém
ainda pior’. Entdo, de comum acordo, entre duas aguas, deslizaram um para o outro,
com uma admira¢do mitua, a fémea do tubardo afastando a d4gua com as barbatanas,
Maldoror batendo-a com os bragos; e retiveram o alento, numa veneragio profunda,
ambos ansiosos por contemplar, pela primeira vez, seu retrato vivo. Chegados a trés
metros de distancia, sem esforco algum, jogaram-se bruscamente um contra o outro,
como dois imas, e se abracaram com dignidade e reconhecimento, num amplexo tdo
terno quanto o de um irmdo ou de uma irma. Os desejos carnais seguiram de perto
essa demonstragdo de amizade. [...] Duas coxas nervosas colaram-se estreitamente a
pele viscosa do monstro, como duas sanguessugas; e, bragos e barbatanas
entrelagados ao redor do corpo do objeto amado que estreitavam com amor [...]



54

uniram-se numa cdpula longa, casta, hedionda! ,["'] finalmente, eu acabava de
encontrar alguém semelhante a mim! [...] (LAUTREAMONT, 2015, p. 138-139).

O trecho acima descreve a irreveréncia de Maldoror, que desafia as leis da natureza, na
busca do impossivel e que rompe com todos os principios €ticos, morais e ideologicos. O que
importa para o autor é a fenomenologia artistica. E a representacdo do poder da sedugdo no
olhar, capaz de seduzir o leitor e produz a imagem da cena indescritivel, por meio de um jogo
sedutor e de erotismo animal, que exprime medo e suspense. Impressiona o leitor com a trama
corajosa e sedutora de narciso, o olho espelho, para a materializagdo de sua imaginacdo
pervertida e real, de maneira penetrante, hipnotizadora, com uma poténcia incontrolavel de
amor e até¢ de morte. Capaz de saciar seus desejos, impossivel livrar-se de tal seducao, ela ¢
irresistivel.

Nessa cena, o jogo da sedugdo ¢ movido pela capacidade dos movimentos circulares
dos olhos ¢ a ferocidade que lhes espelhavam, o sinal da vida, em vez da morte, na forga ¢
cumplicidade do sobe e desce das barbatanas e bragos, da ousadia, da desobediéncia as leis
fisicas e da ordem natural, permitindo fazer o impossivel acontecer. Seduzidos no olhar
deslizam-se um para o outro, a entrega na existéncia da vida.

E por isso que, dentre todas as grandes figuras da sedugio, pelo canto, pela auséncia,
pelo olhar ou pelo disfarce, pela beleza ou pela monstruosidade, pelo brilho, mas
também pelo fracasso e pela morte, pela mascara ou pela loucura, que povoam a

mitologia e a arte, a de Narciso destaca-se com forga singular. (BAUDRILLARD,
1991, p. 77).

A sedugdo a que se refere o texto é a de Narciso, demonstrada por meio do olhar que
acontece para ambos, seduzidos por cumplicidade, o reflexo no olho, ou seja, o espelho é uma
superficie de absor¢do. O ser sedutor ¢ quem ¢ seduzido primeiro, por meio de seus encantos.
A irreveréncia provocada por Maldoror tornou isso possivel, por meio da ferocidade advinda
do seu olhar e do olhar do tubardo, dois extremos, que encontra no outro o que lhe falta, isso ¢
o complemento que os seduz. Na obra Da Sedug¢do, de Jean Baudrillard, ele diz: “Seduzir ¢
morrer como realidade e produzir-se como engano. E ser presa de seu proprio engano e
mover-se num mundo encantado.” (BAUDRILLARD, 1991, p. 79-80).

O jogo sedutor ¢ de erotismo que perpassa na obra de Lautréamont excede ao limite
inventivo e agressivo da imaginacdo e talvez até de sua loucura. Entretanto, desperta para o

sentimento da vida e de como o homem reage diante dela, seus desafios e que age as vezes

por impulsos animalescos, mesmo que isso lhe cause a destrui¢do, a morte. A poética
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apresentada sdo cenas de movimentos de resisténcia, desobediéncia ¢ clamor ao impossivel,
mas Maldoror vé€ tais movimentos como um espetaculo. Esse jogo sedutor e erdtico perpassa
por todos os cantos, tecido com a poética mista em encantamento, mergulhada no suspense e
no humor negro.
Assim que o cliente saia, uma mulher inteiramente nua vinha para fora, da mesma
maneira, e se dirigia & mesma tina. Entdo, os galos e as galinhas acorriam em massa
de varios pontos do patio, atraidos pelo odor seminal, ¢ a derrubavam no cdo, apesar
de seus esforcos vigorosos, tripudiavam sobre a superficie do seu corpo como numa
estrumeira, ¢ retalhavam, a bicadas, até que sangrassem, os labios flacidos de sua
vagina inchada. As galinhas ¢ os galos, de papo saciado, voltavam a ciscar na relva
do patio; a mulher, agora limpa, levantava-se trémula, coberta de feridas, como

quando se acorda, depois de um pesadelo. [...] A esse espetaculo, eu também quis
penetrar na casa!l (LAUTREAMONT, 2015, p. 163).

Lautréamont utiliza de um caréter negro dissimulado para descrever as crueldades de
Maldoror, atua sempre num jogo sedutor que explicita o incrivel erotismo entre a mulher ¢ as
galinhas, rasgos de dor. As cenas descritas s3o quase impossiveis de imaginar, faz o leitor
sentir as bicadas na alma, feridas que marcam partes tao sensiveis do corpo humano. Também
reforca o paradoxo, a forga dos desiguais e as acdes desmedidas, a poténcia animalesca, diante
da fragilidade humana. Bicos poderosos que rasgam, dilaceram, ferem e causam dor,
sofrimento, eis o paradoxo entre o gozo e a dor. Lautréamont produz a poética nervosa, da
multiplicagdo e inversdo da poténcia animal, despreza a qualidade humana, que na sua
totalidade € fragil. Para ele, a fragilidade proporciona o espetaculo do acontecimento. Os
cantos apresentam uma complexidade de detalhes e por meio da alegoria o autor remete a
temas sociais vivenciados ao longo da Historia.

O vaga-lume a mim: ‘Tu pega uma pedra e mata-a’. _ Por qué? digo eu. Ele a
mim: ‘Toma cuidado, o mais fraco, porque eu sou o mais forte. Essa ai chama-se
prostitui¢do’. Com lagrimas nos olhos, a raiva no coragio, senti nascer em mim uma
for¢a desconhecida. [...] esmaguei o vaga-lume. [...] A calma voltou a superficie, a
luz de sangue ndo brilhou mais.” Ai de mim, ai de mim! exclamou a bela, mulher

nua; que fizeste?’. Eu a ela: Prefiro-te a ele, pois tenho piedade dos infelizes. Nao ¢
culpa tua se a justiga eterna te criou. (LAUTREAMONT, 2015, p. 31-32).

No texto acima, Lautréamont reforca a obsessao da dualidade entre a poténcia humana
e animal. Por meio desse recorte alegdrico, a obra remete ao contexto social, ao referir a
beleza como sendo essencial, fator primordial da modernidade. Também ¢é possivel verificar a
sedugdo e o erotismo no jogo de artificios utilizados pelo autor como: a luz que brilha, a qual
a poctica reverte a critica da realidade da sociedade e a imagem da mulher nua, a maneira que

o autor encontrou de desmascarar os subterfigios de uma sociedade de madscaras, hipocrita
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desumana, as lagrimas nos olhos representam o momento real do reconhecimento do homem
em sua realidade em meio a essa selva de pedra construida pelo homem bicho, ¢ a
dissimulagdo da preocupacdo com seu semelhante, isso para enfatizar prazer que Maldoror

tem na desconstrucao divina.



3 ADRIANA VAREJAO E O RASGO HIPERMODERNO: O VISCERAL E O
EXTEMISMO NO CORPO

Nao se contentando com o espago circunscrito ao interior da obra, ao
por tras, as carnes transbordam violentamente, jorram em espasmos
para além dos limites da tela-pele. O avesso, o frémito das carnes, ¢ ai
que esta o erotico no trabalho; na incontencéo dos limites do corpo, no
ir refreado, irreprimido. Um erotismo exposto, masculino, & mostra.
(ADRIANA VAREJAO)

O surgimento desse individuo hipermoderno ¢ produto dos fatos sociais, politicos
ocorridos ao longo das guerras, os totalitarismos, holocausto, as crises capitalistas,
impulsionados também por outros fatores que foram denominados por Lipovetsky como
revolugdo do cotidiano. Na Hipermodernidade vive-se, a expansdo social da regra, do sem
limite. A capacidade méxima da vida desregrada, como hedonista, consumista. O individuo
hipermoderno vive intensamente na busca pelo gozo competidor ¢ com a premissa de um
futuro incerto. Esteticamente uma sociedade com base na fluidez, no movimento, liberal.
Tende a uma capacidade de flexibilidade, o reconhecimento do outro pela ética da
competitividade. Lipovetsky considera que os paradoxos da hipermodernidade se evidenciam
com maior clareza do que nos outros momentos anteriores da modernidade, pois, a forma que
o individuo narciso compreende suas fases etérias, ele ndo as distingue completamente, seus
comportamentos irresponsaveis se multiplicam. Para Lipovetsky:

Hipermodernidade: uma sociedade liberal, caracterizada pelo movimento, pela
fluidez, pela flexibilidade, indiferente como nunca antes se foi aos grandes

principios estruturantes da modernidade, que precisaram adaptar-se ao ritmo
hipermoderno para ndo desaparecer. (LIPOVETSKY, 2004, p. 26).

4

A Hipermodernidade ¢ o terceiro momento da modernidade, caracterizada pelo
aspecto “hiper”, que o autor Lipovetsky considera ser constituida pelo hiperconsumo,
hipernarcisismo, hipercapitalismo e hiperindividualismo e que estdo focalizados na simulagao
no qual presume a desreferencializagdo dos elementos e a consequente hiper-realizacao das
coisas e dos individuos, implicando na virtualizagdo da vida. Na obra de Adriana Varejdo
Entre Carnes e Mares ¢é possivel verificar essa cultura hiper, por meio da criagdo e excesso de
materialidade e das multiplas linguagens e efeitos utilizados pela artista. Também esta
presente o processo de simulacdo da imagem, caracteristica desse periodo, por meio da
investigacao incessante do olhar moderno, percebe-se e sente-se a profundidade na superficie.
Esse efeito capaz de produzir a poética visual de ir além do que se vé, pode observar no

extravasar do rasgo na imagem abaixo, o poder da imagem sobre o olhar seduzido, entre os
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aspectos da beleza e desperdicio, resultando no paradoxo disjuntivo e a jun¢do do multiplo

fragmentario.

Figura 1 - Folds 2, 2003, 6leo sobre tela e poliuretano em suporte de aluminio e madeira

Fonte._\}arej do (2009, p- 219).

Nessa figura, pode se observar a arte visceral hipermoderna da artista. Na obra da
Adriana Varejao Entre Carnes e Mares, em suas pinturas estdo presentes caracteristicas da era
hipermoderna, o exagero, a velocidade, o sem sentido. A inovagao tematica e a diversidade de
formas da artista produzir permitem que ela surpreenda o espectador na criatividade por meio
da ilusdo de otica, do jogo multiplo sedutor e pelo fragmentado das imagens, do vazio do
rasgo que transborda para a superficie, a teatralidade das imagens. Adriana Varejdo cria uma
poética visual de movimento, uma arte visceral, que surpreende o espectador. Ela escolhe
elementos essenciais para a produgdo artistica hipermoderna como na obra abaixo: o azulejo e
as carnes, para tecer fissuras histéricas em sua obra de arte. Esses elementos sao
experimentados nas suas telas, quando a artista decide pelo rasgo, se impde na representagdo

da busca dos extremos.
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Figura 2 - Azulejaria azul em carne viva - 1999, 6leo sobre tela e poliuretano em suporte de
aluminio e madeira

Fonte. Varejao (2009, p. 202).

Na Hipermodernidade impera o sentimento de imortalidade, mas também o paradoxo
do mundo voltado a efemeridade das coisas, 0 momentaneo, o viver excessivamente. Esse
sentimento de vida permanente ¢ sentido na obra de Adriana Varejao em suas telas,
principalmente as de representacdo da carne, que parecem estar vivas, ao olhar do espectador
elas saltam e essa sensacao ocorre na individualidade de cada espectador.

O efeito apresentado na obra de Adriana Varejao representa a caracteristica de um
momento historico de grande intensidade, o hiper, representado na obra Folds. No contexto
historico social da hipermodernidade pode se comparar como uma fase desregrada da
ineficiéncia do individuo moderno pelo exagero entre o planejamento da vida no tempo e
espaco. Esse fator motiva a depressdo, a ansiedade, ¢ reflexo da desagregacdo do mundo sob
conflito, uma histeria gerada por meio da simulacdao das acdes hiper praticadas e a seducao de

imagens que o rodeiam, gerando o mal na hipermodernidade.
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Figura 3 - Folds, 2001, 6leo sobre tela e poliuretano em suporte de aluminio ¢ madeira

Fonte: Vareja (2009, p. 211).

Na figura acima o exagero predomina. Considerando ainda a materialidade cruel da
simulacdo relacional e a logica da seducdo extremada do corpo artistico, ha uma perda do
significado da existéncia diante da complexidade do hoje, onde se vive o paradoxo entre fé e
paixdo, intransigéncia do discurso pela frivolidade de significados, o extremismo e da

banalizagao.

Figura 4 - Pele tatuada a moda de azulejaria, 1995, dleo sobre tela
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Fonte: Varejao (2009, p. 110).
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Os individuos na hipermodernidade bem informados e mais desorganizados sdo mais
liberais, porém mais influenciaveis, apresentam desajustes de sentidos como mostrados na
figura acima. Para Lipovetsky, na obra Os tempos Hipermodernos: “varios sinais fazem
pensar que entramos na era do hiper, a qual se caracteriza pelo hiperconsumo, essa terceira
fase da modernidade; pela hipermodernidade, que se segue a pos-modernidade; e pelo
hipernarcisismo.” Os rasgos modernos foram acontecendo e impulsionando o individuo
moderno a reestruturar seu posicionamento diante do mundo, mesmo que contra sua vontade,

impossivel permanecer estatico diante da globalizacdo de valores, ideais e atuagao.

3.1 O Imaginario Alegorico na Simulagdo ¢ Seducdo do Mal: Paradoxo Disjuntivo ¢ a Jungdo

do Multiplo Fragmentério

A obra de Adriana Varejao Entre Carnes e Mares sao criagdes resultantes da ousadia e
radicalidade imbricada pela experimentagdo da artista. As narrativas construidas pela artista
permeiam por um imaginario alegorico, por meio da alusdo da materialidade, do estilo
visceral e da teatralidade, que leva o espectador a constru¢cdo de um novo olhar, mergulhado
nos extremos da profundidade, por meio da superficie, a simula¢do e seducdo, o paradoxo
disjuntivo e a juncdo do multiplo fragmentado sdo elementos sedimentares na producdo da
obra da artista.

Esse imaginario alegoérico da artista promove a producdo dos rasgos historicos por
meio de rupturas, de explosdes e reconstrucdes sincréticas’, composta de violéncia, éxtase, e
também de grande sensualidade, erotismo e didlogo. O trabalho da artista é permeado por
invencdes de sua criagdo, misturados a vestigios de sangue e sexo. Esses vestigios, dores
decorrentes da crueldade do homem ao longo da Historia. Adriana Varejao em sua
pluralidade, por meio do multiplo fragmentario conduzem um didlogo com o contexto
historico-social.

A obra de arte Entre Carnes e Mares de Adriana Varejdo causa espanto aos
espectadores, pois diante das telas o olho descortina a verdade da historia e do
reconhecimento do seu individualismo. A artista extravasa em suas narrativas, recriando por

meio da ficcdo o contexto historico, trabalhando temas polémicos, com alta criticidade. O

Significado de Sincrético. Adjetivo Relativo ao sincretismo, a mistura de cultos e religides diferentes, dando
um novo sentido aos seus elementos. Que resulta desta mistura, desta jungdo de elementos distintos da fusdo
de filosofias, ideologias, sistemas sociais, elementos culturais. (https://www.google.com.br/search acesso em
02/11/2018 as 17h e 30min.)
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rasgo da Historia contada por outros olhares, o da artista, do expectador e da obra, retrata a

intolerancia étnica e 0s males decorrentes.

Figura 5 - Filho Bastardo II - 1995, 6leo sobre madeira

Fonte: Varejdo (2009, p. 50).

Na figura acima, Filho Bastardo II, a artista produz a alegoria com detalhes e
grandeza, originando o desafio de aproximar no presente fatos de tempos passados. O abuso
sexual, o preconceito, a dominag¢do do “forte sobre o fraco”, a exploragdo cruel, dessa
maneira, ela revela faces ocultas, na constituicdo de novos sentidos, tendo como principios
fundamentais a subjetividade e Historicidade. Esse jogo de contrarios pode estar repleto de
fendmenos, como foi descrito por Buyterndijk'’, na Revista Paginas de Filosofia v. 4, (2012,
p. 7), ele, se serviu de quatro termos ¢ analogias para explicar a entrega do jogador ao jogo,
tais como: preludio, ilusdo, interludio e posludio. O artista se entrega voluptuosamente na
criagdo da obra de arte, que apds tornd-la publica, serd alvo de criticas, elogios e até mesmo
de espetaculo aos olhos de quem a contemplar, como acontece com as obras: Os Cantos de

Maldoror de Lautréamont e Entre Carnes e Mares de Adriana Varejo.

10 Buytendijk (1935), utilizando outros termos e analogias que em muito colaboraram em uma descrigdo
fenomenologica do jogar, que compreende quatro momentos constituintes (CRUZ, 2012a): pre-ludere
(preludio); in-ludere (“inltdio” ou ilusdo); inter-ludere (interludio) e pos-ludere (posludio). E ¢ por meio da
descricao desses momentos essenciais do jogar que podemos compreender melhor seu sentido de desviar-se e
em como isso pode servir para o entendimento do jogo da arte.
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Figura 6 - Varejdo académico - Musas, 1997, 6leo sobre tela

Na figura acima mostra o processo de construgdo alegorica, da obra Varejao
académico nasce o sentido novo da coisa, as vezes causa no leitor ou espectador, mal-estar,
afronta ou blasfémia as ideias postas pela artista, por expressar algo da facie hipocrita, oculta
do fato, da imagem, e isso acontece com o espectador ao se deparar com as obras de Adriana
Varejdo. “O falso brilho da totalidade se extingue”. (BENJAMIN, 1984, p. 198). A Alegoria e
o Jogo dos Contrarios na arte da hipermodernidade continuam a causar o mesmo mal-estar,
porém de modo espontaneo e ou camuflado, € o jogo simulado, do sem sentido que se torna
humoristico. Paradoxalmente disjuntiva e performatica, a criagdo artistica liberta as
possibilidades de significagcdo e reflexdo, por meio da diversidade de expressdo alegorica do
jogo da sedugdo e do pornografico, do rasgo no azulejo na carne, assim como apresentada na

obra Entre Carnes e Mares de Adriana Varejo.
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Figura 7 - Varejdo académico - Herdis 1997, 6leo sobre tela
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Fonte: Varejao (2009, p. 119).

A figura acima de maneira alegérica desmascara o mito, a utopia das verdades. As
manifestagdes artisticas alegoricas utilizam da ética ou da falta dela, e por meios de imagens
figurativas e ou abstratas, podendo ser da beleza do corpo magro ou plus-size, da musica
classica ao ritmo sem letra, das intervencgdes publicas (artisticas ou ndo, geradas por varios
temas, seja eles politicos, artisticos, religiosos e movimentos liberais) produzem espetaculos,
como na obra Varejao académico Hero6is provocam indignacdo ou comog¢do ou até mesmo a
auséncia da contemplacdo, mas a alegoria incomoda, representa o jogo da expressdo

democratica expressada também na obra Varal.
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Figura 8 - Varal, 1993, 6leo sobre tela
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Fonte: Varejao (2009, p. 63).

Na era da Hipermodernidade vive-se a harmonia da sinergia, da simbiose entre a
tecnologia e o arcaico, num jogo ludico e na deméncia social, € possivel observar essa mistura
na figura acima, movida por fragmentos. Entdo, a sociedade mergulhada na produgdo
imaggética e virtual para se dar bem, usa uma logica baseada na simulagao, distingue-se por
uma precessdo do modelo, da transgressdo, da imitacdo do real, do existente. A simulagdo ¢
perigosa, pois coloca em duvida a propria lei, a verdade. Ela ¢ a mascara da verdade e
apropria-se do esvaziamento do real, cujo simbolo emancipa e passa a fingir o fingimento, o
homem moderno real perdido sem valores originais da sua propria imagem, vive de aparéncia
do ser. Como afirma a Doutora Maria Aparecida Rodrigues em seu artigo: Dissimulag¢do da
Dissimulagdo do Livro do Desassossego, de Fernando Pessoa:

Nesse sentido, a modernidade vive o mundo da simulagdo e a arte perde, com isso, a
sua singularidade, o seu potencial de diferenca ante a realidade vazia da
artificialidade. Pressupde, assim uma crise no universo da estética. A obra de arte
cabem novas dimensdes no seu modo de sentir, de ser, pois dizer é fazer. Ora, se
com o esvaziamento da realidade, o signo se emancipa de sua funcdo primeira,
instaurando a cisdo entre ele e o objeto que representam a criagdo artistica, também,

passa a constituir um novo processo: o da imagem da imagem do real provavel. Ou
seja, uma arte que atinge a plenitude do fingire.

Na obra Entre Carnes e Mares, Adriana Varejado consegue expressar essa simulacio
diante do expectador, que perdido diante da imagem, do excesso de materialidade, de

informagao, promove o movimento da simulagdo, o que ocorre na sociedade hipermoderna. A
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mistura de sensualidade, do erotismo ¢ da obscenidade pornografica, apresentada nas obras de
arte, ¢ a liberdade para a criagdo artistica, fim do futurismo. Para Lipovetsky na Era do Vazio,
¢ o momento de libertagdo dos valores que os acorrentavam para a cria¢do, e a partir dai,
passam a criticar a unidade. Dois elementos importantes estdo presentes na sociedade
hipermoderna, a simulagdo e a seducdo, que associados tornam dificil distinguir o legitimo do
artificial.

A simulacdo ¢ algo que, disfarcada, pde em xeque o verdadeiro do falso, o real do
irreal, e isso a torna complexa e indestrutivel, principalmente porque a simulagdo sempre esta
aliada a seducdo, por meio das aparéncias e do jogo de artificios. Possui uma dualidade
inseparavel, paradoxal, que transforma a coisa em verdade. De acordo com Baudrillard, em
Simulacros e Simulagdo, simular: “é fingir ter o que nao tem” (BAUDRILHARD, 1991, p. 9).
O autor Gilles Lipovetsky, na Obra Sociedade da Decep¢do descreve o mal na
hipermodernidade a partir do desencantamento que instala na sociedade, devido ao aumento
da inseguranca em todos os sentidos, € porque o individuo ndo sabe onde quer chegar ou
chegara. A artista Adriana Varejdo produz sua obra a partir da geragdao de amostras de um real
sem realidade, o hiper real, o rasgo moderno produzido por ela, constroi e desconstrdi para o

novo, rasgos representados em Ruinas de Charque Penha.

Flgura 9 Ruinas de Charque Penha, 2002, 6leo sobre madeira e poliuretano
K LK) :
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Fonte: http //Jconllnemteratlwdade nelO. uol com. br/galer1a/2015 08,26,4903,galeria.html.

Adriana Varejao na produgdo da obra Ruinas de Charques acima, alegoriza a narrativa

a partir do azulejo vulgar dos botequins, aqueles carregados de Historia - das navegagdes, da
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coloniza¢do, da arte ¢ do mundano. A artista na produ¢do mostra a movimentagdo do
particular ao coletivo, a inversao ou a universalizagdo do valor do objeto. Nos botequins as
navegacgdes, representam realidades dos homens andnimos, e acontecia sobre pisos sujos,
trocas entre individuos de suas vidas privadas, na intimidade e ndo entre nagdes.

Adriana Varejdo, em sua obra de arte Entre Carnes e Mares, apresenta de maneira
alegorica a simbologia das carnes que necessitam do corte “a faca”, do rasgo, ou seja, a
ruptura, mas de modo a ficarem partes da obra a vista. Agora ndo mais sangrentas, nem carnes
convulsas, pulsantes, mas contidas, reflexivas dobradas, secas, salgadas para manterem-se
vivas.

As obras que representam Ruina de Charques por meio dos azulejos, projetam uma
racionalidade a respeito dos aspectos corporais e temporais da histéria. A utilizagdo do
azulejo nas obras de arte permeia uma analise critica do contexto politico, o contraste de
valores ¢ a inversdo da ordem, o rigido azulejo com o macio da carne, mostrada na obra

abaixo.

Figura 10 - Ruina de Charque Santa Cruz, 2002, 6leo sobre madeira e poliuretano
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Fonte: Varejao (2009, p. 244).

Dentro da multiplicidade de histéria do azulejo ao longo do tempo, assim como da
sociedade hipermoderna, o espectador ressignifica o repensar o presente, do luxo a
necessidade. Como apresentada na técnica de sobrevivéncia da carne, que por meio da propria
natureza, do sal e do sol, retoma a vida, pois esses sugerem tempero e energia, ¢ em medidas
exageradas causam sofrimento e dor. E o que acontece com os desvarios de a¢des do homem

na hipermodernidade.



68

A simbologia num estilo visceral teatralizado da artista proporciona ao espectador
seduzido pelo olhar, materializar a imagem da carne, pois o poder da sedugdo pelo olhar o
engana, logo ocorre a simulagdo do real, na qual se torna a carne viva. Transpassado pela

significagdo presente, por meio da desconstrugdo artistica.

Figura 11 - Carne a La Taunay 1997, 6leo sobre tela e porcelana

Fonte: Varejao (2009, p. 102).

Adriana Varejao acredita que a obra completa ao se tocar no espectador, se junta com
o0 outro, a obra Carne a La Taunay expressa ou a unido de varios pedacos para a formagao da
unidade. Um encontro doloroso de saberes nas fissuras abertas, por onde passa, penetra o
olhar e sai o pensamento, apds se deparar com a materialidade nunca imaginada. A tela
representa o renascimento de um presente rico dialogando com o passado, a cena do contexto
historico diante do homem hipermoderno. A alegoria do rompimento com tabus, preconceitos
e ideologias. A alegoria do encontro com a originalidade paradoxal da vida, o transbordar da
esséncia de experiéncias passadas, em marcas historicas que excedem a concretude de
barreiras solidas, mas que irrompem das telas, por brechas, rasgos e ndo consegue barrar o
poder da criagdo, sedutora da artista e muito menos do espectador que de sua obra delas se
aproximam.

A seducdo, a simulacdo e o mal, na hipermodernidade, parte de movimentos
incessantes, pela moda primordial, temporalidade mais rapida, aberta, por meio da novidade, e

pela tentacdo sistematica, menos autoritaria e rigida, mais hedonista e ambigua, presente no
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mercado do hiperconsumo, dos direitos humanos e da ldgica teco-cientifica, que Lipovetsky
considera serem 0s axiomas, ou seja, raizes constitutivas da hipermodernidade. Isso afasta da
ideia logica, sem ser percebido pelo individuo, pois esta incitado ao gozo do consumo, do
prazer, ¢ o bem-estar da sociedade hipermoderna, mas que por outro lado o individuo vive
num constante estresse, ansiedade e inseguranca, ¢ um paradoxo de forcas do bem e mal,

podendo ser expressada na obra abaixo.

Por meio da negacdo do signo como valor, a simulagdo ganha o espaco divinatorio da
verdade, criando a aniquila¢do do referencial, uma virada decisiva, dominada pelo espirito da
rebeldia. O hedonismo presente nas agdes do individuo hipermoderno diminui, com o medo
de fatores que o assolam, permeiam no campo profissional, o desemprego.

Na ciéncia, o desafio da descoberta da cura e na proliferagdo de virus, do futuro
incerto, ou seja, uma sociedade com cultura assente no antagonismo, baseada no essencial,
sem contra modelo e sem alternativa real, a divida prevalece com a certeza da incerteza. Mas
também ¢ possivel fingir ter o que ndo se tem, criando um cendrio simulado, representando o
poder da irreveréncia da aparéncia das imagens do mundo moderno. H4 a formagdo de
simulacro, como verdade, dificil de distinguir, torna se a presenca do Mal na
Hipermodernidade e vive-se de aparéncia, uma felicidade que ndo existe, engana-se, uma

insanidade. Como discernir tanta loucura no mundo do aqui e agora?
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Figura 13 - Extirpag¢do do Mal por overdose 1994, dleo sobre tela e objetos

"

Fonte: Varejao (2009, p. 104).

A imagem Extirpagdo do Mal por overdose mostra uma simulagdo. Nessa obra de
Adriana Varejdo, hd uma riqueza de linguagens que, por meio de recortes, geram o multiplo
fragmentario que, diversificado ¢ experienciado, e se junta ou se parte e forma a nova
construcdo poética, a criacdo do tecido narrativo da artista, o paradoxo em seu dialogo com o
espectador. Fragmentos de cenas, sinais de sociabilidades vividas ao longo da historia, e que a
autora alegoricamente serve num espetaculo ofertados em prato se bandejas saboreadas pelo
sentir do olhar. Existe uma dualidade imbricada entre a pintura e o corpo, cujo repertorio

hibrido perpassa toda a obra.

Figura 14 - Carne a moda de Frans Post, 1996, 6leo sobre tela e porcelana

Fonte: Varejao (2009, p. 103).



71

A materializagdo do corpo, seja por inteiro ou fragmentado, apresentado na figura
acima constitui o elemento primordial de representacdo de profundidade a superficie da
pintura, pele e carne, seja por meio do rasgo, decapitacdo, esquartejamento das partes, esse
corpo que se forma dos vazios das saunas, do tempo dos rasgos da tela, e até das visceras

ruinas.

Figura 15 - América, 1996, 6leo sobre linho e tela
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Fonte: Varejao (2009, p. 115).

O paradoxo disjuntivo e a fung¢do do multiplo fragmentario apresentados na obra
América sdo recursos desenvolvidos num trabalho de selecdo minucioso que artista Adriana
Varejdo percorre para as devidas apropriacdes narrativas historicas culturais. Momento da
desconstrugdo para a construgdo do novo olhar artistico-historico-cultural, um olhar hiper
moderno, critico da realidade e dos valores idealizados pela sociedade, € o olhar penetrante da
artista e expectador que perpassa por meio do azulejo, esse podendo ser comparado simbolo
da rigidez, ignordncia do homem em suas atitudes. Ao produzir sua obra com o azulejo, a
artista alegoriza a comunicagao dos varios contextos histéricos.

Tomando como um double de azulejador, quem ladrilha pavimenta, experimenta,
preenche e dialoga. Ora, nada como reatar esses fios soltos para pensar, agora e
finalmente, na obra de Adriana Varejdo. Se ha um elemento comum na sua trajetoria
artistica é a presenca e onipresenga dos azulejos, que nesse caso articulam relagdes
sem fixa-las, simulam em vez de descarar, representam no lugar de apresentar. Falar
¢ articular supostos, e significar é estabelecer associacdes. E ndo estamos longe de
pensar que na obra de Adriana o azulejo ¢ citagdo; ¢ linguagem. Azulejar seria, pois,

acionar essa dialética entre local e universal; entre dentro e fora, entre copia e
tradugdo. (VAREJAO, 2009, p. 133).
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Adriana Varejao instiga o espectador por meio da sua obra a compreensdo do contexto
historico por outro viés diferente do proposto, a partir dos fragmentos que vao se construindo
em outras estruturas novas, ressignificando passado e presente e se refazendo em novo
cendrio. A artista em suas obras revela a crueldade do homem nos momentos historicos e que
ainda estdo presentes nos dias de hoje. Essa crueldade esta estampada na obra, representada
no azulejo da vida, no rasgo do verniz da barbarie colonial e na carne que sangra numa
exposicdo nua e crua do pornografico visual da hipermodernidade. Essa crueldade do real
Clément Rosset entende como:

Por “crueldade” do real entendo, em primeiro lugar, ¢é claro, a natureza
intrinsecamente dolorosa e tragica da realidade. [...] Cruor, de onde deriva crudelis
(cruel) assim como crudus (cru, ndo digerido, indigesto) designa a carne escorchada
e ensanguentada: ou seja, a coisa mesma privada de seus ornamentos ou

acompanhamentos ordindrios, no presente caso a pele, ¢ reduzida assim a sua unica
realidade, tdo sangrenta quanto indigesta. (ROSSET, 1989, p. 8).

Na citagdo acima, o autor enfatiza que o cruel no real ¢ insepardvel, portanto,
inelutdvel enxergar por um lado ser cruel, por outro lado ser real. A simbologia dos azulejos
permite a reflexdo dessa crueldade nas multiplas funcdes, na vida material e espiritual, social
e historica, cultural e artistica da Historia da Humanidade. O material palco da riqueza, de
sensibilidade e delicadeza, mas que alcangou os menos favorecidos, por sua extraordinaria
utilidade, também o lugar frio capaz de gerar calor, como as saunas que tem a finalidade de
limpeza do corpo e que gera impureza ao local, “suja para limpar”. O Azulejo ¢ utilizado na
cobertura das paredes da cozinha em sinal de higiene, criando um ambiente agradavel, local
que exala o aroma do alimento que estd sendo preparado, mas também, é empregado no
revestimento do necrotério, onde realiza a necropsia do corpo mesmo em decomposi¢do. Ele
esta presente na arte cemiterial, nos timulos com precisdo em destaque, no lugar da beleza, da
protecao, palco silencioso, de relevante discussdo, eis o paradoxo hipermoderno, apresentado

na obra abaixo.
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Figura 16 - Azule]arla de cozinha com cagas variadas, 1995 ‘0160 sobre tela
%m h S

W
Fonte: Varejao (2009 p. 68).

A artista trabalha fragmento por fragmento, de forma que a materialidade ocorre por
meio de aglomeragdes de justaposicdes das imagens sem uma hierarquia, valoriza a questao
temporal e espacial, pois todas as partes e historias tém sua importancia, as compde de
maneira organizada, dindmica e ritimizada.

Quanto a qualidade decorativa, devemos analisd-la tendo em vista seus trabalhos
anteriores, nos quais o elemento sensorial vinha sempre com um tom de
estranhamento- pedacgos de "carne" saiam de dentro das telas transtornando a sua
superficie ou contaminando a limpeza dos azulejos. Mesmo ai ha uma tensdo entre a
carne ¢ a pele, o dentro ¢ o fora, ha um destemor diante do decorativo que deve ser
visto como uma pergunta sobre o seu lugar na arte contemporanea. O processo
encontrado para realizar a carne, o equacionamento do cadtico ¢ do construido, do
organico e do artificial vai nos revelando uma beleza convulsiva muito cara ao nosso
tempo. O didlogo com a tradi¢@o - com a azulejaria, com a pintura, com o belo- ndo

a impede de seduzir até o mais distraido dos espectadores. (VAREJAO, 2009, p.
225-226).

Esse elemento primordial proporcionou que Adriana Varejdo criasse sua poética
narrativa, por meio do identitario do passado, que por meio das articulagdes e apropriacdes da
artista vem preencher os vazios, as fissuras abertas, regurgita toda historia e que por meio
desse paradoxo disjuntivo e da capacidade criadora e reflexiva ela consegue fazer a juncdo do
universo multiplo fragmentario em tempo e espaco articulando as relagdes, no pavimentar
desse tecido poético. Com sua poética narrativa, Adriana Varejdo pavimentou o espago ¢
tempo transformando a rigidez fria do azulejo do tradicionalismo da Historia. Dando lugar a

pintura que com o excesso de suas tintas, a materialidade cruel, carnes historicos vivas
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romperam ¢ seduziram o espectador para o novo olhar hipermoderno, o visceral e o rasgo na

busca desses extremos.

3.2 O Visceral e o Rasgo: a Busca dos Extremos na Materialidade Cruel da Simulagdo

Relacional

O visceral e o rasgo fazem parte da poética ilusoria, capaz de seduz o espectador as
obras de Adriana Varejao. Remete-o a analisar seu posicionamento na modernidade, a refletir
sobre sua condic¢do ativa no universo de pessoas que conspiram por desejos, por sede de poder
por todo lugar. Adriana Varejao com sua arte proporciona ao espectador o didlogo, de modo a
questionar o que esta posto diante de si. Na obra Entre Carnes e Mares de Adriana Varejao €
possivel enxergar as armadilhas hipermodernas. Os rasgos feitos nas telas em branco, subsidio
aparentemente inocente, mas de relevancia ao espectador seduzido pela arte, pois este se
depara com uma profundidade repleta de significados diante do seu olhar.

Para alcangar suas aspiragdes, o homem ao longo de toda Histéria, usou de
argumentos e artificios diversos, e até de volupia para seduzir o outro. Como nao ser seduzido
diante do mundo imagético, poluido pelas lentes das camaras, da midia que publicam tantas
informacdes? Tal questionamento tornou-se possivel com base na dominagdo que o

espectador tem diante de sua obra.

Figura 17 - Reflexo de sonhos no sonho de outro espelho, 1998, instalagdo com 21 pinturas a
oleo

o

Fonte: Varejo (2009, p. 121).
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Na figura acima, assim como toda obra de arte de Adriana Varejdo a principio gera o
estranhamento e depois a familiaridade com os elementos que se materializam diante do
olhar. Sdo inumeros efeitos que encantam e subjugam esse “olhar” como representados na
obra acima. Adriana Varejdo produz obras hibridas, cria imagens ilusorias, produz a
historicidade, seduz o espectador na produ¢@o de sua arte. A presenca do visceral e do rasgo
em sua obra sdo efeitos relevantes, que podem ser vistos pelo excesso de materiais ou a
auséncia deles. Comumente chama a atengio do espectador pela poética pessoal da artista. E a
fabricacdo de um tecido voltado ao erotismo, o pornografico sem censuras, como apresentado
nas obras: Azulejaria Verde em Carne Viva (2000) e Parede com incisoes a La Fontana
(2000). A artista Adriana Varejao utilizou do jogo dos artificios que consequentemente
propiciam e hipnotizam, por meio da seducdo e ilusdo do espectador. Os rasgos numa
superficie rigida correspondem ao nada que se abre ao mundo.

Essa materialidade ultrapassa a criagdo poética, por meio de um olhar novo, do
espectador, saindo da superficialidade, para uma profundidade, tornando o sentido real da
ilusdo. E a poténcia de uma aparéncia projetada no espago com intensidade de forma invasiva.
Mas que permite o didlogo com o espectador, mesmo com processo ilusorio da aparéncia. O
espectador podera retomar a apropriacdo de toda uma memoria historica, privada ou coletiva.
Um filme imaginario que o envolve, leva a exaltacdo sensorial na busca dos extremos, ndo

importa qual espago esteja mencionado ¢ sempre uma tensao.

Figura 18 - Paredes com incisoes a la Fontana, 2000, 6leo sobre tela e poliuretano em suporte
de aluminio e madeir
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Fonte: Varejao (2009, p. 220).
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A figura acima mostra a poética de Adriana Varejdo centrada no imaginario € no
resgate que perpassa o mergulho de suas memorias, na profundidade e na superficie do agora,
representada nos rasgos da imagem acima, Paredes com incisoes a La fontana. A tela acima
apresenta rasgos em uma superficie rispida, quase inabalavel, mas que com a sensibilidade da
artista conseguiu romper com o impossivel. As incisdes s3o um desafio a penetrar nesse
mundo desconhecido do humano, quem sabe o coragcdo do homem, romper a casca protetora
da mentira, da falsidade, da incredulidade e da crueldade historica. A ferida da sociedade que
ainda ndo sarou, sangra diante do novo olhar quando o espectador enxerga para além da
superficie. Com o processo de modernizagdo da sociedade, o individuo consequentemente
sofre o esvaziamento da cultura. Para que esse individuo ndo se torne algo desconhecido de si
mesmo, desprovido de memorias, Adriana Varejao cria as fissuras, rasgos hipermodernos nas
historias comuns, ou mesmo da Histéria Colonial Brasileira. Sdo aberturas que ressuscitam as
memorias ¢ contracenam com a atualidade hipermoderna. A ruptura que reconstréi a

identidade esquecida ou contada de maneira diferente, como apresentada na obra abaixo.

Figura 19 - Filho Bastardo - 1992, 6leo sobre madeira

Fonte: Varejao (2009, p. 63).

Na obra de arte acima, Filho Bastardo, Adriana Varejdo exprime a cena deploravel
dos senhores colonizadores, exploradores de terra e assassinos de sonhos. Sdo homens que ao
longo da Historia da Humanidade se sentindo todo-poderosos, com frieza estupravam nativas,
e trabalhadoras negras. Para eles eram seres inferiores, mas capazes de lhes proporcionarem

os mais alucinantes gozos de seus instintos selvagens. Atos nojentos historicos de selvageria
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que ainda acontecem. Portanto, a obra de arte de Adriana Varejao rompeu o azulejo dos
poderosos coronéis exploradores e por rasgos historicos pornograficos descortina a sintese de
horrores guardados na Histoéria colonial Brasileira, acreditados como gestos normais, licitos

provindos daqueles que fabricavam suas proprias leis.

Figura 20 - Mapa de Lopo Homem 11, 2004, dleo sobre madeira e linha de sutura
1r 3 . 4

4 "

Fonte: Varejao (2009, p. 53).

Adriana Varejao ¢ essa artista que, por meio da arte, mexe com a elite da sociedade
hipdcrita conservadora, e que ainda existe por todo o mundo, desvendado no rasgo do Mapa
de Lopo Homem II. Desse modo, a obra de arte Entre Carnes e Mares de Adriana Varejao
retorna por meio do rasgo a esse imaginario reprimido, numa teatralidade visualmente
polifonica, de sons dolorosos aos ouvidos de quem as observam ¢ que ganham vida, pelo
corpo das tintas, o jogo ilusdrio da aparéncia, e pelo poder sedutor do olho do espectador. A
Artista ndo quer reviver o passado, mas instigar o nascimento do olhar para o mundo atual
repleto de sentidos imprevistos.

O Imaginério, cenario que a artista alegoriza, foi produzido pela representagdo do
organico e do irreprimivel, que faz insurgir por meio do excesso e variedade de materiais
empregados e também da diversidade de linguagens e efeitos, nos rasgos de suas imagens. Ela
utiliza de elementos de representacdes essenciais, como o azulejo que ¢é basilar nas suas obras,
simboliza a coisa organizada, a frieza a persisténcia. Esse azulejo também representa a agdo

dos exploradores e os rituais histdricos como na obra Proposta para uma catequese: morte e
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esquartejamento. Numa analogia moderna homens cruéis, assassinos frios de sentimentos,

com coragdo de pedra.

Figura 21 - Proposta para uma catequese: morte e esquartejamento, 1993, 6leo sobre tela

Ve

Fonte: Varejao (2009, p. 64).

Do mesmo modo, no contexto historico mostrado na figura acima, a artista utiliza a
carne como o elemento que simboliza o calor, a vida, o paradoxo, morre para viver. A carne
representa algo capaz de produzir desordem, com sua temperatura quente, algo visceral. No
contexto historico da modernidade a carne sacia os desejos carnais dos senhores exploradores,
pelo calor da seducdo, do sexo, do prazer ao gozo que gerou o filho bastardo em toda a
trajetoria da vida humana. Adriana Varejao utiliza ainda as aguas dos mares em toda sua
imensiddo, seus movimento e enigmas, as quais os exploradores usufruiram de sua beleza nas
grandes navegacdes para assim também praticarem o mal. Essa multiplicidade de signos
projeta a poética visual e pornografica de Adriana Varejdo, intrinsecamente expressando a
carnalidade-visceralidade do gesto humano, pintando a crueldade historica vista na imagem

abaixo.
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Figura 22 - Azulejaria verde em carne viva - 2000, 6leo sobre tela e poliuretano em suporte de
aluminio e madeira

Fonte: Varejao (2009, p. 209).

A pintura Azulejaria verde em Carne Viva ¢é tocada pelo olhar do espectador, que
seduzido por esse imaginario sente a exaltacdo sensorial do toque, inelutavel. Ele é tencionado
por algo, rememora a vida e a morte seja no ambito individual ou no ambito do universo. A
teatralidade das cores e excessos da vida a realidade ficticia da obra, o encantamento da
aparéncia metamorfoseada, uma caracteristica da hipermodernidade. Nesses rasgos,
transborda do espago vazio a materialidade do imaginario, o encantamento da captura desse
olhar, fascinado de memorias. Como enxergar o processo de transicdo irrompido da
profundidade, onde havia uma superficie concreta, vazia, esquecida? A autora considera que ¢
o didlogo da obra com espectador que completa a obra. Da mesma forma a pintura-carne
potencializa a significagdo simbolica que perpassa no paradoxo. A assimilagdo de uma
memoria visual, que se torna bizarra, mas familiar. “Esta ¢ uma pintura que fala de si falando
das estratégias de captura do olhar: encantar e iludir”. (VAREJAO, 2009, p. 221). A Obra de
Adriana Varejdo ndo receia a utilizagdo de artificios, de elementos e excessos para extravasar
no jogo fantastico, sensual das aparéncias. Para Varejao:

A pintura ndo é a arte cosmética por exceléncia e por esséncia, aquela em que o
artificio exerce sua sedugdo com a maior autonomia em relagdo ao real e a natureza?
Com efeito, a atividade pictorica ndo se contenta em modificar, embelezar, maquiar
uma realidade ja presente, cuja insuficiéncia natural poderia ser exibida se a
privassemos de seus ornamentos, como uma mulher que se apresentasse sem

maquiagens. Se tirarmos as camadas de pintura de que o pintor se serviu para
representar formas em um quadro, nada restaria, a ndo ser a brancura nua de uma
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tela. Nenhuma realidade se dissimula sob as cores. Quem quisesse a todo custo
encontrar ai o que chamamos real, deveria procurd-lo em outro lugar, ao lado, fora,
no exterior da imagem pintada, mas ndo sob ela, pois, a pintura ndo esconde nem
encobre nada. Ela ndo nos mostra uma aparéncia iluséria, mas a iluso de uma
aparéncia, cuja propria substancia ¢ cosmética. Ao contrario de outras formas de
ornamento, esta ndo se contenta em exceder o real acrescentando-lhe enfeites que
mascaram sua natureza: pretende substituir a ele, oferecendo uma imagem cuja
natureza se esgota inteiramente na aparéncia, um universo que € apenas o puro efeito
ilusorio de um artificio. (VAREJAO, 2009, p. 224).

Todas as obras de Adriana Varejdo surpreendem o observador, por meio da
visualidade que causa uma estranheza e ao mesmo tempo ¢ possivel si identificar com algo
muito intimo, seu interior, ou seja, o paradoxo que produz a captura desse diferente olhar. A
imagem se forma, por meios dos signos e significados, que constituem a materialidade, ¢ onde
as formas exprimem toda narrativa, ndo fixando o final.

As rupturas e superacdes para a criacdo do novo perpassam pela desconstrucdo dos
signos, representadas pela simboliza¢do do visceral, da vida pulsante no cenario de cores e
formas, que fazem jorrar um mar imaginario de alucinacdo e hesitagdes de desejos, a
simbologia da carne remete na constru¢do de agdes agressivas, ora passivas, mas de ilimitada
espacialidade, de vontades de maneiras teatralizadas. Na obra Comida, o visceral cenario de
interpretagdes produz sentimentos e indagacdes, traduzidos das varias linguagens

apresentadas, que geram sentimentos de amor e dor.

Figura 23 - Comida, 1992, 6leo sobre tela
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O imaginario que se confunde com o concreto, a carne que tem caloria, movimento
cru, sangrento ¢ implacavel. O real que se perde na aparéncia, ou seja, a profundidade da
visualidade apresentada nas obras expde a historicidade temporal de cada imagem, o
movimento que abre, transborda e mexe com as tensdes dos espectadores numa completa
adesdo e explosdo de sentimentos, a maquiagem da arte de puro efeito ilusorio da simulagdo
relacional se materializando no espectador.

Esses sentimentos expressos nos espectadores diante das obras da artista Adriana
Varejdo se tornam reais, sejam de espanto ou admiracdo, pois o espectador abstrai da obra
aquilo que ele ndo tem dentro de si e que estd somente no seu imaginario, é algo que vai
completar ambos, o paradoxo. A arte mantém na intimidade sua forma relacional, ¢ tem como
elemento extraordinario o didlogo, por meio da arte, portanto € possivel gerar uma
sociabilidade no contexto politico, social e cultural. Diante da obra de arte Entre Carnes e
Mares de Adriana Varejdo, o espectador nio resiste a materialidade que a simulagio
relacional produz nele, pois ¢ inelutavel. O olhar capta o que seu interior estd cheio, mesmo
de maneira simulada, e acredita ser real o que € imaginario, e verdadeiro o que ¢ falso.

A materialidade cruel da simulagdo relacional ocorre pelas varias manifestacdes de
sentimentos na vida do individuo num jogo entre os homens e o tempo. Adriana Varejao
apresenta em suas obras os recortes emblematicos mais aleatdrios do contexto historico, que
sobressaem aos limites da forma para produzir nova forma. O irreal que se materializa como
real, o simulacro como verdade, sob o olhar do espectador que cria as imagens a partir do
tecido artistico produzido por Adriana Varejao, por meio do estilo visceral e da teatralidade
relacional das formas criadas e de agdes representadas. Sendo a representagdo dessas
causadoras de dores, repugnancia e admiragao, pois elas sdo muito erdticas, pornograficas, ha
muitos detalhes e subversdes diante do “olhar humano”.

Essa materialidade criada pela artista faz vir a tona outra face do contexto historico,
por meio do olhar reflexivo do espectador e causa lhe dor. A essa dor, Clément Rosset
descreve ser inelutavel, pois a realidade e cruel, ndo podendo ser evitada, ndo sdo irreais. Os
rasgos trazem a realidade cruel da degeneragdo dos valores humanos subjugados ao bicho

homem.
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Figura 24 - Figura de Convite I11, 2005, 6leo sobre tela

i

Fonte: Varejao (2009, p. 72).

A obra de Adriana Varejdo confere se pela constru¢do metaforica, entre objetos
simbdlicos em conflitos, o jogo do excesso da ilusdo e a ressignificagdo por meio da
multiplicidade de efeitos em suas telas. Na Figura de Convite III (2005) a autora expde um
cenario em azulejaria com figuras que ornamentam a entrada de palacios, conventos e até os
jardins portugueses dos séculos XVII e XVIII. A artista busca o contraste gestual da cortesia,
o gesto fidalgo e cortés, apresentado por uma protagonista feminina e selvagem, com uma
cabeca feminina decapitada na mao, ora essa encenagdo iconografia, de rituais antropofagicos
de guerreiros selvagens, pressupde reavaliar num outro olhar criticamente o contexto historico
vivido. Esse movimento do ato imagindrio do canibalismo ao ato de cortesia, apresenta o
paradoxo, que ¢ caracterizado pelo espelhamento da historia, tecido poeticamente que ¢
cerzindo ponto a ponto, com imagens produzidas para a refletividade desse diferente olhar. O
enxergar dentro do proprio olho, buscando a realidade. Para a artista, sua obra é uma narrativa
sem discurso:

A forma do azulejo- integro ou lascado, pouco importa- esta sempre a ‘quebrar em
pedagos’ (JCMN) as intengdes caudalosas de qualquer esforgo discursivo. Por isso,
em cada minuto e por todo o tempo da contemplagdo, nenhum ponto de vista é

assumido pelo espectador é o final, a exigir soberania sobre os demais. (VAREJAO,
2009, p. 77).

Entre Carnes e Mares de Adriana Varejdo motivam a dialogar de um lado a de

identificacdo do que se pensa ver, do outro lado a identificagdo para o novo olhar, o hiper-real
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que surge ¢ se materializa. Com Adriana Varejdo vé-se o nascimento de uma biografia, a arte
da hipermodernidade gerada pelo rasco, a ruptura pela ilusdo que seduz uma intensidade ainda
ndo descoberta. Uma abertura cheia de percep¢ao do diferente, que surge a partir do olhar, da
superficialidade aparentemente inocente, mas que carrega o questionamento a davida e a

certeza do novo. A maneira hibrida que gera liberdade de expressdo como na obra abaixo.

Figura 25 - Azulejos, 2000 6leo e gesso sobre tela

r

Fonte:  http://obviousmag.org/pintores-brasileiros/adriana_varejao/archives/
uploads/2014/06/Celacanto%20provoca%20maremoto_2004 S%C3%83%C
2%A09rie_Mares e Azulejos.html

Paradoxalmente tenciona, estimula o oculto, de modo que o passado ndo ¢ desprezado,
e valoriza-se as conquistas, mas o presente tende a abrir o campo de visibilidade, face a arte
na temporalidade. As figuragdes novas por meio da materializagio de uma poética
contrastante ¢ dissonante, pelo prazer de ir além do que se vé seduzir e encantar, para
despertar o oculto. Esse olhar distraido ¢ seduzido ao ato investigativo, questionador diante do

estranho, do esquisito, que ¢ devorado pela contemplagdo da imagem.



84

Figura 26 - Extirpagdo do Mal por incisura, 1994, 6leo sobre tela e objetos

Fonte: Varejao (2009, p. 105).

A imagem acima, expressa a materialidade e efeitos utilizados por Adriana Varejao
para seduzir o espectador, de maneira antropofagica o captura pelo olhar, alimenta-o de
repulsa e até de admiragdo e fascinado pelo espetaculo do horror ndo consegue se livrar. O
espectador sofre uma inquietagdo da desreferencializagdo e repotencializada da rebeldia do
excesso ¢ do caotico com a hipermodernidade compulsiva de movimentos da obra de arte.
Assim, espectador e obra viva constroem juntos, memoria e presentes, numa extirpagdo do
mal da Historia. Vive-se do presente, a realidade do futuro incerto, impossivel, ao olho do

espectador, ou seja, a materializacdo cruel da simulacao relacional.

3.3 A Sedugao Extremada do Corpo Artistico e Sobreposi¢ao Vital: Arte do Nao Dizer e Arte

do Acontecimento

A seducdo esta presente ao longo de todo o processo da vida humana, cujo objetivo ¢
de personalizar e psicologizar o individuo na concretude de seus desejos: sexuais, politicos,
econOmicos, entre outros. Na hipermodernidade, a sociedade adota preponderancia com a
diversidade de coisas a seu alcance, as imagens, informagdes, a publicidade de produtos,
objetos e pessoas, ou seja, em todos os campos hd uma alucinacdo sedutora. Uma
massificagdo de informagdes midiaticas que o faz aproximarem de suas escolhas, seduzido e
teleguiando, mas mantém a sensagdo do controle, da auto afirmagdo. Para o autor Jean

Baudrillard:
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A seducao também opera a maneira de uma articulacdo simbolica, de uma afinidade
dual com a estrutura do outro o sexo pode ser resultado por acréscimo, mas nao
necessariamente. Ela seria antes um desafio & propria existéncia da ordem sexual. E,
se nossa “liberagdo" parece ter invertido os termos e constituido um desfio vitorioso
a ordem da sedugdo, ndo é certo que esse triunfo seja apenas superficial. [...] Pois
todas as liberagdes e revolugdes sdo frageis, e a sedugdo ¢ inelutavel.
(BAUDRILLARD, 1991, p. 51-52).

O autor considera que a sedug¢ao € como um jogo das aparéncias opulente de inflexdes
de amor e 6dio, com a obscenidade como desvio, mas de cumplicidade, de modo que
represente a forca paradoxal dominante nesse periodo pos-moderno. Essa articulagdo

simbdlica esta presente nas Séries Linguas e Cortes (1995) de Adriana Varejao que distancia

da significagdo histdrica e decorre a exploragdo do mundo e imagem.

Figura 27 - Lingua com padrdo sinuosa, 1998, 6leo sobre tela e aluminio

O que esta diante do olhar por meio da tramas e torna outra coisa, devido a sedugdo do
olhar, que ¢ direta, sendo a mais pura. Essa seducdo pode ser sentida quando se estd diante da
obra de arte de Adriana Varejdo Lingua com padrdo sinuosa. A artista faz uso de efeitos que
envolvem erotismo e que submete ao poder da sedu¢do o espectador. Abrindo mao de fatores
icnograficos, ela na figura acima explora os limites entre o universo e a imagem, essa criacao
a partir da ordem irreal, mais intensa que o poder, e intrinsecamente ligada ao desejo.

A arte de Adriana Varejao se apresenta na universalidade de sentidos e significados. A
Lingua que comunica, a que se alimenta participando do paladar, a que destréi pela falacia, a
que da prazer no ato sexual, possui uma seducdo mortal na sublimagdo das aparéncias, de

maneira extremada compde o corpo artistico.
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A seducdo usa de artificio circular, desafiador, torna a imagem irreal ¢ que mata.
Baudrillard (1991) refere-se ao real como um lugar de desencantamento, simulacro contra a
morte, ndo importando assim com o real. Isso ocorre no transcorrer da historia, num terceiro
momento a hipermodernidade e a seducdo presente ¢ o que sacia e alimenta a conduta do
individualismo narcisista, de maneira singular, e ndo é possivel representar, pois ela ¢
inelutavel, ja que € inseparavel do querer, e o outro nao é perceptivel, s6 existindo o “Eu”, o
momento para o selfie, ou seja, ver sua propria imagem, para satisfazer suas vontades. Isto se
justifica na teoria de Baudrillard (1991) que descreve:

E por isso que, dentre todas as grandes figuras da sedugio, pelo canto, pela auséncia,
pelo olhar ou pelo disfarce, pela beleza ou pela monstruosidade, pelo brilho, mas
também pelo fracasso e pela morte, pela méascara ou pela loucura, que povoam a

mitologia e a arte, a de Narciso destaca-se com forga singular. (BAUDRILLARD,
1991, p. 77).

A forga singular do narcisismo hoje faz o individuo conturbado em meio a tanta
ansiedade por beleza, querer eterniza-la. A ficcdo virou realidade e ocorre até por meio da
mutagdo do corpo. O simulacro do humano, tornando-se num personagem de cinema ou em
um brinquedo. E o imaginario virtual se materializando, por meio da articulagio incessante.
Esse fator ilusorio esta presente na obra de arte Entre Carnes e Mares, representado pelos
contrastes, os diferentes tipos de sedugdo e o jogo de artificios interagindo para a construgao
extremada da poética de Adriana Varejdo, de maneira a atrair os proprios signos, que

metamorfoseiam ora lingua ora tapete ou outra coisa qualquer viva.

Figura 28 - Azulejaria “de tapete” em carne viva, 1999, 6leo sobre tela e poliuretano em
suporte de aluminio e madeira
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Fonte Varejao (2009, p. 203).
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A obra de Adriana Varejdo tem relevancia para esse olhar hipermoderno.
Alegoricamente, a lingua artistica em seus varios significados pode representar a ruptura
dessa barreira ignorada e tao superficial dos sentidos e pela complexidade do presente mundo
do espetaculo. Esse ciclo da extremada seducdo ndo tem fim fora dela, e é nela que se
apresenta o paradoxo, se seduz para seduzir o outro, mas ¢ seduzido para a satisfagdo de si
proprio. Na obra Da Sedug¢do de Jean Baudrillard (1991), o autor afirma:

Nao ha parada no ciclo da sedugdo. Pode-se seduzir esta para seduzir a outra, mas
também seduzir a outra para se comprazer. [...] Mas ser seduzido ainda ¢ a melhor
maneira de seduzir. E uma estrofe sem fim. Assim como nio ha ativo nem passivo
na seducdo, ndo ha sujeito ou objeto, nem interior ou exterior; cla atua nas duas

vertentes, ¢ ninguém as limita ou separa. Ninguém, se ndo for seduzido, seduzira os
outros. (BAUDRILLARD, 1991, p. 92).

O individuo fragilizado é encorajado, por meio da sedugdo, e dominado entrega-se no
jogo alucinador, advindo da insensatez dos seus desejos. Todas as partes envolvidas sdo
importantes, tornam-se cumplices, paradoxalmente inseparaveis, uma armadilha da aparéncia
que transforma e cria o irreal, como mostra as obras de Adriana Varejao.

Na hipermodernidade, a seducgdo tecnoldgica, aniquila o convivio social, e ha o
processo de afastamento do individuo de forma fisica, gerado pelo encurtamento das
distancias. Isso € resultado da extensdo do desenvolvimento tecnoldgico, é a overdose de
informagdes, sejam por imagens ou textos escritos. Mas esse individuo ndo esta sozinho e
seduzido, mantém-se conectado a uma rede virtual universal, que o une, e corresponde ao
contraste paradoxal. Esse posicionamento moderno ¢ uma versdo exacerbada de valores da
hipermodernidade, marcada pelo efémero, que ndo se sabe quando e como acaba, num ritmo
frenético, veloz, na busca incontrolada pelo gozo de seus desejos. Os membros mesmo
separados continuam vivos, pulsantes pela seducdo no reflexo desse olhar espelho,

representado na imagem abaixo.
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Figura 29 - Reflexo de sonho no sonho de outro espelho, 1998, vista da instalagdo, 24* Bienal
de Sao Paul, 1998

Fonte: Varejao (2009, p. 123).

Na sedug@o, o que importa ¢ a aparéncia, e ela opde-se inteiramente a qualquer
estrutura anatdmica do destino, sendo autossuficiente em sua inteligéncia e poder, no
contraste o importante é a distingdo das coisas, do espago que se ocupa. A sedugdo tem o
segredo e a estratégia da manipulag¢do das aparéncias, do excesso, quando isso acontece, sai
de cena o ser e ha o desmonte do real, surge entdo o novo, isso se v€ na obra de Adriana
Varejao.

O que impera ¢ o artificio representado diante dos signos, por meio da simulagdo, que
os tornam sublimes e irresistiveis, podendo dizer, a moda. O jogo de signos também acontece
em todas as 4reas, na arte, na politica, no corpo, na economia e na religido. Ocorre que o
individuo tem a convic¢do de que governa as atitudes, que tem o dominio da razdo. Essa
histeria do individuo que explicita pelo gozo, mesmo que efémero, entretanto € traido por suas
vontades, a trama de valores e ndo valores que o sustenta, ¢ o vazio que transborda e que
permanece cheio de poder para a vida feliz, mas sem sentido, e que segue como puro
movimento artistico, responsavel pela democracia, que Lipovetsky considera como a
transportacdo da maneira subversiva revolucionaria de dominio da arte.

A felicidade aparente do individuo o expde na verdade com maéscara. No subcapitulo:
Os abismos superficiais da obra de Da Sedug¢do de Jean Baudrillard, ele afirma: “A seducdo é
aquilo que desloca o sentido do discurso e o desvia de sua verdade”. Mas, por meio do

contraste paradoxal, da ansiedade na rapidez de alcangar seu objetivo e da depressdo em nao



89

conseguir fixar-se ao objeto de desejo, faz interpretacdo dessas aparéncias, que desprende ou
adota o discurso presente individualista.

A subjetividade do universo artistico ¢ simulacdo dos movimentos, a teatralizagdo da
vida sem fronteiras e dos clichés, mostrados na obra de Adriana Varejao. Na
hipermodernidade, o contraste e a sedug@o também vivem o paradoxo, na era da informagao,
do acesso a internet, da facilidade do hiperconsumo de celulares, de televisores e outros
equipamentos eletronicos aos quais a sociedade faz uso diariamente, podendo adquirir
orientacdes e informagdes para construir mais conhecimento, porém vé-se o aumento da
ignorancia intelectual humana.

A arte na hipermodernidade consiste em revelar a esséncia da existéncia ou
inexisténcia do ser, do imediatismo, do hibridismo, da hipertextualidade, de maneira
subjetiva, das experimentagdes, da angustia que caminham na contramdo da moral. A obra de
arte expde signos que se transmutam em outras imagens, poli multiplas por meio de alegorias,
e ¢ possivel que na obra Entre Carnes e Mares de Adriana Varejao aparecem esses elementos,
hibridismo, e a hipertextualidade fragmentada de maneira temporal e espacial como na obra

abaixo.

Figura 30 - Mde d’Agua, 2009, 6leo sobre fibra de vidro e resina

Fonte: Varejao (2009, p. 4).

A producdo de novas imagens por meio da arte relacional com outras areas, sistemas
variados de apresentagdo a leitura e ressignifica¢do de significados, que interfere em situagdes

complexas. Sobretudo, se relaciona com a politica e de maneira muito rdpida. Mas a arte
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apresenta-se na hipermodernidade de maneira virtual, saindo das telas de Adriana Varejao e
em outro viés, da virtualiza¢do ¢ do sem sentido.

Para Lipovetsky, essa logica da sociedade ¢ submetida a uma vultosa transformacao,
ganha destaque o hedonismo, a psicologizagdo do social e politico e a permissividade,
“concretizando-se no liberalismo globalizado, na mercantilizagdo quase generalizada da
maneira de vida na exploragdo da razdo instrumental até a ‘morte’ desta, numa
individualizagdo galopante” (LIPOVETSKY; CHARLES, 2004, p. 53). Essa individualidade
¢ o egoismo do homem. Mesmo diante dos sinais que marcam a pele, trinca sua honra,
continua firme seu superego. A corrup¢do de valores, a discriminacdo e a intolerancia a
diferenga, exposta no varal da vida, ndo s3o percebidos numa sociedade do aqui e agora.

A obra Agougue Song ¢ a representagdo de uma sociedade que vive de aparéncia,

finge estar viva, num mundo virtual, frio, distante, petrificada em sua insignificdncia humana.

Figura 31 - Acougue Song, 2000, técnica mista sobre tela

Fonte: Varejdo (2009, p. 180).

J4

O mundo hipermoderno ¢ intempestivo, nele vive-se o presente, 0o aqui e agora.
Regido pela arte dos movimentos intensos. A superposi¢do de artificios e efeitos midiaticos
dos flashes instantdneos, imagens virtuais, aproximando do extremado corpo artistico de
Adriana Varejdo. O espetaculo dos painéis eletronicos, das cameras e videos monitoradores, a
poluicdo de simbolos em geral, com e sem harmonia, que interagem ou ndo, com o homem-

objeto ou objeto-homem (maquinas), seduzido pela imagem.
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Esses artificios tecnoldgicos dominam a natureza do homem, e esse ¢ o retrato do
excesso produzido na obra de arte de Adriana Varejdo, recorrentes nos dias de hoje, que
permite levar o individuo espectador a materializagdo de tudo que o cerca, com tamanha
insensatez do eu. Portanto, torna se indiscutivel fragmentacdo dessas multifacetas para o
entendimento da vida hiper.

Nas obras de arte de Adriana Varejdo, Reflexo de sonhos no sonho de outro espelho e
Castas mexicanas: espanhola, mesti¢as, casti¢a, para entender o fendmeno que ocorre dentro
do individuo, expressa sua imagem na tela, se vé na obra, para sentir a pele do outro, enxergar
de fora de sim mesma, como na obra abaixo, pois ndo se explica consumir tudo isso de

maneira ampla, convulsiva e sem sentido.

Figura 32 - Testemunhas oculares X, Y, Z., 1997, 6leo sobre tela, porcelana, fotografia, prata,
vidro e ferro

-

Fonte: Varejao (2009, p. 126).

Na imagem acima, Testemunhas oculares, a artista mostra a capacidade da imagem em
movimentar o intimo do individuo. A imagem ¢ poderosa, nesse caso torna-se o reflexo de si
mesmo para sentir a intimidade do outro.

O espetaculo produzido pela poética de Adriana Varejdo com os diversos efeitos do
elemento da carne, pulsante erdtica que leva a admiragdo, repulsa do espectador, faz recorrer
ao espetaculo produzido nos dias atuais. Uma Era mais que hipermoderna, onde as imagens

capturadas por espectadores ndo fazem fragmentos. Usam na integra a gravagdo de um
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momento tragico, angustiante do som do estalar da madeira que queima, em consonancia com
os gritos de alguém na tragédia. Também pode ser o siléncio pela auséncia da vida, enquanto
o seu semelhante esvai-se, sangra, intoxica ou queima, desprende-se a pele do corpo, ndo
artisticamente. Imagens do real, mas em consequéncia do fogo, o espectador aprecia de
maneira espetacular! Este individuo espectador se arrisca na tela real da vida, em meio ao
perigo, seja este perigo um tiroteio ou outro perigo, o que importa ¢ o flash e nele a
contemplacdo da imagem, e estes sdao os elementos do tecido extremado da Hipermodernidade
do aqui e agora.

De modo que na hipermodernidade se vivencia o paradoxo e a poética do efémero, o
belo e o feio sdo relevantes, discute-se mais, tolera-se menos, ouve-se muito, atende-se pouco.
Expde-se mais e exige-se privacidade, entretanto, suas imagens circulam nas redes sociais. Na
hipermodernidade perpassa o universo artistico de atuagdo intensa, imagéticas, a propaganda
de simulacros oferecidos pela midia sedutora. O sem sentido ¢ explicitado por momentos de
angustia de muito sofrimento da sociedade por meio da tela da televisdo, nos telejornais,

expostos de tragédia, um espetaculo ocular do horror, como mostra a figura abaixo.

Figura 33 - Olho de porcelana, 1997

Fonte: Varejio (2009, p. 128).

Esses momentos, também sdo aparentes na obra de arte de Adriana Varejdo, pois sua
obra percorre a longa trajetoria da Historia da Humanidade, o desenrolar de lagos do bem e do

mal, a formagao de muitos simulacros ideologicos, religiosos e politicos. Momentos histéricos
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marcados por grandes sofrimentos da humanidade. A arte de Adriana Varejdo tem seu valor
critico, incomoda, ela faz o espectador vir a éxtase quando capturados por suas obras, esse
jogo do constate do tudo e nada a dizer, o estranhamento e a naturalidade do ver. Uma arte
que produz surpresa da incompreensibilidade, saida da tela para o extremado tecido midiatico,
de uma a sociedade intelectual cinica, obstinada pela moda e por seu humor cordial, mas que
¢ insipida. Uma imagem histérica que pode ser engarrafada, esquecida, mas que com Adriana
Varejao esse contexto historico € quebrado, desconstruido para o novo olhar da profundidade

a superficie, mesmo que engarrafado como mostra a imagem abaixo.

Figura 34 - Distancia, 1996, 6leo sobre tela, madeira, garrafas, 6leo de linhaca
4 B I T

|

Fonte: Varejao (2009, p. 161).

Na imagem acima, a artista usa uma variedade de elementos para reproduzir sua arte,
que remete ao contexto historico da sociedade moderna. A arte que Adriana Varejdo apresenta
em suas obras ¢ o misto de fendmenos que por meio da sobreposicdo de materiais e
informacgdes, ela cria movimentos e dd vida a obra. Diante da contemplagdo do olhar do
espectador, a obra o seduz a regressar ao intimo da criagdo, ao passado. Depois de
mergulhado, o transporta de volta ao tempo presente pelos detalhes sentidos na obra. A hiper-
realidade advinda dessa arte mostra o que estd para além da obviedade. Por meio da
teatralidade, a partir das apropriagdes que a artista utiliza, ap6s percorrer caminhos de

experimentacdes diversas. Adriana Varejao consegue uma espetacularizagdo inédita hiper-real

de efeitos ao espectador. A criagdo se torna hiper diante de sua multiplicidade de efeitos e
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materialidade da arte iluséria sedutora que ela propde um vislumbrar diferente, novo e

atualizado, apresentado no recorte da obra Folds 2 abaixo.

Figura 35 - Folds 2, 2003, dleo sobre tela e poliuretano em suporte € madeira
r A sy w‘ﬁ (7'{7'1\ i ‘

A utilizacdo da sobreposicdo dos multiplos fragmentos histdricos, e o emprego de
elementos essenciais: tais como o azulejo, o corpo, a carne sao elementos de composi¢cdo de
vida e arte. Esses promovem a transgressdo no olhar sobre a arte, de modo a se tornar uma
realidade nunca vista.

A contemplagdo do olhar proporciona o simulacro da verdade, incapaz de ser algo
diferente do que o olho vé. Considerando a regra de Adriana Varejdo da admissdo a sua
linguagem pictorica, ela afirma ser o movimento dos olhos e os sentimentos do espectador,
por sua impressionabilidade que determina a arte da hiper-realidade. H4 um campo de ampla
de visdo ao espectador sobre a obra de arte, pela impulsividade da forma de criatividade e
ousadia da artista. Sendo intrinseco a maneira de produzir, ofertados uma gama de
sentimentos e de sentidos, mas as escolhas sdo feitas no espectador que ¢ subjugado da
contemplagdo ou critica.

A arte e sobreposicdo vital podem ser observadas pelos enigmas encontrados na obra
de arte abaixo, Laparotomia Exploratoria, onde hd um jogo de materialidade, no qual a carne

viva nela simbolizada irrompe da tela pelos rasgos. A ideia de que arrancou-se a pele do
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corpo, sensacdo da ruptura da pele formada pelo azulejo figurado, imagem hiper real de

movimento dilacerador.

Figura 36 - Laparotomia Exploratoria 1, 1996, 6leo sobre tela e massa epoxi

e

Fonte: Varejao (2009, p. 117).

O hiper real que instiga sentimentos diversos nessas imagens parodiadas, de feridas
que sangram. A abertura entre tempo e o espaco histdricos, na obra de arte de Adriana
Varejao, sdo como feridas que se tornam tdo humanas, pela sobreposi¢do de materialidade, de
acontecimentos, mas vital, gerando a producdo da hiper-realidade. Efeito que incomoda
gestos que libera movimento, mas aprisiona também pela dor. Numa analogia, com a carne e
o azulejo observam-se os dois lados da vida, a que sangra fresca, latente e a que esta seca,
porém a carne seca continua a validar a carne viva, por meio da técnica encontrada nos
acougues, da conservacdo, € eis ai uma realidade, a carne banal e recorte de uma tatuagem
banal, de acordo com Adriana Varejdo, o transito de visceras ¢ o paradoxo da continuidade da
vida, a produgdo hiper real. Arte e sobreposi¢do vital da carne da tela apresentam a hiper-
realidade por meio dos efeitos simulados, que revelam verdades. A carne, que por sua
natureza se exibe e se joga, que se vende, ¢ atrativa no olhar.

Os Azulejos que s@o simbolos de limpeza ndo resistem a poténcia da carne e se sujam,
tornando-se nojentos aos olhos do espectador. A teatralidade da tela se mistura ao movimento
frenético da vida, tantas histérias, necessidades, sujeiras, vidas surgindo ou sucumbindo na

encenacao da obra de Adriana Varejao.
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O fazer artistico na hipermodernidade torna a arte as vezes incompreensivel, gracas as
diversidades tematicas, ¢ o excesso de materialidade e at¢ mesmo devido a auséncia desses
elementos. Com isso, o espectador precisa ser seduzido pela obra. A arte do ndo dizer pode
ser interpretada em valor critico, por meio da seducdo e interagdo do publico com a obra.
Quando se esta diante da arte de Adriana Varejdo vive-se um mundo de estranhamento pela
vida que a artista d& as suas obras, criatividade e inovagdes tematicas. As narrativas partem
para a criagdo do novo, do extravagante, do sensual, erotismo e do pornografico. Cada
exposicao ¢ fundamentada na ousadia e radicalidade, e também reside na experimentacao. A
exposicao das obras de arte de Adriana Varejdo apresenta o mundo passado que abre para o
didlogo com o mundo presente e que perpassa ao hiper-realismo. As Obras de Adriana
Varejdo ndo perpassam por uma narrativa fixa em um tempo ou lugar, ela é baseada na
descontinuidade. A exposi¢do dessas obras pode ser considerada um tecido de histdrias, que
ndo tem comego ¢ nem fim, a ndo ser no espectador, que seduzido pela obra, ndo consegue
dizer, isentar-se desse poder ilusorio tentador que teatralizada o envolve no acontecimento ou

conclusdo da obra.



CONSIDERACOES FINAIS: INTERFACES ESTETICAS

Descendo do grande ao pequeno, todo homem vive como um selvagem
em seu covil, saindo raramente para visitar seu semelhante, agachado
igualmente em outro covil. A grande familia universal dos humanos é
uma utopia digna da mais mediocre das Iogicas.

(LAUTREAMONT)

Nesta dissertagdo, investigaram-se os aspectos paradoxais da obra de arte em tempos
decadentistas e hipermodernos as transformagdes ocorridas ao longo da Histéria da
Humanidade. Buscou-se estabelecer alguns aspectos que foram relevantes para essa mudanca,
como a ruptura e ou a descontinuidade historica, fatores que foram relevantes as
transformagdes nesses periodos no campo da arte. Também trouxe como desafio a
identificacdo das interfaces artisticas no contexto da modernidade na complexidade da criagdo
artistica do corpus Os Cantos de Maldoror de Lautréamont e Entre Carnes e Mares de
Adriana Varejdo. Percebeu-se a ousadia e a genialidade criativa dos artistas, por meio do jogo
de artificios, alegorias e metaforas utilizadas na producdo poética, as obras permitiram um
paralelo ao periodo da Modernidade e Hipermodernidade em seus momentos de
transformacao.

Estas sdo obras de arte imagéticas que motivaram a muitas indagagdes, por serem
escritas em tempo e espagos bem diferentes. Percebeu-se em ambas a producdo de
irreveréncias imagéticas, cujos efeitos nas produgdes dessas imagens, remetem aos periodos
da modernidade e hipermodernidade, capazes de provocar no leitor e no espectador um olhar
critico sobre a realidade, face ao contexto atual. Os temas apresentados nos diferentes
contextos historicos das obras trouxeram diversos elementos artisticos, ritmo, cores,
movimento, sentimentos, imagens ¢ outros que ajudaram na constru¢do de um olhar reflexivo
e de contribuicdo para o didlogo entre passado e presente na constru¢do do novo olhar diante
do mundo imagético em movimento e perpassa por grandes transformacdes, do sem-sentido
do hiper-real.

Os tecidos dessas obras foram cerzidos por elementos compostos da intensidade e da
velocidade do acontecer da vida e morte e pela individualidade de cada artista. A arte frente a
vontade de poder do homem ao longo da Histéria da Humanidade. Sendo o paradoxo um
elemento presente nas obras, tempero na constru¢do da escrita. A obra Os Cantos de
Maldoror de Lautréamont apresentou uma pocética alegorica na produgdo das agdes vividas no

bestiario de pura crueldade, contrastou de maneira paradoxal com a sociedade moderna
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decadentista, representando a poténcia criativa do homem e a fragilidade em todo o contexto
historico do querer poder, ou o querer atacar, de maneira dissimulada, com instintos
animalescos € sem escripulos para alcangar status na sociedade e a despeito do Criador. Na
obra Entre Carnes e Mares de Adriana Varejdo também apresentou esse complexo alegorico
de materialidade e historicidade que a artista utilizou por meio do paradoxo do estranhamento
e a familiaridade com os elementos que se materializam diante do olhar do espectador.

Esse olhar poético € um dos elementos que comp0s o tecido corpus, responsavel pelos
aspectos de sedugdo e dissimulacdo na producdo estética da obra artistica na modernidade e
hipermodernidade. Nos Cantos de Maldoror algumas expressdes exemplificaram a
importancia do olhar nas poéticas: “olhos vitreos a testemunha ocular de fatos, mas que
dissimulado esconde a verdade”; “um olhar a esséncia do dionisiaco numa analogia da
embriaguez”’; “o olhar penetrante do Criador que vé de longe”; “o tubardo e Maldoror que
olharam - se nos olhos durante alguns minutos e viram tamanha ferocidade nos olhares do
outro”. Esse olhar estd presente na obra Entre Carnes e Mares: “o olhar do espectador é
seduzido pela obra”; “o olhar espelho onde se v€ o outro para senti seu semelhante”; e esse
olhar esta presente na sociedade modernidade, nas camaras de video monitoramento, nas
imagens das redes sociais, na selfie, por todos os lugares, ndo ha privacidade na
contemporaneidade.

Outro elemento fundamental na constru¢cdo desse tecido artistico sdo os rasgos que
aparecem nas obras de arte, significando a rebeldia contra o conservadorismo. Lautréamont
com sua poética nervosa criou rasgos, por meio da garra e bicos, que dilaceraram com a
prepoténcia humana, brincou de ser Deus e com a ventosa sugou o sangue. Analogia da
representacdo do contexto de vida de uma sociedade capitalista. Adriana Varejdo criou rasgos
historicos que abriram fissuras ao contexto histoérico de enganacdo e tortura, do passado,
proporcionou um novo olhar critico de ressignificacdo dos conceitos arraigados numa
sociedade escravagista, patriarcal e hipdcrita.

Nesse contexto, das interfaces da estética, outro elemento de grande poténcia para a
formagdo desse tecido poético foi a representacdo da lingua no corpus, ela proporcionou ao
leitor-espectador analisar as criticas explicitas na produgdo poética, a blasfémia contra o
Criador, que para Maldoror funcionou como uma hidra de ago, a que fere e corteja. Também,
para Adriana a lingua (imagem) engana representa a simulagdo, a lingua que da prazer e que
mata. A carne esteve presente nas obras do corpus, como elemento essencial no tecido

artistico, sdo elas que representaram o sofrimento ao serem rasgadas e cortadas, se esvairam
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em sangue, ¢ paradoxalmente ofereceu calor e prazer. A escrita do texto mostrou que esses
elementos estdo presentes no contexto da modernidade e hipermodernidade, onde o homem
utiliza do olhar, da lingua, da carne para seduzir, dissimular, enganar, e matar seus
semelhantes, por meio de um jogo sedutor, e que passam despercebidos pelo proprio homem
na velocidade do tempo.

A pesquisa dissertativa € de relevancia social a compreensdo do papel da arte em
vislumbrar o paradoxo existente na sociedade contemporanea. Ela possibilita ao individuo
moderno a reflexdo do conhecer a si e o mundo em que vive, para alertd-lo criticamente
quanto a capacidades de atuacdo no mundo. Ela proporcionou ainda, a compreender o poder
que emana da natureza e da relagdo do homem com a mesma, seus efeitos e causas ao tentar
comparar ou igualar-se a ela.

Enquanto ciéncia fica a busca incessante da criagdo, da experimentacdo e descoberta
de novas formas e construgdo de algo que supere a sua existéncia, além do querer alcangar o
infinito desejo da humanidade. Assim como Lautréamont produziu uma poética nervosa, sem
limites, Adriana Varejao produziu um tecido poético de multiplicidade fragmentaria de
complexidade historica e de transformagdo, ambos abriram rasgos histéricos que continuaram
a instigar o leitor e o espectador. Rasgos abrem o contexto histérico da vida do homem para a
reflexdo critica, dessa busca incessante de resultados na satisfacdo de desejos para o gozo
total, de sua pura vontade de poder e de atacar, de querer ser Deus.

A produgdo dessa escrita impulsionou uma andlise da esséncia e ressignificacdo dos
atos da insanidade humana, que segue determinada para o infinito, suas invengdes sem limite,
constroem maquinas para substitui-la, até que essas consigam domina-la.

Portanto, ao concluir o texto dissertativo ficou evidenciado a visualizagdo da alegoria
¢ 0 jogo dos contrarios, a simulagdo e seducdo do mal na hipermodernidade que perpassa pelo
dia-a-dia da sociedade, nas a¢des correlacionadas com a interacdo com o outro, por meio da
arte Relacional. Os Cantos de Maldoror e Entre Carnes e Mares aproximaram todos os
acontecimentos artisticos da tela real dos humanos, carnes e mares, bicos e garras, ventosas na
relacdo do insaciavel desejo, a formagado do bestidrio humano e a arte visceral, de vida e morte
do real e irreal, cenario de uma sociedade desumana, a escrita instigou a reflexdo de

transformac¢do humanizada para que o homem se torne um ser melhor.
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