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Para ensinar é preciso amar e saber.
Pois quem ndo ama ndo quer,

e quem ndo sabe ndo pode.

Antonio Vieira, 1643, p. 116
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RESUMO

Este estudo foi desenvolvido a partir da obra do Padre Antonio Vieira, contextualizado na
literatura do periodo barroco, tendo como tema central o Sermao da Sexagésima, proferido na
Capela Real, em Portugal, no ano de 1655. Esse Sermao constitui um verdadeiro paradigma
teorico do procedimento discursivo de Vieira, no qual ele exercita a metalinguagem, ou seja, o
género textual “sermao” para explicar o significado da propria mensagem. Ao estudar a obra,
verifica-se que a Pardbola do Semeador foi adotada pelo sermonista para aplicar os conceitos
de justica social, humanidade, admoestacdo e persuasdo dos ouvintes e para propagar €
edificar a fé religiosa. O ato de invocag¢do a Deus ¢ a manifestagdo do que ¢ imanente no
homem em dire¢ao ao Deus transcendente, vértice de toda a Criacao. Observa-se, no decorrer
deste trabalho, como ocorre esse processo no Sermao da Sexagésima, isto €, os paralelos
metaforicos do contetido da parabola e a inten¢ao do sermonista em alcangar os frutos de sua
expressao poética, cujo esforco se revela no processo de conciliagdo entre a transcendéncia e a
imanéncia.

Palavras-chave: imanéncia, transcendéncia, Sermao da Sexagésima, estilo barroco.



ABSTRACT

This study was developed from the observation of the work of Father Antonio Vieira,
contextualized in literature in the Baroque period. The central theme developed was the
Sermdo da Sexagésima, rendered in the Royal Chapel in Portugal in the year 1655. This
sermon constitutes a true theoretical paradigm of Vieira’s discursive procedure, where he
exercises metalanguage, that is, the textual genre “sermon” to explain the meaning of the
message itself. When studying the work, it is verified that the Parable of the Sower was the
means adopted to apply the concepts of social justice, humanity, admonition, persuasion of
the hearers and to propagate and to build the religious faith. The act of invocation to God is
the manifestation of what is immanent in man toward the transcendent God, the vertex of all
Creation. We will see in the course of the work how this process occurs in the Sermdo da
Sexagésima, that is, the metaphorical parallels of the content of the parable and the
sermonist’s intention to attain the fruits of his poetic expression, whose effort is revealed in
the process of reconciliation between transcendence and immanence.

Key words: immanence, transcendence, Sermao da Sexagésima, Baroque style.
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INTRODUCAO

Ecc exiit qui seminat seminare: diz Cristo
que saiu o pregador evangélico a semear a
palavra divina (Evangelho de Lucas, 8:4).

Esta dissertacio estd centrada no estudo do Sermdo’ da Sexagésima, do Padre Antdnio
Vieira, com foco no aspecto da imanéncia e transcendéncia nessa obra, inserida no contexto
da estética barroca, com preponderancia das ideias nos diversos campos da arte, da literatura,
da teologia e da politica.

O Padre Antdnio Vieira® é conhecido como um dos principais escritores sermonista do
estilo barroco e sua histéria confunde-se com a historia desse movimento em Portugal e no
Brasil Colonia. Os sermdes por ele proferidos converteram-se na mais legitima expressao da
prosa barroca, tendo ele pregado no Brasil, em Portugal e na Italia.

Nascido em Lisboa, em 1608, aos sete anos ja morava na Bahia, vindo com a familia
quando seu pai fora nomeado para o cargo de escrivao em Salvador, onde foi educado a luz da
Companhia de Jesus, ordem religiosa criada por Santo Inacio de Loyola (1491-1556), cujos
integrantes eram conhecidos como padres jesuitas. Aos 15 anos, ingressou na vida religiosa na
mesma Companhia de Jesus, iniciando seu noviciado, e, em 1626, ensinou retorica no colégio
dos jesuitas e, logo depois, foi encarregado de relatar, em carta anual, os trabalhos dos jesuitas
na Companhia de Jesus, remetida aos superiores eclesiasticos em Lisboa. Em 1633, estreia no
pulpito com o sermao “Maria, Rosa Mistica” e, em 1634, foi ordenado padre jesuita.

Vieira foi proficiente em sua vida sacerdotal e, como missiondrio e catequista, tornou-
se 0 mais famoso amigo dos nativos, que lhe apelidaram, na sua lingua, de “Paiacu”, que
significa “o grande padre”, possivelmente em alusdo ao sentimento de protecao por parte dele

as nacoes indigenas.

' Serméo ¢ a interpretacdo de texto religioso retirado de uma obra sagrada, onde a citagdo do texto precede o
inicio do sermao.
2 Estabelecido na cidade de Sdo Salvador, na Bahia, entdo capital da colonia brasileira, o jovem Anténio Vieira
haveria de dar, em 1623, entrada na Companhia de Jesus. Ja novico, dedicou parte de seu tempo a evangelizagido
dos indios, antes de fazer os primeiros votos, em 1625. Vieira torna-se sacerdote em 1634. Apoés a restauragdo
da independéncia portuguesa, quando tinha 33 anos, regressa a Portugal, onde exerceu fungdes de conselheiro do
rei. Esteve na Franga, na Holanda e na Italia para resolver questdes de diplomacia. Depois de uma série de
viagens entre a capital do reino e o Brasil, locais onde as suas estadias foram marcadas por temas polémicos,
Vieira vé-se envolvido em processo movido pela Inquisi¢do, que culminou em sua condenagdo. Os anos de 1669
a 1675 foram passados em Roma, onde a sua oratoria impressionou igualmente, tornando-se membro oficial da
corte da rainha Cristina da Suécia. De volta a Lisboa, a recep¢do ndo foi a esperada, o que talvez o tenha levado
a embarcar novamente para o Brasil, em 1681, onde faleceu, aos 89 anos de idade, em 1697.
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Padre Antonio Vieira deixou um legado de vida dedicada a igreja, a sua nacdo e a
cristandade, no seu esforco de revitalizar o catolicismo. Conforme Afranio Coutinho (1994, p.
189), “a personalidade intelectual de Vieira, sua acuidade filosofica, sua sintonizagao, quando
ndo antecipag¢do ao pensamento do tempo, ao lado da atividade do homem publico, sobressai
dessas paginas reivindicadoras da gloria e do papel histérico de Vieira”.

Ainda segundo Coutinho (1994, p. 208),

[...] pelo seu aspecto literario propriamente, ¢ pela sua atuagdo como pensador e
homem publico, ¢ colocado de uma vez para sempre dentro da esfera cultural
brasileira, como uma das figuras de maior significado e proje¢ao. Vieira ¢ brasileiro,
e ndo podera ser jamais expelido de nossa literatura, pois ¢ dos mais tipicos
espécimes da mentalidade e do estilo literario dominante na época entre nos e no
mundo todo.

As concepgdes de imanéncia e transcendéncia, objeto do estudo na obra de Vieira, sdo
geralmente aceitas, ainda que sejam conflitantes na concepcao filosofica e religiosa, mas nao
excludentes na concepg¢ao cientifica, pois as vias do conhecimento estdo abertas a quem se
aventurar a pesquisar o desconhecido, de acordo com os estudos do padre, tedlogo, filosofo e
paleontologo Pierre Teilhard de Chardin, em sua obra O Fenomeno Humano (1970, p.189),
segundo o qual a esfera do pensamento humano “engloba cultura, ideias, espirito, linguagens,
teorias, pensamentos, emogoes, sentimentos, informagodes, geradas ou captadas desde o inicio
da vida”.

Assim, entende-se que a imanéncia ¢ uma dimensdo vinculada ao plano fisico
(matéria), enquanto a transcendéncia ultrapassa o plano fisico, remetendo a uma dimensao
que pode ser chamada de espiritual (CHARDIN, 1970, p. 337).

Na visdo de Vieira, a transcendéncia em oposi¢do a imanéncia era um fato superado.
Nessa perspectiva, para o sermonista o conflito entre os contrarios ¢ solucionado ndo somente
como uma teorizacao barroca, mas como uma forma propria de ver o mundo, como um so
modo de pensar e existir, enfoque observado no Sermdo da Sexagésima, que tematiza a arte
de pregar e a busca da justica.

O contexto em que se desenvolveu a obra de Vieira era absolutamente desfavoravel a
qualquer pensamento livre e independente. Ainda que tenha sido recebida com respeito por
todos, sua obra ndo deixou de passar por resisténcias e perseguicao politica e religiosa. O
Sermdo do Bom Ladrdo (1655), por exemplo, foi corajosamente pregado diante da Corte e da
realeza, questionando a conduta dos poderosos frente ao tratamento dado aos indios na

colonia portuguesa e em terras brasileiras.
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A elaboracao deste trabalho conta com as contribuicdes de estudiosos da filosofia,
como Helmut Hatzfeld; Afranio Coutinho e Irlemar Chiampi da literatura e Pierre Chardin e
obras do proprio Antonio Vieira da teologia, dentre outros, sem a pretensdo de se esgotar o
potencial do assunto, que ¢é vasto.

O trabalho esta estruturado em dois capitulos, além da introducao. O primeiro capitulo
trata da transcendéncia na estética de Vieira e da composicao literaria do Sermdo da
Sexagésima. O segundo ¢ um referencial tedrico a respeito dos conceitos de transcendéncia e
imanéncia, presentes nas entrelinhas do movimento barroco, e da preponderancia das ideias
na arte de Vieira. Por tltimo, sdo apresentadas as consideragdes finais acerca dos resultados

das ligdes aprendidas na obra de Vieira, bem como as referéncias bibliograficas.
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1 TRANSCENDENCIA ESTETICA EM VIEIRA

Et fructum afferunt in parientia.
(VIEIRA, 1655 SS, cap. X)

Transcendéncia, pelo proprio significado do termo, ¢ algo que esta além da concepgao
humana. Provém das formas verbais latinas transcendere e transacendere, que indica um
subir para além de. Aparece, aqui, uma metafora muito expressiva do contetido do conceito
em questao. Em referéncia ao homem, trata-se de uma transgressao de limites, de um ir além,
de uma incapacidade de contencdo no imanente (in-manens, que permanece dentro). Esse
movimento, por sua vez, dirige-se para o alto (ascendere), tido por excelente, superior, como
aparece na literatura filosofica classica desde Platdo. Transcendéncia €, portanto, aquilo que
nao resulta do jogo natural de certa classe de seres ou de agdes, mas que supoe a intervencao
de um principio que lhe € superior, que ultrapassa a capacidade de conhecer. Assim, a
transcendéncia traz o registro da realidade que supera a capacidade humana de intervencdo
neste mesmo real, que se embasa no que esta fora em abstragdes superiores (GUIMARAENS,
2004, p. 19-20).

Segundo Hatzfeld (2002, p.85), ao lado da visdo do espaco infinito, desenvolveu-se
uma concepg¢ao angustiosa do tempo, na modalidade de fuga, dissolugao e morte. O homem,
sabendo-se simultaneamente grande e miseravel, anjo e animal, eterno e transitdrio, expressa-
se por antitese, que reflete o sentimento de instabilidade da realidade resultante do conflito
entre o profano e o sagrado, o espirito e a carne. Entende-se, assim, que a condicao humana de
estar diante do infinito transcendente e sua condi¢do de eterno vir a ser ¢ presente no imanente
cotidiano angustioso, a que o autor se refere.

A estética ¢ conhecida como o estudo do que ¢ belo nas manifestacdes artisticas e
naturais. E uma ciéncia que remete a beleza e, também, aborda o sentimento de alguma coisa
bela despertada dentro do individuo. Para Platdao, apud Oliveira (2005, p. 94), o belo
identifica-se com o bom, e toda a estética idealista tem origem na concep¢do platdnica. Na
visao de Aristoteles, apud Barbosa (2011, p. 1), na teoria da arte aristotélica, a estética
fundamenta-se na imitagdo e na catarse. Para o filosofo, a arte da imitacao consiste na fantasia
de algo parecido ao que a natureza produz na realidade, ou seja, na imitagdo ativa, no sentido
de que o artista comunica-se com a esséncia de uma coisa, de um objeto, de uma criatura e,
estabelecida essa comunicagdo, produz, em sua fantasia, algo parecido ao que a natureza

produz na realidade, criando por imitacao, € ndo copiando ou retratando. Por sua vez, a teoria
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da catarse ¢ um estilo derivado da poética dramatica, por meio do qual o homem purifica sua
alma pela representagdo. Por meio da arte, em que se vive, de forma ficticia, paixdes que, de
outro modo, tenderiam a manifestar-se na realidade, produz-se uma espécie de descarga das
proprias paixdes que vao se acumulando cotidianamente. O padecer produzido pela ficcao
artistica liberaria do padecimento real, pois a paixao vivida no ambiente da arte torna-se clara
e calma, desenvolvendo na alma a serenidade. A catarse seria, entdo, a cura de certos estados
de excitacdo psiquica ao se ter contato ou participagdo com certas artes. De acordo com

Aristoteles (1979),

Toda paixdo existe em germe no fundo de nossa alma, e ai se desenvolve mais ou
menos, segundo os temperamentos. Comprimida no nosso intimo, ela nos agitaria
como um fermento interior; a emocdo excitada pela musica e pelo espetaculo
oferece a paixdo um meio de libertagdo, e ¢ assim que a emogao purga a alma ¢ a

alivia com um prazer sem perigo (p. 13).

Originalmente, a estética ocupava-se do estudo do belo, porém esse conceito ¢ bem
mais amplo. Além dos juizos elaborados acerca da beleza ou ndo de um objeto, o estudo da
estética passou a considerar outros valores artisticos. A partir do século XVIII, a nogdo de
beleza foi reativada e passou a compreender o belo como uma sensagdo na mente de quem o
contempla, nas palavras de Véron (1944, p.78).

Parafraseando Seligmann (2008), a estética e literatura relacionam-se seguindo duas
vertentes: uma em que, para a teoria estética, a literatura sempre ocupou uma posi¢ao
fundamental, pois, desde os primordios, utilizou-se de textos da literatura para fundamentar a
normaliza¢do da Estética como disciplina, o que ocorreu a partir do século XVIII; para a
vertente relacionada com a producao, a teoria literaria foi essencial em subsidiar importantes
ideias e reflexdes, frutos continuos de obras literarias. Observa-se, entretanto, uma
interdependéncia entre as duas disciplinas, quando a literatura faz uso da concepg¢do estética
para manifestar, em suas criagdes literarias, poesia, trama de romances e narrativas de fatos

historicos.

Historicamente, a estética surge em 1750, por obra de Alexander Gottlied
Baumgarten®, que se baseou em ideias filosoficas e literarias, para mediatizar a ligagdo entre o

individuo ¢ o mundo, entre o sujeito ¢ o objeto. A Estética ¢, entdo, a disciplina que

3 BAUMGARTEN, Alexander Gottlied — fildosofo alemao criador do vocabulo: aesthetica — estética. Escreveu,
em latim, sua obra mais notavel: Aesthetica (1750-1758), conceito que derivou o termo Estética. Fonte: UAEC -
Universidade Federal.
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possibilita a faculdade animica das imagens, ¢ o elo entre a percepcdo e 0s conceitos

imagéticos, individual e universal, que, por sua vez, ndo existe sem imagem.

Nesse sentido, o estudo comparativo entre as artes e a literatura tende a se dissolver
nesse paradigma da linguagem: se tudo ¢ linguagem e imagem, a discussdo ndo deve se dar
mais em termos de mimesis, isto é, arte da imitacdo, mas em termos de uma teoria da
linguagem do mundo.

Foi nesse periodo histérico do século XVIII que se firmou a concepgdo Estética, que
se corresponde com a valorizagdo do fato literario (producgao de obras literarias). O tratamento
depreciativo, até entdo, dado ao Barroco, segundo Coutinho (1994, p. 204), foi liberto de
conotagdes estranhas a natureza do fendmeno que tivesse ao mesmo tempo um significado
estético, literario e estilistico. Assim, estudiosos buscaram na arte o termo ‘“barroco”, ja
adotado em outras categorias de artes para designar, também, a literatura dos seiscentos.

Constata-se, desse modo, que a estética contida no estilo barroco revela o homem em
conflito permanente entre o espirito cristdo e o profano secular, o que ¢ manifesto na
producdo das obras de arte, incluindo obras literarias de conteudo religioso.

Assim, o pensamento cristdo, de heranga medieval, ndo desapareceu diante do
racionalismo. Esses dois elementos fundiram-se, denunciando o espirito contraditério da
época. O teatro barroco, por exemplo, representou uma forma eficaz e expressiva de construir
um mundo imaginario, no qual se afirmavam como realidade, sob mascaras, os efeitos cé€nicos
que levavam a ilusdo e a simultaneidade, deixando entrever uma relagao conflituosa entre o
parecer € o ser.

No caso de Antonio Vieira, a concepcdo estética de sua obra ¢ simples, porém de
grande alcance intelectual. Inventividade, criacdo e poesia sdo forgas latentes nos seus
escritos, principalmente nos aspectos artisticos, literarios e teoldgicos dos seus sermoes.

A partir dessa concepcdo e dos conceitos basicos de estética, serd estudada a
composi¢do literaria de Antonio Vieira, em sua obra Sermdo da Sexagésima, objeto desta

dissertagao.
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1.1 A composicao literaria do Sermdo da Sexagésima

O Sermdo da Sexagésima, concebido em 1655 e proferido na Capela Real, €, no dizer
de Margarida Vieira Mendes (1989, p. 143), uma peca que, no conjunto da obra do Padre
Antdnio Vieira, se apresenta como o mais rico € veemente repositorio de ideias e topicos
sobre ethos do pregador. De sublime qualidade artistica que, de cada momento textual, faz de
todo o conjunto um paradigma literario, em que cada ordem de componentes dialoga entre si,
em que o desenho e o jogo das recorréncias se apresentam do principio ao fim.

Esse sermao foi embasado na parabola do bom semeador, narrada no Evangelho de
Sao Lucas, capitulo 8, em que ¢ feita uma analogia entre semear e pregar, como esta ilustrado

na Figura 1, a seguir.

Figura 1: A Parabola do Semeador, de Rafael Cruz, 1998

Para Carvalho (2013, p.116-119), o Sermdo da Sexagésima segue a linha de
pensamento dos quatro discursos criados por Aristoteles para expor a arte da pregacdo e do
convencimento. Esses discursos sdo: o poético, que serve como introducdo do discurso,
construindo numa cena enunciativa, além de relevar o cotidiano do interlocutor para que esse
se veja como participante do discurso; o retorico, que ¢ persuasivo, isto €, tem como objetivo
convencer o ouvinte a fazer ou deixar de fazer algo; o dialético, que defende uma tese e faz
com que o publico raciocine a partir do provavel, agindo a partir da visdo do outro; e o
analitico, que ¢ uma andlise baseada nos discursos anteriores, sendo encarregada de fazer

conclusoes incontestaveis.
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A esse respeito, de acordo com Vieira (1998, p. 32),

Nunca na Igreja de Deus houve tantas pregagdes, nem tantos pregadores como hoje.
Pois se tanto se semeia a palavra de Deus, como ¢ tdo pouco o fruto? [...] Assim
como Deus ndo ¢ hoje menos omnipotente, assim a sua palavra ndo ¢ hoje menos
poderosa do que dantes era. Pois se a palavra de Deus ¢ tdo poderosa; se a palavra de
Deus tem hoje tantos pregadores, porque ndo vemos hoje nenhum fruto da palavra
de Deus? Esta, tdo grande e tdo importante diivida, serd a matéria do serméo.

A mensagem ministrada pelo Padre Antonio Vieira, por meio do Sermdo da
Sexagésima, compde-se de dez capitulos, cada um com uma nuance da oratdria e da retdrica
de Vieira, os quais, de forma sucinta, estdo assim distribuidos: no capitulo I, o orador
apresenta o tema do sermao; no capitulo II, elabora questionamentos, queixas e comparagdes
referentes ao improdutivo desempenho da palavra de Deus; no capitulo IIl, o sermonista
mostra as possiveis causas da pouca frutificacdo da Palavra de Deus, culpando o proprio
pregador e excluindo da culpa Deus e o ouvinte; no capitulo IV, Vieira cita as cinco
circunstancias relacionadas a pregacdo, cuidando, primeiramente, do proprio pregador; no
capitulo V, esta apresentado o estilo do pregador; no capitulo VI, o jesuita traz a matéria do
pregador; no capitulo VII, apresenta a ciéncia do pregador; no capitulo VIII, traz a voz do
pregador; no capitulo IX, faz queixa contra os pregadores, por ndo pregarem coerentemente a
palavra de Deus, acusando-os de serem falsas testemunhas; no capitulo X, o sermonista
apresenta a conclusdo, ao afirmar que, independentemente do gosto do seu publico, o
pregador deve ter a obrigagdo de pregar a palavra de Deus, ja que devera prestar contas a
Deus.

A seguir, estuda-se a composi¢do do Sermdo da Sexagésima, do ponto de vista das

fontes teoldgicas e da retdrica utilizadas pelo pregador.

1.1.1 Das fontes teoldgicas

Vieira, sacerdote, missiondrio, catequista e pregador, preparou o Sermdo da
Sexagésima inspirado na pardbola do semeador (Lucas, 8) e em outras passagens da Biblia,
recorrendo também aos dogmas da Igreja Catdlica, confirmados no Concilio de Trento e em
mestres e filosofos alinhados com a igreja.

Esse Sermao, proferido na Capela Real no ano de 1655, para um auditorio constituido,
principalmente, de pregadores jesuitas, dominicanos adversarios e fildsofos, ¢ considerado a
obra-prima de Vieira e constitui um marco na histéria e na periodizagdo da eloquéncia

portuguesa.
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Segundo Mendes (1989, p.149), Sexagésima significa, “a segunda dominga” do

periodo litargico que antecede a Quaresma, ou seja, o0 domingo que vem quinze dias antes do

primeiro domingo da Quaresma, e que ¢ o Sexagésimo dia antes da Pascoa.

O Sermdo da Sexageésima ¢é, predominantemente, moral e religioso, em que as

propostas estéticas se encontram a servico da ética sacerdotal e evangélica. O objetivo

principal do sermdo era atingir os provisores do Santo Oficio e os dominicanos que tanto

perseguiam o proprio Vieira e eram pregadores de estilo rebuscado e complexo, que

dificultavam o entendimento dos ouvintes.

O pregador jesuita inicia o sermao fazendo a leitura do texto basico, que ¢ a parabola

do semeador, e, ao longo do desenvolvimento da mensagem, vai citando as concordancias

biblicas.

Jung (2008, p. 61) faz referéncia as fontes teolodgicas que embasaram a mensagem:

No presente sermao, ele declara: “Todas as Escrituras sdo palavra de Deus” (SS cap.
IX, p. 43).* Toda a Biblia, Antigo e Novo Testamento, considerava-se inspirada e,
portanto, fundamento soélido para fé e conduta, sendo que suas verdades ndo podiam
ser questionadas, por isso Vieira a usava, com profusdo, como autoridade na defesa
das suas teses. Neste sermao, as referéncias vao de Génesis ao Apocalipse; sdo 24
citacdes de 15 livros (dos 46) do Antigo Testamento e 27 citagdes de nove livros
(dos 27) do Novo Testamento. Também foram evocados, para confirmar ou
redimensionar a interpretacdo de pontos ou aspectos da discussdo, ensinamentos de
padres, doutores ¢ mestres da Igreja. Assim, ha referéncias, neste sermao, a Santo
Agostinho, S. Jeronimo e S. Cristovao, S. Bernardo, S. Gregorio, Santo Ambroésio,
Tertuliano, Clemente de Alexandria, Santo Antonio de Padua, entre outros;
personagens da Antiguidade Classica, como Aristoteles, Cicero, Quintiliano, Plauto,
Teréncio e Séneca fazem parte da lista; até elementos da mitologia estdo presentes,
como em outros sermodes. Uma fonte teologica da época do orador, e que lhe
conferia um enorme potencial de autoridade, foi a referéncia ao Concilio de Trento
(SS cap. 111, 1998, p. 32).°

A partir das referéncias supracitadas, observa-se que a fonte principal que embasou o

sermao, evidentemente, foi a Biblia Sagrada. A titulo de ilustracdo, sdo mostradas, no Quadro

1, algumas das citagcdes biblicas usadas por Vieira, com a correspondente aplicagdo e

fundamentagao.

* VIEIRA, Anténio. S. J. Sermdes. Vol. I. Revisdo e adaptacdo de Frederico Osanan Pessoa de Barros. Erechim,

RS: Edelbra, 1998.
> Idem, p. 32.
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Quadro 1 — Citacdo e fundamentagdo das passagens biblicas no Sermdo da Sexagésima

CITACAO FUNDAMENTACAO

Diz Cristo que saiu o pregador evangélico a semear | O semeador é o pregador que langa as palavras do
a palavra divina. (Lucas, 8:5) Evangelho, afirmando que até o sair ¢ semear.

Ide por todo o mundo e pregai o Evangelho a toda a | Sobre a necessidade da pregacdao do Evangelho a todas
criatura. (Marcos, 16:15) as nagdes, racas e credos.

Para que vos torneis filhos do vosso Pai celeste,
porque Ele faz nascer o seu sol sobre maus e bons e
vir chuva sobre os justos e injustos. (Mateus, 5:45)

Deus ¢ universal, e seu amor ndo faz acepcdo de
pessoas.

Conclui-se, assim, que Vieira priorizou, principalmente, as fontes biblicas na
concep¢do de suas mensagens, por inspira¢do divina, que o comissionou como pregador
semeador da Palavra de Deus. Para ele, cada fragmento da Biblia era um mistério que ia se
revelando a medida em que se desenvolvia a pregacao.

Acrescente-se que Vieira fez uso da autoridade que lhe foi conferida pelo Concilio de
Trento (1545-1563) de que ele era apto a interpretar as Escrituras Sagradas, como se vé no
trecho a seguir: “Se quisesse Deus que este tdo ilustre e tdo numeroso auditorio saisse hoje tao
desenganado da pregacdo, como vem enganado com o pregador! Oucamos o Evangelho. E
ougamo-lo todo, que todo ¢ do caso que levou e trouxe de tao longe” (VIEIRA, 1998 p.27).

Com referéncia a influéncia filosofica sobre o Sermdo da Sexagésima, de Antonio
Vieira, encontra-se bem evidenciada a concepcao aristotélica, quando o jesuita emprega, em
seu discurso, as cinco circunstancias necessarias ao pregador: a pessoa, a ciéncia, a matéria, o
estilo e a voz e, também, na arte de persuadir com a finalidade de convencer e transformar os
fiéis.

Destaca-se, também, a contribuicao de Cicero e Quintiliano, dois grandes mestres da
retorica latina, que influenciaram Vieira na realizacdo de seus sermdes. O jesuita ndo apenas
abarcou todas as qualidades necessarias a um bom orador elencadas por Cicero, como
também foi treinado em sua formacao jesuitica a desenvolver a memoria, importante recurso
adotado por Quintiliano.

As contribui¢des de Santo Agostinho e Sao Tomas de Aquino, como representantes da
retorica cristd na Idade Média, sdo notaveis na medida em que Antonio Vieira, ao elaborar
seus sermoes, era fiel as Escrituras Sagradas e tratava com desenvoltura e firmeza as questdes
sociais que envolviam aspectos politicos e religiosos, como compreendiam Santo Agostinho e
Sao Tomas de Aquino. Ambos tedlogos e filosofos, o primeiro era considerado o idealizador

da revelagdo divina, e afirmava que o homem soé tem acesso ao conhecimento quando
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iluminado por Deus; o segundo, fazendo a releitura de Aristoteles, cria na independéncia da
perspectiva racional na busca por respostas apropriadas, entretanto ndo rejeitava a fé com

relacdo a razdo, ja que ambos vinham de Deus.

1.1.2 Da Retorica

Para contextualizar a mensagem do Padre Antonio Vieira no ambito da literatura,
apresentar-se-a, neste topico, uma breve abordagem sobre retérica, do ponto de vista literario.
Para Teixeira (1998, p. 42), a retorica na literatura ¢ uma modalidade intrinseca de critica que
leva em conta ndo apenas o texto em si, mas também o ato de emissdo e seu efeito sobre o
leitor, isto ¢, considera o produto, o autor e o leitor e a circunstdncia em que se processa a
comunicacdo. Sempre renovados, os estudos da retérica constituiram-se em um dos mais
antigos assuntos e em permanentes preocupagdes do homem.

Aristoteles, em seu tratado A arte retorica, define trés géneros para a retorica: o
judicial (acusar ou defender), o deliberativo (aconselhar, ou desaconselhar) e o apoditico ou
demonstrativo (aparatoso ou ostentoso). No género judicial e no deliberativo, o ouvinte ¢ um
juiz, assumindo diferentes nuances diante do discurso. No discurso demonstrativo ou
apoditico, o ouvinte ¢ apenas um espectador, porque sua atengdo recai sobre o presente,
buscando tao somente se deleitar com o louvor ou com a censura de uma ac¢ao ainda em curso.

Nessa perspectiva, verifica-se que o género demonstrativo ¢ o que mais se aproxima
do conceito de discurso literario que objetiva o aparato e a ostentagdo, intensificando a beleza
do texto.

Barbosa (1982, p. 536) concebia a retérica como uma expressao verbal capaz de
acrescentar nova forga aos pensamentos e creditar a elocucdo o poder de melhorar os
pensamentos, que nada valeriam sem a expressao eficiente.

Quintiliano® (1856), apud Teixeira (1998, p. 42-45), afirmava que pensamentos sem
expressao sao como espadas na bainha e divide essa parte da retorica em duas modalidades: a
elocucdo gramatical e a elocugdo ornada. A primeira limita-se a correta transmissdo dos
pensamentos feita com clareza e elegancia. A segunda caracteriza-se pela forca, luz e graga
que imprimem aos pensamentos, pois para ele, ndo basta ao preletor ser claro e correto, deve

também causar emotividade, ou aprovagdo nos sabios e louvor dos demais ouvintes. Assim,

 QUINTILIANO, Marcos Fabio. Instituto da Oratéria. 1856 — Obra em doze volumes sobre retérica e pratica.
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entende-se que a elocugdo ornada seja a esséncia do discurso convincente, para produzir o
efeito favoravel no ouvinte.

Inspirado, pois, na retdrica aristotélica, Vieira segue os principios que norteiam o
desenvolvimento da mensagem: inventio’, que estabelece o assunto do discurso; dispositio®,
que ¢ a ordenagdo, a disposicdo dos argumentos; elocutio’, que trata da composicio
linguistica do discurso, isto €, a redag¢do, a textualizacdo do discurso, sendo grande
responsavel para sua eficécia; actio’ 0, que constitui a exposi¢do e a manifestacdo do discurso,
sendo representado pela diccdo e pelos gestos; memoria’’, adicionada ao esquema grego pelo
romano Quintiliano, que ¢ associada aos métodos menos técnicos, responsabilizando-se pela
memorizagao do discurso.

Nessa perspectiva, o Sermdo da Sexagésima ¢ repleto de textos extraidos da Biblia
Sagrada, que ¢ a fonte principal usada por Vieira para o desenvolvimento do discurso. A
analise intertextual constitui-se da exegese dos textos relatados nos didlogos biblicos
utilizados no Sermdo da Sexagésima, tendo como orientacao conceitual os fundamentos da
teoria da linguagem de Bakhtin (2003, p. 261 a 306)'? que permitiu desenvolver o estudo e
organizar as ideias, bem como entender a retorica, os didlogos, as vozes e as mensagens do
sermdo. Dois elementos compdem a retorica do Sermdo da Sexagésima: o argumentativo € o
oratorio.

Argumento ¢ um conjunto de proposi¢des que levam a admissdo de outra proposicao;
os argumentos podem ser demonstrativos ou argumentativos (REBOUL, 2000, p.92). A
argumentacao demonstrativa considera os fatos como eles sdo, e a argumentacdo
propriamente dita expressa-se em lingua natural, suas premissas sdo verossimeis, sua
progressdo depende do orador, com conclusdes sempre contestaveis. Essas caracteristicas
incluem o componente oratorio da retdrica.

Para o mesmo estudioso, oratéria ¢ a arte de falar bem em publico, de forma eloquente
e especifica de comunicacdo. Para muitos autores, a oratdria pode ser considerada uma arte,
mas também uma ciéncia, isso porque possui uma vertente objetiva, com caracteristicas
especificas, técnicas e regras que podem ser aprendidas, e outra vertente subjetiva, como a

personalidade ou o carisma do orador. Muitas vezes, a oratoria e a retdrica sdo descritas como

7 inventio (latim): invengdo — fase de escolha de argumentos para a defesa de uma causa.
¥ dispositio (1atim): disposi¢io — organizagio dos contetidos num todo estruturado.
% elocutio (latim): elocugio — expressdo adequado dos contetdos.
1% actio (latim): agdo — parte do discurso, chamada retorica.
" memoria (latim): meméria — imagem e textos que falam do passado.
2 BAKHTIN, Mikail. Os géneros do discurso. In: Estética da Criacdo. Trad. Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2003, p. 261 a 306.
22



sindnimas, pois os dois conceitos tém algumas semelhangas, j4 que ambas implicam
habilidade no ambito da comunicagdo. Todavia, a retorica ¢ mais abrangente que a oratoria e
independe da existéncia de uma plateia, e tem o claro objetivo de persuadir o publico.

Com relagdo ao auditorio, uma vez que a retérica tem o objetivo de convencer e
persuadir outrem, deve estar pautada em alcangar, de forma convincente, o ouvinte. O Sermdo
da Sexagésima foi pregado na presenca de autoridades, de outros pregadores, e dirigido aos
cristdos, motivo pelo qual pode ser considerado um auditério particular, mesmo sendo
pregado em um templo religioso. Como os auditorios na época barroca guardavam certas
expectativas quanto ao pregador, ele se esforgava em criar um ambiente favoravel a aceitacao
da sua tese. Na abertura do Sermdo da Sexagésima, Vieira inicia falando: “E se quisesse Deus
que esse tdo ilustre e tdo numeroso auditdrio saisse hoje tdo desenganado da pregacdo, como
vem enganado com o pregador! Ougamos o Evangelho e oucamo-lo todo, que todo ¢ do caso
que me levou e trouxe de tao longe” (VIEIRA, 1998, I, p. 27).

No Sermdo da Sexagésima, nota-se o emprego, simultaneamente, de retorica e oratoria

na mensagem que ficou consagrada na histdria, o que se constata no excerto a seguir:

Oh, que grandes esperangas me dao esta sementeira! Oh, que grande exemplo me da
este semeador! Da-me grandes esperangas a sementeira porque, ainda que se
perderam os primeiros trabalhos, lograr-se-ao os ultimos. Da-me grande exemplo o
semeador, porque, depois de perder a primeira, a segunda e a terceira parte do trigo,
aproveitou a quarta e Ultima, e colheu dela muito fruto. Ja que se perderam as trés
partes da vida, ja que uma parte da idade a levaram os espinhos, ja que outra parte a
levaram es pedras, ja que outra parte a levaram os caminhos, e tantos caminhos, esta
quarta e ultima parte, este Gltimo quartel da vida, porque se perdera também? Porque
ndo dara fruto? Porque ndo terdo também os anos o que tem o ano? O ano tem
tempo para as flores e tempo para os frutos. Porque ndo terd também o seu Outono a
vida? As flores, umas caem, outras secam, outras murcham, outras leva o vento;
aquelas poucas que se pegam ao tronco e se convertem em fruto, so essas sdo as
venturosas, sO essas sdo as que aproveitam, s6 essas sdo as que sustentam o Mundo.
Sera bem que o Mundo morra a fome? Sera bem que os ultimos dias se passem em
flores? -- Nao sera bem, nem Deus quer que seja, nem héa-de ser. Eis aqui porque eu
dizia ao principio, que vindes enganados com o pregador. Mas para que possais ir
desenganados com o sermdo, tratarei nele uma matéria de grande peso e
importancia. Servira como de prologo aos sermdes que vos hei de pregar, e aos mais
que ouvirdes esta Quaresma. (VIEIRA, 1998, I, p. 30).

Assim, o discurso retorico estd presente na argumentacdo de Vieira, “que tem por
objetivo fazer com que o ouvinte se posicione diante de algumas proposicdes que se
ratificam” (SANTOS, 2011, p. 7); o discurso dialético apresenta-se no momento em que ¢
dito que a pregacao deve ser feita com ou sem fama (II Cor., 6:8), mencionando a fala de Sao
Paulo; e, por ultimo, o discurso analitico, o qual é a comprovagao dos argumentos de Vieira,

que, baseando-se nos argumentos anteriores, sdo expostos como corretos. Apesar dos quatro
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discursos estarem presentes no Sermdo da Sexagésima, ¢ importante considerar que a retorica
¢ a técnica que aparece mais fortemente nessa obra.

No caso especifico de Vieira, os seus Sermdes anunciam que, para expressar verdades,
existem dois modos de proferi-las: “Historiador e pregador hei de ser hoje dobrada obrigagao
de dizer verdades”" (VIEIRA, 1998, T. VII, p. 273). Nesse sentido, expor as verdades por
meio de uma pregagdo, com essa dupla fungdo, significa dizer que, como historiador, Vieira
vai recorrer a uma forma imanente de apresentar o fato e, assim, confirmar uma verdade
transcendente. Como pregador, ¢ alguém que tem a obrigacdo de dizer as verdades reveladas
nas Escrituras que, por sua vez, sdo confirmadas na Biblia. Assim, na dupla funcao, Vieira
submete a perspectiva historica iniciada pelos gregos — que atribuiam a historia a fungao de
mostrar os fatos como eles sdo, ou seja, mostrar o que ¢ verdadeiro, o que realmente
aconteceu segundo certa concepgao.

Nesse método de explicagdo, Vieira utilizava o discurso racional imanente, para
ilustrar as verdades transcendentes, o que era recorrente em seus sermdes. Para ele, as coisas
terrenas tém relagdo direta com o desenrolar dos designios de Deus no mundo, e cada evento
da histéria emerge do imponderavel, para que se entenda a comunicacdo de Deus. Essa
perspectiva de tempo, assumida abertamente por Vieira, em sua utopia, de que a histéria se
desenvolve em vista do cumprimento e da consumagdo final das profecias escatologicas —
profecias essas que o pregador entende que comecariam com o império catélico universal —,
precisa ser justificada pelo seu cumprimento de que se consumariam no tempo secular ¢ na
eternidade prometida pelo tempo espiritual.

No Sermdo da Sexagésima, a linguagem utilizada ¢ a conotativa, impregnada de
intencionalidades, com uma combinac¢do da metalinguistica e alguns elementos fundamentais
da linguagem poética: o ritmo, a sonoridade, o belo e o inusitado das imagens, como se
verifica no excerto a seguir:

As palavras sdo estrelas, os sermoes sdo a composicao, a ordem, a harmonia e curso
delas. Vede como diz o estilo de pregar do céu, com o estilo que Cristo ensinou na
Terra. Um ¢ outro ¢ semear; A terra semeada de trigo, o céu semeado de estrelas. O

pregador ha de ser com que semeia, ¢ ndo como quem ladrilha ou azuleja. Ordenado,
mas com as estrelas (VIEIRA, 1998, V, p. 40).

Vieira inicia o Sermdo da Sexagésima com a leitura da parabola do semeador: Eis que

o semeador saiu a semear. E, ao semear, uma parte caiu a beira do caminho, outra caiu sobre a

3 Sermdéo da Primeira Oitava da Pdscoa, na Capela Real, ano de 1647.
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pedra, outra no meio dos espinhos e a outra, afinal, caiu na boa terra (Lucas, 8:4-8). A partir

da leitura, inicia-se o sermao propriamente dito:

O trigo que semeou o pregador evangélico, diz Cristo que ¢ a palavra de
Deus. Os espinhos, as pedras o caminho ¢ a terra boa em que o trigo caiu sdo
os diversos coragdes dos homens. Os espinhos sdo os cora¢des embaragados
com cuidado, com riqueza, com delicia; e nesses afoga-se a palavra de Deus.
As pedras sdo os coragdes duros e obstinados; e nestes seca-se a palavra de
Deus, e se nasce ndo cria raizes. Os caminhos sdo os coragdes inquietos e
perturbados com a passagem e tropel das coisas do mundo, umas que vao e
outras que vém, outras que atravessam ¢ todas passam; e neste ¢ pisada a
palavra de Deus, porque a desatendem ou as desprezam. Finalmente, a terra
boa sdo os coragdes bons ou os homens de bom coracdo; e nestes prende e
frutifica a palavra Divina, com tanta fecundidade e abundancia que se colhe
cento por um: et fructum fecit centuplum (VIEIRA, 1998, 11, p. 32).

Como se afirmou, o objetivo principal do sermio era atingir os provisores do Santo

Oficio e os dominicanos, que eram pregadores de estilo rebuscado e complexo, os quais sdo

versados e até satirizados: os pregadores cortesdos tidos como exibicionistas literatos,
sedutores, sem escripulos e deficientes oradores, como se constata na citagdo a seguir:

Sim, padre, porém este estilo de pregar ndo ¢ pregar culto. Mas fosse! Este

desventurado estilo que hoje se usa, os que o querem honrar, chamam-lhe

culto, os que condenam chamam-lhe escuro, mas ainda lhe fazem muita

honra. O estilo culto ndo ¢ escuro, é negro ¢ negro bogal ¢ muito cerrado. E

possivel que somos portugueses e havemos de ouvir um pregador em

portugués e ndo havemos de entender o que diz?! Assim como ha Lexicon

para o grego e Calepino para o latim, assim ¢ necessario haver o vocabulario
de pulpito (VIEIRA, 1998, V, p. 41).

Vieira, ao arquitetar o sermio, usa a palavra para comunicar algo ao espirito. A
imagem do céu estrelado auxilia o acesso ao novo assunto. No sermdo, ¢ dito que o céu ¢
semeado de estrelas, em uma alusdo a pardbola'* do semeador, que foi usada na abertura da
pregacgao, citando-se a passagem do capitulo 8 do Evangelho de Sdo Lucas, e afirmando que
“a palavra de Deus ¢ semente no coracao do homem” (VIEIRA, 1998, 11, p. 31).

Considerando-se essa passagem, o pregador transformou a principal sustentacdo de
sua pregacdo e, com realismo, questiona: “Se a palavra de Deus ¢ tdo poderosa, se a palavra
de Deus tem hoje tantos pregadores, por que nao vemos hoje nenhum fruto da palavra de

Deus?” (VIEIRA, 1998, 1L, p. 31).

' Jalio P. T. Zabatiero (2005) define a pardbola nos seguintes termos: A parabola é um género literario que,
formalmente, consiste de uma historia tipica, tirada da realidade cotidiana do ouvinte e lhe oferecendo um
exemplo de comportamento ao qual reagir. Pode, também, consistir da natureza. Mas a parabola ¢ mais do que
uma mera forma. Tem uma for¢a persuasiva muito grande [...]. Trés elementos sdo essenciais na parabola: um
ponto de contato com a realidade do ouvinte, a resposta (ou reacdo) do ouvinte e um conjunto de temas
teoldgicos no ambito da histdria ou comparagdo, que forma o ponto de contato entre as duas esferas da realidade
representadas na narrativa.
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Vieira faz duras criticas aos exageros do Barroco, as pregacdes rebuscadas, aos
exemplos que privilegiam a vaidade, ao arrazoamento no uso da palavra, e os culpa pelos
insucessos das prédicas, responsabilizando-os pela nao frutificacdo da palavra de Deus.

Vejamos entao:

Sera porventura o estilo que hoje se usa nos pulpitos, um estilo tdo empecado, um
estilo tdo dificultoso, um estilo tdo afetado, um estilo tdo encontrado a todo arte € a
toda natureza? Boa razdo é também esta. O estilo ha de ser muito facil e muito natural.
Por isso, Cristo comparou o pregar ao semear: exiit, qui seminat. (VIEIRA,1998, V, p.
39).

O Sermdo da Sexagésima ¢ uma pega literaria repleta de intertextualidade
fundamentada na Biblia Sagrada, que ¢ a fonte unica usada por Vieira para o desenvolvimento
dos seus Sermdes. Foi proferido no ano de 1655, vindo a se constituir em um verdadeiro
paradigma de retorica. E considerado um Sermio diferente, didatico, pois foi com esse que
Vieira se prop0s a ensinar os pregadores a pregar, e teve a intencdo de persuadir seus
ouvintes. Pregava o Sermdo de forma elaborada, dando-lhe um sentido préprio. O Sermao €
composto de dez itens e segue o modelo classico dos sermdes da época. Foi construido
seguindo rigorosamente a estrutura consagrada da retdrica, ou seja, composta de prologo,
argumentagdo e peroragdo.

Fernandez (2008, p 15) ilustra que o prologo, geralmente, ¢ dividido em tema, introito
e invocagdo. O tema seria a exposicao e justificativa da escolha da sequéncia evangélica sobre
a qual pretendia fundamentar o sermao. O introito ¢ a exposi¢do de um plano para o sermao,
momento em que o pregador apresenta a ideia ou as ideias fundamentais que deseja
desenvolver. A invocag¢do € a Ultima parte do prologo, momento em que o sermonista pede
auxilio e inspiragdo divina, como se observa no seguinte excerto:

Eis aqui porque eu dizia ao principio que vindes enganados como pregador.
Mas para que possais e desenganados com o Sermado, tratarei nele de uma
matéria de grande peso e importancia. Servigo como de prélogo aos Sermoes

que vos hei de pregar, e aos mais que ouvirdes nesta Quaresma. (VIEIRA,
1655, 1998, 1, p. 31).

Esse prologo ndo se constituiu de mera introdugdo como em uma cena de pega teatral.
Sua fungdo, segundo Ferndndez, foi a de tornar o auditorio atento e doce, aceitando sem
questionar os objetivos do discurso.

A segunda parte do Sermio, a argumentagdo, é o corpo central do texto. E preparada
segundo as regras de oratdria, e tem como finalidade convencer ao auditorio presente na

Capela Real. Em um sermao que segue as regras consagradas da retorica, essa parte pode ser
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confirmada com exemplos biblicos, experiéncias pessoais, entre outros. No sermdo objeto
deste trabalho, Vieira utilizou como exemplo biblico a pardbola do semeador.

Fernandez (2008, p. 4) comenta que, nessa parte do sermao, “deve-se, ainda, prever os
argumentos contrarios e refutd-los. Pelos argumentos, o pregador induz seus ouvintes a uma
acdo ou a uma decisao”.

A ultima parte do sermao, a peroragdo, concentra a persuasao; ¢ 0 momento em que o
orador sacro, ao lancar suas conclusdes, busca persuadir os seus ouvintes. Nessa parte, o
sermonista deixa a ultima impressao de seu discurso.

Melo (2005, p.23), ao analisar a argumentacdo e a persuasao do Sermdo de Vieira,
explica-o como uma exposi¢ao doutrinaria ¢ exemplo de modelo de pregagdao. Segundo o
autor, Vieira subordina a arte de pregar a sua experiéncia eclesial evangélica e demonstra seu
desempenho como missionario, visiondrio e politico. Também, faz referéncia a simplicidade e
a elegancia do estilo, afirmando que o sermao possui estrategicamente combinacdes e
articulacdes que sdo destinadas a prender a atencao dos ouvintes com a inten¢ao de convenceé-
los a acao.

Rodrigues Filho (1998, p. 1), por sua vez, afirma que o Sermdo da Sexagésima ¢ um
verdadeiro paradigma tedrico de base aristotélica, ja que, nele, “Vieira exercita o discurso
como espetaculo na melhor tradicdo do engenho barroco”. O emprego da metafora pelo
sermonista reescreve o discurso classico de forma alegérica, com autoridade, servindo-se de
conhecimentos oriundos de filosofos, estudiosos classicos e oradores da Igreja, como
Aristoteles, Cicero, Quintiliano, Sao Cris6stomo, Sao Basilio Magno, Sao Bernardo e Sao
Cipriano.

No fragmento a seguir, retirado desse Sermdo, ¢ evidente as habilidades de Vieira
quanto ao poder de convencimento e de persuasdo por meio da palavra:

Ha-de tomar o pregador uma sé matéria, ha-de defini-la, para que se distinga;
ha de prova-la com a escritura, ha-de declara-la com a razdo; ha-de confirma-
la com o exemplo; ha-de amplifica-la com as causas, com os efeitos, com as
circunstancias, com as conveniéncias que hdo de seguir, com os
inconvenientes que se devem evitar; ha-de responder as duvidas; ha-de
satisfazer as dificuldades; ha-de impugnar e refutar com toda a forca da
eloquéncia os argumentos contrarios; e depois disto, ha-de colher, ha-de

apertar, ha-de concluir, ha-de persuadir, ha-de acabar. Isto ¢ Sermao, isto ¢
pregar, € o que ndo ¢ isto, ¢ falar demais alto. (VIEIRA, 1998, VI, p. 42)

Para Meksenas (2007, p. 49), Vieira aborda os problemas da persegui¢do aos jesuitas
na provincia do Maranhdo, no Brasil colonia, e, ao chegar a Portugal, proferiu o Sermdo da

Sexagésima com o objetivo de obter o apoio politico da Coroa portuguesa e da alta hierarquia
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da Igreja Catdlica, em favor do trabalho dos jesuitas na referida provincia e contrario aos
dominicanos, seus adversarios religiosos, que usavam, em suas pregagdes, uma linguagem
rebuscada e de dificil acesso aos simples.

Pinto (2008, p. 172-3), a esse respeito, esclarece:

Para melhor compreender o sermao, ¢ importante lembrar dois sermdes anteriores, o
da Quinta Dominga da Quaresma e o de Santo Anténio, ambos proferidos no
Maranhéo, contra os abusos dos colonos em suas tentativas de escravizar os indios.
O tltimo foi, inclusive, proferido as vésperas da partida de Vieira para Lisboa, onde
pretendia buscar o apoio do rei contra os colonos. Depois de atacar estes lltimos nos
sermdes mencionados, no da Sexagésima ele se volta contra os dominicanos, seus
adversarios na tarefa missionaria. Aqui, ele critica a maneira de pregar destes
religiosos [...], porém nao deixa de fazer uma alusdo aos colonos, prometendo
retornar logo ao Brasil, provido dos meios necessarios para conter seus abusos.

Segundo Funatsu (2015, p.46), esses autores enfatizam que, dentro do contexto da
obra do padre Anténio Vieira como pregador, o Sermdo da Sexagésima ¢ de fundamental
importancia, porque configura uma das melhores ilustracdes de sua militancia politica e de
seu papel missionario. A partir desse sermao, € possivel compreender claramente a obra do
jesuita, o que ele proprio reconhece, pois esse se tornou o primeiro volume de suas obras.

Considerando-se a divisdo do Sermdo da Sexagésima em dez capitulos, cada um dos
quais cuida de um aspecto da oratéria e da retdrica, além da argumentacdo propriamente dita,
conforme antes exposto, ¢ de bom alvitre sintetizar o contetido de cada capitulo:

No Capitulo I do Sermdo, Vieira (1998, p.27) inicia com a leitura da Paradbola do
Semeador (LUCAS, cap.8, v.4): “Saiu o pregador a semear a palavra divina”, com sua
propria experiéncia de ter ido ao Maranhao como missiondrio da ordem religiosa a qual
pertencia (jesuita), com a finalidade de levar a fé catolica aos gentios, porém, para isso, era
preciso catequizé-los. Continua explicando que o verbo sair deve ser aplicado aos
missionarios, sugerindo que saissem a pregar, mas que ndo voltassem, ilustrando sua palavra
com a profecia de Ezequiel, ao descrever uma de suas missdes, fazendo alusdao a sua
experiéncia missiondria no Maranhdo, onde enfrentou dificuldades para langamento e
frutificagdo das sementes.

Jung (2008, p. 61) faz algumas observagdes pertinentes:

Vieira volta ao trigo da parabola que foi mirrado, afogado, comido e pisado. Tudo
isto também sofreram os pregadores durante os anos (1643-1665) no Maranhdo,
onde ele também atuara e para onde ele voltaria. La os missionarios passaram fome,
perseguicdo e muitos deram sua vida pela causa. [...] assim Vieira anima os
pregadores a arriscarem o Ultimo quartel de suas vidas para que possam ver flores e
frutos.

Ao estimular os pregadores que se encontravam no Maranhdo, Vieira afirma que se

contentaria com a conversao de uma sé alma em cem sermdes, lamentando que, antigamente,
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houvesse mais conversdes do que em seu tempo, para concluir, com um desabafo: “Quero
comecar pregando-me a mim. A mim serd, ¢ também a vds; a mim, para aprender a pregar; a
v0s, que aprendais a ouvir” (VIEIRA, 1998, 1, p. 32).

Sob essa perspectiva, ao se referir a situagdo dos jesuitas no Maranhdo, Antonio Vieira
(1998, I, p. 29) afirma que ndo se queixa pelos homens, mas, sim, pela seara (terra a ser

semeada):

Nao me queixo nem o digo Senhor, pelos semeadores, s6 pela seara o digo, s6 pela
seara sinto. Para os semeadores, isto sdo gldrias; mirrados sim, mas por amor de vos
mirrados; afogados sim, mas por amor de vos afogados; comidos sim, mas por amor
de vos comidos; pisados e perseguidos sim, mas por amor de vos perseguidos e
pisados.

No Capitulo II, o pregador apresenta o tema do sermdo que vai proferir. Vieira se
inclui como ouvinte receptor de sua propria mensagem e realiza a pergunta central que sera
respondida no decorrer do discurso: “Se a palavra de Deus ¢ tdao eficaz e poderosa, como
vemos tdo pouco fruto da palavra de Deus?” (VIEIRA, 1998 p.31). No texto biblico, ressalte-
se que a semente que caiu em terra boa deu fruto, cem por um.

No Capitulo III do Sermdo, Vieira destaca as trés possiveis causas da falta de
frutificacdo da palavra de Deus: por parte do pregador, por parte do ouvinte e por parte de
Deus. Logo no inicio, elimina Deus como o responsavel pela falta de frutificacao:
“Primeiramente por parte de Deus, ndo falta nem pode faltar. Esta proposi¢do ¢ dogma de f¢,
Palavra de Deus que a pregamos” (VIEIRA, 1998, p. 33).

Da mesma forma, ¢ descartada a ideia de que a falha esta nos ouvintes: “Os ouvintes
ou sao maus ou sao bons; se sdo bons, faz neles fruto a palavra de Deus, se sao maus, ainda
que ndo faca neles fruto, faz efeito” (VIEIRA, 1998, p.34). Indica que a falha estd nos
pregadores, entre os quais se inclui: “E assim ¢é. Sabeis, cristdos, porque ndo faz fruto a
palavra de Deus? Por culpa dos pregadores. Sabeis, pregadores, porque nao faz fruto a palavra
de Deus? — Por culpa nossa” (VIEIRA, 1998, p. 35).

Jung (2008, p. 63) faz o seguinte esclarecimento sobre os ouvintes:

mesmo que a palavra de Deus ndo produza frutos nos ouvintes, ela faz efeito como a
semente que caiu nos espinhos e nas pedras. Isto significa que, nos ouvintes de
entendimento agudo (espinhos) e nos de vontade endurecidas (pedras), a palavra de
Deus faz efeito, pois nasce e poderia dar fruto se encontrasse as condigdes propicias.

Nos Capitulos de IV a VIII, o pregador apresenta provas e refutagdes, visando
convencer sobre as cinco circunstancias que poderiam causar a culpa do pregador: a Pessoa, a
Ciéncia, a Materia, o Estilo e a Voz. Quanto a Pessoa, Vieira ressalta o bindmio palavra/obra,

afirmando que, em sua época, sdo pregados pensamentos e palavras, ao passo que,
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antigamente, em épocas anteriores, se pregavam palavras e obras. “Palavras sem obras sdo
tiros sem bala; atroam, mas ndo ferem [...] o pregar que ¢ falar faz-se com a boca; o pregar
que ¢ semear faz-se com a mao. Para falar ao vento, bastam palavras; para falar ao coragao,
sao necessarias obras” (VIEIRA, 1998, IV p. 36).

No tocante ao bindmio olhos/ouvidos, o jesuita utiliza uma passagem biblica para
fundamentar a homilia: “[...] Por que nao pregamos aos olhos, pregamos s6 aos ouvidos. Por
que convertia Jodo Batista tantos pecadores? — Porque, assim como as suas palavras pregavam
aos ouvidos, o seu exemplo pregava aos olhos. [...] Se os ouvintes ouvem uma coisa € veem
outra, como se hao de convencer?” (VIEIRA, 1998, IV p. 37).

O primeiro bindmio — palavra/obra — contido no sermdo mostra a importancia, para o
padre Anténio Vieira, de a palavra vir, obrigatoriamente, acompanhada da obra, que
representaria a realizacdo, a agdo do Verbo que se fez carne. J4 no segundo binomio —
olhos/ouvidos —, ele instrui que um sermdo s6 pode mover se os ouvintes conhecerem o0s
diferentes sons e vozes, € o pregador for exemplo com suas obras.

Prosseguindo no Capitulo V do Sermdo, Vieira discorre sobre o Estilo do pregador
usado nos pulpitos de sua época. Fernandez (2008, p. 5) faz a seguinte observagio: E nessa
parte que encontramos a critica levantada por Vieira contra os padres dominicanos, cujo
estilo, pautado na concepc¢ao cultista, dificultava o entendimento do sermao. Para o jesuita, “o
estilo héa de ser muito facil e muito natural”. (VIEIRA, 1998, V, p. 39).

Vieira condena os excessos do cultismo na eloquéncia religiosa pregada no pulpito por
meio de um estilo “empecado”, “dificultoso”, “afetado”, a favor de um estilo “muito facil” e
“natural” (JUNG, 2008, p. 64).

No Capitulo VI, questiona os pregadores quanto ao emprego de matérias compiladas
em apostilas sobre o Evangelho. Vieira (1965, p. 6; 1998, VI, p. 41) tece severa critica aos
pregadores que, em seus sermoes, sao repetitivos em muitos assuntos €, por isso, acabam sem

eficdcia na persuasdo dos ouvintes, como ele deixa patente no excerto a seguir:

Hé-de tomar o pregador uma sé matéria; ha-de defini-la para que se conheca; ha-de
dividi-la para que distinga; ha-de prova-la com a Escritura; ha- de declara-la com a
razdo; ha-de confirma-la com o exemplo; ha- de amplifica-la com as causas, com os
efeitos, com as circunstancias, com as conveniéncias, que se hdo-de seguir, com os
inconvenientes que se devem evitar; ha- de responder as dtvidas; ha-de satisfazer as
dificuldades; ha-de impugnar e refutar, com toda a forca e eloquéncia, os
argumentos contrarios e, depois disto, ha-de colher, ha-de apertar, ha-de concluir,
ha-de persuadir, ha-de acabar. Isto ¢ sermdo, isto ¢ pregar, ¢ o que ndo ¢ isto, ¢ falar
de mais alto.
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Conforme o que foi antes citado, para Vieira, o sermao deve se ater a um sé assunto,
para ndo correr risco de ineficacia. Nessa citacdo do Sermdo, percebe-se a forca sonora da
figura de linguagem anafora'> “ha-de” e de verbos na forma infinitiva, com a intengdo de
reforcar a ideia veiculada.

Ainda sobre o contetido do Sermdo, Vieira salienta que existem diferengas entre os
termos expor e pregar, ensinar ¢ persuadir, € que o pregador deve usar os recursos possiveis
para que o sermdo seja persuasivo, mantendo a unidade de pensamento, sustentando com
argumentos os fundamentos das citagdes biblicas. "Eis aqui como hdo de ser os sermdes, eis
aqui como nao sao [...] uma coisa ¢ expor € outra € pregar, uma coisa ¢ ensinar e outra ¢
persuadir. E desta ultima é que eu falo” (VIEIRA, 1998, VI, p. 43).

No capitulo VII do Sermdo, Vieira lanca mao dos recursos da ciéncia, para ilustrar
como deve ser elaborado o sermdo, e recomenda que se evitem a dicotomia do proprio/do
alheio, pois afirma que certos pregadores se valem de pregacdes ja proferidas por outros e nao
de sua propria lavra. Vieira atribui a esses gestos a escassez de frutos, ou seja, proferir um
sermao sem alma.

Nessa mesma linha de pensamento, Oliveira (2008, p. 69) diz que “Vieira estabelece
uma relagdo entre entendimento e memoria. Segundo o sermonista, pregar ndo € recitar, pois
homens ndo se convencem pela memoria, mas pelo que consegue entender”. Justifica essa
assertiva o seguinte trecho do Sermdo: “As razdes proprias nascem do entendimento, as
alheias vao pegadas a memoria, € os homens nao se convencem pela memoria, e, sim, pelo
entendimento” (VIEIRA, 1998, VII, p. 45).

Segundo Jung (2008, p. 66), Vieira ndo se fundamenta apenas nas razdes proprias, mas
reconhece que Jodo Batista usava o conteudo das pregagdes proféticas de Isaias para
enriquecer as suas. O que o autor evidencia, aqui, ¢ a diferenca no modo como a pregagao ¢

ministrada, citando o mistério biblico do Pentecostes:

No Pentecostes, as linguas de fogo, simbolo do Espirito Santo, desceram sobre a
cabeca de cada um dos apostolos, da cabega sai a pregagdo passando pela boca. Os
diferentes estilos decorrem do fato de cada um ter recebido a sua lingua, assim
temos diversos estilos dos apdstolos, como por exemplo: facil, o de Mateus;
misterioso, o de Jodo, grave o de Pedro; forte o de Jaco (Tiago); sublime o de Tadeu,
e todos com tal valentia no dizer que cada palavra era um raio, ¢ cada razdo um
triunfo.

'S Anafora: repeti¢do de uma ou mais palavras no principio de duas ou mais frases ou de dois ou mais versos
(Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa: conforme a nova ortografia, 2009).
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Ainda sobre a dicotomia entre o proprio e o alheio, alertada por Vieira, Jung (2008, p.

66) cita outra recomendagdo do preletor:
Os futuros apostolos de Jesus foram chamados para serem pescadores de homens,
enquanto estavam fazendo (na verdade consertando) suas redes, significa que a

pesca ndo deve ser realizada com redes feitas pelos outros, mas pelos proprios
pescadores. (VIEIRA, 1998, VII, p. 44)

No tocante a voz do orador, tratada no capitulo VIII, Vieira (1965, p.8; 1998, VIII,
p.47) comenta acerca da diferencga entre os pregadores de antigamente, que bradavam, e os de

hoje, que apenas se limitam a conversar:

[...] Ndo clamara, ndo bradara, mas falara com uma voz tdo moderada que se ndo
possa ouvir fora. E ndo ha divida de que o praticar familiarmente e o falar mais ao
ouvido que aos ouvidos, ndo s6 concilia maior atencdo, mas naturalmente e sem
forca se insinua, entra, penetra e se mete na alma [...] Moisés tinha fraca voz; Amos
tinha grosseiro estilo; Salomao multiplicava e variava os assuntos; Balado nao tinha
exemplo de vida; o seu animal ndo tinha ciéncia; e, contudo todos estes, falando,
persuadiam e convenciam.

Apo6s abordar os cinco fatores (Pessoa, Ciéncia, Matéria, Estilo e Voz) que diz
influenciar o pregador, Vieira esclarece que nenhum deles ¢ a causa de a Palavra de Deus nem
sempre ser frutifera, mesmo que esses disponham de varios estilos e modos de ministrar.

No Capitulo IX, o penultimo, recapitulando o que foi exposto no Sermdo, conclui que
a causa central do insucesso da pregacao € proprio pregador e diz: “Sabeis, Cristdos, a causa
por que se faz hoje tdo pouco fruto com tantas pregagdes? — E porque as palavras dos
pregadores sdo palavras, mas nao sao palavras de Deus”. (VIEIRA, 1998, IX, p. 48).

No ultimo Capitulo X, que corresponde ao Epilogo, Veira apresenta ao auditdrio o que
deve ser a pregacdo frutifera. A pregagdo que frutifica ndo ¢ aquela que agrada ao gosto do
ouvinte, mas, sim, a que toca ao cora¢io pelo poder do Espirito Santo’’. Quando o ouvinte
treme a cada palavra proferida, quando a cada palavra dita o pregador torce pelo coragdao do
ouvinte, € o ouvinte sai do sermao impactado pela Palavra, ¢ entdo que se pode esperar o
fruto: Et fructum afferunt in patientia [Dao frutos com paciéncia] (VIEIRA, 1998, X, p. 53).

Para Vieira, o importante ndo ¢ despertar no ouvinte a admirag¢do pelo pregador por
utilizar um estilo de palavras dificeis e eloquentes, mas despertar consciéncia em relagdo aos
seus atos, levando-o uma nova reflexdo sobre suas atitudes e se isso ¢ da vontade de Deus
para sua vida.

Tudo o foi dito sobre este Sermdo pode ser assim sintetizado: no inicio do Sermdo,

ainda no primeiro capitulo, ¢ utilizada como exemplo a Parabola do semeador, tirada do

' Espirito Santo: Terceira Pessoa da Trindade, preceptor ¢ o que convence o coracdo do homem. Biblia
Sagrada.
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Livro de Lucas, capitulo 8, que conta que, apesar das diversas dificuldades, o semeador
colheu seu fruto. Quando ele comecgou a semear, uma parte do trigo caiu entre os espinhos;
outra parte, sobre as pedras; outra, caiu em boa terra, cresceu e produziu a cem por um. Esses
sdo os que, tendo ouvido a palavra de bom e reto coragdo, a retém e a frutificam com
perseverancga. Porém, segundo Antdnio Vieira, fazia tempo que os frutos ndo eram colhidos
dessa forma. E, a partir dai, surge o questionamento: por parte de quem isso vinha
acontecendo, do pregador, do ouvinte ou de Deus?

No terceiro capitulo, a pergunta ¢ respondida por Vieira, que considera o pregador o
culpado, porque Deus jamais deixaria de frutificar as suas proprias palavras e porque bons e
maus ouvintes sempre existiram e, mesmo assim, os frutos eram colhidos.

Ao longo do Sermdo, sdo apresentados diversos motivos que justificam os maus
resultados dos pregadores:

a) No capitulo IV, Vieira argumenta que apenas as palavras e as obras devem ser

pregadas, e ndo as palavras e os pensamentos, pois as obras ¢ que sdo vistas
(testemunho) e possuem poder de falar ao coracdo, conforme o seguinte

fragmento:

A defini¢ao do pregador ¢ a vida e o exemplo. Por isso Cristo no Evangelho
ndo o comparou ao semeador sendo ao que semeia. Entre o semeador € o que
semeia ha muita diferenga. Uma coisa ¢ o soldado, outra coisa ¢ o que peleja;
uma coisa ¢ o governador, outra o que governa. Da mesma maneira uma
coisa ¢ o semeador e outra o que semeia; uma coisa ¢ o pregador e outra o
prega. O semeador e pregador ¢ nome; o que semeia € 0 que prega € acdo; e
as acdes sdo as que ddo ser ao pregador. Ter o nome de pregador ou ser
pregador de nome ndo nada; as agdes, a vida, o exemplo, as obras sdo as que
convertem o mundo (VIEIRA, 1998, 1V, p. 36).

b) No capitulo V, Vieira fala da postura, naturalidade, clareza e distingdo como

fundamentais nas prédicas, expressando-se como se segue:

Assim ha-de ser o pregar. Hao-de cair as coisas, hdo-de nascer, tdo naturais
que vao caindo, tdo proprias que venham nascendo. Que diferente ¢ o estilo
violento e tirdnico que hoje se usa! Ver vir os tristes passos da Escritura
como quem vem ao martirio; uns vém acarretados, outros vém arrastados,
outros vém estirados, outros vém torcidos, outros vém despedagados; so
atados ndo vém! Ha tal tirania? Entdo no meio disto que bem levantado esta
aquilo! Nao esta a coisa no levantar, esta no cair. Notai uma alegoria propria
da nossa lingua. O trigo do semeador, ainda que caiu quatro vezes s de trés
nasceu. Para o sermdo vir nascendo, ha-de ter trés modos de cair: ha-de cair
com queda, ha-de cair com cadéncia, ha-de cair com caso. A que ¢é para as
coisas, as cadéncia para as palavras e o caso para disposi¢do... (VIEIRA,
1998, V, p. 39).
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¢)

No capitulo VI, o pregador afirma que o sermao deve tratar de uma unica matéria,
pois ¢ necessario semear apenas um tipo de semente, como fez o semeador no

Evangelho:

Sera pela matéria ou matéria que tomam os pregadores? Usa-se hoje o0 modo
que chamam de apostilar o Evangelho, em tomam muitas matérias, levantam
muitos assuntos e que levanta muita carta ¢ ndo segue nenhuma nao ¢ muito
que se recolha com as méaos vazias. Boa razdo é também estas. O Sermao ha-
de ter um s6 assunto e uma s6 matéria. Por isso Cristo disse que o lavrador do
Evangelho nao semeara muitos géneros de semente, sendo uma s6. Uma mata
brava, uma confusdo de verde, eis o que acontece aos sermoes desse género.
Como semeiam tanta variedade, ndo pode colher coisa certas. Quem semeia
misturas, mal pode colher trigo. Por isso, nos pulpitos se trabalha tanto e se
navega pouco... (VIEIRA, 1998, VI, p. 41).

d) Ja no capitulo VII, Vieira coloca, como necessario, pregar o que ¢ seu, € nao o

alheio, ou seja, sermodes concebidos e proferidos por outros pregadores, pois as
proprias razdes nascem do seu entendimento e do sentimento transmitido pela

alma, elementos essenciais a0 convencimento:

Sera, porventura, a falta de ciéncia que ha em muitos pregadores? Muitos
pregadores ha que vivem do que ndo colheram e semeiam o que o ndo
trabalharam. Depois da sentenca de Adao a terra ndo costuma dar fruto, sendo
a quem come o0 seu pao com o suor do seu rosto. Boa razdo parece também
esta. O pregador ha-de pregar o seu e ndo o alheio. Por isto disse Cristo que
semeou o lavrador do Evangelho o trigo seu: semem sum. Semeou o seu ¢ ndo
o alheio... (VIEIRA, 1998, VII, p. 44).

No capitulo VIII, outro fator importante ¢ a oratoria, que deve ser proferida com
moderagdo, linguagem familiar, sem brados, seguindo o exemplo de Cristo, que,
segundo o proprio Vieira, transmitia a verdade com mansiddo. Desse modo, o
pregador deve criar as condi¢cdes para o ouvinte manter-se atento e assimilar a

meénsagem:

Sera finalmente a causa que tanto a buscamos, a voz com hoje fala os
pregadores? Antigamente pregavam bradando, hoje pregam conversando.
Antigamente a primeira parte do pregador era a boa voz e bom peito. E
verdadeiramente como o mundo se governa, tanto pelos sentidos podem as
vezes mais os brados que a razdo. Boa era também esta, mas ndo a podemos
provar com o semeador, porque ja dissemos que nao era oficio de boca.
Porém o que negou o Evangelho, no semeador metaforico nos deu no
semeador verdadeiro que ¢ Cristo. Tanto que Cristo acabou a parabola, diz o
Evangelho, que comecgou o Senhor a bradar: Haec dicens clamabat. Bradou
o Senhor e ndo arrazoou sobre a parabola, porque era tal o auditério, que fiou
mais dos brados que da razao (VIEIRA, 1998, VIII, p. 46).

Outros dois motivos sdo discorridos nos ultimos capitulos, IX e X, a partir dos
quais se infere que sejam os mais importantes, por serem a conclusao do Sermdo
da Sexagésima. No capitulo IX, Vieira alerta para o fato de que o pregador deve-se

ater as palavras de Deus em suas pregagdes, evitando transmitir suas proprias
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palavras. O desfecho do sermao acontece no capitulo X, por meio da paréafrase das
palavras do apodstolo Sao Paulo, ao dizer ndo importar o que diz o pregador, mas,

sim, o que convém ser pregado, conforme o seguinte excerto:

As palavras que tomei por tema o dizem. Semen est verbum Dei. Sabeis
Cristdos, a causa por que se faz hoje tdo pouco fruto com tantas pregagdes? E
porque as palavras dos pregadores sdo palavras, mas ndao sdo palavras de
Deus. Falo do que ordinariamente se ouve. A palavra de Deus (como diria) ¢
tao poderosa e eficaz, que ndo s6 na boa terra faz fruto, mas até nas pedras e
nos espinhos nasce. Mas se as palavras dos pregadores ndo sdo palavras de
Deus, que muito que ndo tenham a eficacia e os efeitos da palavra de Deus?
Ventum seminabunt, et turbinem colligent, diz o Espirito Santo: “Quem
semeia ventos, colhe tempestades”. Se os pregadores semeiam vento, se 0
que prega ¢ vaidade, se ndo se prega a palavra de Deus, como nao ha a Igreja
de Deus de colher tormenta, em vez de colher fruto? (VIEIRA, 1998, IX p.
48 ¢ X p.52).

Padre Vieira complementa esse conselho, ensinando que a pregagdo que frutifica ndo ¢
aquela que agrada ao ouvinte, porém a que a atinge a sua consciéncia. Enfim, acrescenta: ser
servo de Deus nao ¢ contentar os homens, segundo o expresso no livro dos Atos dos

Apbstolos'’.

1.2 A conciliacao dos contrarios nos aforismos

Aforismo ¢ um termo de origem grega (aphorismos) e significa limitagdo, definigdo,
breve sentenca, aproximando de provérbios e maximas. E um estilo de escrita que articula a
literatura e a filosofia em um tipo de discurso em que a percepcao do mundo ¢ realgada pela
expressividade de mensagem verbalmente sintética. No dizer de Jerdnimo Teixeira (2012):
“Aforismos- a frase definitiva, capaz de expressar o que livros inteiros ndo conseguem”.
Assim, se trata de manifestacdo espontanea, breve e precisa de algo que possui conteudo
moral, sarcasmo, otimismo ou pessimismo, tudo aquilo que ¢ da natureza humana, sempre
relacionado com o modo de viver e sentir e ver a vida.

E um género textual, peculiar e de facil identificagio, largamente empregado por
varios filosofos e escritores. O filosofo alemio (existencialista e pessimista) Schopenhauer'®,
em sua obra Parerga e Paralipomena, dedicou o capitulo “Aforismos para a sabedoria de
vida” para tratar do tema, definindo o estado de espirito como meio de expressar a sabedoria
da vida e tornar feliz ou menos infeliz a existéncia humana, ou seja, a arte de conduzir a vida

de maneira mais agradavel e feliz possivel.

17 Atos 5:29: “Entdo, Pedro e os demais apdstolos afirmaram: antes importa obedecer a Deus que aos homens”.
'8 SCHOPENHAUER, Arthur. Parerga e Paralipomena [Capitulo IV]. In: SCHOPENHAUER, Arthur.
Aforismos para a Sabedoria de Vida. Trad. de Jair Barbosa. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 276.
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J& o filésofo alemao Friedrich W. Nietzsche (1999, p. 14-15), embora sem ter feito um
estudo dedicado especificamente a figura aforistica, expressa suas ideias por meio de
aforismos, ndo obstante se posicione como critico no Prologo da Genealogia da Moral,
alertando os eleitores sobre a dificuldade de interpretacdo e entendimento das formas

aforisticas:

[...] a forma aforistica traz dificuldades: isto porque atualmente ndo lhe ¢ dada
suficiente importancia. Bem cunhado e moldado um aforismo ndo foi ainda
“decifrado”, ao ser apenas lido: deve ter inicio, entdo, a sua interpretacdo, para a qual
se requer uma arte de interpretacdo. Na terceira dissertacdo deste livro, ofereco um
exemplo do que aqui denomino “interpretagdo”: a dissertagdo ¢ precedida por um
aforismo, do qual ela constitui o comentério. E certo que, a praticar desse modo a
leitura como arte, faz-se algo que precisamente em nossos dias esta bem esquecido — e
que exigira tempo até que minhas obras sejam “legiveis”, para o qual ¢ imprescindivel
ser quase uma vaca e ndao um “homem moderno”: o ruminar....

Entende-se que Nietzsche, ao usar a figura de um ruminante, quis dizer que o leitor
deve se deter na leitura lentamente, indo de compreensdo em compreensdo até atingir o
sentido verdadeiro do aforismo.

A respeito desse alerta, Nasser (2014, p. 35-56), no artigo “Nietzsche e a busca pelo
seu leitor ideal”, afirma que o filésofo, sempre preocupado com seu leitor, provavelmente
antevendo as controvérsias que marcariam a recepgao de seu pensamento, requer ao leitor que
ponha de lado o mau habito da leitura da pressa que tudo quer logo terminar, e cria duas
figuras de leitor: o leitor fildlogo — relacionado a concepcao de filologia como a “arte de ler
bem, de compreender, poder ler fatos sem falsea-los com interpretagdo” — ¢ aquele “que preza
a letra do texto, vendo-o como um fato”, e o leitor intérprete, que se contrapde ao primeiro,
dando a entender que a ma compreensao ¢ um elemento constituinte de seus escritos. Segundo
Nasser (idem, ibidem), ao tratar da hermenéutica biblica, Nietzsche deixa patente a oposi¢ao
entre os dois tipos de leitores, segundo o qual “Os tedlogos, decididos a interpretar as
‘palavras das escrituras’, demonstraram a sua ‘inaptidao para a filologia’, falseando, assim, os
‘fatos’”, ou seja, ignorando o texto em si. A novidade ¢ que uma simples leitura atenta ja nao
mais € suficiente: para além da leitura, exige-se a arte da interpretagao.

Assim, o leitor ideal, para Nietzsche, “¢ aquele que ‘ainda nao desaprendeu de pensar
enquanto 1¢€’, que ainda ‘compreende o segredo de ler nas entrelinhas’. Nietzsche quer o leitor
que saiba pensar junto, donde ndo se segue somente uma técnica, mas uma cumplicidade
espiritual” (NASSER, 2014, p. 43).

Ainda a respeito de aforismos, contradiz-se o entendimento de outros pensadores que
dizem ser uma particula isolada, afirmando, ao contrario, que antes ¢ a culminancia de uma

cadeia de pensamentos longamente pensada.
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Sendo o aforismo uma sentenga moral, foi muito empregada na literatura seiscentista,
segundo informa Ferreira (1721), na sua Nova Arte dos Conceitos. Assim, a frequéncia dos
aforismos na mensagem do Sermdo da Sexagésima encontra sua explicagdo no carater
moralizante e religioso da literatura barroca, conforme ocorre com outras obras do mesmo
estilo, segundo Cunha (1978, p. 207). Outro motivo estaria relacionado a materializacdo da
linguagem com que a sabedoria popular traduz os aforismos, que apela mais para os sentidos
do que para a inteligéncia, que traduz ideias e conceitos associados mais a experiéncia
sensivel, sem exigir do espirito grande esfor¢o para lhes apreender a integral significacio
(CUNHA, 1978). Sob esse viés, como a literatura barroca volta-se para o moralizante e para o
sensorial, o aforismo ndo poderia estar ausente, por ser um recurso estilistico revestido de
contetido moral e expresso em linguagem de significativo concreto.

Cunha (1978), ao citar as obras de Autran Dourado, afirma que esse autor deu
tratamento especifico ao aforismo, aproveitando dele a estrutura bindria opositiva em alusao
as dualidades contrastantes do barroco.

Padre Antonio Vieira, como pregador, lanca mao de aforismos nos seus sermdes para
levar a uma compreensdo mais clara do tema abordado aos seus ouvintes, conforme se
observa nas seguintes citacdes presentes em suas obras:

a) Sobre a ambi¢do: Quem quer mais do que lhe convém, perde o que quer e o que

tem.

b) Sobre aparéncia: Quem em tudo quer parecer maior, ndo é grande.

c) Sobre a vida: Todos vamos embarcados na mesma nau, que ¢ a vida, e todos

navegamos no vento que é o tempo.

d) Sobre a mentira: Para ndo mentir ndo é necessario ser santo, basta ser honrado,

porque ndo hd coisa mais afrontosa, nem que maior horror fa¢a a quem tem honra,

que o mentir.

A partir dos conceitos anteriormente enunciados, observa-se que os aforismos devem
ser analisados conforme o contetido semantico e os padrdes estruturais nele presentes. Por ser
um estilo de discurso ligado a percepg¢ao do mundo, pode contribuir para a expressividade da
mensagem. O estilo da linguagem aforistica pode revelar certas estratégias lexicais, sintaticas,
semanticas e pragmaticas, e a forma de expressdo deles ¢ normalmente curta e concisa,
geralmente em sentido figurado, com grande expressividade estilistica e com viés moral.

A forma sucinta, de expressao curta, ¢ a natureza de maximo apuramento permitem

que o aforismo condense potencialidades significativas, constituindo um cédigo de prescrigao
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social para a interpretacdo da realidade. O uso recorrente de palavras polissémicas,
sinonimicas, antonimicas e de perguntas retoricas torna-o um instrumento classico de poder
discursivo, que pode aparecer como afirmacgdo politica, filosofica e moral, apresentada como

um ideal de sabedoria, como ocorre no Sermdo da Sexagésima e em outros sermdes de Vieira.

1.3 A estética dos paradoxos

Retomando a conceituagdo dada anteriormente ao tema, a estética, segundo o
pensamento do filésofo prussiano Immanuel Kant, apud Kirchof (2003, p. 33), “a beleza ¢ a
obra de arte sdo os principais objetos da investigagdo da estética. Essa conexdo resulta do
conceito de gosto entendida como a faculdade de discernir o belo, tanto dentro como fora da
arte”. Ainda conforme Kirchof, o filésofo Kant estabelece as bases para essa forma de
conceber o objeto estético na medida em que trata do juizo estético como juizo de gosto.
Privilegiando o belo para explicar o juizo estético, Kant inicia, simultaneamente, um processo
de valorizacdo da metafisica do belo.

De acordo com Kirchof (2003), quando a estética passa a conceder ao belo mais
importancia que a percepgao, a retorica e a poética, ela incorpora os conceitos metafisicos nos
quais a beleza estava envolvida, durante muitos séculos de platonismo, na historia da filosofia
ocidental. Isso ocorre porque, para Platdo, o belo se definia a luz das ideias objetivas, do
conhecimento inato, da teologia, e era discutido no conjunto de conceitos metafisicos como o
conhecimento em si, a divindade, a verdade € o bem em si.

Ainda segundo Kirchof, ainda que ndo seja predominante, na filosofia kantiana, essa
tendéncia se fard presente na aproximacao que Kant promove entre o juizo estético e a moral.
Porém, ela se firmard a partir das teses de Schiller, segundo as quais “a faculdade da
sensibilidade nos possibilita a transcendéncia em direcio ao divino ou ao Supremo”
(KIRCHOF, 2003, p. 33).

Kirchof (2003) aduz que as ideias de Schiller, expressas nas Cartas sobre a educac¢do
estética da humanidade (1795), permitem pensar a relacdo entre a estética e a ética, inclusive
no texto literario, ao afirmar que o impulso ludico, fonte do equilibrio entre o racional e o
sensivel, torna o0 homem pleno. Ao propor o impulso ludico como uma faculdade estética,
Shiller sugere que as for¢as da imaginagao, da sensibilidade e das emocgdes teriam maior

efetividade para o agir do que a formulagdo de principios abstratos e de qualquer fundamento
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moral. Para Moreira (2013, p.4), uma ressalva deve ser feita nessa relacdo no sentido de se
preservar a liberdade do escritor.

Embora ndo se possa imaginar a literatura desprovida de elementos €ticos nem a ética
desprovida de narratividade no dominio da ficcdo, a natureza dessa narragdo ¢ livre, ndo
condicionada nem condicionante. O campo literario, com efeito, ¢ um espago de
experimentacdo, de liberdade de sonhar, e inventar mundos até onde as variagoes
imaginativas do autor podem levar. Nesse aspecto, no texto literario, o estético ndo se opde ao
¢tico, principalmente quando se pensa que ele pode gerar formas de sensibilidade e de
insercdo na totalidade da vida ou novos modos de integragdo ética, que ampliam os
entendimentos limitados por uma razao unificadora.

O paradoxo, também conhecido como oximoro, ¢ uma figura de linguagem que funde
conceitos opostos no mesmo enunciado. Embora esses conceitos contraditorios possam
parecer ilogicos, acabam formando uma unidade semantica, uma unidade aceitavel passivel de
ser real. E um recurso utilizado na linguagem oral e escrita que aumenta a expressividade da
mensagem, representando o ilogico, o absurdo, o impossivel e a falta de nexo, e ¢ muito
utilizado para expressar a ironia e o sarcasmo. A seguir, sdo apresentados exemplos de
paradoxos:

a) “E ferida que doi e ndo se sente. E um contentamento descontente.” (Luis de

Camoes);

b) “Estou cego e vejo. Arranco olhos e vejo.” (Carlos Drummond de Andrade);

¢) “Dor tu és um prazer.” (Castro Alves);

d) “Rio de neve em fogo convertido.” (Gregdrio de Matos Guerra).

Aristoteles, em sua obra Refutacdes Sofisticas (2005, p. 56)"°, o paradoxo ndo é uma
afirmacdo necessariamente falsa, ou implausivel, mas uma afirmativa que opde opinides
geralmente aceitas. As opinides dos desejos das pessoas também podem apresentar-se como
paradoxais, quando exprime crencas do senso comum, ou seja, opinides comumente
professadas, tal como a que declara, por exemplo: “uma vida nobre deve ser preferida a uma
vida de prazeres, ou que uma pobreza honrada ¢ preferivel a uma riqueza indigna.” Para esses

tipos de afirmagoes basta questiona-las e elas entrardo em contradigao.

¥ ARISTOTELES. Organon — Refutagdes Sofisticas, capitulo XII, tradu¢do de Edson Bini. Bauru, SP: Edipro,
2005.
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No sentido religioso, chamou-se paradoxo a afirma¢do dos direitos da fé e da verdade

do seu conteudo em oposigdo as exigéncias da razdo, assertiva constatada a seguir:

Pois o gostarem ou ndo gostarem os ouvintes! Oh que adverténcia tdo digna!
Que médico ha que repare no gosto do enfermo quando trata de lhe dar
satide? Sarem e ndo gostem; salvem-se ¢ amargue-lhes, para isso somos os
médicos das almas. Quais nos parece que sdo as pedras sobre que caiu parte
do trigo do Evangelho?: Hi sunt, qui cun gaudio susticipiunt verbum
(VIEIRA, 1998, X, p. 53).

Nesse recorte, o sermonista afirma que um dos maiores problemas da prédica centra-se
na preocupacgdo dos pregadores em cair em descrédito, razdo por que nao pregam a verdade
que a Biblia convém. Ele se posiciona afirmando que o bom sermao nao ¢ aquele que faz
agradar aos ouvintes, mas o que faz com que se sintam mal, porque levam a refletir sobre a
vida. Vieira lan¢a mao da didatica de questionar como pressuposto da afirmagdo, ndo dando
margem a resposta negativa. Eis ai o paradoxo: Remédio amargo que cura a dor.

Para Diderot, apud Belaval (1950, p. 84), paradoxo ¢ a sintese da reflexao estética, que
mostra a oposic¢do entre o belo que tem origem apenas na sensibilidade e o belo nascido pelo
concurso da razdo. Este € o belo auténtico associado ao bom e ao verdadeiro, como se observa

no seguinte fragmento:

As razdes nao hdo-de ser enxertadas, hdao-de ser nascidas. O pregar nao ¢
recitar. As razdes proprias nascem do entendimento, as alheias vdo pegadas a
memoria, ¢ os homens ndo se convencem pela memoria, sendo pelo
entendimento (VIEIRA, 1998, VII, p. 45).

Portanto, para Vieira, o sermado nao poderia ser um simples exercicio das belas letras,
desvinculado do objetivo real que ¢ a conversado e a salvacao dos fiéis.

Conforme Belaval (1950, p. 84), Diderot desenvolve suas teorias no plano da realidade
mundana e ndo no plano transcendental, de modo que esse Bom ndo tem uma origem
metafisica, ndo ¢ um “valor a contemplar, ¢ um valor a atingir, a realizar”.

Segundo Diderot, citado por Belaval (1950), para o filésofo, toda forma de
conhecimento deve ser Gtil ao homem, para organizar melhor o meio fisico e social e ampliar
sua compreensdo do mundo. Se Diderot diz que o0 homem nasceu para agir (op. cit., p. 84), ele
também pensa que as acdes humanas ndo devem ser isoladas, mas devem considerar o
contexto natural, social e moral da vida (p. 88). Ndao ha como escapar do paradoxo, pois ¢ ele
que permite a dissonancia literaria e a transmissao de uma verdade metafisica que transcende
as palavras.

Observa-se uma convergéncia entre a oratoria de Vieira, no Sermdo da Sexagésima,
com o que afirma Diderot sobre a estética dos paradoxos, como se depreende desse trechos da

mensagem do Sermdo:
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O pregar ha de ser como quem semeia, € ndo como quem ladrilha ou quem azuleja,
ordenado, mas como as estelas. Todas as estrelas estdo por sua ordem; mas é ordem
que faz influéncia, ndo ordem que faca lavor. Ndo fez Deus o céu em xadrez de
estrelas, como os pregadores fazem o sermdo em xadrez de palavras. Se de uma
parte 'ha de estar branco da outra ha de estar negro; se uma parte ¢ sadia, da outra ha
de estar noite; se de parte dizem luz, da outra hdo de dizer sombra; se de uma dizem
desceu de outra dizem subiu. Basta que ndao havemos de ver num sermdo duas
palavras em paz? Todas hao de estar em fronteira com o seu contrario? Aprendamos
do céu o estilo da disposicdo e também o das palavras (VIEIRA, 1998, V, p. 40 V).

Nesse trecho, Vieira faz uso da retorica dos paradoxos para criticar certo estilo de
fazer sermao, que era comum na arte de pregar da época. Como se v€, o uso do termo xadrez
pelo pregador teve por objetivo criticar a preocupacdo com a simetria nos sermdes dos
dominicanos.

O carater universal inclusivo do Evangelho ¢ o maior legado da obra barroca do Padre
Antonio Vieira. De forma abrangente e grande variedade tematica, contempla o mundo com
uma obra literdria de vulto e qualidades e de grande valia a arte literaria, a religido, a cultura e
a outras disciplinas, como a politica e a sociologia, e, especialmente, de relevante interesse ao

mundo luso-brasileiro.
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2 IMANENCIA, TRANSCENDENCIA E ESTILO BARROCO

.120
Semen est verbum Dei!

(Evangelho de Lucas, 8:11)

Este capitulo discorrerd acerca das noc¢des de imanéncia e de transcendéncia, em
Sermoes escolhidos, do Padre Anténio Vieira, relativos ao estilo barroco, enquanto principio
conceitual filosofico e, a0 mesmo tempo, artistico e literario.

Imanéncia traduz-se como a existéncia propria do ser. O imanente ¢ tudo o que existe
em dado ser e ¢ inseparavel dele; € o que estd contido em um ser ou o que provém desse ser
ou de mais seres, independentemente de acao exterior; ¢ aquilo de que um ser participa ou a
que um ser tende, ainda que por intervencao de outro ser. “A etimologia sugere que a
imanéncia supde a representacdo do que ¢ interior ao ser considerado” (ROCHA, 1998, p. 73).
A imanéncia traz um plano ou registro da realidade em que se inserem o ser humano e as
demais coisas existentes e do qual todos participam, com capacidade intervir ativamente ou de
serem afetados pelo que ¢ imanente (GUIMARAENS, 2004).

Ja os escolasticos”' falavam de agdio imanente, aquela que “permanece no agente”,
como entender, sentir, querer, porquanto distinta da agdo transitiva (¢fransiens), que passa para
uma matéria externa, como serrar, esquentar. Essa distingdo proposta pelos escolasticos
expressa a distingdo feita por Aristoteles entre movimento (Kivr|cng) e atividade (évépTEm),
no IX livro da Metafisica (6, 1048 b 18), considerando como movimento a a¢do que tem fim
fora de si, e como atividade as agdes que tém fim em si mesmas (HEIDEGGER, 2007, p.539).

O termo transcendéncia, por sua vez, provém das formas verbais latinas transcendere
e transacendere, cuja significacdo literal indica um subir para além de. Aparece, aqui, uma
metafora muito expressiva do conteudo do conceito em questdo. Em referéncia ao homem,
trata-se de uma transgressao de limites, de um ir além, de uma incapacidade de contengdo no
imanente (in-manens, que permanece dentro). Esse movimento, por sua vez, dirige-se para o
alto (ascendere), tido por mais excelente, superior, como aparece na literatura filosofica desde
Platdo. Transcendéncia €, portanto, aquilo que ndo resulta do jogo natural de certa classe de
seres ou de agdes, mas que supde a intervencdo de um principio que lhe € superior, que

ultrapassa a capacidade de conhecer. Assim, a transcendéncia traz o registro da realidade que

% A semente é a palavra de Deus (tradugdo livre).
2 A Filosofia Escolastica, ou simplesmente Escolastica, ¢ uma das vertentes da filosofia medieval. Surgiu na
Europa, no século IX, e permaneceu até o inicio do Renascimento, no século XVI. O maior representante da
Escolastica foi o tedlogo e filosofo italiano Sao Tomas de Aquino, conhecido como “Principe da Escoléstica”.
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supera a capacidade humana de interven¢do neste mesmo real, que se embasa no que estéa fora
em abstracdes superiores (GUIMARAENS, 2004).

Sob esse enfoque, evidencia-se, analogicamente, o conceito de Spinoza, in
GUIMARAENS, para quem a agdo de Deus ¢ imanente, porque nio vai além de Deus. E, em
sintese, a inclusdo de toda a realidade no Eu, na acep¢ao do Absoluto ou da Consciéncia, ¢ a
negacao de qualquer realidade fora do Eu. Desse modo, sdo consideradas doutrinas
imanentistas o idealismo romantico, o idealismo gnosiologico e todas as formas do
consciencialismo. Nesse aspecto, a imanéncia integra-se ao fundamento estético do estilo
barroco, pois esse nao sO se integra a forma, mas também ao conceito (GUIMARAENS,
2010).

Por outro lado, a imanéncia pode se contrapor a transcendéncia, uma vez que a agao
imanente tem o seu fim no mesmo ser, e ndo ¢ algo transitdrio, que implica a atuacdo de um
principio exterior. A oposicdo entre imanéncia e transcendéncia ¢ significante; conhece-se
como imanentismo racionalista a teoria segundo a qual Deus ¢ a causa de todas as coisas e
que tudo, por conseguinte, estd em Deus: ndo existe nada fora dele. Deus, nesse sentido, ¢
causa imanente de tudo o que existe. Em outros termos, ndo ha existéncia que possa ser
explicada sem a presenca de Deus. Na obra de Vieira, essa perspectiva ¢ evidente:

Ja falo contra os estilos modernos, quero alegrar por mim o estilo do mais antigo

pregador que houve no Mundo. E qual foi ele? O mais antigo pregador que houve no
Mundo foi o Céu. Caeli enarrant glorian Dei et opera nianiium elosannuntiat

Firmamentum®?, diz Davi. (VIEIRA 1998, V, p.40).

Assim, o verbo ¢ o anunciador da gléria de Deus, que se manifesta pelo dizer do
pregador. No entanto, ele vem dele e serve a ele.

E importante destacar que o filosofo Platio foi o primeiro a reconhecer a diferenca
entre uma realidade imanente e uma transcendente em sua filosofia, estabelecendo distingao
entre uma realidade material e sensivel e outra realidade imaterial e suprassensivel, segundo
Francisco Porfirio, Brasil Escola, Filosofia — imanéncia e transcendéncia

Nessa linha de reflexdo, toda imanéncia € transcendente, como advertia Platdo em seu
mundo das ideias, mas ndo se pode considerar a realidade apenas como transcendente, mas,
sim, como transcendéncia imanente. Da mesma forma, (VIERA 2006, p.91) une imanéncia e
transcendéncia no ato de pregar palavras e sermdes, comparado, analogicamente, ao ato de

semear:

22 Narramos céus a gloria de Deus, e o firmamento anuncia a obra de suas mios (traducio livre).
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Suposto que o Céu ¢ pregador, deve de ter sermdes ¢ deve de ter palavras. Sim, tem,
diz o mesmo Davi: tem palavras e tem sermdes, e mais muito bem ouvidos. Non sunt
Inquelae, nec sermones, quorum non audiantur votes eorum. [...]. Vede como diz o
estilo de pregar do céu, com o estilo que Cristo ensinou na terra. Um e outro ¢ semear;
a terra é semeada de trigo, o céu semeado de estrelas. (VIEIRA, 1998, V, p. 40).

Desse modo, no dominio da linguagem, o enunciado procura a transcendéncia
da quaestio mais imanente a coisa, mostrando o ser da coisa em simbolo, que transcende a
coisa, ¢ a ela se ligando.

Muitos sdo os pensadores, cristdos ou ndo, que trataram do tema da transcendéncia,
como o matematico Proclo Licio® (412-485), o filosofo, tedlogo e tradutor irlandés Jodo
Escoto Erigena (810-877), a Escolastica e o filésofo e psiquiatra alemao Karl Jaspers (1883-
1969), em sua obra Introdugdo ao Pensamento Filosofico (1968, p.114).

Proclo, apud Jaspers (1968, p. 971), afirmava que, “além de todos os corpos, estd a
substancia da alma; além de fodas as almas, a natureza inteligivel; além de todas as
substincias inteligiveis, estd o Uno”. Erigena®* e outros “usaram o termo ‘ente absoluto’ para
designar a transcendéncia absoluta, gracas a qual Deus estd além de todas as determinagdes
concebiveis, até mesmo do ser ou da substancia”. Erigena quis explicar a realidade por meio
de um sistema racional e unitdrio que contradizia o dualismo da religido — segundo o qual
Deus e Mundo sao duas realidades diferentes — e os dogmas relativos a criagdo do mundo e a
vontade divina. A Escolastica Classica, “reconhecendo o carater do ser, ndo pde Deus além do
proprio ser: esta forma de transcendéncia €, ao contrario, propria da teologia negativa ou
mistica (TKOIL.OGIA)” (idem, ibidem). Esse aspecto ndo se conjuga com a no¢ao de Vieira, ja

que nele prevalece a afirmacdo de que “O pregar ha de ser como quem semeia, € ndo como

2 Proclo Licio nasceu em Constantinopla em 412, de uma prospera familia da Licia na cidade de Xanto. Sua
obra pode ser dividida em duas partes. Na primeira parte, estdo os seus Memoranda ou comentarios sobre o
pensamento platdnico, o primeiro deles escrito quando Proclo tinha 28 anos. Dizem respeito aos dialogos
platonicos: A4 Republica, Timeu, Alcibiades, Parménides e Crdtilo. Nesses trabalhos, Proclo analisa e reafirma o
pensamento de Platdo, que, na época, era muitas vezes mal interpretado. A segunda parte é de
conteudo teoldgico, destacando-se os seis livros que constituem a Theologia Platonica, Chrestomatheia, Hymni,
Epigrammata e outros. Em razdo da perseguigdo cristd, o conhecimento da religido grega estava fadado ao
desaparecimento. Proclo ensinou o simbolismo dos mitos gregos e analisou-os com grande cuidado e sabedoria.
* Jodo Escoto Erigena nasceu em 810 na Irlanda. Foi filosofo, estudioso e tradutor dos escritos de Origenes e
dos Padres da Capaddcia, dentre os quais Sado Basilio Magno, Sdo Maximo o Confessor e Sdo Gregodrio de Nissa.
Suas tradugdes tornaram acessiveis aos pensadores ocidentais os escritos dos fundadores da teologia crista. A sua
filosofia segue a linha de Agostinho com relagdo ao platonismo e a teologia negativa. Sua obra caracterizou-se
pela poderosa sintese filosofico-teologica e pela obscuridade estrutural. Para ele, razdo e fé sdo fontes validas de
conhecimento verdadeiro e, por isso, ndo podem estar em contradi¢do; mas, se assim ocorresse, a razao deveria
prevalecer. Essa afirmacdo, juntamente com a perspectiva de tendéncia panenteistica que ele sustenta em De
divisione naturae, valeram-lha a suspeita de heresia. Sobre sua morte, circularam diversas histdrias fantasticas.
Segundo uma delas, ap6és a morte do seu protetor, Carlos, o Calvo, Erigena refugiou-se na Inglaterra, junto
a Alfredo, o Grande, e 14 teria sido assassinado a golpes de pena, por alguns monges que o consideravam
herético.
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quem ladrilha ou azuleja” (VIEIRA, 2006, p.91). O ato de semear remete ao difundir,
distribuir, propagar, disseminar, cultivar e plantar, logo a renovacao e a transcendéncia.

Jaspers (1968) reconhece a transcendéncia em contraponto a existéncia. Ela ¢ o que
esta além da possibilidade de existéncia, é o ser que nunca se resolve no possivel e com o qual
a unica relagdo que o homem pode ter consiste na impossibilidade de alcancga-lo (p.114).
Identificar o conceito de transcendéncia no pensamento jasperiano requer uma analise
centrada nos elementos constitutivos da sua filosofia da existéncia, isso porque a reflexdo que
o citado autor estabelece em torno da existéncia humana mostra que a abertura para a
transcendéncia ocorre no momento em que se vincula a existéncia ao horizonte do fracasso ou
da sua possivel superagdo. E, pois, no embate com as situagdes-limite que o existente se
coloca em condi¢do de abertura para o horizonte que transcende a sua condi¢do no mundo.
Isso indica que o percurso estabelecido por Jaspers (1968) em sua fundamentagdo em torno da
especificidade da ‘condicdo humana’ culmina em uma possivel abertura para a
transcendéncia. Sob essa perspectiva, o pensamento estilistico de Vieira aproxima-se do de
Jaspers (op. cit.), dado que o semear ¢ uma agdo de abertura, na qual o pregar, assim como o
ato de semear palavras, langa a si mesmo e ao ouvinte além do existente. Por isso, para Vieira
(2006), pregar nao ¢ reproduzir o dito: “Pregar ndo ¢ recitar. As razdes proprias nascem do
entendimento, as alheias vao pegadas a memoria, ¢ os homens ndo se convencem pela
memoria, sendo pelo entendimento” (p. 98).

Aduz-se, assim, que a transcendéncia se apossa de dois significados distintos, porém
interdependentes, no pensamento jasperiano e semelhantes em Vieira. Refere-se, por um lado,
ao que estd além da realidade objetiva, pois ultrapassa os limites da experiéncia empirica. Por
outro, indica o0 movimento de ‘ultrapassar’, ‘saltar’, para além dos limites que determinam a
existéncia humana. Nessa acepg¢do, a transcendéncia encontra-se vinculada a operagdo de
‘ultrapassar’ ou superar-se enquanto Dasein™, o que significa transpor o processo de
orientacdo no mundo. “A capacidade de decisdo da existéncia significa poder ser
autenticamente diante da transcendéncia, enquanto que a cria¢do de si mesmo a partir do nada
da arbitrariedade e da exatiddo geral que se mostra de forma fantastica” (JASPERS, 1968,
p.114).

No segundo significado, transcendéncia “¢ o ato de se estabelecer uma relagdo, sem

que esta signifique unidade ou identidade de seus termos, mas, sim, garantindo, com a propria

% Dasein é o termo principal na filosofia existencialista de Martin Heidegger. Na sua obra Ser e fempo,
Heidegger se pde a questdo filosofica do ser. Que ¢ ser? Heidegger afirma que o ser humano ¢ um “ente
destacado”: o ser humano ¢ capaz de questionar o ser, possui uma compreensao do ser.
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relacdo, a sua alteridade” (idem, p.970). Santo Agostinho (2002) enunciava, em seus
soliloquios, que, “Se achares mutével a tua natureza, transcende-te a ti mesmo [...]. Lembra-te
de que, ao te transcenderes a ti mesmo, estas transcendendo uma alma racional e que,
portanto, deves visar ao ponto do qual provém a luz da razdo” (Cap. 39, § 72). Santo
Agostinho, com suas duas cidades, separou a imanéncia da transcendéncia, afastou o Criador
da criatura no ambito politico, o que implicou a negagao da realizacdo imanente do Reino de
Deus, contrariando a esséncia politica e histérica do Evangelho. A onipresenca de Deus o
torna imanente ao mundo e a nds, como templos de Seu Espirito, que tudo transcende, pois
Deus esta em tudo, e em nada ¢ limitado. A acep¢dao de Santo Agostinho distancia-se da
acepcao de estilo de Vieira (2006, p. 98), isso porque o ato de semear do pregador de sermdes
identifica-se com o ato de semear do Céu, que sai da cabeca para se fixar no entendimento:
Veio o Espirito Santo sobre os Apostolos, e, quando as linguas desciam do Céu,
cuidava eu que se lhes haviam de por na boca; mas elas foram-se por na cabega. [...].
Porque o que ha de dizer o pregador, ndo lhe ha se sair s6 da boca, mas da cabega. O

que sai da boca, para os ouvidos, o que nasce do juizo, penetra ¢ convence o
entendimento.

Ja Husserl (1986) destaca a nocdo de percepcao transcendente. Nela, tem a coisa por
objeto e em relacao a qual a coisa € transcendente, diferindo da percepgao imanente, que tem
por objeto as experiéncias conscientes, imanentes a propria percep¢do. Na obra A Ideia da
Fenomenologia, Husserl investiga sobre o fendmeno da transcendéncia, superando a ideia
moderna, que concebia a consciéncia como um recipiente fechado em si mesmo, na qual o
campo da investigacdo filosofica restringia-se apenas ao que ¢ realmente imanente a
consciéncia; a fenomenologia transcendental abre a reflexdo para o chamado “enigma da
transcendéncia”. Husserl apresenta o conceito de transcendéncia circunscrito a exigéncia de
uma “meditagdo fenomenologica fundamental”. A ideia de transcendéncia ndo se separa da
“percepcdo”, pois nao ha um objeto que ndo seja objeto para uma consciéncia
(intencionalidade). Nao se trata de uma proposicdo abstrata. Apresenta-se como conteudo
atual e proprio da percep¢do. O mencionado autor aborda a oposi¢do entre imanéncia e

transcendéncia;

O ser imanente ¢, portanto, indubitavelmente ser absoluto no sentido de que ele, por
principio, nulla re indiget ad existendum [ndo carece de coisa alguma para existir].
Por outro lado, o mundo da res [coisa] transcendente ¢ inteiramente dependente da
consciéncia, ndo da consciéncia pensada logicamente, mas da consciéncia atual
(HUSSERL, 2006, p.115).
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A transcendéncia do objeto estudada por Husserl (2006, p. 101) na teoria da
objetividade ¢ distinta da transcendéncia do sujeito, e ¢ constituida pela consciéncia, pois o
que as coisas sdo o sdo “enquanto coisas da experiéncia”.

No entanto, a mais importante utilizagdo do conceito nesse sentido foi a de Heidegger
(1995, p. 81), que definiu como transcendente a relagdo entre o homem dasein (ser-ai € no
mundo) e si mesmo (individualidade). O ser-ai que transcende ndo ultrapassa nem um
obstaculo anteposto ao sujeito de tal modo que o obrigue a permanecer em Si mesmo
(imanéncia), nem une o que o separaria do objeto. Por sua vez, os objetos (entes que lhe estdo
presentes) nao sdao aquilo em cuja dire¢do ocorre a ultrapassagem. O que ¢ ultrapassado ¢&,
unicamente, o ente, ou seja, qualquer ente que possa ser revelado ou revelar-se ao ser-ai.
Heidegger investiga o sentido atribuido ao termo transcendéncia e o seu desdobramento a
partir do significado transcendental da verdade fenomenoldgica. No entanto, esse conceito
nao estd presente na obra de Vieira, pois a verdade, para ele, embora relacionada a linguagem
e a reflexdo, estava relacionada a fé Cristd, e ndo a concep¢do de linguagem como fendmeno
filosofico. Vieira integra Verbo—Razao—Cristianismo, mas focaliza o entendimento: “O que
sai da boca, para os ouvidos, o que nasce do juizo, penetra e convence o entendimento” (1998,
VII, p.45).

No jogo aglutinador de imanéncia e transcendéncia, Vieira (2006) apresenta o estilo de
seus sermoes. O pregador semeador ¢ também o artista que cria em um estilo que se aproxima
ao Barroco. A aproximacdo nao significa adesdo completa, isso porque aproveita muito da
teoria estilistica e conceitual dessa forma artistica, mas adquire carater personalissimo,
porquanto criador que renova o ato produtivo em arte. Ora, se o Barroco apresenta um estilo
feito de antitese e alguns paradoxos, Vieira propde o estilo entre o paradoxal e o oximoro®®.
Assim como a imanéncia e a transcendéncia integram-se em um sé corpo, o estilo artistico
Barroco também se conjuga em Vieira.

A assertiva referida no paragrafo anterior permite constatar a presenga da imanéncia e
da transcendéncia no Sermdo da Sexagésima, quando Vieira inicia a mensagem com a leitura
da pardbola do semeador (Lucas, 8:4): “o semeador saiu a semear...”. O ato de pregar ¢ a
sementeira. A semente € a palavra lancada e germinada no coragdo do homem, que ¢ o campo

a ser arado (consciéncia) e o ato da fecundacdo e germinacdo da semente na mente ¢

? Figura de linguagem em que se combinam palavras contraditorias, mas que no contexto reforgam uma ideia
(p.ex.: obscura claridade; musica silenciosa); PAROXISMO (Caldas Aulete, 2018).
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imanéncia. A criatura convertida pelo Espirito por meio da transformacdo da mente
(metanoia®’) ¢ a resultante da forca da transcendéncia divina atuando sobre o ser.
No proximo topico, sera apresentada essa relacdo por via dos conceitos relativos ao

estilo Barroco.

2.1 Estilo barroco

Barroco designa o estilo artistico, mas também o periodo histérico € um movimento
sociocultural, que prosperou entre o final do século XVI e meados do século XVIII, com
inicio na Italia e difusdo pelos paises catdlicos da Europa e da América e, de forma
modificada, atingindo areas protestantes e alguns locais do Oriente.

O periodo Barroco ¢ marcado pela crise nos valores renascentistas, gerando novos
modos de se entender o mundo, o homem e Deus, por meio de lutas religiosas e do dualismo
entre o espirito e a razdo. O movimento envolve manifestagdes na literatura, nas artes
plasticas, na musica e até na filosofia. Cada esfera artistica expressa, a sua maneira, a
dualidade do homem barroco e sua tentativa de fundir valores contraditorios, como o gosto
pelas coisas terrenas e a salvacdo pela fé. No campo religioso, surge a Reforma Protestante
(1517), que contestou as praticas da Igreja Catdlica e propds uma nova relagao entre Deus e
os homens.

Por sua vez, o Renascimento foi um movimento cultural e politico surgido na Italia®®
no século XIV, o qual se consolidou no século XV e se estendeu até o século XVII por toda a
Europa. Inspirado nos valores da Antiguidade Cléssica, foi gerado pelas modificagdes
estruturais da sociedade, contribuindo na reformulacao total da vida medieval, dando inicio a
idade moderna.

No final do Renascimento, surge o Barroco como um estilo que dominou a arquitetura,
a pintura, a literatura e a musica na Europa do século XVII, apresentando-se com grande
ostentagdo e extravagancia entre as classes dominantes beneficiadas pelas riquezas da

colonizagao.

" Metanoia diz respeito 4 mudanga essencial de pensamento ou de carater. Por extensdo de sentido, significa
transformagdo espiritual.
28 O Renascimento originou-se na Italia devido ao florescimento de cidades como Veneza, Génova, Florenga,
Roma e outras, que se enriqueceram com o comércio do Mediterraneo, dando origem a uma rica burguesia
mercantil, que, em seu processo de afirmacdo social, se dedicou as artes, juntamente com alguns principes e
papas.
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As mudangas introduzidas pelo estilo barroco originaram-se, pois, de um grande
respeito pela autoridade da tradi¢do classica e de um desejo de supera-la com a criagdo de
obras originais, em um contexto que ja se modificara profundamente em relagdo ao periodo
anterior, o Renascimento, embora ambos os periodos tenham compartilhado relevante
interesse pela arte da Antiguidade Classica. O Barroco ¢ considerado como o estilo de
esplendor exuberante correspondente ao absolutismo e & Contrarreforma® (movimento de
resposta da Igreja Catdlica a reforma de Martinho Lutero).

No campo das letras, uma das propostas do Barroco foi a tradu¢do da Biblia para os
idiomas nacionais, abrindo caminho para novas interpretagdes das Escrituras, deixando a
Igreja Catolica dividida e enfraquecida. Todas essas alteragdes no cenario da época foram
provocadas pela anterior Reforma Protestante (1517), de Martinho Lutero, que levou os paises
a aderir ao movimento, retirando muitos fiéis da Igreja Catdlica. Para evitar maiores perdas, o
poder central da Igreja Catodlica teve de reagir rapidamente: de 1545 a 1563, realizou o
Concilio de Trento®®, que promoveu grandes reformas no Catolicismo, dando inicio
a Contrarreforma, cujo objetivo era combater a expansdo do protestantismo e recuperar os
dominios religiosos perdidos, reafirmando a autoridade da Igreja de Roma. Com a
Contrarreforma, a Igreja conseguiu conter o avango do protestantismo em alguns paises,
principalmente na Italia, na Espanha e em Portugal. O fato de esses dois ultimos paises
empreenderem as Grandes Navegagdes e colonizarem a América fez com que a maior parte
do novo continente fosse cristianizada, dando novo folego ao catolicismo. Os jesuitas,
incluindo o Padre Antonio Vieira, foram os principais agentes da luta para reverter a
perseguicdo a cultura indigena, a exploracdo do trabalho dos silvicolas e também o genocidio
nas Américas.

A Companhia de Jesus, reconhecida pelo Papa em 1540, passou a dominar quase que
inteiramente o ensino, tendo exercido um papel importante na difusdo do pensamento catolico
aprovado no Concilio de Trento. Foi nesse contexto que se desenvolveu o movimento artistico
Barroco, numa arte eclesidstica para propagar a fé catdlica. Em nenhuma época, produziu-se

um numero tao grande de igrejas, capelas, estatuas de santos e monumentos sepulcrais.

% Movimento criado pela Igreja Catolica, a partir de 1545, que teria sido uma resposta a Reforma Protestante de
Martin Lutero, de 1517.
30 Foi 0 19.° Concilio Ecuménico da Igreja Catdlica, convocado pelo papa Paulo III (1545-1563), para assegurar
a unidade da fé e da disciplina eclesidstica, no contexto da reacao e divisdo de vida na Europa devido a Reforma
Protestante, razdo pela qual é, também, denominado de Concilio da Contrarreforma.
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Portanto, a Europa do século XVII reflete a crise religiosa do século anterior. O
homem europeu vé-se dividido entre duas forgas opostas: o antropocentrismo € o
teocentrismo. O Barroco ¢ a estética que reflete essa tensdo, ou seja, o embate entre a fé ¢ a
razao, entre espiritualismo e materialismo.

O estilo barroco, segundo Hatzfeld, ¢ um tanto ideologicamente exequivel em seus
problemas, temas e motivos. Para o autor, as ideologias sobre a vida correspondem a
determinada época e se manifestam, de modo analogo, nos motivos literarios e plasticos; as
formas internas de cultura conceptuais e fundamentais exteriorizam-se por meios diferentes,
mas com recursos estilisticos similares, a partir do momento em que as atitudes humanas e as
respostas simbolicas aos mistérios da vida devem encarnar, necessariamente, 0S Signos
verbais, em paralelos e iconograficos (HATZFELD, 2002, p.72).

Ainda conforme Hatzfeld, em todas as artes, a estética barroca estende-se,
aproximadamente, de 1550 a 1680, como uma tentativa de substituir o hedonismo
renascentista por valores mais sérios e espirituais e de romper os estreitos limites do
humanismo antropocéntrico por meio de um transcendentalismo paradoxal, que tem relagao
com o tempo € com o espago.

O estilo barroco, na literatura, apresentava algumas caracteristicas ligadas ao conteudo
e outras fortemente marcadas pelo aspecto formal. A énfase de um ou outro desses aspectos
pode ser constatada nas duas correntes estético-estilisticas, o Conceptismo e o Cultismo, que
consubstanciaram o estilo barroco ¢ que influenciaram os sermodes de Antonio Vieira. Em

relacdo a essas tendéncias, Jung (2008, p. 42) assim se expressa:

[...] O Cultismo e o Conceptismo eram dois estilos literarios opostos que se
desenvolveram nessa época na Espanha, passando depois para Portugal. A realidade
abordava-se de duas maneiras diferentes: uma era sensorial e descritiva e outra
conceptual; a atitude diante do ser como é? A outra indagava o que ¢? [..] o
Cultismo preocupava-se com a forma, a riqueza ¢ a ordem das palavras e seu
principal fundamento estava voltado aos sentidos; o Conceptismo, por sua vez, tinha
como base de fundo as ideias, deixando as palavras reduzidas ao indispensavel, ¢ os
escritos visavam atingir a inteligéncia.

De estilo conceptista, Vieira fez uso da estrutura argumental do Sermdo da
Sexagésima para, de forma objetiva, atacar o tipo de pregagdo barroquista de estilo cultista,
que, para ele, figurava como causa dos males da pregacdo ndo eficaz. Assim, permitia-se

sugerir as regras do bom sermdo, como estd expresso no Capitulo V da Sexagésima:

Sera porventura o estilo que hoje se usa nos pulpitos? Um estilo tdo empegado, um
estilo tdo dificultoso, um estilo tdo afectado, um estilo tdo encontrado a toda a arte e
a toda a natureza? Boa razdo ¢ também esta. O estilo ha-de ser muito facil e muito
natural. Por isso Cristo comparou o pregar ao semear: Exiit, qui seminat, seminare.
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Compara Cristo o pregar ao semear, porque o semear ¢ uma arte que tem mais de
natureza que de arte. Nas outras artes tudo ¢ arte: na musica tudo se faz por
compasso, na arquitectura tudo se faz por regra, na aritmética tudo se faz por conta,
na geometria tudo se faz por medida. O semear nio ¢ assim. E uma arte sem arte,
caia onde cair. Vede como semeava o nosso lavrador do Evangelho. “Caia o trigo
nos espinhos ¢ nascia”: Aliud cecidit inter spinas, et simul exortae spinae. “Caia o
trigo nas pedras ¢ nascia”: Aliud cecidit super petram, et ortum. “Caia o trigo em
terra boa e nascia”: Aliud cecidit in terram bonam, et natum. la o trigo caindo e ia
nascendo. Assim ha-de ser o pregar. Hao-de cair as coisas e hao-de nascer; tdo
naturais que vao caindo, tdo proprias que venham nascendo.

Que diferente ¢ o estilo violento e tirdnico que hoje se usa! Ver vir os tristes passos
da Escritura, como quem vem ao martirio; uns vém acarretados, outros vém
arrastados, outros vém estirados, outros vém torcidos, outros vém despedagados; so6
atados ndo vém! Ha tal tirania? Entdo no meio disto, que bem levantado esta aquilo!
Nao esta a coisa no levantar, estd no cair: Cecidit. Notai uma alegoria propria da
nossa lingua. O trigo do semeador, ainda que caiu quatro vezes, so de trés nasceu;
para o sermao vir nascer ha-de ter trés modos de cair: ha-de cair com queda, ha-de
cair com cadéncia, ha-de cair com caso. A queda € para as coisas, a cadéncia para as
palavras, o caso para a disposi¢ao. A queda ¢ para as coisas, porque hdo-de vir bem
trazidas e em seu lugar; hao-de ter queda. A cadéncia é para as palavras, porque nao
hdo de ser escabrosas nem dissonantes; hao-de ter cadéncia. O caso ¢ para a
disposicdo, porque ha-de ser tdo natural e tdo desafectada que pareca caso e nao
estudo: Cecidit, cecidit, cecidit (VIEIRA, cap. V, SS 1665).

Para Aragjo (1998), o estilo do Padre Antdnio Vieira revela certo carater polémico:
enquanto se envolvia nos destinos de Portugal, mais se afinava ao pulpito, chegando a ser
reconhecido como “o precursor do uso da tribuna catolica para imprecagdes politicas e
ideologicas” (p. 1-2). Entdo, a partir do século XVII, o pulpito tornou-se um meio importante
para pregacdo e doutrinacdo, tanto de natureza espiritual quanto politica, por parte dos
pregadores. (ARAUJO, 2018, p. 1-2).

Nas artes plasticas, o destaque deu-se para as esculturas, pinturas de santos e episodios
biblicos. Mais tarde, o estilo foi adotado na constru¢do de palacios. Muitas construcdes
antigas que hoje fazem parte do patrimonio histérico mundial pertencem ao periodo Barroco,
principalmente em Portugal e no Brasil.

Nascido de uma livre interpretacdao de formas classicas, representava uma oposi¢ao ao
racionalismo do Renascimento, que primava pela harmonia e simplicidade, ou seja, atuava
numa época marcada pelo dualismo medieval e pelo antropocentrismo do renascimento.

Entre os principais nomes das artes plasticas do Barroco, destacam-se o holandés
Rembrandt, o espanhol Diego Veldsquez e o italiano Caravaggio. O barroco caracterizava-se
pelo dualismo nas obras, mostrando uma angustiante luta entre as for¢as opostas: o bem e o
mal, Deus e o diabo, o paganismo e o cristianismo; a emog¢do sobrepondo-se a razdo; a
primazia dos efeitos decorativos para despertar a emogao de quem olha as obras por meio de
curvas e colunas retorcidas; o contraste entre a luz e a sombra, para a expressdo de
sentimentos e para acentuar a profundidade, tanto na pintura como na arquitetura; a
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intensidade dramatica; a valorizacdo da estética, pois o modo de transmitir era mais
importante do que a mensagem em si; e a retomada da ideia do teocentrismo para dar resposta
a acao da Reforma Protestante. Essas caracteristicas podem ser vistas em diferentes obras
desses artistas, como sera apresentado a seguir.

O italiano Michelangelo Merisi, conhecido como Caravaggio®' (1571-1610), singular
pintor do movimento barroco, expressa forte realismo em suas obras, prevalecendo os temas
religiosos e mitoldgicos, entre os quais o quadro “O Tocador de Alaude” (Figura 2), obra

realizada em 1595 e considerada, por ele mesmo, a mais bela pintura de sua autoria.

Figura 2: O Tocador de Alaude, de Miguelangelo Merisi (Caravaggio)
Oleo sobre tela (1595) Museu de Hermitage. S. Peterburgo - Russia

A obra mostra o realismo do retrato, em que se destaca o jovem tocando seu alatde
(instrumento refinado e ligado ao amor), em meio a flores, frutas, violino e partituras, com
extraordinario efeito de sombra. No quadro, observa-se o jovem tocador de maos delicadas,
possivelmente ainda pubescente, tamanha ¢ a sua beleza aparentemente feminil, sobrancelhas
negras, boca carnuda e delicado furinho no queixo, com um ar langoroso, vestindo uma
camisola com inimeras dobras e com um profundo decote em V, mostrando o peito liso. Traz
uma faixa na cabeca, de onde desce um laco branco, sobre seus cabelos negros e
encaracolados. Trata-se de uma imagem assimétrica com linhas curvas que contornam o rosto
do tocador, mostrando, com nitidez e beleza, sua roupa, seu alaude e os objetos da natureza
morta, no jogo de luz e sombra, criando volume e profundidade na pintura.

O trabalho de Caravaggio exerceu forte influéncia no estilo barroco, do qual foi o

primeiro grande representante.

31 . . r1e . . ;.
Caravaggio era o nome da aldeia natal da sua familia, e foi escolhido como seu nome artistico.
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A obra do holandés Rembrandt Harmenszoon Van Rijn (1606-1669), pintor
reconhecido pela corte de Haia, consta de trezentas pinturas, desenhos e gravuras. A obra da

Figura 3, a seguir, ¢ mais uma das representantes da pintura barroca.

Figura 3: A Festa de Baltazar (1635)
Oleo sobre tela, Galeria Nacional de Londres, Inglaterra

Sua obra ¢ fruto de um contexto historico especifico e, por isso, ¢ grandiosa
representante do Barroco europeu, caracterizada pelas riquezas de detalhes, expressividade e
forte dramaticidade, com o uso de cores frias e vibrantes. Uma de suas obras, A Festa de
Baltazar, 6leo sobre tela (1635), ¢ inspirada na passagem biblica do Velho Testamento, no
livro de Daniel, capitulo 5, em que se ilustra uma festa ocorrida no reinado de Baltazar, filho
de Nabucodonosor, usando-se as riquezas que seu pai tirara do templo de Salomio em
Jerusalém, quando, de repente, apareceram uns dedos da mao de um homem escrevendo na
caiadura da parede do palacio uma mensagem, que profetizava a queda do rei, cuja sentenga
foi interpretada pelo profeta Daniel. Os detalhes da obra revelam o pavor que sentiu o rei,
numa expressao de rara beleza.

O espanhol Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez (1599-1660), pintor espanhol do
periodo barroco, principal artista da corte do Rei Filipe IV da Espanha, destacou-se na pintura
de retratos, principalmente de integrantes da nobreza espanhola e de cenas historicas e da
mitologia. E considerado um retratista de formidavel técnica, sem outro a altura. Uma de suas

principais obras foi “Las Meninas”, 6leo sobre tela (1656), apresentada na Figura 4, a seguir.
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Figura 4: Las Meninas, de Diego Velazquez, Oleo sobre tela (1656)
Museu do Prado, Madri, Espanha

A obra ¢ uma composi¢ao complexa e enigmatica que permite varios pontos de vista.
E um retrato da infanta Margarida de Austria, personagem central de “Las Meninas”, com a
aparéncia de uma crianga de, aproximadamente, 5 anos de idade. A infanta era filha do rei
Filipe IV com sua segunda esposa, Mariana da Austria. No retrato, mostra-se a infanta na
oficina®® de Velasquez, também retratada no quadro, ao lado de seu pai, no centro do primeiro
plano da pintura. A jovem princesa estd cercada por provaveis damas de companhia, entre as
quais uma and, um guarda-costas e um cachorro. No lado esquerdo da pintura, estd o proprio
pintor, que se coloca em plena atividade de trabalho, ou seja, observando e pintando a cena
em uma grande tela. “Las Meninas” ¢ reconhecida como uma das pinturas mais importantes

da arte ocidental, tanto que, em 1827, quando presidia a Academia Real Inglesa, o pintor

*2 O lugar onde trabalhava Velazquez era uma sala ampla do piso térreo do antigo Alcazar de Madri (palacio
mouro), que fora o aposento do principe Baltasar Carlos, morto em 1646, dez anos antes da data d’As Meninas.
Quando o principe faleceu, reutilizaram esse aposento como oficina do pintor. E precisamente esse lugar o que
aparece retratado no quadro, razdo por que o ambiente que se pode ver ¢ cotidiano e familiar. Segundo o
inventario redigido apds a morte de Filipe IV (1665), o quadro achava-se entdo no seu escritorio. Estava
pendurado junto a uma porta, e a direita achava-se um vitral. Conjeturou-se que o pintor desenhou o quadro
expressamente para tal lugar, com a fonte de luz a direita, e at¢ mesmo que o pensou como um truque visual:
como se a sala de As Meninas se prolongasse no espaco real, no lugar onde o quadro era exposto.
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barroco sir Thomas Lawrence”, um dos melhores retratistas ingleses do século XIX, a
descreve como a verdadeira filosofia da arte.

Autores como René Wellek (1964) reforcam que o estilo barroco surge no contexto da
Contrarreforma, mais precisamente no século XVI em diante, ocasido em que o eixo territorial
do catolicismo se vai nitidamente desviando na dire¢ao dos tropicos, ampliando ndo apenas os
dominios da Igreja Catolica, mas enaltecendo a imagem das monarquias, sobretudo em suas
coldonias no Novo Mundo. René¢ Wellek lembra que o termo barroco ¢ aplicado a varias artes,
como arquitetura, escultura, pintura, literatura, mas também a musica.

Para Pires (1963, p.71), foram necessarios pelo menos trés séculos para que o Barroco
deixasse a marginalidade de sua recepcao para assumir um lugar significativo no acervo das
especulagdes artisticas da humanidade.

A poética barroca, com a sua valorizacdo do raro, do novo, do insoélito, visava
provocar a admiragdo, a maravilha, o deslumbramento do receptor. A argucia intelectual que
descobre nexos originais entre as coisas, entre as palavras, e a linguagem requintada em que
essas relagdes se exprimem constituem as duas faces insepardveis da concretizacdo do
“conceito”, seguindo a poética barroca. E como tem sido apreciada esta literatura? Nem
sempre com o interesse que merece, tratando-se de periodo de intensa produgao textual.

Na verdade, somente no século XIX, o conceito de Barroco comega a se impor,
primeiramente ainda carregado de significado pejorativo, de degradacdo das formas
renascentistas. Somente com o historiador Wolffin (1915, p.59), surgem as ideias de estilo
barroco com caracteristicas proprias.

Na Espanha, por exemplo, no século XVII, desenvolvem-se as caracteristicas do
cultismo e do conceptismo, que se tornam o simbolo do exagero verbal e de certa obscuridade
de pensamento: o cultismo busca a perfeicdo formal mediante um estilo rebuscado, de
neologismos, metaforas arrojadas e hipérbatos (inversdes sintaticas frequentes); ja o
conceptismo, ao contrario, faz uso da tentativa de dizer o maximo com o minimo de palavras,
emprega elipse, duplos sentidos, concepcao elaborada, paradoxos e alegorias, com requintes e
sutilezas de ideias. Os principais representantes dessas tendéncias foram Luis de Gongora y
Argote (1561-1627), religioso, poeta e dramaturgo castelhano, e o escritor Francisco Gémez
de Quevedo y Santibanez Villegas (1580-1645), respectivamente nessa ordem. Todavia, na
execugdo poética, tanto no cultismo quanto no conceptismo, apresentam-se mais

convergéncias do que repulsdo entre os dois estilos.

3 GOWER, Ronald. Sir Thomas Lawrence. Londres, Paris e Nova lorque: Goupil & CO., 1900, p. 83.
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A partir do revisionismo das décadas de 1960 e 1970 do século passado, o conceito
ganha uma nova dimensdo, quando se permite reavaliar e constatar a especificidade do estilo
literario denominado barroco e a emergéncia de um Neobarroquismo na literatura
contemporanea.

A contribui¢do de estudos de autores como Wolffin (1915) e Eugénio D’Ors (1990)
permitiu uma reabilitacao desse género artistico antes visto de forma depreciativa, passando a
determinar um amplo periodo das culturas europeia e latino-americana.

Embora o fendmeno literario barroco tenha profunda unidade simbolica, no processo
de transferéncia cultural do barroco portugués para a América Portuguesa (Brasil), o estilo
literario desenvolveu-se diferentemente, aclimatando-se a cultura local do novo territorio. Ao
fazer uma comparacdo entre as historias das literaturas do Brasil e de Portugal, observam-se
aspectos integrativos e especificidades do barroco literario brasileiro, demonstrando as
transformagdes do conceito de barroco literario registradas na historia das literaturas luso-
brasileiras, o que explica, em parte, a dificil classificagdo desse periodo literario, devido a sua
complexidade conceitual, ndo apenas como fendmeno literario, mas como expressdo de um
processo de civilizagao.

Para mapear os varios conceitos de barroco literario, é necessario recorrer a Historia
da Literatura, ja que essa, como bem explicita Jobim, “nos mostra que houve sucessivas e
diferentes representacdes daquilo a que chamamos de literatura” (JOBIN, 1992, p.127).

No Brasil, o conceito, ou varios conceitos de barroco, foram criados a posteriori, € 0s
principais autores chamados barrocos desconheciam tal conceito.

Segundo JOBIM (1992, p. 141), quando se usa o termo “Barroco” para classificar
autores como Gregorio de Matos ou Padre Antonio Vieira, precisa-se ter em mente que
aqueles autores jamais se classificariam assim, ndo porque discordassem do emprego desse
vocabulo para designar suas obras, mas simplesmente porque “o termo ndo era empregado
como designac¢do de um estilo de época, no momento em que os dois as escreveram”.

Dessa forma, na historia da literatura, o estilo literario barroco é um fendémeno
estilistico atemporal, ¢ uma criagdo/recriacdo que prospera nas obras da literatura universal de
todos os tempos, ultrapassando as fronteiras espaciais € temporais, ndo se restringindo aos
autores do século XVII, pois esse periodo apenas inaugurou uma tradicao literdria criativa que
se perpetua ao longo dos séculos.

Especificamente sobre o barroco brasileiro, esse surge no século XVII e se desenvolve

no século subsequente, ¢ segue a linha ibérica com maior influéncia da Espanha e, também,
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com forte influéncia da Contrarreforma, movimento com que a Igreja Catdlica buscou
restaurar o poder politico e social que havia perdido durante o Renascimento. Foi o primeiro
movimento artistico de expressao no pais, no periodo colonial, e surge a partir da influéncia
dos jesuitas portugueses, como Padre Antonio Vieira, e também dos freis franciscanos, como
Frei Vicente de Salvador (1564-1636) e Frei Manuel da Santa Maria de Itaparica (1704-
1768).

Assim como na Europa, o barroco na literatura brasileira ¢ marcado pela contradigdo,
pela dualidade, estando diretamente relacionado como o estilo portugués. Inicialmente, a arte
barroca foi usada como ferramenta no processo de catequizagdo. Posteriormente, passou a ser
vista como um “lembrete” do poder e importancia da palavra de Deus.

No Brasil, o marco inicial do barroco literario foi a publicagdo do poema épico
Prosopopeia (1601), tinica obra do poeta luso-brasileiro Bento Teixeira (1561-1618). Além
desse precursor, destacam-se, como principais escritores da literatura barroca nacional, na
poesia, Gregorio de Matos Guerra (1636-1696) e Manuel Botelho de Oliveira (1636-1711), e,
na prosa, Padre Antonio Vieira (1608-1697), com seus sermaoes.

Gregorio de Matos firmou-se como o primeiro poeta brasileiro do periodo barroco.
Inserido no movimento barroco, mais ligado ao estilo cultista, reine, em sua obra, temas
religiosos e profanos, expressos em forma de poemas liricos, satiricos e erdticos, os quais lhe
renderam o epiteto de Boca do Inferno. De personalidade rebelde, Gregorio criticou diversos
aspectos da Igreja Catolica, do governo e das autoridades da Bahia e da sociedade brasileira
da época, razao pela qual foi perseguido pela Inquisicao e condenado ao degredo em 1694, em
Angola, no continente africano. L4, ele tornou-se conselheiro do governo e, como recompensa
por servigos prestados, obteve autorizagdo para retornar ao Brasil, ndo mais para a Bahia. Ao
voltar, em 1695, foi viver em Recife, longe das persegui¢des que lhe moviam na Bahia,
embora proibido judicialmente de fazer suas satiras, onde morreu, um ano depois, arrependido
e reconciliado com a igreja, como bom cristdo.

O poema a “Jesus Cristo, Nosso Senhor” mostra o veio religioso desse poeta:

Pequei, Senhor, mas ndo porque hei pecado,
Da Vossa alta cleméncia me despido;

Antes quanto mais tenho delinquido,

Vos tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos irar tanto pecado,

A abrandar-vos sobeja um sé gemido:
Que a mesma culpa que vos ha ofendido,
Vos tem para o perdao lisonjeado.

Se uma ovelha perdida ja cobrada,
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Gloria tal e prazer tdo repentino
Vos deu, como afirmais na Sacra Historia:

Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada,
Cobrai-a; e ndo queirais, Pastor Divino,
Perder na ovelha a vossa gloria
Obras poéticas de Gregoério de Matos (Ed.1775, s/p)

Observa-se que, mesmo sendo adepto do estilo cultismo, nessa poesia, ele emprega o
conceptismo, usando uma satira para chantagear a misericordia de Deus e obter sempre
perdao, sem a verdadeira transformagao de vida.

A prosa de Padre Antonio Vieira era argumentativa, e seus sermoes, em regra, partiam
de uma parabola ou de um versiculo biblico para o desdobramento metaférico. Vieira valia-se
das descri¢des alegoricas e da retdrica bem elaborada, num exemplo de conceptismo. Na
verdade, o sermonista ndo valorizava o cultismo, pois dizia que a pregacao tinha de ser clara e
de facil compreensdo. Outra caracteristica dos sermdes € a presenca de termos e expressoes
em latim. Os sermdes eram divididos em introito ou exordio, apresentacao (introducdo) da
pregacgdo, desenvolvimento ou argumentacdo (defesa da ideia) e conclusdo da argumentagao,
com uma edificagao moral.

Os dons de Vieira ndo se limitavam a concepgao dos sermdes; iam além, no tocante ao
veio poético, que entremeava os discursos, como se pode constatar no Sermdo do Mandato,
parte II1, in Sermoes (1643), em que recitou a prosa poética a seguir:

AMOR E TEMPO

Tudo cura o tempo, tudo faz esquecer, tudo gasta, tudo digere, tudo acaba.
Atreve-se o tempo a colunas de marmore, quanto mais a coracdes de cera!

Sdo as afeigdes como as vidas, que ndo ha mais certo sinal de haverem de
durar pouco, que terem durado muito. Sdo como as linhas, que partem do centro
para a circunferéncia, que quanto mais continuadas, tanto menos unidas. Por isso os
antigos sabiamente pintaram o amor menino; porque nao ha amor tdo robusto que
chegue a ser velho. De todos os instrumentos com que o armou a natureza, o
desarma o tempo. Afrouxa-lhe o arco, com que ja ndo atira; embota-lhe as setas,
com que ja ndo fere; abre-lhe os olhos, com que vé o que ndo via; e faz-lhe crescer
as asas, com que voa ¢ foge. A razdo natural de toda esta diferenca é porque o tempo
tira a novidade as coisas, descobre-lhe os defeitos, enfastia-lhe o gosto, e basta que
sejam usadas para ndo serem as mesmas. Gasta-se o ferro com o uso, quanto mais o
amor?! O mesmo amar ¢ causa de ndo amar ¢ o ter amado muito, de amar menos.
(Vieira, 1643, p. 119)

Nesta prosa poética de Vieira, apreende-se a transcendéncia do Amor, que € o atributo
maior de Deus para com o homem, sua imagem e semelhanga, enquanto a vida, sujeita a
temporalidade, reflete a imanéncia, isto ¢, o homem enquanto ser limitado ao tempo e envolto

em S1 mesmo.
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Os estudos acerca do tema Barroco permitem verificar que o movimento, ao longo da
historia, passou por transformagdes que estudiosos chamaram de ciclos de reciclagens, como

esta consignado no pensamento de Chiampi:

Reaproximagdo do barroco nos ultimos anos deste século por um setor significativo
da literatura latino-americano, tem o valor de uma experiéncia poética que inscreve
o passado na dindmica do presente, para que uma cultura avalie as suas proprias
contradi¢des na producdo da modernidade. Um passado-mediterraneo ibérico,
colonial e finalmente como americano — ao ser reapropriado por nossa escritura
moderna — salta da esfera do marginal e excluido, conquistando a sua legibilidade

estética, e alcanca a sua legitimagdo historica (CHIAMPI 1998, p. 3-4).
2.2 Preponderancia das ideias na arte de Vieira

Conforme ja visto, o Barroco surge entre os finais do século XVI e meados do século
XVIII, um periodo histdrico-cultural caracterizado por uma relacdo de antitese com o
Classicismo e do Maneirismo, que o precedeu. Eugénio d’Ors (1990, apud JOANA, 2010, p.
16) conceituou o Barroco como um estilo de excesso, contribuindo para que a cultura barroca
ficasse marcada pelo exagero associado a idade do triunfo do absolutismo, da constru¢ao de
uma sociedade que se amoldava a uma nova concepg¢do urbanistica, e de uma ideologia
religiosa que exibia poder que a igreja catdlica houvera alcancado. (JOANA, 2010, p. 16).

Decorrente dessa manifestagdo da sociedade, a arte barroca assume caracteristicas
marcadas pelo sensorialismo, que visa o deleite dos sentidos humanos, com excessos que vao
da tela ao pulpito.

O pulpito, por exemplo, surge como um espaco nos templos religiosos, esculturado e
adornado com motivos proprios para dar um visao de gloria celestial deleitante. Servia para o
pregador dirigir-se aos fiéis reunidos na igreja. Os pulpitos foram extremamente usados e
aproveitados para a pregacdao do Evangelho pelos jesuitas, a partir do século XVI, pois foram
concebidos para expor a palavra de Deus e de onde era verbalizado o discurso dos sermonistas
e dos eclesiasticos, em geral.

Antonio Vieira, muitas vezes, o transformou, também, em tribuna politica para
comentar e criticar os problemas sociais e politicos da época, como a explora¢ao do trabalho
servil dos indigenas e os desmandos dos colonizadores portugueses na colonia, como se

observa no grafismo da Figura 5, a seguir.
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Figura 5: Grafismo mostrando Antonio Vieira no Pulpito.
“Por que choram os Olhos”, Catedral de Lisboa (1669)

A interface com a pintura aparece como uma das formas de arte mais valorizadas da
época. A era de Vieira foi profusa nos retratos e autorretratos. O culto da personalidade
gozava de grande aceitagcdo na sociedade da época e a imagem propria a ser “construida” era
uma das principais preocupagdes das figuras publicas, desde a realeza ao clero, e também aos
artistas, pois de sua habilidade dependia o patrocinio e a graga dos mecenas. As poses, as
vestimentas e os objetos com que alguém se fazia retratar mantinham determinadas
caracteristicas essenciais a criagdo de um conjunto de valores morais, sociais,
comportamentais e afetivos capaz de causar admiragdo e veneragao por parte do outro.

Na obra “A Ceia em Emaus”, 6leo e t€émpera sobre tela (Figura 6), inspirada no relato
do capitulo 24 do Evangelho de Sao Lucas, Caravaggio retrata uma historia dramatica que
esta repleta de significado simbodlico. Cristo havia sido crucificado, mas tinha ressurgido dos
mortos. Dois discipulos ainda chocados estavam caminhando até a aldeia de Emats, quando
um estranho os alcangcou. Em Emads, os trés homens pararam numa estalagem e sentaram-se

para comer. Antes de comer, o estranho abengoou o pao. Nesse momento, reconheceram que

era Cristo, porque abengoou o pao, como havia feito na ultima ceia.

Figura 6: A Ceia em Emats, 1601, Caravaggio. Galeria Nacional de Londres
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A composicdo esta construida em profundidade, em planos diferentes, aos quais
correspondem os diversos protagonistas. As sombras projetadas pelas figuras sobre o fundo
da parede sublinham as propor¢des dos personagens na cena. Na obra, o artista usa a técnica
tenebrismo, que consiste no uso de um fundo escuro, algumas vezes completamente negro,
onde faz a incidéncia de focos de luz sobre os detalhes da pintura que quer destacar.

As marcas do barroquismo estdo disseminadas de forma peculiar na arquitetura, na
escultura, nas pinturas, nas alegorias, na oratoria e nas ideias.

Pereira (1996, p. 36) confirma essa assertiva, ao escrever que “a igreja — Casa de Deus
— ¢, no século XVII, um objeto arquitetonico de aparéncia paradoxal, opondo a singeleza
exterior a maxima riqueza interna, numa metafora a dialética corpo/alma, que ¢ também a
dualidade entre o temporal e o eterno, entre o que se degrada e o que desafia a caducidade das
coisas”.

Acrescente-se que, no Brasil, as influéncias da estética barroca na arquitetura estio
presentes principalmente na construcao dos templos religiosos, cujo interior exibe toda a sua
grandiosidade, por meio do trabalho primoroso de arquitetos, pintores e escultores da época,
que eram chamados para tornarem as igrejas cenarios esplendorosos, utilizando, para tanto,
esculturas de talha dourada, ouro e pedras preciosas, azulejos decorativos, tudo para suscitar
uma visdo de gloria celestial deleitante. Tanto na Europa, quanto nas igrejas catolicas do
Brasil, as imagens dos santos proliferavam pelos templos, a servigo da pedagogia da fé, do
mesmo modo que as feicdes com que eram representados, que visavam arrebatar os fiéis que
os observavam. Todas essas sdo caracteristicas marcantes do estilo barroco.

A esse respeito, mostra-se, a seguir, na Figura 7, o conjunto arquitetdnico, artistico e
paisagistico do Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos, formado por uma igreja, um
adro e seis capelas anexas, localizado no municipio brasileiro de Congonhas, no estado de
Minas Gerais, o qual recebeu da Unesco o titulo de Patrimo6nio Cultural da Humanidade, em 6
de dezembro de 1985.

O monumento foi agraciado com este titulo por possuir um dos mais completos grupos
de esculturas de profetas do mundo. E considerado uma das obras-primas do barroco mundial,
do génio criativo e perseverante de Aleijadinho (1738-1814), importante escultor, entalhador
e arquiteto do Brasil colonial, que, contra todas as limitagdes impostas pela doenca, no final

de sua vida, deixou uma obra grandiosa e monumental.
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Figura 7: Faada dasilica e adro cm escadaria (1798-7) e Estatuas dos Profetas (1800-1805), de
Aleijadinho. Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas, MG (TEIXEIRA, 2007, p. 69).

As doze esculturas dos profetas, no adro do santudrio de Congonhas, confeccionadas
em pedra-sabdo, estdo colocadas de maneira que se relacionem e cumpram a fun¢do de
convidar o fiel a subir as escadarias e ouvir a palavra divina da qual sdo mensageiros.

O Barroco também se fez presente na musica mundial. Na Europa, um de seus maiores
disseminadores foi Johann Sebastian Bach (1685-1750), mostrado na Figura 8, expoente da
expressao musical ocidental, musico-poeta da safra de compositores que floresceram em meio
ao Barroco protestante da Alemanha, no tempo, no lugar e no ambiente cultural propicios ao

surgimento da musica poética sacra.

Figura 8: Johann Sebastian Bach - 1725. British Museum (Foto de Rischgitz).
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Bach desenvolveu uma técnica conhecida como a fuga, na qual, depois de um
instrumento tocar um tema (melodia que servia de ponto de partida), outro instrumento fazia-
se ouvir tocando 0 mesmo tema, mas em outro tom, ao passo que o primeiro instrumento
acrescentava uma nova melodia de acompanhamento. Assim, de acordo com Schwanitz

(2007, p. 329),

cada instrumento novo entra com o tema, acompanhado por outro instrumento que
toca o contratema, ao passo que todos os outros instrumentos executam as piruetas
que o compositor lhes preparou. Tudo prossegue nesta via até todos os instrumentos
terem entrado. O conjunto tem efeito como se todos os instrumentos se encaixassem
uns nos outros como as pegas de um relogio.

Toda essa composicdo visava provocar no ouvinte sentimentos de mais puro enlevo
barroco.

Fazendo uma analogia entre Vieira, no dominio da oratéria, ¢ Bach, no dominio da
arte da musica, constatam-se semelhancgas entre as obras dos dois expoentes do Barroco, tanto
no ornato retérico do discurso de Vieira, quanto no ornato musical de Bach. O ornato no
discurso sacro era considerado um expediente retorico a favor do sucesso da prédica, um tipo
de voluta hipnética de arregimentacdo de recursos. Em Bach, a ornamentacdo musical
revitalizava as melodias, conferindo-lhes énfase e inflexao, além de um acento peculiar a
melodia principal, salvaguardando seu poder retorico. (HARNONCOURT, 1993, p. 104).

Conforme Passos (2006), o sermonista € o musico sdo formadores de opinido, ou de
emog¢ao, que se devotam ao entrelagcamento das ideias, mas sem perder de vista a
assertividade do tema, constantemente ratificado com insisténcia e sutileza em meio a
ondulagdo tanto do texto literario, quanto do movimento melddico. (PASSOS, 2006, p. 97)

No ambito da literatura, a poesia do século XVII foi marcada pelo cultismo e pelo
conceptismo, cujos principais expoentes, na Europa, foram, respectivamente, Luis de Gongora
e Francisco Gomez de Quevedo. Versando acerca de temas eminentemente passionais, ainda
que por vezes antagdnicos, como a morte, a fugacidade do tempo ou o gozo dos prazeres
mundanos, a poesia barroca seguia os tragos de criagdo do gosto de uma época.

No conceptismo, a grande referéncia foi o escritor espanhol Quevedo, ao passo que, no
cultismo, destaca-se o castelhano Goéngora, cujo nome deu origem ao estilo literdrio
denominado gongorismo®*, de grande luxo verbal e uso excessivo de recursos retoricos,
caracterizado pelo uso indiscriminado de trocadilhos, metaforas, antiteses, inversdes e

pensamentos demasiadamente afetados.

3 Na literatura espanhola, o termo gongorico é preferencial ao termo barroco, por influéncia do poeta Gongora.
63



Embora essas duas tendéncias fossem consideradas antagdnicas, atualmente
compreende-se que eram apenas duas caracteristicas complementares de uma poética
dominante, que via a poesia como uma arte elitista destinada a uma minoria culta capaz de se
deleitar com os jogos complexos das palavras.

O conceptismo trabalhava a possibilidade de se estabelecer relagdes conceituais entre
as coisas, nao interessando tanto a realidade fisica dessas, mas o sincretismo das relagdes que
provinham da agudeza com que se tratavam os conceitos, e que resultou no célebre discurso
de que Antdnio Vieira tanto se serviu.

Por sua vez, o cultismo assentava-se numa estilizacdo do mundo, conquistada a custa
de jogos complexos de linguagem, que muitas vezes levavam a intrincados exageros de
linguagem que vedavam a compreensdo poética a qualquer principiante. A supremacia da
forma sobre o conteudo era a tonica desse estilo. Nesse ambito, na poesia portuguesa do
século XVII, destaca-se um nome quase solitariamente: D. Francisco Manuel de Melo (1608-
1666), escritor portugués desterrado no Brasil, na Bahia (onde viveu de 1655 até meados de
1657), de vasta obra dedicada a diferentes géneros. Aqui, apresenta-se, entre todos, um de
seus poemas:

Escusa-se ao Céu com a Causa do seu Delirio

Pois se para os amar nao foram feitos,
Senhor, aqueles olhos soberanos,

Por que, por tantos modos mais que humanos,
Pintando os estivestes tdo perfeitos?

Se tais palavras e se tais conceitos,

Tao divinas, tdo longe de profanos,

Nao destes por oraculo aos enganos,

Com que Amor vive nos mais altos peitos,

Por que, Senhor, tanta beleza junta,
Tanta graga e tal ser lhe foi deitado,
Qual idolo nenhum gozara antigo?

Mas como respondeis a esta pergunta?
Que ou para desculpar o meu pecado,
Ou para eternizar o meu castigo?
(Obras Métricas, 1665. In: Melo, 1944, p.23)

Trata-se de poesia lirica do estilo barroco mesclada entre o poético e o retdrico do tipo
epiditico. Foi dirigida a mulher amada, porém deixando escapar sentimento nostdlgico e
ideias de ressentimento ou remorso, como se estivesse em busca de si mesmo, sentimento
muito caracteristico do estilo barroco. Vieira tornou-se uma referéncia seiscentista da historia

e da cultura e literatura portuguesa, porque, nas infindas diversidades, criou uma obra de
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singular valor, que, na atualidade, ¢ utilizada como fonte de pesquisa para o ensino da lingua
portuguesa.

A época barroca foi, também, o tempo fértil de que a “arte do pulpito” precisou para
florescer, arte de intervengdo por exceléncia. O ministério do pulpito era uma instituicdo
privilegiada que influenciava a opinido e a pratica das pessoas e da sociedade. As altas taxas
de analfabetismo, aliadas a inexisténcia de meios de comunica¢do ¢ informacao, faziam da
oratéria, principalmente a religiosa, o unico meio de informagao de onde se colheriam ideias,
noticias e opinides.

Em face da efetiva importancia que a oratdria assumia na €poca, resultante, ainda, do
rescaldo das lutas reformistas e contrarreformistas — que dela também se aproveitavam —, esse
ministério assumiu a maior parte das caracteristicas relativas ao gosto e a mentalidade da
época. Assim, os discursos barrocos serviam-se do cultismo e do conceptismo, organizavam
as suas complexas ideias em pares de opostos e a sua proclamacao era acompanhada de uma
teatralidade exuberante, fortemente direcionada para os sentimentos e as emogdes dos
ouvintes.

E nesse contexto que o Padre Antonio Vieira surge como artista interventivo. Dono de
um sonho utopico de mudar o mundo, serviu-se sempre da palavra como matéria-prima da sua
vida publica, com a qual interveio na politica do reino, catequizou os locais, sonhou um novo
império no mundo. Em suma, foi pela palavra que se construiu, como religioso, como politico
e como “profeta”.

Para Bosi, Vieira redimensiona o lugar do Brasil no barroco dentro da ordem do
discurso jesuitico e da literatura brasileira, em vista de seu empenho como pregador. A leitura
que se faz do jesuita, barroco e seiscentista ¢ que sua obra, em geral, e seus sermdes, em
particular, tém sido objeto das reavaliacdes de carater epistemoldgico. (BOSI, 1995, p. 119)

Alguns autores suscitam novos paradigmas que situam a obra vieirense no seu tempo,
buscando condi¢des de superacdo de ideias tidas como anacrdnicas, a exemplo de Muhana,
uma estudiosa de Vieira, segundo a qual a obra de Vieira seria uma obra multivariada,
acidentada e ndo una (MUHANA, 1994, p. 67).

Ainda conforme Bosi, a obra de Vieira ¢ dosada pela mediacdo de contradigdes
inextrincaveis, com repercussao indelével, em que a propria condicdo histdrica do jesuita
colaboraria para essa visao. Assim, sua interpretacao sé teria a ganhar se fosse norteada por
um empenho interpretativo que conseguisse extrair dela a riqueza das suas contradi¢des, tendo

como norte a fidalguia de suas agdes. Vieira era considerado, por uns, como possuidor de um
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discurso perigoso, razao pela qual, na presenca da corte portuguesa ou dos altos eclesiasticos,
ou seja, D. Jodo IV (rei de Portugal e das colonias portuguesas a época), nobres, tedlogos,
letrados de Coimbra, membros do Santo Oficio, ele pregava em clima hostil ou receoso em
torno das questdes de “licitude de um empreendimento a ser financiado em boa parte por
banqueiros ¢ mercadores. E insistiria nisso, pois conhecia a condi¢ao das terras da coldnia,
cuja capital da época, Bahia, ja havia sido invadida pelos holandeses. Os protestantes
conheciam os veios burgueses dos novos tempos, motivo pelo qual mantinham seus
empreendimentos bem amparados pelo capital daqueles paises, entdo recentes na adesdo as
teses luteranas, capital esse que tanto faltava a Portugal. (BOSI, 1995, p. 119-120).

Vainfas, historiador do Brasil Colonia, em seu livro Ideologia e Escravidao (1986), ao
estudar o Sermdo XXVII do Rosario, pregado em 1680, estabelece uma conclusdo semelhante
a de Bosi (1995): certifica-se de que Vieira postula uma dicotomia entre o corpo dominado e
o corpo livre. Nesse sentido, o escravo teria o corpo cativo, mas a alma seria livre, desde que
ele ndo se ausentasse da graca de Deus pelo pecado. A inferéncia de Vainfas ¢ no sentido de
que a pregacdo do sermonista estaria submetida a uma intencdo ideologica, pois Vieira
apresentaria, em seus sermoes, tipos variados de consciéncia social. O historiador sintetiza sua

conclusdo com a seguinte prédica:

A pregagdo se inicia com duas mensagens sucessivas, a primeira dirigida aos
senhores, ¢ a segunda aos escravos. Ambas visam preparar a consciéncia dos
ouvintes para o entendimento do tema central. A primeira contém uma critica
contundente a escraviddo: o trafico ¢ a ‘transmigracdo’ desumana e diabolica que
reduz os negros ao cativeiro, e a escravidao ¢ o teatro das desigualdades. Felizes,
ricos, rompendo galas, banqueteando — assim vivem os senhores do Brasil. E ainda
tratam os escravos como brutos, a ferros e acoites. As imagens dos escravos sdo
inversas: miseraveis, despidos, agrilhoados, famintos, maltratados. No fundo, a
exortacao denunciava as condi¢des de vida dos escravos e construia a imagem de um
senhor tirano, a quem cabia reformar. (op. cit., p. 126).

Lima (2012, p. 238), invocando Bosi (1995), diz que o tema da escravidao em Vieira ¢
capcioso, haja vista a existéncia de uma duvidosa dualidade nos seus sermdes, em que o
sermonista transita da imanéncia subjetiva a transcendéncia, onde se move um presente vivido
e sofrido, em que fere com insisténcia “a divisdo social que estd na raiz do trabalho

compulsorio” (Bosi, 1995, p.144), para depois justificar, a luz do Evangelho, que se trata de

sacrificio compensador.

Aquele mesmo embarago causado pelo absurdo da escraviddo desfaz-se mediante
uma outra teoria da Historia, radicalmente oposta a que se esbogava linhas atras:
Vieira apela agora para a nogdo do sacrificio compensador. E a opressdo, que,
naqueles textos, fora julgada um grave pecado dos homens, acha, neste, meios de
justificar-se na esteira de um discurso providencialista (BOSI, 1995, p. 146, grifo
Nnosso).
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Lima (2012, p. 238) mostra uma andlise comparativa feita por Bosi (1995) entre as
ideias de Vieira e Karl Marx, mostrando uma semelhanga entre o pregador em seu Sermdo do
Doce Inferno dos Escravos e o trabalho livre humano, a luz da critica pos-iluminista do

pensador alemao. Nessa comparagdo, apontam-se alguns questionamentos da obra de Vieira.

Eles mandam e voOs servis; eles dormem e voOs velais; eles descansam, € vos
trabalhais; eles gozam o fruto de vossos trabalhos, e o que vos colheis deles ¢ um
trabalho sobre outro. Ndo ha trabalhos mais doces que o das vossas oficinas; mas
toda essa dogura para quem ¢? Sois como abelhas, de quem disse o poeta. Sic vos
non vobis mellificatis apes. O mesmo passa nas vossas colmeias. As abelhas
fabricam o mel, sim; mas ndo para si (Sermdo do Doce Inferno dos Escravos, in
BOSI, 1995, p. 144).

Em seguida, para efeito de comparacdo cita fragmento dos Manuscritos economicos e

filosoficos, de Karl Marx:

Marx diria dois séculos depois: ‘Por certo, o trabalho humano produz maravilhas
para os ricos, mas produz privacdo para o trabalhador. Ele produz paladcios, mas
choupanas ¢ o que toca ao trabalhador. Ele produz maravilhas para os ricos, mas
produz privagdo para o trabalhador. Ele produz beleza, porém para o trabalhador s6

fealdade’ (BOSI, 1995, apud LIMA, 2012, p. 243).

Considerando a volumosa producdo literaria de Vieira, constata-se um seu
comprometimento com as causas sociais sem descuidar-se do aspecto espiritual. Vieira
circunscreve-se em um condicionamento social € concilia os inconciliaveis, pois ¢ comum ao
Barroco a contradi¢do entre o espiritual (logos) e politica (poli). Por esse viés, ndo existe
logica em criar interface ou mesmo associar o pensamento de Vieira ao de Marx, que abomina
o0 espiritual.

Alcir Pécora (1994, p. 423-4) faz o seguinte comentario sobre o veio progressista de

Vieira, em seu texto “Vieira, o indio € o corpo mistico”.

O tema [do indio em Vieira] aturde quando se topa com o emaranhado de equivocos
que alguma fortuna critica acumulou sobre ele [Vieira]. [...] o primeiro equivoco ¢
do tipo que quer ver em Vieira um ‘progressista’, ou quase [...]. Vieira antevé e
adota, [segundo essa critica] quanto pode, a perspectiva de uma Razao universal que
se opde ao atraso da escraviddo [...]. E assim uma espécie de Vieira afrancesado e
setecentista — pré-ilustrado — que surge dai, quando nd3o um Vieira pré-marxista.

Neste excerto, observa-se uma discordancia de pensamento de Pécora (1994) em
relacdo aos criticos que alegam a existéncia de contradicdes e incoeréncias em Vieira,
inclusive Bosi (1995), para quem essas “contradi¢des” seriam apenas pequenos desvios dentro
de um discurso coerente e unificado pelas perspectivas teoldgica, politica e retérica. Enfim,
Alcir Pécora enfatiza incoeréncias em Vieira, mas ndo no tocante a ideologia marxista, que

surge muito depois das ideias de justica social de Antonio Vieira.
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Para Lima (2012, p. 238), o que move Bosi (1995) em todos os seus estudos sobre
Vieira € a tentativa de resgatar o estilo textual da escrita desse pregador jesuita, sem descuidar
do contexto historico em que estava inserido, buscando perceber a dimensao de homens do
seu tempo, imerso em suas convicgdes teoldgicas e na pratica da politica de entdo.

Pécora, em sua tese “Teatro do Sacramento”, debrucou-se sobre a documentacdo
vieirense, acreditando que ela possibilite um didlogo necessario entre espiritualidade, cultura,
politica e sociedade. Nesse sentido, o autor afirma o modo sacramental como fundamento do
pensamento de Vieira e demonstra como indissociavel a relagdo dos aspectos liturgicos,
retoricos, politicos e teoldgicos na obra do jesuita, e, por mais que seu discurso demonstre
facetas e contradi¢des inerentes ao homem de indole polivalente, resgata-o como missionario,

pregador, critico e politico (PECORA, 1994, p. 225).

2.2.1 A superaciio da dicotomia dos contrarios

Segundo Hatzfeld (2002, p. 120), o que faz os grandes mestres do Barroco literario,
como Tasso e Calderén, ¢ e esséncia de matizar o estilo proprio de uma época, com
caracteristicas individuais e em relagdo com o género literario escolhido como meio de
expressao, porém o elemento comum a todos estd fortemente arraigado na psicologia comum
da época. Essa psicologia tem, sobretudo, um fundamento religioso e moral, e possui uma
capacidade impressionista que utiliza preferencialmente a evocacdo em lugar de descri¢ao
minuciosa, assim como uma tendéncia para o sublime.

No caso especifico de Vieira, sua obra foi marcada pelo contexto historico da época,
entre a dicotomia de contrarios e a conciliagdo. Vieira tinha plena ciéncia do poder do
mercantilismo.

A palavra literaria foi fundamental para essa tentativa de dominio, em um contexto no
qual era preciso, ainda, posicionar-se contra o crescimento da Reforma Protestante, na
condi¢do de jesuita, mas, a0 mesmo tempo, questionar os desmandos e os excessos dos
processos de Inquisi¢do da propria igreja da qual participava. O conceito de barroco literario,
um estilo marginalizado durante quase trés séculos, passara a vigorar no vocabulario da critica
literaria, principalmente nas décadas de 1960 e 1970 do século XX, gracas as pesquisas de
criticos de renome internacional, em especial os criticos luso-brasileiros, que reinterpretaram
uma vasta producdo textual praticamente desconhecida ndo apenas do grande publico, mas

dos proprios estudiosos da literatura.
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A produgdo literaria de Vieira foi profusa, dentro da qual se destacam a epistolografia
(texto literario na forma de epistola, carta) e a parenética (arte de pregar) religiosa, que foram
instrumentos expressivos de sua reflexdo sobre questdes de seu tempo, inclusive as mais
polémicas, como o tratamento dispensado aos indigenas brasileiros e aos cristdos novos, isto
¢, aos judeus recém-convertidos ao Catolicismo.

Na producao parenética de Vieira, a questao do engenho esta presente. A expressao da
agudez de seus sermdes ¢ organizada pelo esfor¢o de criacdo de cadeias de imagens
correspondentes, uso de hipérbole e imagens representadas com precisdo. O estilo adotado
para a construcao do discurso de Vieira ¢ claramente conceptivo. Ha uma visivel oposi¢ao ao
cultismo, visto pelo autor como um discurso futil e manipulador.

O Sermado da Sexagésima demonstra explicitamente a condenac¢do do estilo cultista
por Vieira:

Nao fez Deus o céu em xadrez de estrelas, como os pregadores fazem os sermdes em
xadrez de palavras. Se uma parte esta branco a outra ha de estar negra; se uma parte
esta dia, a outra ha de estar noite. Se de uma parte dizem luz, da outra hdo de dizer
sombra; se uma dizem desceu, da outra hdo de dizer subiu. Basta que ndo havemos
de dizer duas palavras em paz? Todas hdo de estar sempre em fronteira com o seu
contrario? (VIEIRA, 1998, V, p. 40).

No texto, Vieira critica um elemento especifico da agudeza oriundo do cultismo: o uso
de proporgdes contrastantes obtidas pelo emprego de antiteses, responsavel pela expressao
“sermao de xadrez de palavras”.

Apesar de sua aderéncia aos principios da agudeza, tipicos do universo artistico
barroco, a parenética em Vieira sustenta-se em uma linguagem herdada da Escoléstica,
semelhante aos sermoes de Santo Antonio de Lisboa, no século XIII.

Quanto a interpretagdo, também segue a tradi¢cdo escolastica, que prevé quatro sentidos
para o texto: literal ou historico, alegoérico, moral (referente ao comportamento na vida
terrena) e analdgico (referente a vida apds a morte).

O critico literario Antonio Saraiva (1999, p.76) defende que os modelos de
interpretagdo escolastica serviam como um pretexto para o exercicio do engenho e da
agudeza. Logo, a estrutura rigida da exegese medieval ndo se contrapds ao exercicio barroco
da escrita engenhosa, mas integrou-se a ele.

Outro ponto de interse¢do, segundo esse autor, entre o universo medieval e da época
moderna, em Vieira, ocorre na mescla das alegorias biblicas ao pensamento mercantil, como
observou Alfredo Bosi (1995), presente em seu modo de interpretagdo. Esse processo

interpretativo € potencializado pelo dominio do latim e da lingua portuguesa por Vieira.
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Como exemplo desse dominio, Saraiva (1999) cita uma passagem do Sermdo da Sexagésima,
na qual o autor reflete sobre a propria natureza do sermao: “para o sermao vir nascendo, ha-de
ter trés modos de cair: ha-de cair com queda, ha-de cair com cadéncia, ha-de cair com caso”.
No trecho citado, o autor trabalha com a comparacdo de trés palavras, “cair”, “queda” e
“cadéncia” e organiza uma rede comparativa de significados alusivos aos modos de proferir o

sermao.

A queda ¢ para as coisas, a cadéncia para as palavras, o caso para a disposi¢do. A
queda ¢ para as coisas porque hdo-de vir bem trazidas e em seu lugar; hio-de ter
queda. A cadéncia ¢ para as palavras, porque nao hao-de ser escabrosas nem
dissonantes; hao-de ter cadéncia. O caso é para a disposicdo, porque ha-de ser tdo
natural e tdo desafetada que parega caso e nao estudo (VIEIRA, 1998, V, p. 39).

A escolha dos termos da-se por conta de os trés serem derivados da palavra latina
cadere, que significa “cair”, o que exemplifica o veio engenhoso e conceptista de Vieira.

Apesar da linguagem parenética e do emprego do discurso engenhoso, os sermdes de
Vieira ndo se deram apenas como um exercicio reflexivo; com eles, o autor intentava
promover mudangas concretas € chamar os ouvintes a acdo, como podemos perceber no
trecho do Sermdo da Terceira Dominga do Advento (1652): “A verdadeira fidalguia ¢ ac¢do. O
que fazeis, isso sois, nada mais” (VIEIRA, 1998, p. 242).

Conforme observacdo de Bosi (1995), a questdo do desejo de agir expde uma
contradi¢do fundamental no discurso panerético de Vieira: a constru¢cdo de argumentos ¢
universal, mas visavam atingir, de modo particular, a nobreza e o clero portugués.

Essa contradi¢cdo era um desafio para Vieira, que foi superada no Sermdo da Epifania,
pregado na capela real no Maranhdo (1662), uma das localidades da colonia que mantinha
escravidao indigena. Quando aproveitou a presenca do rei e do infante, para expor um
discurso antiescravocrata, buscou na exegese da Biblia estratégia classica da escolastica.

Assim, citou a passagem do novo testamento sobre a visita dos reis magos ao Menino
Jesus para pregar a condi¢do universal dos seres humanos como filhos de Deus, acusando, por
isso, até mesmo a Igreja Catodlica, que permite a escraviddo sob o pretexto de guerra justa
(Bosi, 1995, p. 136). Dai observar-se uma contradi¢do entre o contetido do sermao e a pratica
efetiva.

Todavia, Hatzfeld considera, em seus estudos sobre o barroco, que as teorias ¢ o
pensamento conceptista da época ndo sdo apenas um jogo de ideias a polarizar o conflito entre
os elementos contrarios, mas, sim, a unificar e concilid-los como forma de agregar a realidade

a existéncia das coisas opostas sem que essas se anulem, e que seja pelo Renascimento e pela
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ilustragdo: “a luta desejando a paz — e pelo menos na Espanha — encontrando a paz”
(HATZFELD, 2002, p. 34).

A unicidade teologico-retorico-politica entre os sermoes vieirenses estd fundada, na
opinido de Pécora, na organizagdo que eles encerram. O citado autor contrapde-se a qualquer
iniciativa que considere a obra de Vieira como “essencialmente contraditoria”. Essa ideia
tornou-se quase que um axioma nas pesquisas da obra do pregador jesuita, em especial
naquelas dedicadas aos sermdes, classificados teoldgicos uns como “mais doutrinarios, outros
como mais politicos ou mais proféticos”. (PECORA, 1994, p. 29).

Pécora propde que sermao ¢ o meio-fim para o sacramentum futuri. Regidos por um
modelo sacramental, os sermdes de Vieira serviam como instrumento discursivo, ou melhor,
retdrico, “para atualizar a presenca verdadeira de Deus entre os fiéis. O sermao, desse ponto
de vista, ¢ um andlogo da comunhao eucaristica”. Ainda segundo esse autor, “usualmente se
separa a matéria retorica da poética e da teologia, o que seria impensavel para Vieira”
(PECORA, 1994, p. 30).

Os sermdes de Vieira sdo marcados por uma teatralidade sacramental: as alegorias do
sacramento servem a construcdo de um cendrio profético-escatologico que permite a
realizacdo dos designios politicos e religiosos. O uso da teatralidade pelo pregador nao
decorre de um pensamento incoerente, desordenado ou contraditério, mas de uma variedade
de assuntos, que sdo agrupados em uma unidade teoldgica-retorico-politica unindo todas as
abordagens em um s6 sentido. Essa retorica de pregar de Vieira ¢ importante para convencer ¢
conduzir o homem ao seu destino transcendental (idem, ibidem).

A articulagdo, promovida por Vieira entre o teoldgico, o retdrico e o politico
traduziam-se em uma espécie de moral casuistica, orientada para a defesa da Igreja e da
religido. O esforgo de preservacdo dos sermdes pela Companhia de Jesus ¢ indicativo da
percep¢ao que possuiam os padres quanto a importancia que eles tinham dentro “do arsenal da
Reforma Catolica, que cuidava de orquestrar imagens espetaculares — grande arte, portanto —
contra a iconoclastia reformada” (PECORA, 2007, p. 1-2). Assim, a caracteristica mais
importante apontada em Vieira, por Pécora, ¢ a capacidade de engenho que o pregador jesuita
demonstra na construcdo do discurso: “jamais autonomiza a elocu¢do do sermdo do
comentario teoldgico agudo e da politica mais agressiva”, sempre com o intuito de oferecer
uma politica de fundo cristdo e global para o Estado portugués. Pécora destaca, ainda, como
principal riqueza dos sermdes a conjugacdo do “dominio da lingua, da retérica aguda ou

engenhosa, da erudigdo teologica e da ocasido politica” (idem, ibidem).
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O que se pode perceber ¢ que esses temas e abordagens presentes nos sermdes se
coadunam com as teorias vieirenses da Razdo de Estado, compreendida como meio para a
confirmacao do sacramento futuro. Em tultima instancia, esse sacramento futuro realiza-se
com a consolidagdo do Quinto Império e, portanto, com a realizagdo profética do plano
messianico apresentado em sua obra Historia do Futuro, publicado postumamente em Lisboa
em 1718.

Vieira sempre trabalhou para o éxito do Império portugués, e com patriotismo
defendia essa politica, e queria vé-la ampliada. Contudo, mesmo que tenha chegado a colonia
ainda aos sete anos de idade, ¢ recebido formacao essencialmente luso-brasileiro, tanto no
dominio religioso como no da formacgao cultural, nunca se desvinculou do ideal portugués. Na
colonia, sendo de tez branca, nascido na Europa, faz parte de um “logos” diferenciado,
vivendo em contato com colonos brancos da terra, escravos negros de origem africana e
habitantes nativos, assimila formas peculiares de representacio deum mundo diferente do
patria de origem. No Brasil, como no restante do mundo colonial, surgiam estruturas mesticas
do pensamento que, consciente ou inconscientemente, iriam impregnar suas ideias na

concepgao de obra, eis que Vieira foi um espirito com ampla visao do mundo de sua época.

2.2.2 A espiritualidade como nio negacio do mundo

Inicia-se este topico com a interrogacdo de como se pode definir espiritualidade?
Segundo Zilles et al., espiritualidade é viver pelo espirito, que ¢ uma dimensao constitutiva do
ser humano. E uma expressio para designar a totalidade do ser humano enquanto sentido e
vivido; por isso, pode significar viver segundo a dinamica profunda da vida. Isso quer dizer
que tudo na existéncia ¢ visto a partir de um olhar, em que o homem vai construindo o seu ser
de forma individual e integral e interagindo com tudo o que o cerca. Para a autora, a ideia de
que ciéncia e espiritualidade sdo areas antagonicas faz parte do passado (ZILLES, 2004, p.
10).

Sob esse enfoque, o espirito, a rigor, ndo deve ser colocado em oposi¢do sistematica
com a matéria, pois axiomaticamente, aceita-se que essa ¢ animada por algo que extrapola a
sua estrutura quase estatica (evolugao). Assim, a espiritualidade ¢ uma qualidade do espirito e
ndo apenas um estado; € uma forma de viver a fé crista, a partir da graga, segundo a formagao
milenar dada aos cristdos. Essa afirmag@o ndo ¢ algo que ocorra somente com quem professa
a fé cristd. Nao ¢ tradicao de uma religido, mas um fendmeno que ocorre na diversidade das

acoes do homo sapiens por toda a humanidade. Ninguém se langa afoitamente na realizacao
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de uma meta se antes ndo acreditar nela, seja no campo religioso, social, politico, educativo e
em todas as areas da vida. Enfim, a espiritualidade ¢ o exercicio das faculdades do espirito.

Hatzfeld (2002) afirma que, ao ter como fim uma maior espiritualidade, enquanto os
elementos morais ganham em importancia, as situagdes éticas sofrem crises morais. No seu
entender, as implicagcdes simbdlicas chegam a ter tanta importancia que os valores cristaos
acabam opostos aos pagaos, quando o elemento terreno ou se sublima ou se degrada. Nesse
sentido, o autor faz referéncia ao romance artistico e barroco Telémaco de Fénelon, o qual
traz uma critica, ainda que subliminar e alegérica, ao regime vigente adotado no Império e
também ao absolutismo da Igreja Catolica, ao defender o direito divino do rei. Nessas criticas,
o barroco apresenta-se, na realidade, como um estilo humanista do tipo jesuitico, um
humanismo formalista e espiritual, representado especialmente em Bossuet’”, que subia ao
pulpito com todo esplendor da Contrarreforma e, apoiando-se em principios extraidos da
Biblia e dos classicos expurgados, pregava para a conversao ao cristianismo (HATZFELD,
2002, p. 47).

Na perspectiva de Hatzfeld (2002), no barroco, a espiritualidade manifestava-se como
a busca da perfei¢do artistica do humanismo, como um principio moral que desde antiguidade
se expressava e era visto muito mais como religiosidade.

No Sermdo da Sexagésima, observa-se, a luz dos estudos de Margarida Vieira
Mendes, “que Vieira ndo tinha uma visao de espiritualidade baseada numa vida ascética. Para
ele, espiritualidade ¢ persuasiva, baseada na instrugdo jesuitica, € nunca misologa [avessa ao
raciocinio, a légica]: imitacao de Cristo, mas aliada a uma confianga no /ogos e nas técnicas
retoricas” (MENDES, 1989, p. 150-151).

Assim, a espiritualidade d4& um sentido transcendente a vida passageira, que ¢

imanente, e Deus € o fim a quem tudo se destina.

3 Jacques-Bénigne Bossuet (1627-1704),  bispo e tedlogo francés, foi um dos principais tedricos
do absolutismo por direito divino, que defendia o argumento de que o governo eradivinoe de que
os reis recebiam seu poder de Deus.
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CONCLUSAO

Este estudo permitiu aprofundar o conhecimento de parte da obra literaria do Padre
Antonio Vieira, e seus desdobramentos no ambito da Literatura, da Critica e da Teoria
Literaria, especialmente quanto a concepcao e ao desenvolvimento do Sermdo da Sexagésima,
que expode algumas das ligdes colhidas dos aspectos abordados para a concretizacdo deste
trabalho.

Os resultados desta investigacdo permitiram concluir que, embora as questdes da
transcendéncia e da imanéncia ndo estejam explicitas no desenvolvimento do Sermdo da
Sexagésima, observa-se que a mensagem conduzida pelo sermonista deixa transparecer que se
moveu por essas dimensdes. A palavra proferida (o grado semeado) ¢ metafora usada para
declarar o potencial a ser desenvolvido para gerar uma transforma¢do na forma mental do
individuo (metanoia), que ¢ o aspecto imanente, enquanto o ato de lancamento da semente
pelo semeador constitui a transcendéncia.

Sabe-se que o homem dialético ¢ avesso a aceitar a verdade a priori, isto €, sem prévia
discussdao, mas, ao conhecer os fundamentos do sermao, que nao ¢ apenas uma peca de
retérica, mas, sim, a descri¢do de uma realidade social e politica vigente na época, depara-se
com a concepc¢do de Vieira, quase que ofuscante, e percebe que as questdes e os problemas
levantados pelo sermonista sdo recorrentes na atualidade. Por exemplo, as questdes da
injusti¢a aos indigenas, do trabalho escravo, dos desmandos politicos eivados de abuso de
poder e de corrupg¢do. Esse € o terreno que continua necessitando de ser arado e trabalhado, tal
como foi dito por Vieira ha trés séculos passados. Dai se concluir que o problema se situa,
ainda, na ordem natural do homem a ser transformado (imanéncia) e na ordem sobrenatural
que rege o universo (transcendéncia). “Eis que saiu o semeador a semear.”: evidencia-se que a
parabola do semeador, que serviu de fundamento ao Sermdo da Sexagésima, possui um
carater universal e atemporal.

Tomando por base essa pardbola, o sermonista levanta numerosas questdes sob
diferentes aspectos teologicos, politicos e sociais, e exprime os seus pontos de vista. Essa
mensagem ocupa um lugar importante e central em sua obra, em razdo nao somente de sua
extensdo, mas também do seu alcance.

A leitura do Sermdo da Sexagésima, e de parte de outras obras de Vieira, impressiona,
sobretudo, pela sua originalidade, pela audacia dos temas tratados que o autor levanta,

questiona e fundamenta na palavra de Deus, relacionados a casos de injusti¢a praticados pela
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classe dominante e a duvida persistente quanto aos resultados da germinagao da semente e da
colheita esperada por meio da mensagem.

Do ponto de vista académico e pedagogico, o estudo do Sermdo da Sexagésima
apresenta importante contribuicdo para pesquisas em diversos campos: literario (como foi o
caso desta dissertacdo), teoldgico, sociologico e politico. Em termos gerais, mesmo com toda
a sua eloquéncia, Vieira empregava uma linguagem passivel de ser compreendida por sua
audiéncia, composta de variados tipos de ouvintes, uma linguagem marcante, adequada,
persuasiva.

Tendo vista que este trabalho aborda matéria de cunho literario, ¢ necessario
reconhecer que a mensagem esta inserida no contexto do estilo barroco e constitui um terreno
fecundo na histéria da literatura: o Sermdo da Sexagésima, assim como outros sermdes do
jesuita Antdnio Vieira, que ¢ um dos maiores nomes do Barroco nas literaturas brasileira e
portuguesa, serviu para a valorizagdo de uma vasta produgdo literaria, especialmente em
prosa, e tornou-se um eixo para a discussdo aberta e flexivel, favorecendo a modernizacao da
critica. Permitiu, ainda, ao longo do tempo, a revisdo dos métodos e das técnicas de anélise
literaria e a aplicagdo dos valores artisticos, enriquecendo o conceito de cultura. A pluralidade
das interpretagdes do Barroco reflete a pluralidade das imagens que identifica a critica
moderna, visto que pensar o estilo barroco tem significado, para o homem moderno, pensar
sobre si mesmo. E de se pensar que Vieira,

Para futuras investigacdes, sugere-se o estudo de outros vieses dos Sermoes de Vieira,
e nao somente do Sermdo da Sexagésima, tanto no ambito da Teoria da Literatura e da Critica
Literaria, como no contexto da oratdria, ja& que Vieira é, sem davida, o maior autor desse
género em lingua portuguesa. Ademais, sugerem-se estudos acerca da aplicagdo da Teoria da
Argumentacdo as obras do sermonista, haja vista que, em seus Sermdes, o autor costumava
antecipar-se a possiveis questionamentos aos argumentos que ele apresentava, sem deixar

margem a objecdes.
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