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RESUMO

Esta dissertacao, inserida na linha de pesquisa Poder e Representacéao, visa analisar
as concepgdes sobre arte, consciéncia historica e diversidade a partir dos
questionarios respondidos pelos 53 docentes das instituigdes escolares publicas no
municipio de Trindade, em Goias. Examinando esses temas deparou-se com uma
problematica de como os docentes de arte da rede publica em Trindade tém
compreendido e representado as concepc¢des de arte, consciéncia histérica,
diversidade e quais as nogdes que esses docentes operam. Algumas hipodteses se
colocam: primeiro que os docentes percebem e compreendem o potencial da
consciéncia histérica para a articulagdo da arte e da diversidade; segundo que o
docente compreende a importancia de elencar as articulagcdes entre arte, diversidade,
consciéncia histérica em suas concepgdes. O procedimento de coleta de dados
aconteceu por meio do questionario online, aplicado em ambiente virtual. Esperou-se
como resultado avaliar como a questdo da diversidade tem adentrado na
compreensao dos docentes participantes. Ao percorrer a dindmica realizada na
pesquisa, observar e analisar os resultados possibilitou perceber que os docentes
pesquisados articulam as concepg¢des e conceitos de arte, consciéncia histérica e
diversidade cultural ancorados nos seus saberes, experiéncias, conhecimentos e
vivéncias. Descobre-se que a questao da diversidade cultural tem sido enfrentada por
esses docentes como um caminho que promove o respeito e contribui para um melhor
aprendizado.

Palavras-chave: Arte; Docente; Diversidade; Consciéncia Historica.



ABSTRACT

This dissertation, inserted in the research line Power and Representation, aims to
analyze the conceptions about art, historical awareness and diversity from the
guestionnaires answered by 53 teachers from public school institutions in the
municipality of Trindade, in Goias, Brazil. Examining these themes, he came across a
problem of how art teachers from the public network schools in Trindade have
understood and represented the conceptions of art, historical awareness, diversity and
what notions these teachers operate. Some hypotheses arise: first, that teachers
perceive and understand the potential of historical awareness for the articulation of art
and diversity; second, the professor understands the importance of listing the
articulations between art, diversity, historical awareness in their conceptions. The data
collection procedure took place through an online questionnaire, applied in a virtual
environment. As a result, it was expected to evaluate how the issue of diversity has
entered the understanding of the participating teachers. When going through the
dynamics carried out in the research, observing and analyzing the results made it
possible to perceive that the researched teachers articulate the conceptions and
concepts of art, historical awareness and cultural diversity anchored in their
knowledge, experiences, knowledge and experiences. It is found that the issue of
cultural diversity has been faced by these teachers as a path that promotes respect
and contributes to better learning.

Keywords: Art; Teacher; Diversity; Consciousness Historic.
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INTRODUGCAO

Podemos observar, na historia de cada pessoa e da coletividade em geral, a
presenca constante da arte como algo que ndo esta fora da histéria do
homem (FRAZAO, 2013, p. 15).

O fascinio pelo estudo das Artes foi desde a adolescéncia uma constancia
real e intensa no decorrer dos meus estudos e estilo de vida, recordo que na
adolescéncia dediquei-me a musica, em especial ao violdo, coral, fotografia e ao
desenho de observacdo. No primario, no ginasio (assim nomeado as modalidades de
ensino nos anos de 85 e 90) e no magistério por diversas vezes direcionava-se
fortemente ao mundo das linguagens artisticas. A conclusdo do Curso Técnico em
Magistério com Habilitacdo Especifica para o ensino do 1° grau € conferida em 31 de
dezembro de 1991. Nesse contexto educacional e profissional a area de arte era
inserida no histérico académico como disciplina ou areas de estudos “Educacgao

Artistica”, no qual mantive um imponente interesse.

Ao mencionar a afirmacdo de Frazéo (2013) e permitir retornar algumas e
diversas paginas da minha histéria de vida, ndo s6 percebo como vejo constantemente
as artes bem dentro da “histéria do homem”, considerando que nossa historia
acontece em um determinado tempo, espaco, contexto histérico, cultural, politico,
econdmico e social. Nesse sentido, relato essa pequena parte da histéria na qual foi
inserido meu primeiro contato com a arte e suas respectivas linguagens. Assim que
conclui o Magistério ingressei nas escolas publicas, municipais, estaduais e nas redes
privadas no municipio de Trindade/GO, trabalhando por dois anos como professora
substituta no regime de contrato temporario. Em 1993 fui nomeada para exercer o
cargo de professora habilitada em concurso publico Estadual, tornando assim

funcionéaria efetiva do Estado de Goias.

No inicio da carreira profissional atuei na docéncia lecionando as disciplinas
gue contemplava a grade curricular do primario. Destaco as visibilidades tanto para a
equipe escolar como para os discentes as inser¢cfes da musica, do teatro, das
apreciagOes artisticas, das producdes artisticas realizadas nas aulas e no cotidiano

escolar da minha jornada profissional. Na docéncia percebia frequentemente as
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habilidades apresentadas pelos discentes, e em uma via de mao dupla, os discentes
avistavam no desempenho das aulas e atividades minhas habilidades com as

linguagens artisticas.

Ao trilhar essa jornada como docente iniciaram-se 0s estudos e pesquisas nas
areas e disciplinas das quais eu mais identificava, Educacdo Artistica, assim
considerada nessa época, era inserida fazendo-se presente nas distribuicdes de aulas
de cada ano letivo, era de fato a primeira escolha. Em 1994 realizei um curso Adicional
em Lingua Portuguesa em um projeto Educa Goias com a finalidade de lecionar nédo
s6 para o primario (hoje o Ensino Fundamental-Anos Iniciais 1° a 5° ano), como
também para o ginésio (hoje o Ensino Fundamental-Anos Finais referente ao 6° ao 9°
ano). A carga horéaria de Educacao Artistica desse curso adicional foi propensa para
gue posteriormente assumisse a Didatica de Ensino e metodologias em Educacéo
Artistica, nesse atual contexto, em 1995 e 1996, ingresso meus trabalhos como

docente do Ensino Médio, incluidos na area de arte como disciplina da histéria da arte.

A insercdo no Ensino Médio trouxe experiéncias, mas também grandes
desafios. Em todas as areas sejam elas, ciéncias humanas ou da natureza, no campo
das exatas ou linguagens e suas tecnologias se faz necessério estudar, pesquisar e
atualizar. Assim, nesse momento percebi que era preciso retornar aos estudos.
Aprovada no vestibular, em 1999, ingresso na Universidade Federal de Goias para
cursar a Graduacao em Educacao Artistica com habilitacdo em Artes Plastica, que no
mesmo ano pela resolucdo CONSUNI N° 09/99, passou para Graduacdo em Artes
Visuais Licenciatura. Inicia minha jornada académica melhorando e ampliando meu
olhar para as artes e suas respectivas linguagens. O universo académico é diverso e
anico, sendo bem significativo e proficuo. O conhecimento se amplia e sua visdo se
alarga, torna-se um campo minado de trocas de experiéncias, vivéncias académicas
e dialogos, assim identificam-se nossos pares de linhas de pesquisas, grupo de
estudos e objetos de pesquisas. A trajetdria universitaria € proficua e amplia a rede,
olhares tanto em sua area de conhecimento quanto nas demais areas do saber. Em
abril de 2003 sou agraciada com a conclusdo do curso em Artes Visuais, data que
confere a minha colagéo de grau.

Nosso aprendizado acontece nas experiéncias de nossas historias de vida,
nas diversas narrativas, no convivio familiar, profissional, social, cultural e escolar.

Recordo que ao ler a obra Jorn Risen e o Ensino de Historia, Estevao Martins afirma
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que o aprendizado acontece em via dupla, na qual “aprende-se com o que se encontra
OuU Com quem nos encontramos; inversamente, aprendem conosco aqueles com quem
convivemos [...]" (RUSEN, 2011, p. 9). E nesse cenario académico assim como nessa
troca de experiéncias e aprendizados que entre os anos de 2007 a 2010 concluo as
especializacfes, sendo uma delas o curso de Especializacdo em Arte em Educacao,
a outra Especializacdo no curso de Docéncia do Ensino Superior. Assim,
parafraseando Jorge Coli (1995) sinto-me incomum, sendo meu desejo por arte como

algo inabitual e eventual.

Entre os anos de 2011 a 2015 a jornada de trabalho se intensifica e durante
esses anos de muito trabalho a vida académica trilha um adormecimento provisorio,
confesso que é negativo, mas se fez necessario. Trabalhando nas escolas com
projetos inserindo as artes visuais, a contemplacdo das imagens, 0s contextos
histéricos das obras de diversos artistas, abordando a cultura local, regional e global,
mediando e norteando os educandos para a vivéncia, contato e experiéncia com a
arte e suas linguagens artisticas. Em meados de 2016 e 2017 a chama por maiores
conhecimentos, saberes, pesquisas € aquecida e diante das atualidades desafiadoras
surge o0 anseio, o sonho em almejar ndo somente um titulo de Mestre, mas o
desenvolvimento de uma pesquisa que viabilizasse uma maior troca de experiéncias,
saberes na area da qual trilhei por bons e significativos anos de historia de vida

académica e profissional.

Nascida, criada e estabelecida profissionalmente no municipio de Trindade
desde 1992, realizo a graduacdo em Artes Visuais em Goiania, cerca de 16 km de
Trindade, na Universidade Federal de Goias. As especializagdes foram conferidas do
Instituto de Minas Gerais em um Polo no municipio de minha cidade em uma Unidade
Escolar da rede estadual entre os anos de 2007 a 2010, neste mesmo Instituto
trabalhei como agenciadora entre os anos de 2007 a 2015.

Na sede de compreender e perceber melhor as narrativas e histérias que se
inserem metodologicamente os docentes, os arte/educadores instalados nas escolas
estaduais do municipio de Trindade, retorno aos estudos buscando examinar e
investigar de perto essa trajetéria educacional. Assim, em 2019 projetamos a presente
pesquisa, que no ano de 2020 se inicia no Programa do Mestrado em Historia, PUC-
GO.
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Ao leitor, talvez o instigue a indagar o motivo, o porqué escolher o mestrado
em Historia. Em um breve paragrafo tentarei pontuar ou argumentar sobre os motivos
gue me insere nessa trilha, que por sinal tem transformado positivamente a minha
consciéncia histérica, na tentativa de compreenséo ndo s6 da minha historia de vida,
mas também as dos sujeitos que fazem parte do meu convivio profissional, social e

cultural.

A arte é reconhecida no campo do saber como uma linguagem, um
componente curricular. Uma area do conhecimento que ndo abrange somente as
diversas manifestaces como também um universo especifico da arte estabelecendo
articulacdes estreitas no cotidiano e na forma dos saberes e producdes artisticas de
cada individuo. E a histéria compreende-se em uma ciéncia que pesquisa, examina,
estuda o individuo e sua acdo no tempo e no espaco, em dimensdes dos contextos
sociais, politicos, culturais e econémicos. Toda construcdo dessas narrativas esta
inserida e trilhada nessas duas areas do conhecimento, no intuito de perceber e
compreender um pouco mais das narrativas educacionais do componente arte nesse

imenso universo no qual denominamos de mundo.

Examinando a obra de Riusen (2014) relato que, ao registrar essas narrativas
vivenciadas no passado que nos fazem refletir no presente sobre o nosso vindouro
futuro exemplifica-se, ou justifica-se a busca por conhecer e compreender melhor o
campo da historia, abrindo caminhos, mediando e auxiliando na compreensao da
linguagem “Arte”. Arte e Historia sdo dois campos dos saberes que vém favorecendo
a comunicacao e a narrativa de fatos, acontecimentos, vivéncias, experiéncias da

humanidade deste misterioso e diversificado mundo.

A histéria, as Artes, o Ensino de Arte, a arte/educacao fazem parte das minhas
vivéncias profissionais, sociais e académicas. Narrar parte desse contexto do qual me
identifico viabiliza melhor compreensédo do trabalho que foi construido. O estudo da
arte nas instituicdes escolares pode ser evidenciado em varias &reas do conhecimento
e abordado em diversas metodologias de ensino. A arte favorece e auxilia nossa
compreensao de mundo. Barbosa (2009, p. 13) afirma que “a arte tem enorme
importancia na mediag&o entre os seres humanos e o mundo,” considerando assim a

histéria da arte como um potencial nas pesquisas e estudos académicos.
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Ressalto que “realizar uma pesquisa € tarefa complexa e nao é a toa que os
manuais de metodologia tém seu altar cativo nas livrarias” (ARRUDA & CARVALHO,
2008, p. 447). Os autores destacam a complexidade da realizagcdo de uma pesquisa
e ressaltam a necessidade do olhar atento, uma lente agucada no debrucar e no
folhear as paginas de diversos livros, capitulos de livros, artigos, ensaios e textos. E
0 que sera visualizado neste presente trabalho a seguir. Ela tem por tema a Arte e a
Diversidade, vinculada a linha de pesquisa Poder e Representacfes objetivando
compreender as concepc¢des sobre arte, consciéncia historica e diversidade cultural
dos 53 docentes do componente arte das Unidades Escolares publicas do municipio
de Trindade-Goias. E importante abordar a questdo da “diversidade” mencionada em

toda dissertacao é considerada basicamente como diversidade cultural.

Esta pesquisa intitulada Arte e Diversidade: Um Estudo das Concepcoes
sobre Arte, Consciéncia Historica e Diversidade com Docentes de Arte da Rede
Estadual Publica em Trindade em Goiés se justifica no desejo de compreender as
concepcdes e definicdbes sobre arte, consciéncia histérica e diversidade cultural
descrita pelos docentes atuantes no componente arte nas escolas regulares da rede
estadual da cidade supracitada. Sendo assim, trilha-se o caminho do universo da arte,
da diversidade cultural e da consciéncia histérica na visdo dos 53 docentes das
instituicdes publicas deste municipio inserido no estado de Goids. Um campo e um
objeto de pesquisa que trilho ha mais de vinte anos nas escolas da rede estadual da
cidade mencionada. Mesmo diante da jornada descrita, alguns questionamentos
surgiram, e ao pensar neste estudo busca-se investigar como os 53 docentes, os
arte/educadores das instituicdes publicas em Trindade-Go tém compreendido e
percebido as concepgdes de arte, consciéncia historica e diversidade cultural. Além
disso, averiguar quais as nog¢des apresentadas por estes 53 docentes, os

arte/educadores das escolas publicas estaduais no municipio referenciado.

Ao destacar e verbalizar o porqué escrever esta dissertagdo recordo dos
escritos de André (1995, p. 7) ao abordar os motivos que nos levam a seguir uma
pesquisa: “contribuir com o ensino de qualidade” e o relevante “papel do professor”.
N&o se difere da proposta desta pesquisa, do presente texto apresentado. A
metodologia € um campo importante na elaboragdo de um projeto cientifico, nela
encontra-se a forma, o “modo de fazer” uma pesquisa. No universo de uma pesquisa

académica deparamos com ingredientes fascinantes que partem a contribuir na
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producdo de conhecimento: a teoria, 0 método e a criatividade ingredientes que nao
s6 mediam como auxiliam no trajeto dos caminhos e descobertas de uma pesquisa

cientifica.

De acordo com Barros (2015, p. 80) “a metodologia vincula-se a acdes
concretas dirigidas a resolugdo de um problema”. A pesquisa de campo aconteceu
por meio da investigagdo das abordagens qualitativa e quantitativa. Examinou-se na
primeira parte da pesquisa, por meio de um questionario online, o quantitativo inserido
na pesquisa, 0 numero dos pesquisados que aceitaram em participar e suas
identificacbes no qual tracou o perfil dos docentes, sendo assim, apresentados por
meio de graficos, porcentagens e tabelas. Os dados foram obtidos por meio de um
questionario no ambiente virtual, a pesquisadora realizou um levantamento desses
dados descritos e obtidos diretamente das fontes (as respostas dos participantes da
pesquisa, obtidas a partir da investigacao virtual), atentando para uma analise e
interpretacdes. Buscou-se por meio interativo com a situacao investigada perceber as
diferengas opinides acerca do tema trabalhado realizou-se uma analise dos contetdos

dos dados obtidos da abordagem qualitativa.

O procedimento de coleta de dados aconteceu entre os dias 07 a 23 de outubro
no segundo semestre do ano de 2020. Constatou-se que no ano de 2020 eram 53
docentes, os arte/educadores das instituicdes escolares do municipio de Trindade-
GO. Foram incluidos na pesquisa todos os 53 docentes que atuavam no componente
arte das 20 escolas regulares estaduais do municipio mencionado no vigente ano e
houve positivamente 100% das respostas dos docentes participantes.

Planejou-se a verificacdo do objeto de estudo por meio da pesquisa de campo
no espacgo virtual, aplicou-se para os participantes incluidos na pesquisa um
questionario semiestruturado online com questdes fechadas e abertas, realizado no
aplicativo Google Forms. Disponibilizou-se um link via e-mail e WhatsApp para os 53
docentes. Os docentes inseridos na pesquisa ministram aulas do componente arte na
rede estadual na cidade supracitada. A coleta de dados foi realizada de forma remota
e sincrona devido ao cenario causado pelo Covid-19, respeitando os decretos
estaduais e municipais, vivendo momentos e dias de isolamento social. Apds a coleta
realizou-se uma analise de conteudo descrito pelos pesquisados, procurando

interpreta-los. Ao finalizar a precisa analise dos dados apurados espera-se avaliar
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como a questdo da diversidade cultural tem adentrado na compreensdao dos 53

docentes participantes.

O campo da pesquisa localiza-se na regidao metropolitana de Goiania. A cidade
referenciada é de um municipio brasileiro situada no estado de Goias localizada a
oeste da capital Goiania, no centro de Goias. Os registros apontam que a distancia
que percorre entre esse municipio e a capital Goiania € de 16 km. Segundo os dados
do IBGE® de 2021 o presente municipio apresenta uma area territorial de 710.328km?,
aproximadamente, sendo considerado o oitavo municipio mais populoso do estado
goiano, com 132.006 habitantes uma estimativa examinada em setembro de 2021.
Nos registros atuais a cidade de Trindade apresenta uma temperatura média anual de
23,2° C. O cerrado € a vegetacado predominante do municipio. A taxa de urbanizacdo
da ordem segundo as estatisticas do IBGE é de 95,81% obtendo 0,699 seu indice de

Desenvolvimento Humano.

Registros histéricos atentam que Trindade surgiu do extinto municipio de
Campinas, tendo em 1909, Barro Preto como distrito. A mudanca de nome aconteceu
em 1920, em homenagem ao casal que encontrou uma medalha com a imagem do
Divino Pai Eterno. No mesmo ano de 1920, conforme a lei estadual de n® 662 Trindade
eleva-se a categoria Vila e em 1927 recebe o titulo de cidade conforme a lei estadual
de n°® 825. Emancipava em 16 de julho de 1920 o distrito da Santissima Trindade do
Barro Preto (municipio de Campinas), nomeada assim Trindade, com instalacéo
formal em 31 de agosto de 1920. Neste presente ano de 2021 o municipio completa
101 anos de emancipacao politica.

7

A regido metropolitana de Goiania é composta por individuos “simples™,
“humildes” de origens “sertanejas” e “cabocla”. Trindade é uma cidade religiosa,
considerada a capital catélica de estado de Goids, € uma cidade turistica que
proporciona eventos culturais diversos relacionados a sua tradicdo religiosa. O
municipio fornece aos trindadenses e turistas o conhecimento da cultura local da
cidade por meio das apresentacdes artisticas e culturais como: a casa da cultura, os

teatros e dancas no Festival de Artes e Ar Livre (FAAL), festival de cinema, os desfiles

8 IBGE (2021). Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/go/trindade.html. Acesso em:
27 set. 2021.

9 Acesso das informacdes no Portal da Prefeitura de Trindade, para vocé. Com vocé. Disponivel em: <
https://turismo.trindade.go.gov.br/index.html>. Acesso em: 30 nov. 2021.
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de carros de Boi, cavaleiros e muladeiros, o cinema AFIPE (cinema central da cidade),
o grande Arraia que acontece todos os anos em junho e o festival Gastronémico que

acontece nos meses de novembro e dezembro.

Salientamos que essas diversidades culturais e tradicionais apresentadas
anteriormente séo trabalhadas e mencionadas nas atividades e projetos dos
profissionais de educacédo existindo um respeito nessas multiplas formas de crencas
religiosas, manifestacdes artisticas e tradicbes. A pesquisa de campo realizou-se
nesse cenario de terras trindadense, permeando as 20 escolas estaduais regulares
no dialogo virtual com todos os 53 docentes, os arte/educadores atuantes e
responsaveis por ministrarem o componente arte desse municipio no segundo

semestre de 2020.

O caminho percorrido desta pesquisa trilha trés distintos capitulos. Destaca-
se que cada capitulo apresenta quatro subtitulos com a finalidade de harmonizar e
subsidiar com preciséo os temas inseridos e abordados na dissertagdo. No primeiro,
visa apresentar 0os conceitos, origens e um pouco da narrativa historica sobre a arte,
a diversidade cultural, a cultura escolar e a consciéncia histérica ancorados em
autores, documentos norteadores e curriculares. E enfatizada, também, a importante
articulacédo desses temas na compreensédo e percepcao dos 53 docentes e/ou dos

arte/educadores.

Enuncia-se no segundo capitulo discorrer sobre toda trajetéria percorrida, a
forma de execucao e a metodologia da pesquisa. Nesse capitulo busca-se apresentar
nao sO a delimitacdo do campo da pesquisa, mas a forma de como ocorreu essa
dindmica, a metodologia aplicada, o processo da coleta dos dados no qual favoreceu
uma precisa compreensao e percepcdes da caracterizacdo dos sujeitos participantes
da pesquisa. No trajeto do segundo capitulo também se destaca os caminhos do
desenvolvimento da pesquisa, 0s instrumentos que nela foram utilizados, enfatizando
e apresentando a analise dos graficos, figuras e tabelas revelando os sujeitos

participantes da pesquisa, tracando o perfil dos docentes participantes em Trindade.

Estruturamos o terceiro capitulo fundamentado na juncdo do referencial
tedrico e nas analises de todo conteudo fornecido pelos participantes investigados, 0s
dados colhidos das questdes abertas. O capitulo busca apresentar a analise das

concepgdes descritas pelos 53 docentes sobre arte, consciéncia historica e
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diversidade cultural. O terceiro e ultimo capitulo foi sustentado por quatro subtitulos
visando abordar a forma que os docentes, os arte/educadores da rede publica de
Trindade-Go compreendem e percebem as concepcdes inseridas em toda
dissertacdo, sendo elas: Arte, Consciéncia Historica e Diversidade Cultural. Busca-se

explicitar as nocdes e visdes apresentadas por todos os 53 docentes.

Nas consideracdes finais reafirma-se a proposta de pesquisa e anuncia-se a
justificativa, os objetivos, a dindmica realizada na pesquisa e os resultados analisados.
Assim, percebe-se que os 53 docentes participantes compreendem e percebem as
concepcbes e 0s conceitos de arte, consciéncia historica e diversidade cultural
ancorados nos seus conhecimentos, saberes, experiéncias, vivéncias, tradigoes,
costumes e entre outros. Possibilitou-se enxergar e avaliar a questéo da diversidade
na compreensao dos docentes, que a compreende como o caminho que “promove o

respeito” e “contribui para um melhor aprendizado”.
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CAPITULO 1 - ARTE: COMO UM COMPONENTE CURRICULAR EM UMA AREA
ESPECIFICA DO CONHECIMENTO: LINGUAGENS E SUAS TECNOLOGIAS

Se a arte ndo fosse importante ndo existiria desde o tempo das cavernas,
resistindo a todas as tentativas de menosprezo (BARBOSA, 1996, p. 27).

Este capitulo visa argumentar porque a arte promove um importante
aprendizado na vida dos educandos, considerando-a como um universo rico e amplo
de significados. Sendo a arte esse extenso campo de magnitude em conhecimentos,
seus surgimentos, suas origens e algumas abordagens teéricas serdo discutidos. A
arte esta presente desde o surgimento das civilizagdes antigas. Janson e Janson em
seu livro “Iniciagcdo a Histéria da Arte” abordam sobre a capacidade de comunicacgéo
do homem por meio das artes. Eles dizem que “a arte nos da a possibilidade de
comunicar a concepcao que temos das coisas através de procedimentos que nao

podem ser expressos de outra forma” (JANSON, 1996, p. 7).

Os indicios na histéria revelam sua origem e funcionalidades, deixando seus
rastros evidenciados na pintura, utensilios, escultura, telas, imagens entre outras
expressoes artisticas e culturais. Barbosa (1996) anuncia a importancia da existéncia
da arte, sendo também evidenciada nos registros da Historia da Arte. Prosser (2012)
enfatiza que o estudo da arte demostra estar "presente em todos 0s momentos e
épocas da historia" oportunizando tanto a "fixacdo" como a "conexdo dos
conhecimentos" inseridos nas diversas areas do saber. A autora afirma da “constante
presenca da arte” no cotidiano de cada um de nds e a participacao inalteravel da arte
em nossas vidas (PROSSER, 2012, p. 15).

Ao iniciar a primeira parte do livro e explanar o capitulo dos povos primitivos,
Janson e Janson revelam o “encontro das primeiras obras de arte”, a “arte das
cavernas” e o periodo “Paleolitico” (JANSON, 1996, p. 14), assim intituladas pelos
autores. A citacao da autora mencionada na introdug&o deste capitulo e o registro das
obras de arte dos povos primitivos nos leva a refletir e compreender que mesmo nas
maiores “tentativas de menosprezo” (BARBOSA, 1996) a arte vem evidenciando suas

funcionalidades, conceitos e existéncias.
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1.1 HISTORIA E CONCEITOS: ARTE, UMA AREA DO CONHECIMENTO, UM
COMPONENTE CURRICULAR

Janson e Janson (1996) apresentam a histéria da arte desde o periodo
paleolitico e neolitico. Eles demonstram registros valorosos sobre a pintura rupestre,
esculturas em pedras e a arte primitiva. Uma histéria que por meio de obras e artistas
da época compreende-se um pouco como iniciou os indicios da arte envolvendo a arte
primitiva, a arte na idade média, o renascimento, a arte nho mundo moderno, 0s
movimentos artisticos, as linguagens artisticas, as culturas locais, regionais e globais,
enfim, uma aprendizagem histdrica importante que favorece nossa compreensao de

mundo e a compreensado do potencial da arte e sua histéria em nossos dias atuais.

Com essa abordagem podemos nos deparar com alguns possiveis
guestionamentos sobre: O que € arte? Quais suas formas de comunicacdes?
Identifica-se em qual area de conhecimento? Quais seriam suas linguagens? Como

contribuir para a percepc¢ao da diversidade cultural?

Conceituar com precisdo a palavra arte ndo € tarefa facil e talvez seja
necessario dedicar uma pesquisa especifica para se obter conceitos e significados
plausiveis, precisos e determinantes. Jorge Coli na introducéo de sua obra “O que é
arte”, afirma: “dizer o que seja arte é coisa dificil” (COLI, 1945, p. 7) e atenta sobre as
variedades diferenciadas das “concepg¢des sobre a natureza da arte”. O autor ainda
destaca e afirma que a “arte é indissociavel de nossa cultura”, para o autor as artes
ndo sdo imutaveis e sim “as artes se modificam incessantemente” (COLI, 1945, p. 80).

Arte, uma palavra pequena que contempla apenas quatro letras, precisamente
formada por duas vogais e duas consoantes, mas que vem provocando em grandes
autores, pesquisadores e estudiosos ao examinarem suas origens e significados.
Marilda Oliveira (2016) apresenta o mundo “complexo” que se insere a arte. A autora
revela a respeito de sua aprendizagem sobre a arte, destacando que se faz necessario
“trata-la com seriedade” a fim de obté-la como disciplina. Segundo Barbosa (1999) a
arte ndo é apenas expressao, ela é considerada pela autora como cultura que aponta
direcionamentos necessarios da contextualizacdo historica, cultural, politica, social e
dentre outras contextualizacgoes.

Barbosa (1998, p. 16) apresenta a “arte como uma linguagem presentacional

dos sentidos”, pois transmitem significados que nenhuma outra linguagem apresenta.
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A autora ainda afirma acerca da representacédo simbolica que a arte possui e sobre a
necessidade de conhecer a arte para melhor compreender a cultura seja ela local,

regional, nacional ou global, sendo assim, Barbosa destaca:

Através das artes temos a representacao simbolica dos tracos espirituais,
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo
social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradi¢des e crencas.
A arte, como uma linguagem presentacional dos sentidos, transmite
significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como as linguagens discursiva e cientifica. Ndo podemos
entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem conhecer as artes
de uma sociedade, s6 podemos ter conhecimento parcial de sua cultura
(BARBOSA, 1998, p. 16).

Barbosa (1998) afirma anteriormente, sem o conhecimento da arte ndo se
compreende ou “entende a cultura de um pais” e considerando as pesquisas, leituras
e estudos da arte e 0 ensino da arte, compreende o universo rico e amplo de
significados que esse componente curricular possui. No entendimento de Almeida
(2012) existe um real “motivo” da inclusdo das “artes no curriculo da educagéo basica”,
a autora atenta que as artes “sao parte do patrimonio cultural da humanidade” sendo
que “‘uma das principais funcdes da escola € de preservar esse patriménio e da-lo a
conhecer” (ALMEIDA, 2012, p. 15). E na trilha dessas conceituac¢des e significados,

Berg nos traz uma reflex&o de peso ao afirmar:

A Arte é um rio cujas aguas profundas irrigam a humanidade com um saber
outro o estritamente intelectual, e que diz respeito a interioridade de cada ser.
[...] A obra de arte s6 pode ser entendida como tal enquanto ela puder ser
assim definida pelo homem, aqui e acold, ontem, hoje ou amanha. A obra de
arte cristaliza a substancia social e sua perenidade vem, justamente, da
grande importéncia de que se reveste para nosso reconhecimento como
seres humanos, inseridos num determinado espacgo (fisico, cultural,
ideoldgico) e numa temporalidade especifica (BERG, 1996, p. XII).

Evelyn Berg (1996) realizou a apresentacao do livro de Ana Mae Barbosa,
intitulado “A Imagem no Ensino da Arte”, apontando suas visdes e concepcdes sobre
arte. Para Barbosa, a arte € um instrumento do desenvolvimento e um componente
da heranca cultural para todos nos, Almeida destaca acerca do fornecimento simbdélico
cultural que a arte proporciona e seu auxilio na criatividade, sendo assim: “As artes
fornecem uns dos mais potentes sistemas simbdlicos das culturas e auxiliam os alunos

a criar formas unicas do pensamento” (ALMEIDA, 2012 p. 32). A autora Marcia
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Strazzacappa (2012, p. 39) atenta que “a arte existe para que possamos nos
expressar. Dizemos por meio dela aquilo que ndo conseguimos comunicar de outras
maneiras.” Marcia Strazzacappa esclarece a respeito da existéncia de distintas formas

de expresséo do homem e o motivo do existir da arte. Assim afirma a autora:

As diversas formas artisticas existem para responder as diferentes
necessidades de expressfes do ser humano. Uns se manifestam pela
musica, pelo teatro, outros pela poesia. Ha aqueles que se expressam pelas
artes plasticas e outros pela danca (STRAZZACAPPA, 2012, p. 39).

Strazzacappa em seu artigo “Dan¢ando na Chuva e no chdo de Cimento uns
dos textos”, que compde o livio “O Ensino das Artes: Construindo Caminhos”,
organizado por Sueli Ferreira (2012), apresenta em seus escritos a teméatica da danca,
mas antes de trilhar nas especificidades da danca em seu trabalho, a autora intensifica
em suas abordagens alguns dos conceitos de arte, elucidando seu existir para a
expressao do ser humano, demonstrando as diversas maneiras artisticas existentes
gque os individuos possuem para se expressarem, respeitando a forma de

manifestacdes.

Segundo Barbosa (1999, p. 85), “nenhuma forma de arte existe em um vacuo
descontextualizado”. A autora enfatiza que a arte € produzida em um determinado
tempo, espaco, em um contexto social e cultural. A arte revela a capacidade e
habilidade humana de criacdo e sua utilizacdo com vistas a certos resultados. Barbosa
(1998) menciona sobre “o papel da arte no desenvolvimento cultural” e que através
dela possuimos, “a representacdo simbdlica dos tracos espirituais, intelectuais e
emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo social, seu modo de vida, seu

sistema de valores, suas tradi¢coes e crencas” (BARBOSA, 1998, p. 16).

A autora destaca da necessidade do acesso e do contato com a historia da
arte a fim de compreender e perceber que a arte existe em um determinado contexto
cultural, social, politico, econébmico, tempo e espaco. Barbosa (1998) complementa
que a arte insere o individuo no lugar ao qual ele pertence. No volume 6 dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de arte revela sua importante contribui¢céo
guanto ao conhecimento no processo de ensino aprendizagem e o desenvolvimento

da sensibilidade, percepcao e imaginacéo dos individuos, abordando que ao conhecer
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a arte o individuo “estabelece relagdes mais amplas quando se estuda um
determinado periodo histérico” (PCNs, 2001, p. 19).

Estudando o Documento Curricular para Goias (DC-GO), atentamos que se
trata de um documento norteador curricular para Goias iniciado em 2018 e efetivado
em 2019 (BRASIL, 2018). Assim, a elaboracdo do DC-GO parte da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), em um regime colaborativo do Conselho Nacional de
Secretarios de Educacdo (CONSED), e da Unido dos Dirigentes Municipais de
Educacao de Goias (UNDIME). O DC-GO (BRASIL, 2018) é resultado “de uma agao
cultural coletiva” que visa “explicitar as aprendizagens essenciais” das quais 0s

discentes “tem o direito de se apropriarem” no decorrer da Educacéo Basica.

O DC-GO estéa organizado em trés volumes apresentado da seguinte forma:
A Educacéo Infantil estruturado no volume I, o Ensino Fundamental dos Anos Inicias
(1° ao 5° ano) estruturado no volume Il e o Ensino Fundamental dos Anos Finais (6°
ao 9° Ano) estruturado no volume Ill. Os trés volumes possuem um organograma do
DC-GO abordando as modalidades educacionais, uma introducdo, a Goianidade, os
marcos legais e a constru¢cao do documento curricular. Atentamos que o DC-GO esta
alinhado sob a luz da BNCC, mantendo também sua organizacao estrutural. O
diferencial entre o DC-GO e a BNCC esta na ligagao “ao contexto de Goias”, como

podemos verificar no documento,

o grande diferencial do DC-GO em relacdo a BNCC é justamente a
aproximacdo das habilidades e objetivos de aprendizagens e
desenvolvimento ao contexto de Goias. O olhar goiano dos redatores e de
todos os profissionais da educacao, que contribuiram com a escrita deste
Documento, destaca as especificidades de nosso Estado em diversos
ambitos (social, cultural, geogréfico, dentre outros), avanca ao apresentar a
Goianidade e contextualiza-la em todas as etapas, componentes curriculares
e areas de conhecimento (BRASIL, 2018, p. 44, 45).

Examinando o DC-GO (2018), verifica-se no documento curricular que a arte

€ um dos componentes curriculares que compde a area de linguagens que objetiva,

oportunizar aos individuos aos estudantes a participagdo em diversas
praticas, ampliando suas capacidades expressivas em manifestacdes
artisticas, corporais e linguisticas e, também, seus conhecimentos sobre
essas linguagens, em continuidade as vivéncias adquiridas e, assim,
mobiliza-las com competéncia e autonomia em suas praticas sociais
(BRASIL, 2018, p. 517).



27

Os componentes curriculares que compde a area de linguagens sao: Artes,
Educacéo Fisica, Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa tendo em comum a diversidade
de linguagens entrelagados entre si como a linguagem verbal, escrita, visual, sonora,
gestual, corporal, contemporanea e digital. O documento atenta na complexidade de

‘pensar” e “dizer” acerca do conceito de arte e se arrisca em afirmar que:

Nesse contexto repleto de possibilidades, arriscamos a dizer que as artes séo
experiéncias que ampliam a percepgao de nds mesmos, dos outros e da vida,
ao possibilitar, por meio da expressdo de sentimentos e emocgBes e da
comunicacdo de pensamentos e ideias, os discursos poéticos, politicos,
ideoldgicos, cientificos, religiosos, por exemplo, velados e desvelados nas
representacdes artisticas, com as quais interagimos e/ou produzimos na
escola e fora dela (BRASIL, 2018, p. 519).

Sendo assim, a arte apresenta-se nos documentos curriculares como um
componente pertencente a area de Linguagens, no Ensino Fundamental dos Anos
Iniciais e Finais, que traz consigo as linguagens como as Artes Visuais, o teatro, a
musica, e a danca e que se amplia no Ensino Médio relacionando-se como area de
Linguagens, sendo denominada como forma de comunicacéo e expresséo identificada

assim com Linguagens Cédigos e suas Tecnologias. No documento orientador se diz:

Conforme a Lei n. 5.692/71, o ensino da arte faz parte da area da linguagem.
Entdo denominada de Comunicacdo e Expresséo, passa a integrar, com a
adocdo dos PCN, a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. Nessa
parte do documento, buscou-se discutir as implicagcbes dessa relagéo,
destacando-se dois grandes vetores, quais sejam: o campo abrangente das
diversas manifestacdes da linguagem e o0 universo especifico da arte
(BRASIL, 2006, p. 167).

E importante examinar que no documento norteador e orientador BNCC
homologado em 2017, na etapa Ensino Fundamental Anos Iniciais e Finais, sendo
reformulado e aprovado em 2018 na etapa Ensino Médio, descreve e apresenta a Arte
como um componente, uma area do conhecimento, uma linguagem identificada nas
trés etapas da Educacdo basica Brasileira. No ensino fundamental apresenta-se o
documento norteador cinco areas do conhecimento, o componente curricular de arte
€ inserido na area das “linguagens” e no ensino médio apresenta-se no documento

somente quatro areas do conhecimento e o componente arte inserido na area de
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“Linguagens e suas Tecnologias”. O DC-GO ampliado atenta sobre a “configuracao”
do componente de Arte, abordando suas expressfes hegemonicas, que sdo: Artes
Visuais, Danca, Musica e o Teatro, viabilizando também “a presenca e a
aprendizagem de outras expressdes artisticas, como as artes circenses, o audiovisual,
a moda” (BRASIL, 2018, p. 519).

Realizou-se também o estudo do Documento Curricular para Goias Etapa
Ensino Médio (DC-GOEM), um documento que se refere ao quarto volume do DC-GO
e “completa a (re) elaboragao” sob a luz da BNCC atendendo no Ensino Médio, ou
seja, a ultima etapa formal de escolarizacédo da educacao basica (DC-GOEM, 2021,
p.34). Documento foi homologado e apresentado pela Secretaria de Estado e
Educacéo de Goias (SEDUC) nesse presente ano de 2021. O DC-GOEM (2021) € um
documento orientador e fundamentado por leis nacionais, diretrizes curriculares e
atualizado pelo CNE amparados na BNCC. A formacéo basica apresentada no DC-
GOEM é composta por quatro areas do conhecimento, sendo elas: Linguagens e Suas
Tecnologias, Matemética e Suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e Suas
Tecnologias e as Ciéncias Humanas e Suas Tecnhologias. O componente de arte se

insere na area de linguagens e suas tecnologias.

O DC-GOEM atenta e destaca a inclusédo e insercdo da arte como um
componente curricular na area de linguagens elencando sobre a importancia de os
estudantes terem o conhecimento e compreensao dessa area para melhor atuacao

como individuos, como bem afirma o documento,

atualmente, a Arte € incluida nas Diretrizes Nacionais Curriculares para o
Ensino Médio e inserida na area de Linguagens e suas Tecnologias da
BNCC. Conhecer as manifestacdes artisticas e suas hibridagbes nos
diferentes grupos sociais, bem como os meios e os contextos que lhe
conferem significados, torna possivel a formagcédo de competéncias para que
os/as estudantes possam atuar como cidaddos/as sensiveis, criativos/as e
investigativos/as. Garantir ainda que cada manifestacéo artistica possa vir a
ser trabalhada por professores/as especialistas e sua presenca em todos 0s
semestres e/ou anos escolares do Ensino Médio seria igualmente importante
(DC-GOEM, 2021, p. 157).

Os documentos curriculares e as autoras Frazédo (2013), Barbosa (2009),
Ferreira (2012), Almeida (2012) além de apresentarem a arte como “relevante,

universal, primordial” e que “proporciona vivéncias do fazer, do contemplar, do pensar
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e do imaginar” ainda revelam sua “enorme importancia na mediagédo entre os seres
humanos e o mundo”, e abordam que a Arte € compreendida em suas diversas
linguagens como: As Linguagens Visuais, a Linguagem Cénica (Teatro), a Linguagem
Musical, a Linguagem Corporal (expressédo e movimento do corpo- exemplo: danca).
Nos PCNs a area de arte, assim constituida, refere-se as linguagens, como as Artes
Visuais, a Musica, o Teatro e a Danca. Considera Frazao que “é de grande relevancia
gue o ser humano, desde os primeiros anos de vida, tenha contato com desenhos,
pinturas, esculturas, masica, dancas, teatro, isto €, com a arte e suas diferentes
linguagens” (FRAZAO, 2013, p. 25).

A arte é mencionada por Barbosa como mediadora e com notavel importancia
educativa. Ela reforgca que “a arte tem enorme importancia na mediagao entre os seres
humanos e o mundo” (BARBOSA, 2009, p. 13). A “arte” é considerada como uma
linguagem do homem inserida, desde 0 seu nascimento, na expressao por meio de
imagens, da musica, pinturas, desenhos, teatro, danca, linguagens, dentre outras. Em
varios livros, escritos, artigos e textos verifica-se a sua existéncia na vida do individuo,
suas “manifestagdes culturais” presentes na histéria de vida da humanidade. Um
“conselho” inserido nos PCNs compreende a ampla relevancia deste ensino e o motivo

de pesquisar, analisar, estudar e debrucar na histéria do ensino de arte:

Desde o inicio da histéria da humanidade, a arte tem se mostrado como uma
praxis presente em todas as manifesta¢cdes culturais. O homem que
desenhou um bisdo em uma caverna pré-histérica teve de aprender e
construir conhecimentos para difundir essa pratica. E, da mesma maneira,
compartilhar com as outras pessoas o0 que aprendeu. A aprendizagem e o
ensino da arte sempre existiram e se transformaram, ao longo da histéria, de
acordo com normas e valores estabelecidos, em diferentes ambientes
culturais. Nao faz parte das intencbes deste documento ter a pretensdo de
discorrer sobre todas as transformagdes ocorridas. Entretanto, aconselha-se
ao leitor um aprofundamento em relacé@o a histéria do ensino da arte (PCNs,
1998, p. 20).

No Brasil, os PCNs, a LDB, a BNCC e o Conselho Nacional de Educacgéo
(CNE) nos oferecem subsidios para compreender a caminhada do ensino de arte no

contexto histérico brasileiro e da educacdo em arte. A lei 9394/96 no Art.26°

10 Art. 26. Os curriculos da educacéo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem ter base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento
escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e dos educandos (Redacdo dada pela Lei n® 12.796, de 2013).
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contemplava a Base Nacional Comum do ensino fundamental e médio e, em uma
redacdo dada pela lei 12.796/2013, passou a contemplar a base curricular da
Educacao Infantil. Para o Ensino Fundamental e Médio estabelece que no § 2° “O
ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais, constituirda componente
curricular obrigatério da Educagao Basica” (lei 13.415/2017).

Analisando os escritos de Prosser (2012), Barbosa (1996) e os documentos
curriculares (2001) verifica-se ndo s6 a importancia da arte como seu papel fundante
na vida dos individuos. Prosser atenta acerca do desenvolvimento de um papel
fundamental da arte, o didlogo existente interno e externo dos acontecimentos no
desenvolvimento da criancga e considera a arte como uma mediadora do conhecimento
dos individuos. Barbosa (1996) assegura que € 6bvia a “importancia” da arte na vida
dos individuos, destacando a necessidade da arte em duas importantes e fundantes
etapas a alfabetizacao e a adolescéncia. A autora expde convicta que o ensino de arte
“ndo é um mero exercicio escolar”.

Ao observar os documentos como os PCNs compreende-se a clareza das
afirmacdes e abordagens das autoras mencionadas. Sendo assim, € importante
salientar que “a arte tem sido proposta como instrumento fundamental de educacéao,
ocupando historicamente papéis diversos, desde Platdo, que a considerava como
base de toda a educacao natural” (PCNs, 2001, p. 83).

A apresentacao e aplicagcdo dos PCNs nesta dissertacdo ndo tem a intencao
de mencionar os periodos cronoldgicos, diferencas e especificidades dos documentos
supracitados anteriormente. Nem se quer enunciar, como bem analisa Rosa lavelberg
(2018), o que foi “preservado”, “derivado”, “inovado” e/ou “abandonado dos PCNs na
BNCC” (IAVELBERG, 2018, p. 74). A intencionalidade ao inserir os PCNs na presente
dissertacao se justifica com a finalidade se sustentar sobre as concepcdes e conceitos
acerca da arte visando construir uma melhor argumentacdo e sustentacdo das
concepgOes aqui apresentadas.

Nos PCNs (2001), o documento curricular de arte ndo soO caracteriza a area
de arte como um importante componente linguistico como apresenta suas funcoes e
objetivos especificos no processo de ensino aprendizagem dos individuos. O
documento refere indicando que ao conhecer a area de arte se estabelece uma
compreensao mais ampla ao estudar “um determinado periodo histérico”. Os PCNs

ainda destacam da relevancia de se conhecer as artes “de outras culturas”:
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Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a
relatividade dos valores que estédo enraizados nos seus modos de pensar e
agir, que pode criar um campo de sentidos para a valorizacéo do que lhe é
proprio e favorecer abertura a riqueza e a diversidade da imaginagdo humana
(PCNSs, 2001, p. 19).

7

No mesmo documento que reconhece e sublinha, como é importante o
conhecer as artes e a cultura para se obter uma proficua e significativa aprendizagem
revela as limitacdes e negativas do individuo que ndo conhece a arte. Jorge Coli
(1995) descreve que a arte apresenta “uma fungao” denominada de “aprendizagem”,
destaca o autor que “nosso contato com a arte nos transforma”, Coli (1995) afirma que
a arte “se da como especifica forma de conhecimento” (COLI, 1995, p. 109). Atenta
0s PCNs que desde o inicio da histéria da humanidade a arte se fez presente, podendo
ser observada em diversas formas culturais e uma forte forma de comunicacao.

Observa-se no documento que,

0 ser humano que nao conhece arte tem uma experiéncia de aprendizagem
limitada, escapa-lhe a dimensé&o do sonho, da for¢ga comunicativa dos objetos
a sua volta, da sonoridade instigante da poesia, das criagdes musicais, das
cores e formas, dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida (PCNs,
2001, p. 21).

Ao refletirmos nessa afirmacdo apresentada nos PCNs (2001) o “ndo
conhecer arte tem uma experiéncia de aprendizagem limitada”, recordamos da
consideracdo que os autores Marques e Brazil (2014) levam-nos a pensar que €é
preciso ressignificar as praticas em sala de aula ao refletir sobre o ensino de arte, os
autores alertam que nossa “relacdo com a arte”, com a histéria da arte nos dias atuais
se deve ao que foi fornecido pela instituicdo escolar. Ndo s6 Marques e Brazil (2014),
como também Frazao (2013), alertam afirmando que € necessario obter o “acesso” a
arte, sendo a arte um “conhecimento universal’ na qual todos os individuos tém o
direito a esse acesso.

A presenca da arte no ambiente escolar, a arte/educagao e o ensino da arte
na visdo de Marques e Brasil diz respeito a obtengdo do “conhecimento”, a
experimentacdo das diversas linguagens aumentando assim, as possibilidades de
produzir sentidos e leituras de mundo. Segundo os autores deve-se trabalhar o ensino
de arte como area de conhecimento com “metodologias proprias” (MARQUES;

BRASIL, p. 46).
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Ana Mae Barbosa nos instiga a enxergar essa area do conhecimento de uma
forma mais ampla. Barbosa (1998) visualizou a arte além da estética, da criatividade
e do potencial criador, a autora reitera que a arte proporciona para os individuos a
oportunidade de aprender e também de educar. Barbosa € reconhecida como a
pioneira na propagacao da arte/educacdo no Brasil, e € também responsavel pela
criacado da abordagem triangular que se pauta em trés eixos ou pilares no ensino de
arte. Esses eixos ou pilares se baseiam na “contextualizacdo histérica”, na
“apreciagao artistica” e no “fazer artistico” de uma obra. Barbosa (1998) complementa
gue a abordagem triangular precisa ser trabalhada de forma integrada onde um eixo
complementa e se articula ao outro. Barbosa (1998) revela que essa abordagem néo
€ exatamente “‘uma metodologia” e nem uma “proposta” e, sim, de uma abordagem
da qual o professor estimula os estudantes a criatividade. A autora provoca 0sS
educadores, docentes e arte/educadores a pensarem sobre o papel da arte e a sua
capacidade de transformacéao da sociedade.

Ressalta-se que é proficuo essas abordagens de autores e documentos que
apontam alguns conceitos e concepc¢des da arte, suas formas de comunicacao, suas
linguagens, sua identificacdo como area do conhecimento e suas contribui¢cdes para
a percepcao da diversidade cultural. Considera-se gque se evidencia a arte como uma
area do saber importante na comunicac¢do do ser humano. Sendo assim, a arte se
identifica como um componente da area da linguagem e suas tecnologias que auxilia
o ser humano no seu desenvolvimento cognitivo, criativo, critico, técnico e
comunicativo. Uma area do conhecimento que julga possibilitar que o individuo atinja,
ao conhecé-la, um desenvolvimento nas dimensdes sociais, culturais, intelectuais,

emocionais, politicas e historicas.

1.2 ARTE E DIVERSIDADE CULTURAL

Os conceitos abordados anteriormente nos movem no sentido de
compreender, identificar e entender o componente arte. Na trilha desse trabalho é
possivel evidenciar as fortes relagbes existentes entre a arte, cultura e diversidade
cultural. Folheando os livros fisicos de autores como Laraia (2001), Barbosa (1999),
Santos (2006), os documentos curriculares, artigos, teses entre outros textos

académicos, se observa que a diversidade cultural € um termo dindmico, amplo, vivo
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e muito rico. Sendo assim, atenta-se em compreender e identificar alguns conceitos e
definicbes acerca da diversidade cultural, que adquiriu formas diferentes no tempo e

no espaco.

O componente de arte se destaca em uma area do saber da qual envolve a
comunicacao do ser humano nesse universo variado e diversificado do qual vivemos,
compartilhamos e tentamos nos identificar como individuos pensantes, criativos,
criticos, sociais e culturais. Ao mencionar acerca da diversidade cultural recorda-se
da afirmacé&o criativa de Pereira (2018): “entender que a diversidade € como uma
forma criativa de riqueza”. A autora nos leva a refletir que o ser humano no contato
com o meio grupal que o rodeia se direciona para um ser cultural ao crescer e se
desenvolver na trilha da histdria de vida gradualmente, o individuo vai assimilando

valores e normas adotando atitudes e comportamentos.

“Cultura” e “Diversidade Cultural” s&o sinbnimas do conhecer, do perceber e
compreender aquilo que é diferente, diverso e variado. Para Santos, a “cultura diz
respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia social de um povo ou nagao”, ou
entdo, “de grupos no interior de uma sociedade” (SANTOS, 2006, p. 24). O autor nos
convida a refletir sobre cultura abordando a definicdo e origem da palavra, é
interessante atentar na definicdo que o autor propde:

Cultura ¢é palavra de origem latina e em seu significado
original esté ligada as atividades agricolas. Vem do verbo latino colere, que
quer dizer cultivar. Pensadores romanos antigos ampliaram esse significado
e a usaram para se referir ao refinamento pessoal, e isso esta presente na
expressdo cultura da alma. Como sindnimo de refinamento, sofisticacéo
pessoal, educacdo elaboradade uma pessoa, cultura foi usada
constantemente desde entéo e é até hoje (SANTOS, 2006, p. 27).

Para Santos, a cultura se refere ao todo “aspecto da vida social” existindo em

varios contextos:

Cultura € uma construcdo histdrica, seja como concepgdo, seja como
dimenséo do processo social. Ou seja, a cultura ndo € “algo natural”’, ndo é
uma decorréncia de leis fisicas ou biolégicas. Ao contrario, a cultura é um
produto coletivo da vida humana. Isso se aplica ndo apenas a percep¢ao da
cultura, mas também a sua relevancia, a importancia que passa a ter. Aplica-
se ao conteddo de cada cultura particular, produto da histéria de cada
sociedade. Cultura é um territorio bem atual das lutas sociais por um destino
melhor. E uma realidade e uma concepg¢éo que precisam ser apropriadas em
favor do progresso social e da liberdade, em favor da luta contra a exploracéo
de uma parte da sociedade por outra, em favor da superacdo da opresséo e
da desigualdade (SANTOS, 2006, p. 45).
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Segundo Santos (2006), a cultura remete a humanidade na sua totalidade
concomitantemente se referindo a cada sujeito de um determinado grupo social, povo,
nacéo. Adverte o autor sobre a importancia de conhecer e entender a cultura na qual
somos inseridos e as diferentes culturas dos povos, grupos, nacdes, sociedades e 0s
caminhos pelos quais a humanidade percorreu e percorre em diferentes contextos
historicos, sociais e culturais. Atenta Santos que, ao conhecer e compreender 0s
sentidos e a realidade cultural no qual somos inseridos, estaremos abrindo leques
para o “combate ao preconceito”, sendo assim, daremos abertura para “o respeito e a

dignidade nas relacdes humanas”. Santos deixa claro que a cultura é:

A dimensdo da sociedade que inclui todo o conhecimento num sentindo
ampliado e todas as maneiras como esse conhecimento é expresso. E uma
dimensédo dinamica, criadora, ela mesma em processo, uma dimensao
fundamental das sociedades contemporaneas (SANTOS, 2006, p. 50).

A concepcao do autor José Santos (2006) ndo se difere das abordagens de
Roque Laraia (2001), para o escritor nossa maneira de pensar, vestir, comer, 0S
nossos habitos, costumes e comportamentos irdo variar conforme a cultura que
estamos inseridos. O autor atenta que o aprendizado dos sujeitos € reforcado na
cultura e na sociedade que cada individuo vive alguns diferentes por conta da
educacdo. Roque Laraia (2001) nos leva a compreender que a cultura é todo um
comportamento aprendido e transmitido no convivio humano. Complementa o autor
gue em situacdo de aprendizado poderemos aprender qualquer cultura se formos
inseridos nela quando criangas, afirma Roque Laraia (2001, p. 62) que “a crianga esta
apta ao nascer a ser socializada em qualquer cultura existente”. Sintetiza o autor que
“o comportamento dos individuos depende de um aprendizado, de um processo que
chamamos de endoculturagéo” (LARAIA, 2001, p. 19).

Descreve Laraia (2001, p. 28) que ‘0 homem ¢é o Unico ser possuidor de
cultura” fazendo-o diferenciar de todos os seres vivos. Segundo Marcelo Gruman
(2012, p. 200), “o0 ser humano é humano porque produz cultura”. Define Laraia (2001)
que a cultura possui um carater dinamico, ela sofre diariamente mudancas e €
importante que os individuos compreendem e entendam essas dindmicas e mudancas
gue ocorrem na cultura local, regional, nacional e global. Entender ndo s6 o préprio
sistema cultural como compreender a cultura de povos e nagdes diferentes. O autor

nos leva a refletir que a cultura € um conjunto de habitos, crencas, comportamentos,
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formas de comunicar, agir e pensar, é tudo aquilo que pode ser transmitido, adquirido,
aprendido, vivido e compartilhado entre os individuos em um determinado lugar,

tempo e contexto historico.

Para Gruman (2012), a cultura também é dindmica e se recicla
incessantemente. O autor destaca a dinamica da cultura na articulacao dos elementos
antigos e novos que se transforma no atual originando como um novo sentindo.
Segundo Marcelo Gruman (2012), a cultura se define na experiéncia de um grupo
social, sendo elas, as ideias, as manifestacdes artisticas, as linguagens, as crencas,
a culinaria e aborda o autor que a cultura se trata no mundo das representacdes,
sendo parte essencial e base fundamental do ser humano. O autor atenta que o
entendimento da cultura no “sentindo antropoldgico” nos auxilia a enxergar e decifrar
as diferencas existentes entre 0os outros e nos, podendo assim compreender o outro
e a n0s mesmo, relacionarmos com respeito, ser harmoniosos e tolerantes nas

distintas diversidades culturais, buscando uma convivéncia saudavel.

Fernandes (2005) afirma que distintos estudiosos, historiadores, antropélogos
e até mesmo cientistas sociais buscam definicbes e compreensdo a respeito da
cultura brasileira e de forma unanime, todos destacam “uma caracteristica marcante
de nossa cultura é a rigueza de sua diversidade”. Descreve o autor que a cultura
brasileira € vista como rica na sua diversidade por causa dos resultados do “nosso
processo social, das dimensdes continentais e territorialidades” (FERNANDES, 2005,
p. 379), para o autor sdo esses elementos que marcam a nossa cultura brasileira

registrando-a como rica na sua diversidade.

Traz-se a autora Ana Mae Barbosa (1998) para elucidarmos esse dialogo
entre cultura, arte e diversidade cultural abordado anteriormente pelos autores José
Santos, Marcelo Gruman, Roque Laraia e José Fernandes que muito contribuiram
para o entendimento das concepgles acerca de cultura. Barbosa (1998, p. 13)
enfatiza a respeito do “reconhecimento e apreciagao da cultura”, da importancia do
acesso aos codigos culturais e afirma que a educacao seria um trajeto valoroso para
“estimular a consciéncia cultural do individuo”. Para Barbosa e Fernandes, mesmo em
meios a tantos avancos tecnoldgicos, politicos e culturais a cultura e a diversidade
cultural ainda sdo vistas e entendidas pelos “cddigos dominantes”, na “matriz

europeia” em uma Vvisao eurocéntrica.
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Segundo os autores a cultura indigena, africana e demais culturas ditas da
“minoria” sdo negadas nas trilhas educacionais, sendo muitas vezes suportadas com
finalidades para datas comemorativas, por exemplo, na semana do folclore ou
situacdes inusitadas, ocultando dos individuos a existéncia da participacdo tanto na
“formacao da construcao histérica quanto da cultural”. Como bem descreve Fernandes
(2005) negando informacdes que o povo indigena, o negro e o africano tém grande
participacdo na construgdo da histéria, sdo eles também protagonistas da nossa
histéria, da nossa cultura, séo eles produtores dessa gama diversificada existente no
nosso pais que fizeram e fazem parte “em diferentes momentos do processo histérico”
(FERNANDES, 2005, p. 308). Assim considera Barbosa que:

A diversidade cultural presume o reconhecimento dos diferentes codigos,
classes, grupos genéticos, crengas e sexos ha hagéo, assim como o didlogo
com os diversos cddigos culturais das varias na¢gdes ou paises, que incluem
até mesmo a cultura dos primeiros colonizadores (BARBOSA, 1998, p. 15).

A diversidade cultural remete a uma grande diversidade ou variedades de
culturas, com suas diversas formas de manifestacfes reveladas na linguagem,
dancas, vestuarios, religides, artes, culindrias entre outras. A diversidade cultural é
importante de ser trabalhada, compreendida e abordada nas praticas, contetdos e
atividades pedagdgicas dos docentes, os arte/educadores, pois visa contribuir no
processo dindmico e diverso da nossa sociedade, e, claro no conhecimento historico.
Consideramos a relevancia de conscientizar o que a histéria de todas essas
diversidades culturais é vivenciada em um espa¢o comum, em um local por um
determinado tempo, sendo importante “pensar essa articulagdo entre o passado,
presente e futuro” (CERRI, 2011, p. 7), pois como bem relatam os autores
referenciados, a cultura é “dindmica, viva e sofre mudangas” periodicamente. Risen

realca com clareza sobre esse contexto dinamico que a cultura se encontra:

Cultura é interpretacéo, e interpretagdo sempre tem como referéncia algo
diferente dela, o trabalho, a dominacéo, circunstancias sociais de vida etc...
A “cultura” nao cobre tudo e cada coisa que acontece no e com o ser humano,
mas constitui um modo, uma dimensédo desse acontecimento, inseparavel e
estreitamente entrelaca com outros modos ou dimensdes, como trabalho, a
sociedade, a politica e com a dependéncia de recursos naturais (RUSEN,
2014 p. 267, grifo do autor).

Aprendemos uns com 0S outros, nos identificamos e realizamos nossa

interpretacédo daquilo que conhecemos e adquirimos e/ou tivemos acesso. Vivemos
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no mundo cheio de simbolismos e somos representados por meio deles. Para que nés
possamos interpretar o outro que se difere de nds é necessario obter o conhecimento,
o entendimento do lugar, espaco, contexto historico, social e cultural no qual o

individuo foi e é inserido.

Amparados nas reflexdes anteriores compreende-se que a cultura, a arte e a
diversidade cultural caminham juntas, digamos que se entrelagcam no caminho dos
individuos, dando a eles o entendimento de suas temporalidades e localidades no
universo versatil qgue chamamos de mundo, e um mundo bem diversificado. Ao ter
acesso a esses conhecimentos, ao ter a oportunidade de reconhecer e apreciar a
nossa cultura, a cultura local e demais sistemas culturais estaremos compreendendo
0 outro, respeitando-o e quem sabe prontos para combatermos as discriminacdes e
preconceitos existentes ndo s6 nas Instituicbes Escolares como em todo e qualquer

lugar e Instituicdes existentes.

1.3 ESCOLA E CULTURA ESCOLAR

A escola é espacgo de pensar, de estudar, de conhecer, de vivenciar, de
sentir; enfim, viver com plenitude os processos de formacdo planejados e
sistematizados que envolvem a cultura e a arte. Um territorio fértil para a
mediacdo (CE SOARES, 2017, p. 150).

Soares (2017) destaca “a escola” como um local de vivéncias do pensamento,
das articulagdes do conhecimento, das acdes planejadas e atenta que esse viver dos
“processos envolve a cultura e a arte”. O autor complementa que o espacgo escolar
destina um como sendo um solo abundante para o acontecer da “mediacao”.
Concorda-se com o0 autor e ressalta-se que a escola sendo ela um estabelecimento
publico, privado ou particular € um local de encontros dos sujeitos bem distintos que
se relacionam e trocam ndo somente olhares e gestos, mas que articulam no dia a dia
a troca de experiéncias, vivéncias, sonhos, saberes, conhecimento, narrativas e

histéria de vida.

Alguns autores como Demenech (2015), Silva (2006) e Novoa (1995) elegem
referenciar a “escola” como uma instituicdo, um ambiente de muita diversidade cultural

e gque cada individuo desse dindmico lugar possui sua crenca, forma de pensar,
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interagir, vestir, dialogar, relacionar. Atenta Silva (2006, p. 202) que “no entanto,
parece ndo haver inconvenientes em considerar a escola como uma instituicdo com
cultura propria”. A autora adverte que a escola se diferencia de uma “organizagéo
social” alegando dizer que a escola é a “principal instituicdo da sociedade, responsavel
pela educacédo formal dos individuos, difere grandemente de outras organizacdes
sociais” (SILVA, 2006, p. 203). Segundo No6voa a escola € uma instituicdo que

apresenta suas particularidades, conforme o autor afirma,

as escolas séo instituicbes de um tipo muito particular, que ndo podem ser
pensadas como qualquer fabrica ou oficina: a educac¢do ndo tolera a
simplificacdo do humano (das suas experiéncias, relacdes e valores), que a
cultura da racionalidade empresarial sempre transporta (NOVOA, 1995, p.
16).

Além de apresentar suas particularidades e de ser referenciada como
instituicdo, a escola € conhecida como um ambiente vivo, educativo, dindmico e
diverso. Na contribuicédo de Oliveira (2003), a escola é um espaco de cruzamento de
culturas, um local que ocorre o encontro dos individuos em diversos niveis sociais,
culturais, ideoldgicos, politicos e demais configuracdes. Na atualidade, considera-se
escola como uma instituicdo idealizada para o0 ensino de estudantes e/ou educando
(os discentes) sob a mediacdo dos docentes e atores que contribuem na direcdo. A
maior parte dos paises possui “sistemas formais de educacéo”, sendo geralmente

obrigatorios.

Os educandos avancam sucessivamente em suas séries e/ou hiveis
escolares dentro deste determinado sistema. A formacdo da educacdo béasica se
constitui em trés grandes etapas, podendo ser nomeadas inicialmente por Educacéo
Infantil, a primeira etapa, que segue no processo escolar da pré-escola e/ou
alfabetizacdo, assim nomeada por varios municipios. A segunda etapa é o Ensino
Fundamental se referindo aos Anos Iniciais (de 1° ao 5° ano, o tradicional primario),
aos Anos Finais (que corresponde do 6° ao 9° ano) e a terceira etapa refere-se ao
Ensino Médio (correspondendo a 123, 22 e 32 séries). A Ultima etapa formal de
escolarizagdo da educacao bésica e, por fim, o Ensino Superior referenciado com a

faculdade ou universidade.

Nas instituicbes escolares também  disponibilizam os cursos

profissionalizantes, as faculdades ou seminérios de areas distintas sendo todas elas



39

disponiveis na realizacdo ou finalizacdo do ensino médio. Denomina-se escola um
setor ou um campo particular, destacando assim a escola de economia, de musica,
de arte, teatro, danga, pintura e assim sucessivamente. As escolas podem ser de setor
publico regidas pelo governo municipal, estadual ou federal, as escolas particulares
tornam-se parte de uma educacdo fornecida por uma entidade privada com fins
lucrativos, sendo mantida pelo pagamento de mensalidade dos responsaveis dos

estudantes.

Segundo a BNCC (2017), a escola é um lugar, local e “espago” no qual todos
“aprendem e ensinam”. No documento normativo BNCC a escola € o local dos
diferentes atores, “personagens” atuarem com diferentes papéis e todos esses atores
devem estar compromissados com a aprendizagem, na escola acontecera a troca nao
s6 de habilidades como também as experiéncias, o campo minado para os individuos

(docentes/discentes/comunidade escolar) ensinarem e aprenderem.

As escolas também podem ser mistas do género feminino ou masculino, de
colégios de aplicagéo, ser exclusivas para criangas com deficiéncias e até mesmo
escolas religiosas com regras impostas. Algumas escolas oferecem vagas destinadas
aos adultos incluem instituicdes de alfabetizacdo, de treinamento corporativo, militares
e até mesmo escola de negdcios. A escola, um espaco de aprendizagem, um campo
minado e rico na diversidade e variedade cultural apresentada por cada individuo que
nela percorre. Escola um lugar de socializagdo, que orienta, articula e instrui no
processo educativo. O ambiente escolar, um local cultural, social, politico e critico,

recheado de saberes, conhecimentos, simbolos culturais e artisticos.

Digamos que a escola é um espaco heterogéneo sendo também um lugar de
todos e para todos e a cultura escolar identifica-se as praticas e métodos de
transmissao dos diferentes e variados conteido. Demenech (2015) e Silva (2006)
consideram a escola como uma “instituicdo escolar”, uma “principal instituicdo da
sociedade”, uma ‘“instituicdo impar”, uma “instituicdo da sociedade”, um “sistema
educativo” a escola possui sua identidade, uma cultura prépria a “cultura escolar”.
Pode-se compreender que cada escola possui seus principios e valores. Para Silva

(2006) a cultura escolar pode ser examinada por elementos relevantes:

Os principais elementos que desenhariam essa cultura seriam os atores
(familias, professores, gestores e alunos), os discursos e as linguagens
(modos de conversacgédo e comunicacao), as instituicdes (organizacao escolar
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e o sistema educativo) e as praticas (pautas de comportamento que chegam
a se consolidar durante um tempo) (SILVA, 2006, p. 202).

Segundo Silva (2006), “os atores” (os discentes, docentes, equipes gestoras,
familiares e comunidade escolar), “os discursos”, as formas de comunicagéo, as
unidades escolares e “as praticas” que fazem parte do cotidiano escolar sao
elementos fundantes a se investigar e analisar no desenho que se molda a cultura
escolar e que se insere no ambiente escolar de forma diversificada em cada

instituicdo, mesmo sendo da mesma rede de ensino.

Verificamos assim, que o termo a cultura escolar diz respeito as praticas e
maneiras de “transposicao didatica” de distintos conteudos, atitudes, condutas e
normas sociais que se realizam no ambiente escolar. Sugere-se entdo que a escola
de uma forma geral se apresenta “espacos estratégicos” com a finalidade de reprisar
e/ou inculcar “uma visdo de mundo”, sendo diferente em cada estado e pais e se
percebem alguns elementos da cultura escolar nos prédios “arquiteturas”, nos moéveis
escolares e nos livros didaticos. Ressaltamos que os livros didaticos sédo ofertados as
Unidades Escolares através do Programa Nacional dos Livros Didaticos (PNLD), os
docentes de area analisam os materiais e livros optando por uma colecdo e/ou obra.
Segundo (PNDL, 2015) a insercéo dos livros didaticos do componente arte da etapa
do Ensino Médio ocorreu no ano de 2015, sendo ofertados para os estudantes da rede
estadual. No ano de 2016, os livros didaticos do componente arte sdo ofertados aos

estudantes da rede do Ensino Fundamental, conforme PNDL (2016).

1.4 CONSCIENCIA HISTORICA E A ARTE NA CONCEPCAO DOS DOCENTES DE
ARTE

Compreendo que o assunto é de VALORIZACAO, sinto que isso néo
acontece como deveria, penso que nosso presente é HISTORIA sim, somos
HISTORIA, nosso futuro serd HISTORIA. Se ndo acontecer a valorizacdo dos
fatores histéricos, estaremos desvalorizando todo um contexto de vida
(DOCENTE 44, 2020).
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O presente subcapitulo inicia com uma citacao que tem como referéncia uma
das respostas de um dos docentes participantes da pesquisa. A segunda parte da
pesquisa foi realizada aos sujeitos participantes as questbes abertas, e ao
questionarmos sobre a compreensdo dos docentes, os arte/educadores em relacéo a
consciéncia histérica. O docente 44 destacou e admitiu que este “assunto” é a respeito
de “VALORIZACAQ”, alegando seu sentimento de “que isso ndo acontece como
deveria”, e abordou que nosso “presente” e nosso “futuro” é “HISTORIA”. O docente
ainda atentou que a nao valorizacado dos “fatores historicos” € menosprezar “todo um
contexto de vida”. Antes de abordar a respeito da consciéncia historica e a arte na
concepcao dos docentes, os arte/educadores da rede publica em Trindade-GO,

trazemos a compreenséo e entendimento do conceito de Consciéncia Histérica.

Considera-se que a Consciéncia histérica € um termo cunhado pelo
historiador e fildsofo Jorn Risen (2011) entre os anos 70 e 80. Riisen apresenta um
conceito da praxis “uma vida pratica” do professor e educador de histéria. Para o
filésofo a consciéncia histérica € uma forma do presente ter embasamento através da
diferenciacdo do passado. Compreendendo o jogo existente entre o passado e o
presente “as idas e vindas”. Distinguimos os trés tempos possiveis, passado, presente
e o futuro. Rusen afirma,

a historia € um nexo significativo entre o passado, o presente e o futuro- ndo
meramente uma perspectiva do que foi. E uma tradu¢do do passado ao
presente, uma interpretacdo da realidade passada via uma concepc¢do de

mudancas temporal que abarca o passado, 0 presente e a perspectivados
dos acontecimentos futuros (RUSEN, 2011, p. 57).

Assim, segundo Jorn Risen (2001) e Luiz Fernando Cerri (2011), a consciéncia
Histérica é compreendida como uma representacdo social que uma coletividade
adquire decorrente de seu desenvolvimento no espaco e no tempo. Sendo o elemento
que permite ao homem compreender a dimenséo da prépria historia, sem o qual o
homem n&o poderia compreender quem ele é ou o que foi. No dicionario Aurélio Junior
Ferreira (2011, p. 242) aborda que a consciéncia € caracterizada como um atributo
pelo qual o homem pode conhecer-se e avaliar sua propria realidade, estabelecendo
julgamentos morais dos atos realizados. Considera também o cuidado de executar
algo, se cumpre, executa as tarefas, o conhecimento a no¢cdo do que passou no dia

anterior, percepcdo dos acontecimentos e fatos, ter ciéncia dos fatos, situacoes.
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O pesquisador e professor Luiz Fernando Cerri (2011) descreve que o
passado e futuro participam ativamente no presente de nossas sociedades e
considera relevantes que alguns exemplos de nossas vidas “pessoais e coletivas”
possam ser usados para refletirmos na articulacdo entre passado, presente e futuro.
O autor ainda destaca que “temos um passado que condiciona o presente” e que o
“futuro depende de um passado relativamente movel, que possa ser relido” (CERRI,
2011, p. 7-18). Reflexdes que nos leva a perceber e compreender a importéncia de se
conhecer os fatos historicos, o nosso passado, o passado de nosso pais/nagao,
regiao, municipio, familia a fim de compreendermos o nosso presente, considerando
como atuar no futuro.

No livro “Ensino de histéria e Consciéncia historica-Implicacées didaticas de
uma discussdo contemporanea”, o autor Luis Cerri (2011) propdée um didlogo
interessante abordando o fildsofo Jorn Risen com temas sobre o ensino de historia, a
didatica da histéria lidando com a consciéncia histérica e com o pensamento historico.
E sobre o tema “Consciéncia Historica”, amparado por Jorn Risen, o autor Cerri reitera
que todos os seres humanos possuem pensamentos historicos, todos estao situados
no tempo, sendo historiador ou n&o. Todos os seres humanos dao significados ao
tempo precisam se orientar no tempo. A consciéncia histérica, sendo um fenémeno
que parte da vivéncia de todas as pessoas, todos os seres humanos possuem
consciéncia historica.

Ao examinar os escritos dos autores Jorn Rusen e Luis Fernando Cerri, para
melhor compreendermos o conceito de consciéncia histérica, percebe-se que a
consciéncia histérica é inerente ao ser humano e que o ser humano busca
compreender constantemente a forma de como lidar com o tempo e como 0 mesmo
pode afetar. E necessario conhecer, pesquisar, questionar, examinar os periodos
histdricos, o contexto, pois iremos nos posicionar e realizar futuras decisdes. Segundo
Rusen, a consciéncia histérica “nédo € algo que os homens podem ter ou néo - ela é
algo universalmente humano, dada necessariamente junto com a intencionalidade da

vida pratica dos homens” (RUSEN, 2001, p. 78), o autor ainda atento e declara que,

a consciéncia historica sera algo que ocorre quando a informacao inerte,
progressivamente interiorizada, torna-se parte da ferramenta mental do
sujeito e é utilizada, com alguma consisténcia, como orientagao no quotidiano
(RUSEN, 2011, p. 16).
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Afirma o autor que a existéncia da consciéncia histérica € para todos o0s
sujeitos, “ela é algo universal” e ainda atenta que a consciéncia histérica é um
elemento real, consistente que orienta e auxilia 0s homens na compreenséo de sua
propria dimensdo historica, possibilitando a compreender quem ele é, quem ele foi.
Considera Joérn RiUsen (2001, p. 54) que nos cenarios coletivos e rudimentares “da
vida pratica” dos sujeitos, ou seja, suas “experiéncias e interpretagdes do tempo” que
ira designar o que “conhecemos como consciéncia historica”.

Busca-se compreender com tal perspectiva na concepcao dos docentes
participantes que é preciso trabalhar a consciéncia historica existente, segundo o0s
autores, tanto na vida dos docentes como nos discentes, norteando ambos as
dimensbes de suas historias. Luis Cerri (2011) alerta sobre a importancia de o
docente/professor ter a compreensao, a habilidade, o dominio e se apropriar de sua
disciplina, compreender o que ird articular e mediar, pois se o0 professor nao
compreende o aluno irh compreender? Para o autor os seres humanos ocupam um
lugar especifico no espaco, em um determinado tempo e se relaciona com os demais
individuos com familiaridades, estranhezas, ideias, valores, objetos. Cerri (2011)
aborda que a consciéncia histérica “envolve a memoria”.

Ao tecer pontos importantes de se compreender o passado para melhor
orientacdo no presente a fim de obter sucesso nas acdes do futuro. Sendo assim
evidencia-se a importancia da consciéncia historica ha compreensao de mundo e o
guanto o componente arte favorece nessa articulagdo. Ao compreender o conceito de
consciéncia historica abordado pelos autores antes citados percebemos da
importancia que se tem dos docentes, os arte/educadores se apropriarem desse
entendimento e compreensao para um melhor desenvolvimento de suas praticas no
ensino de arte.

Schmidt e Garcia (2005, p. 300) amparadas pelo autor Risen salientam e
examinam sobre “a formagao da consciéncia histérica” tanto dos docentes como dos
discentes como sendo uma das premissas na orientacdo do cotidiano presente no
intuito de auxiliar a compreensao da “realidade passada” a fim de “compreender a
realidade presente”. As autoras destacam que a consciéncia historica opera na forma
e de “modo especifico de orientagdo” e afirmam acerca da importancia de se conhecer
a histéria e as narrativas do passado, sendo elas individuais e coletivas, a fim de

compreender o presente buscando articular as ac¢des futuras, ou seja, a importancia
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da articulagdo temporal de se conhecer as narrativas “vividas” a fim de se
compreender as narrativas “percebidas” para posicionar-se nas narrativas futuras.

A consciéncia histérica na afirmacao do filosofo Riusen (2001) ndo é so6
‘lembrancas do passado” e sim a compreensdo, percepcado e interpretacdo das
narrativas historicas relacionando as articulacdes entre o passado, futuro e presente,
O autor ainda considera que,

a consciéncia historica ndo é idéntica, contudo, a lembranca. S6 se pode falar
de consciéncia histérica quando, para interpretar experiéncias atuais do
tempo, é necessario mobilizar a lembranca de determinada maneira: ela é

transposta para o processo de tornar presente o passado mediante o
movimento da narrativa (RUSEN, 2001, p. 63).

Segundo Risen (2001, p. 63) a maneira de se pensar a consciéncia histérica
€ no retorno ao passado, sendo na visdo do autor a consciéncia historica o “local em
que o passado é levado a falar”, havendo a precisa necessidade desse passado vir “a
falar quando for questionado”. Favorecendo-nos nas articulagdes temporais as
precisas orientacdes de nossas préticas cotidianas.

Para Cerri (2011) “parece 6bvio” a participacao e articulagao do passado e
futuro no presente “de nossas sociedades”, para o autor € no presente vivido dos
sujeitos, € no nosso cotidiano que as “conexdes” de nossas histdrias individuais e
coletivas se articulam. Cerri atenta que a historia, a cultura, os fatos, a politica do
nosso passado vém deixando suas marcas, seus registros e destaca que “até algumas
feridas”. Segundo o autor, perceber esses registros de um passado recente ou bem
distante refletird em nossas acdes do presente podendo assim ser ressignificado, ou
ndo, nas ac¢des do futuro, sendo assim, esse o exemplo de consciéncia histérica na
lente de Luis Fernando Cerri.

Atentamos aqui em abrir um paréntese que nos leva a refletir e até mesmo
analisar que se importa conhecer as narrativas historicas, os contextos historicos,
politicos, sociais, culturais tanto individuais e coletivas do sujeito e da sociedade para
melhor compreender a arte e suas manifestacgoes.

Ao examinar a origem do termo “consciéncia Historica”, ancorado pelos
autores citados anteriormente, busca-se perceber sobre a importancia de
compreender a consciéncia histérica de se apropriar dos contextos, fatos e registros
historicos, dos conhecimentos e informacdes historicas para um bom e preciso

desenvolvimento das praticas metodoldgicas, no fazer dos docentes do Ensino de
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Arte. Evelyn Berg (1996) na apresentagao do livro “A Imagem no Ensino da Arte” de

Ana Mae Barbosa (1996) adverte que

a obra de arte s6 pode ser entendida como tal enquanto ela puder ser assim
definida pelo homem, aqui e acola, ontem, hoje e amanha. A obra de arte
cristaliza a susténcia social e sua perenidade vem, justamente, da grande
importéncia de que se reveste para nosso reconhecimento como seres
humanos, inseridos num determinado espaco (fisico, cultural, ideolégico) e
numa temporalidade especifica (BERG, 1996, p. XII).

Assim percebe-se a importancia e “valorizagao” da diversidade cultural para a
compreensao do ensino e/ou area de arte. Estamos inseridos nho mundo em um
determinado espaco e tempo, sendo preciso compreender essa temporalidade e
contextos historicos. Barbosa (1996, p. 32) ainda afirma que é no “fazer consciente”

que se tornara “possivel a aprendizagem em arte”.
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CAPITULO 2- TRILHANDO METODOLOGICAMENTE A PESQUISA DE CAMPO

Ja a “metodologia” remete a uma determinada maneira de trabalhar algo, de
eleger ou constituir materiais, de extrair algo destes materiais, de se
movimentar sistematicamente em torno do tema definido pelo pesquisador. A
metodologia vincula-se a acgbes concretas, dirigidas a resolugdo de um
problema; mais do que ao pensamento, remete a acdo (BARROS, 2015, p.
80).

A trajetéria de escrita desta pesquisa permeia por terras trindadenses. A
localizacdo da cidade de Trindade do estado de Goiés fica a oeste da capital Goiania,
no centro de Goias. As pesquisas e registros apontam a distancia de 16 km que
percorre entre 0 municipio de Trindade e a capital Goiania. Os dados do IBGE
pertencente ao ano de 2021, ja referenciados na introducdo desta dissertacao,
mencionam que o referido municipio apresenta aproximadamente uma area de
710.328 kmz2, sendo considerado o oitavo municipio mais populoso do estado goiano,
com estimativa 131.006 habitantes. O municipio apresenta-se a temperatura média
anual de 23,2° C, a vegetacdo predominante é o cerrado, com uma taxa de
urbanizacéo em 95,81% segundo as estatisticas do IBEGE e com 0,699 de seu indice

de Desenvolvimento Humano.

Ao eleger Barros (2015) na iniciacdo do presente capitulo afirma-se em
concordancia com o autor que a metodologia se faz seguir a uma “determinada” forma
de executar esta dissertacdo. O atual trabalho trilhou em terras trindadense
percorrendo de forma virtual e remota as 20 unidades escolares da rede estadual no
municipio de Trindade do estado de Goias. O tema da pesquisa articulado, mediado,
definido e recortado por nés pesquisadores perpassa por essa cidade, nas vinte
escolas regulares da rede estadual investigando/questionando remotamente os 53
docentes participantes. Buscou-se de forma quantitativa e qualitativa maneiras de
“extrair os materiais” necessarios para subsidiar de forma satisfatéria e precisa a

narrativa desta dissertacao.

André (1995) aborda os motivos que nos levam a seguir uma pesquisa, o que
nos motiva a prosseguir com a “investigagao”, que é: “contribuir com o ensino de

qualidade” e o relevante “papel do professor”. Sendo assim afirma o autor:
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O motivo que me leva a perseguir essa linha de investigacéo é, por um lado,
o desejo de contribuir para que a escola brasileira possa oferecer um ensino
de qualidade a maioria da populacéo, e, por outro, o reconhecimento do
importante papel que pode ter o professor nessa qualidade desejada
(ANDRE, 1995, p. 7).

Destaca-se que ndo difere da construcao desta dissertacdo onde pretende-
se compreender quais as concepcdes sobre arte, consciéncia histérica e diversidade
cultural apresentadas pelos docentes, os arte/educadores das Instituicbes da rede
pubica da regido metropolitana de Goiania. Buscando contribuir positivamente com os
docentes de arte dessas 20 unidades escolares regulares. Esperando obter
contribuicdes tanto para a compreensado das concepg¢des como para o respeito da
diversidade cultural.

A metodologia € um campo importante na elaboragédo de um projeto cientifico,
nela estara exposta a forma, o “modo de fazer” a presente pesquisa e narrativa e
construcdo deste trabalho. De acordo com (BARROS, 2015) “a metodologia vincula-
se a acdes concretas, dirigidas a resolugdo de um problema”. O vigente trabalho
realizou-se por meio de investigagdo quantitativa e qualitativa, efetivou-se o
levantamento de dados descritos diretamente das fontes para interpreta-los. Buscou-
se por meio interativo com a situacao investigada perceber as diferentes opinides

acerca do tema trabalhado.

Ressalta-se que a investigacado quantitativa foi executada na primeira parte do
guestionario, buscando tracar o perfil de cada docente participante. Através dos dados
quantitativos foi possivel identificar o nimero de docentes que se: consideraram do
sexo masculino e/ou feminino, identificaram na cor/fraca e na faixa etaria,
demonstrando assim, 0 quantitativo e a maior porcentagem apresentada. Com 0s
nameros gerados nos dados quantitativos, busca-se mensurar a quantidade de
docentes que: possuem ou ndo uma graduagcdo completa, atuantes ou nédo na area
de arte e/ou nas demais areas do conhecimento e o nivel de satisfacao/insatisfacéo
nessa atuacgéao profissional. Fazendo o uso dos dados quantitativos investigamos nao
s6 a forma de contratagdo dos docentes como também o nimero de docentes que
participam ou nao de formagfes/aprimoramentos, e 0 quantitativo de docente que se

enquadram como efetivos, contratos, concursados e/ou prolabore.

Na investigacdo qualitativa buscou-se realizar uma interpretacdo das

respostas descritas pelos docentes, optou-se pela técnica analise de conteudo.
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Propor-se descrever os dados, procurando interpreta-los e compreendé-los,
realizando uma leitura ora subjetiva ora objetiva. Prop&e-se uma analise de conteudo
interpretativa oscilando para objetividade e subjetividade dos dados coletados na
segunda parte do questionario.

A delimitacdo do campo e do objeto de pesquisa, a dinamica desenvolvida, a
forma como ocorreu os processos da coleta de dados, a caracterizagao dos docentes
participantes nela inseridos e a identificagdo quantitativa e qualitativa dos docentes
incluidos nesta pesquisa estardo mencionados nos proximos subcapitulos, obtendo
uma forma harmdnica e uma organicidade tanto na estrutura fisica, quanto na escrita

do trabalho.

Articulam-se estes quatro subcapitulos a fim de demonstrar cada trajeto, a
trilha percorrida e vivenciada nesta pesquisa, pois essa narrativa historica existe em
uma determinada regido, em um determinado lugar, sendo construido num
determinado tempo, espaco, local e se organizou de uma maneira impar e particular
(MINAYIO, 2016, p. 12).

2.1 DELIMITANDO O CAMPO DE PESQUISA

A pesquisa se realiza no municipio de Trindade do estado de Goias, na regido
Centro-Oeste. Ele esta localizado a oeste da capital Goiania e na distancia
aproximadamente de 16 km do municipio de Goiania. Trindade é conhecida como “a
capital da fé”, a capital catolica do estado de Goias. No final do més de junho e inicio
de julho, acontece a famosa festa do Divino Pai Eterno!, conhecida também como a
popular “Festa de Trindade”. A festa inicia na uUltima sexta-feira de junho finalizando
no inicio do més de julho, no primeiro domingo do més, perfazendo 9 dias de festa e
louvor ao Divino Pai Eterno. Essa festa anual é um evento cultural que originou na
década de 1840. A Festa de Trindade € bem tradicional, conhecida e renomada, uma

celebracéo religiosa que atrai catolicos de varios paises ao municipio mencionado.

11 Festa do Divino Pai Eterno, uma festa religiosa, um evento cultural que acontece no municipio de
Trindade desde 1940. Conhecida e considerado como Festa de Trindade. Disponivel em: <
https://pt.wikipedia.org/wiki/Festa_do_Divino_Pai_Eterno >. Acesso em: 26 jun. 2021.
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Na trajetéria das pesquisas, estudos e registros apontam e destacam que o
presente municipio € considerado como “a capital catélica de Goias”. Registros
histéricos evidenciam que Trindade surgiu do extinto municipio de campinas, tendo
em 1909, Barro Preto como distrito. A mudanca de nome acontece em 1920 em
homenagem ao casal garimpeiro que encontrou uma medalha com a imagem do
Divino Pai Eterno, e no mesmo ano de 1920, conforme a lei estadual de n° 662
Trindade eleva-se a categoria vila e em 1927 recebe o titulo de cidade conforme a lei
estadual de n° 825. Emancipava em 16 de julho de 1920 o distrito da Santissima
Trindade do Barro Preto (municipio de Campinas), nomeada assim Trindade, com
instalacdo formal em 31 de agosto de 1920. Neste presente ano de 2021 o municipio

supracitado completa 101 anos de emancipacéao politica.

No intuito de compreender melhor o campo na qual estdo inseridas as 20
Unidades Escolares regulares estaduais, examinaremos no ambito educacional o
municipio de Trindade. Na cidade referenciada como nas demais cidades do estado
de Goias o campo da educacao apresenta o indice de Desenvolvimento da Educacéao
da Educacéo Basica (IDEB). Para melhor compreender esse campo iremos visualizar
os dados e resultados dos anos de 2017 e 2019, anos que foram realizados as
avaliacdes externas, conhecida como SAEB'?. Em 2017 o indice obtido pelos
estudantes do Ensino Fundamental anos iniciais (5° ano) da rede publica de Trindade
foi de 6,4 de nivel estadual, sendo de 5,7 de nivel municipal. Ja em 2019 nessa mesma
modalidade o 5° ano obteve o indice de 5,8 em nivel estadual e de 6,3 no nivel da
rede municipal. Nos anos finais no qual corresponde a modalidade do ensino
fundamental os 9° anos, os niveis apresentam da seguinte forma: em nivel estadual
obteve em 2017 o indice de 5,3 e em 2019 sendo de 5,5. Enquanto em rede municipal

o nivel foi de 4,7 em 2017 e de 5,1 em 2019.

O Ensino Médio é de responsabilidade da rede estadual e seu indice de
desempenho das 32 séries obteve um acréscimo de 0,3 nas avaliagcdes externas da
educacéao basica entre os anos de 2017 e 2019. Em 2017 o parametro dos estudantes

da 32 série é apresentado no nivel de 4,1 e em 2019 o nivel obtido é de 4,7. Esses

12 SAEB, Sistema de Avaliacdo da Educacédo Basica. Sdo avaliagcdes externas que vém sendo realizado
de dois em dois anos desde 1990 e que a partir de 2019 contempla a educacao infantil, ensino
fundamental anos inicias e ficais e o ensino médio. Essas avaliagées permitem ao Inep a realizacdo de
um diagnéstico da educacdo basica. Disponivel em:<https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-
atuacao/avaliacao-e-exames-educacionais/saeb>. Acesso em: 27 jun. 2021.
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indices de notas percentuais sdo apresentados na plataforma pelo Instituto Nacional
de Estudo e Pesquisa Anisio Teixeira (INEP). Os resultados do IDEB sé&o oriundos
das avaliacbes externas, Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica (SAEB)
promovidas pelo Ministério da Educacéo. As avaliacdes da Saeb acontecem a cada
dois anos e é composto por trés exames que aferem qualidade, equidade e eficiéncia

da educacéo brasileira.

Examinando e pesquisando nas plataformas e sites do municipio de Trindade
atenta-se que entre aproximadamente 97,2% das criancas e adolescentes com a
idade entre sete e quatorze anos se encontram matriculadas em alguma instituicao
em ensino nessa localidade. No ensino técnico apresenta-se o Instituto Federal
Goiano sendo um dos principais, no ensino superior, além das instituicbes privadas,
destaca-se o campus da Universidade Estadual de Goias (UEG), a Faculdade e
Colégios Aphonsiano, uma Instituicdo bem conhecida da cidade fundada em junho de
1990 e o Centro Universitario Goyazes — UniGoyazes, uma Instituicdo de Ensino
Superior desde 2007, reconhecida pelo MEC e possui cursos especificos nas areas

bioldgicas e da saude.

No municipio ainda se encontra um polo da UNIASSELVI, € uma Unidade de
Graduacao e Pdés-graduacao, conhecido por Instituto UNIASSELVI, uma Instituicdo
do ensino Superior de Santa Catarina que oferta em varios polos, cursos superiores
de modalidades presenciais e a distancia. No polo em Trindade-GO, no Instituto

UNIASSELVI as graduagdes EAD acontecem de forma semipresenciais.

Na narrativa dos paragrafos anteriores podemos perceber no ambito
educacional da qual as Instituicbes Escolares tanto de rede municipal e estadual,
quanto privadas se inserem no exposto municipio. Visando conhecer com uma lente
mais afinada as escolas da rede publica dessa localizacdo de terras brasileiras e
trindadenses da qual se iniciou a presente investigacdo. Com a finalidade de sermos
ainda mais especificos, o campo de pesquisa se delimitou nas 20 escolas regulares
da rede estadual do municipio de Trindade, onde estéo inseridos os 53 docentes o0s
arte/educadores atuantes no ano de 2020, participantes desta pesquisa.

Em uma investigacdo entre os meses de setembro e no inicio de outubro do

ano de 2020 detectamos que no municipio de Trindade do estado de Goias localiza-
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se a Coordenacdo Regional de Educacdo (CRE):® que atualmente atende sete
municipios: Abadia de Goias, Anicuns, Avelindpolis, Campestre de Goias, Guapo,
Santa Bérbara de Goias e Trindade. Examinamos que o anunciado municipio possui
vinte e duas (22) Escolas Estaduais, sendo coordenadas pela CRE, na
responsabilidade da Coordenadora Regional Professora Celma Maria Aguiar de
Souza'®. Optou-se no critério de escolha incluindo as vinte Unidades Escolares

regulares.

O campo da pesquisa aconteceu nesse cenario, em terras trindadenses e na
vigente Coordenacao Regional, permeando no seio das 20 escolas regulares da rede
estadual no municipio de Trindade do estado de Goias. Questionando, investigando e
mantendo um dialogo virtual com respectivos cinquenta e trés docentes (professores)

do componente arte atuando no ano letivo de 2020.

Ressaltamos que o Centro de Educacéo e Convivéncia Juvenil Dona Sinha e
o Centro de Ensino Especial Sao Vicente de Paulo é também de responsabilidade da
CRE, mas néo se insere como Unidades Escolares regulares, sendo assim néo foram
incluidas nesta pesquisa. O Centro de Educacdo e Convivéncia recebe alguns
estudantes do Ensino Fundamental dos Anos Iniciais e dos Anos Finais (de duas a
trés escolas por bimestre) a fim de trabalhar com oficinas pedagdgicas e com o reforgo
pedagogico do componente de Lingua Portuguesa e Matemética; j& o Centro de
Ensino Sdo Vicente de Paula oferta a escolarizacdo em consonancia a Politica
Nacional de Educacao Especial, por parte da Unidade Escolar supramencionada para
atender os alunos com Deficiéncias/Transtorno Globais do Desenvolvimento
/Transtorno do Espectro Autista e demais estudantes com necessidades educacionais
especiais em suas variadas faixas etarias, realizando um atendimento especifico aos

estudantes da Educacao Especial.

No intuito de promover uma precisa percepcao e compreensdao das 20

Unidades Escolares regulares das quais os docentes participantes se inserem,

13 CRE (Coordenacao Regional de Educacgédo de Trindade), localiza-se no municipio de Trindade, no
Estado de Goids e atende aos sete municipios nessa Regional. Disponivel em: <
https://site.educacao.go.gov.br/educacao/coordenacao-regional-de-educacao-de-trindade>.  Acesso
em: 17 ago. 2020.

14 Celma Maria Aguiar de Souza, atual coordenadora regional de Trindade. Servidora publica que atua
na CRE-Trindade, respondendo pedagogicamente os sete municipios dessa regional. Disponivel em:<
http://www.mpgo.mp.br/portal/arquivos/2019/07/25/17_05_27 91 Seduc_Coordena%C3%A7%C3%B
5es_regionais.pdf>. Acesso em: 10 out. 2020.
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construimos uma tabela de identificacdo. A tabela tem o intuito de proporcionar uma
leitura bem especifica, delimitando de forma distinta do campo de pesquisa. Na tabela

1 n&do foram inseridas o Centro de Ensino e nem o Centro de Educacgao e convivéncia.

Segue a tabela 1 construida com informacdes do setor pedagogico da CRE
de Trindade-Go e também no site da secretaria de educacédo. A informacédo da
quantidade de docentes inseridas na tabela 1 foi concebida pelo departamento
pedagogico da CRE e se referindo ao ano de 2020. As informagfes também podem
ser consultadas no site da SEDUCY. Assim, segue a tabela com as respectivas

escolas estaduais regulares e o niumero de docentes participantes.

Tabela 1- Identificacdo das 20 unidades escolares da rede estadual em Trindade-Go.

UNIDADES ESCOLARES DA REDE PUBLICA EM TRINDADE-GO

N° dos Docentes de

Quantidade Nome das Unidades Escolares Arte - Ano de 2020
1 Colégio Estadual Adaguismar de Oliveira 3
2 Colégio Estadual Alfa-Omega 7
3 Colégio Estadual César Alencastro Veiga 2
4 Colégio Estadual Dom Prudéncio 3
5 Colégio Estadual Homero Honorato 2
6 Colégio Estadual Menino Jesus 2
7 Colégio Estadual Padre Pelagio 2
8 Colégio Estadual Professor Helon Gomide 3
9 Colégio Estadual Senador Theotbnio Vilella 3

10 CEPI Divino Pai Eterno 2
11 CEPI Abr&o Manoel da Costa 2
12 CPMG Castelo Branco 2
13 CPMG Dr. Pedro Ludovico Teixeira 2
14 CPMG Professor José dos Reis Mendes 3
15 Escola Estadual 16 de Julho 1
16 Escola Estadual Alonso Lourenco de Oliveira 4
17 Escola Estadual Euridice Santana 3

15 SEDUC - Secretaria da Educacdo do Estado de Goias. Consulta das Unidades Escolares dos
municipios inseridos nas Coordenacfes Regionais do Estado de Goids. Disponivel em: <
http://www.seduc.go.gov.br/escolas/>. Acesso em: 11 jul. 2021. Na consulta da Seduc apresenta o
nome e o codigo de 22 unidades escolares, sendo dois desses nomes o Centro de Ensino e Educac¢éo
ndo inseridos como escolas regulares.
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18 Escola Estadual Jardim Califérnia

19 Escola Estadual Professor Esmeraldo Monteiro 3

20 Escola Estadual Professor Marcilon Dorneles 2
Total dos Docentes do Ensino de Arte participantes da pesquisa 53
Total das Unidades Escolares Regulares da Rede Publica 20

Fonte: Autora.

As instituicbes escolares identificadas na tabela anterior apresentam-se
diferentes nomes. Esclarecemos assim que, é considerado “Colégio” quando a
Unidade Escolar oferece a modalidade do ensino médio. Os nove colégios citados
acima ofertam tanto a etapa do ensino fundamental, quanto do ensino médio. Os CEPI
séo os Centros de Ensino em Periodo Integral, sendo escolas estaduais que também
ofertam as etapas de ensino fundamental e médio, mas no periodo integral. Os trés
CPMGs referenciados na tabela 1 sdo os Colégios da Policia Militar do Estado de
Goias. Eles tém as orientacdbes do comando de ensino, mas seguem todas as
orientacdes pedagodgicas da Coordenacdo Regional de Educacdo. Considera-se
“Escolas” as unidades da rede de ensino que ofertam somente o ensino fundamental
dos anos iniciais e finais, e algumas ofertam a modalidade EJA (Educacéo de Jovens
e Adultos). E nesse campo educacional que os 53 docentes participantes da pesquisa

estao inseridos.

Atentamos que todos os docentes atuantes na area do componente arte do
ano letivo de 2020 participaram da pesquisa, sdo 53 docentes inseridos nas 20
unidades escolares regulares, como consta na tabela 1, e todos os 53 docentes

satisfatoriamente responderam ao questionario de forma remota e/ou virtual.

Destaca-se e considera-se importante buscar ndo sO a percepcao e
compreensao, mas também se atentar ao conhecimento do campo de pesquisa
escolhido. A delimitacdo desse campo, o proficuo conhecimento do mesmo favorece
e incentiva a prosseguir na investigacdo. Em concordancia com André (1995) temos
o “desejo de contribuir’ com essas unidades escolares regulares do municipio
supramencionado, nos importamos na oferta de “um ensino de qualidade” e
reconhecemos o “importante papel” que nosso docente, o arte/educador possui
“nessa qualidade desejada” (ANDRE, 1995, p. 7).
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Minayo (2016) destaca que a metodologia percorre 0s pensamentos e as
praticas executadas na “abordagem da realidade”. Para a autora a metodologia se
insere concomitantemente: “o0 método, as técnicas e a criatividade do pesquisador”.
Ressalto que esta narrativa contou com todos esses processos metodolégicos
articulados com uma proficua revisdo bibliografica tedrica, seguidas de positivas
correcbes e contribuicbes do orientador e uma vasta experiéncia no campo,
sensibilidade e criatividade da pesquisadora. O campo da pesquisa delimitou-se nas
20 escolas regulares da rede estadual do municipio de Trindade na regido centro-
oeste do estado de Goias. Investigando e dialogando virtualmente com os 53 docentes

dessas unidades escolares regulares.

2.2 A DINAMICA NO PROCESSO DA COLETA DE DADOS

O pesquisador deve se esforcar por encontrar um tema que o deixe
simultaneamente em paz consigo mesmo e em paz com o mundo que o cerca
(BARROS, 2015, p. 35).

Barros (2015) atenta sobre o encontro de um tema que instigue ao
pesquisador um encontro com a “paz’. E necessario que o tema, o campo de
pesquisa, a linha de pesquisa e os assuntos discutidos, examinados e pesquisados
estejam em consonancia com as vontades, desejos e areas do pesquisador para que
se evidencie com clareza o engajamento proficuo em cada linha e paragrafo na escrita
do trabalho. Evidencia-se em toda a dinamica e em todo o processo no qual ocorreu
a coleta de dados desta pesquisa a “paz” tanto dos pesquisadores quanto ao universo

educacional por eles trilhados.

Optou-se pelas abordagens quantitativa e qualitativa na realizacdo da
pesquisa. A abordagem quantitativa favoreceu na identificacdo dos dados
guantitativos, as porcentagens e 0s nameros apresentados na coleta de dados ao
tracar o perfil dos sujeitos participantes. A abordagem qualitativa possibilitou o estudo
e analise das respostas in loco, mesmo que na pesquisa de campo tenha sido
trabalhado de forma virtual. Salientamos que foi significativo o didlogo e contatos da
pesquisadora no ambiente ou espagco da comunicagao virtual, por meio de links, e-

mails e contatos telefénicos, em especial WhatsApp. As investigagfes/pesquisas com
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0S sujeitos participantes, os docentes do componente arte, foram registrados e
filtrados resultando em graficos e dados de respostas do aplicativo “Google Forms™®,
Foram geradas planilhas de resultados tanto das questfes quantitativas quanto das

qualitativas

Nesses ambientes, mesmo de forma remota, ressalta-se o carater descritivo,
a qualidade e o campo reflexivo das realidades escolares, buscando identificar a viséo
dos docentes acerca dos temas elencados, como arte, diversidade cultural e
consciéncia historica. Atentamos por valorizar as informacfes, bem como o relato de
cada docente, tendo em vista a realidade em que os sujeitos, 0s objetos desta
pesquisa estao inseridos. Para Minayo (2016) a pesquisa qualitativa se preocupa com
a compreensdo de um grupo social, ocupando-se com a dinamica das relacdes

sociais, assim a autora considera que:

A pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracOes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais
profundo das relacGes, dos processos e dos fendbmenos que nao podem ser
reduzidos a operacionalizacéo de variaveis (MINAYO, 2001, p. 21).

Ao ler, estudar e examinar 0s escritos e narrativas de Barros (2015), Gamboa
(2002) e Minayo (2016) percebe-se que nosso instrumento de investigacdo da
pesquisa atentara-se a um questionamento virtual com 0s sujeitos participantes, 0s
53 docentes, os arte/educadores atuantes do componente arte. As abordagens
guantitativa e qualitativa foram utilizadas na producdo dessa narrativa no desejo de
compreender, perceber, refletir e analisar opinides, comportamentos e concepc¢des
desses docentes inseridos e atuantes em sala de aula, das Unidades Escolares
regulares da rede publica do municipio de Trindade-Goias escolhida.

A dindmica aplicada no percurso desse processo de coleta de dados se
instaurou na elaboracdo de um questionario contendo 20 questbes, desdobrando em
duas partes, uma quantitativa e a outra qualitativa. No intuito de se obter uma coleta
de dados precisa, e que os dados fornecessem subsidios para compreender e analisar

as concepc¢des dos docentes de arte sobre as teméticas: arte, diversidade cultural e

16 Google Forms refere-se a um aplicativo de gerenciamento em pesquisas que podem ser utilizados
por usuarios com a finalidade de coletar informac6es e dados sobre os individuos para pesquisas a
fins, em forma de questionarios abertos ou fechados e formuléarios de registros, sendo que os resultados
dos mesmos podem ser compartilhados e transmitidos automaticamente. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Google Forms >. Acesso em: 16 ago. 2020.
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consciéncia historica. Em todo esse percurso percebe-se que o trabalho de uma
pesquisa requer esforco, dedicacdo, estudo e empenho, pois bem como considera
Minayo (2016), a pesquisa se fundamenta no trabalho intelectual, a autora ainda

afirmar e destaca:

Diferentemente da arte e da poesia que se baseiam na inspiracdo, a pesquisa
€ um trabalho artesanal que ndo prescinde da criatividade, mas se realiza
fundamentalmente e um labor intelectual baseados em conceitos,
proposicdes, hipéteses, métodos, técnicas, que se constréi com um ritmo
préprio e particular (MINAYO, 2016, p. 25).

Compreendendo esse processo aborda-se que a primeira parte do
questionério foi de perguntas fechadas, um levantamento de dados que tracou o perfil
dos docentes pesquisado. A segunda parte pautou-se em questbes abertas
disponibilizando os temas propostos no projeto. Realizou-se no més de outubro do
ano de 2020, entre os dias 07 a 23, no ambiente virtual de forma online considerando
0 cenario de isolamento social por conta da covid-19, respeitando ndo sé a jornada de
trabalho como também a biosseguranca dos participantes e dos pesquisadores, como
consta na lei n. 13.979 no decreto estadual de n. 9.653, nota técnica de n° 11/2020%,
estendendo para o segundo semestre o regime de aulas ndo presenciais. O
questionario se concretizou no aplicativo Google Forms no qual disponibilizado o link
via e-mail e WhatsApp para os Participantes (Docentes) investigados.

A disponibilizagéo do link aos docentes ocorreu nos dias 05 e 06 de outubro,
por meio do e-mail institucional da CRE. Preliminarmente, o link do questionario foi
enviado aos e-mails institucionais de cada Unidade Escolar (as 20 regulares), os
gestores e coordenadores pedagdgicos das respectivas escolas disponibilizaram para
os docentes participantes. Assim, os docentes iniciaram suas participacdes totalmente
no ambiente virtual no dia 07 de outubro do ano de 2020. Completamos que no
periodo dos dias 07 a 23 de outubro tivemos a oportunidade de receber ndo s6 os
enderecos de e-mails dos docentes como também os contatos telefénicos inclusive

0s WhatsApp.

Desenvolveram-se as perguntas fechadas na primeira parte do questionario
tracando o perfil dos participantes pesquisados. Foram 11 questdes incluindo o

género, faixa etaria, cor/ragca que melhor se identifica, estado civil, nivel de

17 Nota Técnica SES — GO.
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escolaridade, a area de atuacdo do docente, a forma de contratacdo, o tempo de
exercicio na unidade escolar, o nivel de satisfacdo, ou ndo em sua area de atuacao,
a participacdo ou ndo de formacdes e aprimoramento na &rea de arte e a quantidade
de tempo de atuacdo na area de arte.

A segunda parte do questionario originou-se das perguntas aberta (9
guestdes), onde se proposto ao participante um tema, “O Universo do docente e as
tematicas: Arte e Diversidade Cultural, Consciéncia Historica, Cultura Escolar e a
relevancia do componente Arte”. As questdes foram pensadas a fim de subsidiar ndo
s6 a escrita deste trabalho como também elucidar e evidenciar possiveis respostas
elou resultados da probleméatica abordada. E possivel evidenciar as questdes
inseridas no corpo do presente texto e como consta no questionario parte 2 das

perguntas abertas, em anexo desta dissertacdo, enumeradas do numero 12 ao 20.

- Quais seriam as contribuicbes dos conteddos da histéria da arte na
compreensao dos fatos e contextos histéricos?

- Qual seria a importancia dos estudos da histéria da arte para melhor

compreensao da histéria?

- Que importante papel teria (ou tem) o estudo da historia da arte no ensino

da historia?
- Consciéncia historica, qual sua compreensao sobre o assunto?

- Professor, em sua pratica na sala de aula qual o papel da consciéncia

histérica dos discentes? E uma meta a buscar? Se ndo, como melhorar?
- Trabalhar com a diversidade em sala € um desafio?

- Como o entendimento da arte pode solucionar, ou ndo, conflitos comuns no

cotidiano escolar?

- Como é trabalhar a diversidade cultural no ambito educacional, tendo como

primicias o ser humano e suas peculiaridades, vivencias e experiéncias?

- Gostaria de acrescentar algo acerca da teméatica?
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Destaca-se que mesmo em um cenario diverso e impar, cheio de desafios e
momentos conflituosos que demandou o ano letivo de 2020 e 2021 n&do sO no
municipio de Trindade como no mundo em geral, conseguimos de forma exitosa a
participacdo dos 53 docentes, os arte/educadores da rede estadual de Goiés, no
municipio de Trindade. Todos os docentes que ministraram aulas do componente de
arte em 2020 das 20 Unidades Escolares regulares participaram da
pesquisa/investigacdo, e todos os 53 responderam ao questionario de forma virtual.
Verifica-se na tabela 1 o nimero de docentes existente em cada Unidade Escolar no
ano de 2020.

Assim, obteve-se a participagcdo de 100%, como consta na figura 1 o aceite

em participar do questionario da pesquisa clicando na opcéo ‘concordo’.

Figura 1- Numero de participantes que concordaram participar da pesquisa.

53 respostas

[ Informagdes

@ Concordo
—pp @ Nio concordo

Mediano Mediana Intervalo
0/0pontes 0.0 pantos 0-0 pantos

Distribuigdo do total de pontos

—

100%

Fonte: Autora.

E um privilégio observar as informacdes e resultados dos dados gerados da
figura 1, o aceite de confirmacéo de todos em participar da pesquisa. E satisfatorio
visualizar e constatar todos os dados coletados e a participacao total e geral dos 53
docentes pesquisados. Obter os 100% concordando em participar da pesquisa em
tempos remotos, em momentos diversos e a distancia resulta o mover eficiente nos
didlogos realizados entre os pesquisadores e 0s sujeitos participantes da pesquisa.
Ressalta-se que todas as contribui¢cdes dos sujeitos participantes junto as fontes das

pesquisas teoricas fortalecerdo e fundamentardo nossa narrativa e trabalho.
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Atenta-se que o questionario tanto quantitativo, quanto qualitativo foi realizado
no Google Forms, disponibilizado via link nos e-mails e contatos do WhatsApp dos
participantes da pesquisa. O questionario se encontra em um arquivado em PDF pelos
pesquisadores, o mesmo esta disponivel em anexo deste trabalho a fim de evidenciar

toda trilha percorrida da dinamica no processo de coleta dos dados desta dissertacao.

Mesmo que seja de forma virtual e REANP!8, como consta na resolucéo do
Conselho Nacional de Educacéo/Conselho Pleno de n°l15 estabelecida em 10 de
agosto de 2020, a pesquisa perpassou por todas as normas e etapas de uma pesquisa
cientifica. Os pesquisadores seguiram os procedimentos e atendimentos do comité de
ética, assim que o projeto obteve o parecer aprovado iniciou-se um dialogo virtual e a

distancia com todos os 53 docentes participantes do componente curricular de arte.

2.3 A CARACTERIZACAO DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA

Segundo Barros (2015), esse € o “terreno da metodologia” que se inicia na
escolha dos métodos e técnicas a serem aplicadas no campo e objeto de pesquisa. E
na sequéncia esses dados sofrerao “observagdes experimentagdes”. Ao serem lidos,
analisados e comparados esses dados poderdo, em um futuro bem presente, serem
“reproduzidos cientificamente”. A leitura e andlise dos gréficos, figuras e tabelas nos
proporcionam uma precisa percepcdo e compreensdo das caracteristicas dos

docentes participantes da pesquisa.

A coleta dos dados ocorreu no segundo semestre do ano de 2020, no més de
outubro. Os questionamentos inseridos na pesquisa se caracterizaram na forma virtual
e a distancia, sendo evidenciadas no drive da pesquisadora em tempo real a cada
resposta, que foram preservadas e conservadas em formas de arquivos no word,
impressos e em PDF. O dialogo realizado e o estabelecimento de contatos foram: via
e-mail, mensagens no WhatsApp e telefones efetivando-se entre os dias 07 a 23,

sendo totalmente no ambiente virtual de forma online considerando o cenario de

18 REANP- (Regime Especial de Aulas ndo Presenciais). Sigla utilizada nas Unidades Escolares em
todos os municipios das Rede Estadual de Goiés, a fim de identificar no cenario da COVID-19, as aulas
remotas, sincronas e hibridas. Disponivel em: < https://site.educacao.go.gov.br/wp-
content/uploads/2020/08/Resolu%C3%A7%C3%A30-CEE-CP-15_2020_-REANP-19_12.pdf >,
Acesso em: 04 jun. 2021.
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isolamento social por conta da covid-19, respeitando a jornada de trabalho, a
biosseguranca dos participantes (Docentes) e dos pesquisadores. Destaca-se que a
identificacdo dos sujeitos da pesquisa serd por numeros, a fim que todos os
participantes sejam preservados em toda narrativa e construcao do trabalho.

Inicia-se apresentando a figura 2, ao tracar o perfil dos participantes percebe-
se que a grande maioria dos docentes participantes sdo mulheres identificadas na cor
vermelha como 86,8%, em contra partida temos 13,2% dos homens ministrando aulas
desse componente curricular representado na cor azul como consta na ilustracéao

abaixo.

Figura 2- Género dos sujeitos participantes da pesquisa.

@ Masculino
@ Feminino

Fonte: Autora.

Vianna (2002) destaca a respeito da “grande atuacao feminina” na docéncia
escolar, enfatiza ainda a autora que em todas as modalidades de ensino tanto no
ensino fundamental dos anos iniciais e finais, quanto no ensino médio é maior a
presenca feminina, das “mulheres” na docéncia, “no exercicio do magistério”
(VIANNA, 2002, p. 83). Afirma a autora que no Brasil, em especial no final do século
XIX, germina-se a “docéncia feminina” em varias provincias, estados e municipios no
seio do territorio brasileiro, e sustenta que a presenca dos docentes femininos obteve
maior “destaque”. Azevedo (2019) ao realizar sua analise e pesquisa considera que é
no final do século XIX que ocorre uma grande atuacdo das mulheres na docéncia

escolar. Segundo a autora, essa atuagdo “majoritaria feminina” nas Instituigdes
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Escolares permanece até nos dias atuais. Atentam Azevedo (2019) e Vianna (2002)

gue essa presenca da atuacao feminina é histérica e cultural na educacao.

Essa constatacdo € considerada historica, social, politica e cultural na
trajetoria feminina de nossa sociedade. Nao s6 no campo educacional, mas em outras
atividades e oficios. Segundo as autoras as mulheres realizavam e eram responsaveis
pelas tarefas e afazeres domeésticos e cuidavam dos filhos, apresentando assim,
habilidades do cuidado materno. Vianna (2002) concorda da “enorme presencga
feminina no magistério” e destaca que no inicio do século XIX as mulheres foram
inseridas nas “escolas domésticas” ou “improviso”. Complementa Vianna que nos
anos de 1960 as mulheres sao inseridas na funcao de docentes, incluidas “no quadro
de funcionérias publicas”. A autora menciona que é no século XX a intensificagdo da
docéncia feminina no magistério. Afirma Vianna (2002) que no ano de 1920, 72,5%
dos docentes da rede publica consistia-se nas mulheres. O DC-GOEM (2021) registra
a ciéncia “que o docente e gestor é composto na grande “maioria por mulheres”. O

documento ainda destaca e atenta que:

Logo, é urgente em nossa sociedade, valoriza-las no campo da linguagem,
marcando sua existéncia como lideres, funcionarias, formadoras,
pesquisadoras, educadoras, gestoras e professoras (DC-GOEM, 2021, p. 31)

Essa constatacéo nao se difere no ensino de arte. Loponte (2005) afirma que
as mulheres sdo a grande maioria no oficio dessa area do conhecimento. A autora
atenta sobre os motivos que as levam na insercao, contidas por: suas habilidades, “os
dons artisticos naturais”, a oportunidade de “completar sua carga horaria”, € um
“conhecimento nato feminino”. A autora demonstra a contradi¢cdo, nao séo escolhidas
por critérios profissionais ou como sujeitas no processo criador. Argumenta a autora
a grande maioria sdo presentes na docéncia, mas excluidas e ausentes no discurso

oficial das artes e desvalorizadas como sujeito criador.

De forma sucinta, busca-se descrever a respeito de narrativas das mulheres
no contexto histdrico, cultural, social, politico e dos estere6tipos internalizados nas
raizes historicas da educacao. Interessa-nos trazer a memoria e/ou atentar para nossa
consciéncia historica o caminho percorrido do qual nos aponta a insercao da grande
maioria das mulheres no oficio do magistério e principalmente da atuagao feminina na

docéncia do componente de arte.
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Consideramos positiva essa atuacdo de 86,8% do género feminino
executando a regéncia do ensino de arte, os arte/educadores no municipio de
Trindade. Melhor ainda sera nido “subestimar a capacidade criativa da docente
feminina” e que elas possam ser selecionadas por “critérios profissionais”, presentes
“no discurso oficial das artes”, visiveis profissionalmente e inclui-las como “sujeito

criador’” como bem nos leva a refletir Luciana Loponte (2005).

Atentamos assim, em prosseguir observando e examinando as informagdes
do censo escolar!® do ano de 2020 evidencia-se em uma breve analise que é bem
maior a porcentagem de docentes do sexo feminino atuando na educacdo basica,
sendo as modalidades Educacéo Infantil, e Ensino Fundamental Anos Iniciais e Finais
e 0 Ensino Médio, como reitera Vianna, “as mulheres sao maioria na educacao basica,
porém exercem atividades bem definidas na carreira” (VIANNA, 2002, p. 92). A figura

3 apresenta um grafico favorecendo uma melhor compreenséao.

Figura 3- Gréfico Identificando a porcentagens do sexo dos docentes na educacéo
bésica.

19 Censo da Educacgédo Basica de 2020, resumo técnico. Ministério da Educacdao, p. 37-48. Disponivel
em:<https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/estatisticas_e_indicadores/resumo_tecnic
0_censo_escolar_2020.pdf>.Acesso em: 15 jun. 2021.
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Grafico dos Docentes da Educag¢ao Basica

120,00%

100,00% 96,40%
’ 88,10%

80,00%
66,80%

57,80%
60,00%

42,20%
40,00% 33,20%

20,00% 11,90%
3,60%

0,00%
Educacao Infantil Ens. Fund. Anos Iniciais Ens. Fund. Anos Finais Ensino Médio

Masculino Feminino

Fonte: Base nos dados do Censo da Educagédo Béasica de 2020.

Ao comparar a figura 2 com a figura 3 percebe-se a continuidade em
prevalecer a grande maioria de docentes do sexo feminino na regéncia, e atuantes na
educacédo basica no Brasil, que no ensino de arte em Trindade prevalece na atuacao
e regéncia os docentes do sexo feminino, as arte/educadoras. Visivelmente a figura 2
apresenta que 86,8% dos docentes que ministram aulas de arte identificaram-se como
sendo do sexo feminino correspondendo 46 docentes dos 53 pesquisados, enquanto
0s 13,2% se identificaram como sendo do sexo masculino correspondendo o restante
dos 7 docentes investigado.

Seguimos analisando a caracteristicas dos participantes desta pesquisa. A
figura 4 inserida no presente texto demonstra a caracterizacdo dos sujeitos
participantes da pesquisa no quesito da faixa etaria, o que nos atenta perceber a maior
e a menor porcentagem da faixa etaria dos docentes ministrando aulas do
componente arte no municipio de Trindade. Os dados foram gerados no proprio
aplicativo Google Forms nos possibilitando uma melhor percepcdo dessa
caracterizacdo. Nao houve resposta acima de 66 anos inserido na cor azul claro e a
faixa etaria até 25 anos apresentou 1 participante (1,9%), representado na cor azul
escuro. Destacamos que as cores representadas nos graficos foram geradas no

proprio sistema do forms.
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Figura 4- Faixa etaria dos sujeitos participantes da pesquisa.

@ zté 25 anos

@ =ntre 26 e 35 anos
enire 36 e 45 anos

@ =ntre 46 e 55 anos

@ =ntre 56 e 65 anos

@ acima de 66 anos

Fonte: Autora.

Para uma melhor compreenséo dessas porcentagens apresentadas no gréafico
acima, a figura 4, propomos a tabela 2 da faixa etaria dos docentes viabilizando um
proficuo entendimento que a maior parte dos docentes esta na faixa etéria entre 46 e
55 anos. Podemos atentar que essa quantidade de participantes nessa faixa etaria
ministrando as aulas de arte corresponde a maior porcentagem da figura 4
representada na cor verde. E relevante realizar essa andlise dos materiais colhidos
de cada participante, viabilizando e percebendo quem sao esses participantes e quais

maiores caracteristicas das respostas colhidas os diferem.

Tabela 2- Faixa etaria dos sujeitos participantes da pesquisa.

FAIXA ETARIA
Idades | [36e45 | |
Quantidades de 1 12 14 20 6 0
participantes
Porcentagens 1,9% 22,6% 26,4% 37,7% 11,3% 0%

Fonte: Autora.

Ao inserir cada grafico e cada tabela desta dissertacdo atenta-se na
importante afirmacdo de Minayo (2016), ao observar a fase de analise e interpretacao
dos materiais colhidos no campo de pesquisa no qual auxilia no trabalho do
pesquisador, no sentido que o0 mesmo “procura finalizar o seu trabalho, ancorando-se

em todo material coletado”, buscando articular “esse material aos propdsitos da
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pesquisa e a sua fundamentacgéo tedrica” (MINAYO, 2016, p. 73). Ressalta-se e
considera-se importante realizar essa leitura atenta dos graficos e tabelas a fim de

identificar e perceber a caracterizagéo de cada sujeito pesquisado.

Os sujeitos participantes da pesquisa responderam a todas as questdes tanto
guantitativas quanto qualitativas, nas figuras 4 e 5 se insere as respostas da
identificacdo da raca e do estado civil dos docentes participantes, como consta nas
figuras 5 e 6:

Figura 5- Identificacdo da cor e/ou raca dos sujeitos participantes da pesquisa.

@ Branca
@ Preto
Amarelo
@ Parda ou Marena
@ Preferi ndo identificar

Fonte: Autora.

Um olhar atento na figura 5 percebe-se no gréfico as cinco opc¢des de
respostas oportunizadas para os sujeitos participantes, identificadas e diferenciadas
em cinco cores. A fim de compreender melhor as porcentagens destacadas na figura
acima construimos uma tabela (tabela-3), inserida posteriormente a figura 6,

demonstrando as respostas colhidas que foram geras no aplicativo forms.

Figura 6- Identificacdo do estado civil dos sujeitos participantes da pesquisa.
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@ Solisiro
@ Casado
& Divorciado
& Vidvo

@ Separado

Fonte: Autora.

E possivel também evidenciar na tabela 3 a identificacdo mais especifica dos
sujeitos participantes tanto em relagdo a quantidade quanto as porcentagens dos
docentes que se identificaram na figura 5 (cor e/ou raga) e na figura 6 (estado civil).
As cores utilizadas na tabela ndo sao sugestivas e nem criacao propria, identificam as
porcentagens que foram geradas no préprio aplicativo e nos possibilita melhor

compreensao e leitura comparativa dos graficos e tabelas. Segue a tabela 3:

Tabela 3- Identificacéo da raca e estado civil dos sujeitos participantes.

COR E/OU RACA

Opcoes de

respostas

Quantidade de 19 0 4 29 1

participantes

Porcentagens 35,8% 0% 7,5% 54, 7% 1,9%
ESTADO CIVIL

Opcoes de

Quantidade de | 11 31 9 1 1

participantes

Porcentagens 20,8% 58,5% 17% 1,9% 1,9%

Fonte: A autora.
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Analisando tanto a figura 5 (cor e/ou raca) quanto a figura 6 (estado civil),
percebe-se que a grande maioria dos docentes que ministram o componente arte em
Trindade-GO no quesito cor e/ou raga se identifica como pardos/morenos, dos 53
docentes 29 deles assim identificaram. A grande maioria dos 53 docentes, os 31
docentes para ser exato responderam a op¢ao “casados”, em contra partida 20,8% na
opgao “solteiros”, totalizando os 11 dos 53 docentes. Um olhar atento na tabela 3 da
pagina anterior compreende-se e percebe-se com precisdo a identificacdo dos

guesitos questionados.

Seguindo a apresentacao da caracterizacdo dos participantes pesquisados
inserimos na proxima figura uma importante demonstragdo a qual nos informa a
escolarizacdo dos docentes participantes. Inserimos nas opcdes de respostas a
conclusdo do Ensino Médio Completo, a Graduacdo Completa e a Graduacgao
Incompleta, a Pés-Graduacdo Completa e a Pés-Graduacao Incompleta, o Mestrado,
o Doutorado e a opcao outro. Vejamos o resultado gerado no aplicativo através da
figura 7.

Nivel de Escolaridade dos Docentes Pesquisado:

Figura 7- Identificagdo do nivel de escolaridade dos docentes.

@ Ensino Médio Completo

@ Graduacao Completa
Graduacgéo Incompleta

‘ @ Pos Graduagio Completa
~ ] @ Pos Graduagéo Incompleta

@ Mestrado

@ Doutorado

@ Especializagéo em Psicopedagogia
Inclusiva, Educag&o Infantil e Libras.

Fonte: Autora.
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Tabela 4- Identificacdo completa do nivel de escolaridade dos docentes.

Graduacao Especializacao
Niveis Incompleta psicopedagogia
Quantidade 17 1 31 3 1
Porcentagens 32,1% 1,9% 58,5% 5,7% 1,9%

Fonte: Autora.

A figura 7 e a tabela 4 auxiliam-nos na percepcao e observacdo do nivel de
escolaridade dos docentes inseridos na pesquisa. Todos os 53 docentes pesquisados
realizaram a concluséo do ensino médio, mas 1 dos docentes ainda n&o concluiu sua
graduacdo. Dos 53 docentes, 17 ja concluiram a graduacao e 31 docentes possuem
a pos-graduacdo completa totalizando a maior parte dos docentes pesquisados
58,5%. Verifica-se também que 1 dos 53 docentes se especializou educacéo inclusiva
(Especializacdo em Psicopedagogia Inclusiva, Educacao Infantil e Libras) identificada

na cor verde clara tanto na figura 7 quanto na tabela 4.

As opcdes do nivel de escolaridade dos sujeitos participantes foram 8, mas
somente 5 delas foram identificadas no grafico de respostas do questionario.
Infelizmente as opg¢des “mestrado” e “doutorado” identificado nas cores azul claro e
rosa da figura 7 ndo foram identificadas nas respostas inseridas, afirmamos como
“‘infelizmente” por considerarmos importante dar seguimento as pesquisas e estudo

principalmente quando se refere a educacao.

A proxima figura nos auxiliara na identificacéo e percepcao da area de atuacao
do sujeito participante na pesquisa. A figura 8 permitira uma andlise, mas precisa a
respeito da habilitacdo e atuacdo desse docente que ministra e atua na area de arte
no municipio e Trindade. Foram 5 as opc¢des inseridas na area de atuacdo, sendo
elas: Artes Visuais, Historia, Geografia, Pedagogia, Letras e a opcao outros.
Atentamos que as incluidas se destacaram em 11 inseridas pelos docentes
participantes como demonstra a figura 8 (desdobradas em duas), representadas nas

diversas cores.

Area de atuacédo do docente figuras 8.1 e 8.2:

Figura 8.1- Identificacdo da area de atuacdo do docente.
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@ Arte Visual
@ Historia
Geografia
@ Pedagogia
@ Letras
@ Professora do Ensino fundamental 1 ...
® Quimica
@ Biclogia

7Y

Fonte: Autora.

Figura 8.2- Identificacdo da area de atuacao do docente.

@ FProfessora do Ensino fundamental 1.
Quinto ano.

® Matematica
@ Ciéncias Biologica

A 202

Fonte: Autora.

Ao observar atentamente as figuras 8.1 e 8.2 verifica-se a diversidade e
distintas areas de atuacdo na qual o docente, o arte/educador em Trindade se insere.
E importante ter esse conhecimento e articulagcdo em outras areas do conhecimento.
Gabriel Chalita (2004) alerta sobre o importante desempenho do docente em
“perpassar”’ ndo s6 por sua area de conhecimento, sua area de dominio, mas como

conhecer as demais areas. Assim, o autor ressalta:

Para que o professor desempenhe com maestria a aula na matéria de sua
especialidade, ele precisa conhecer as demais matérias, 0s temas
transversais que devem perpassar todas elas e, acima de tudo, conhecer o
aluno (CHALITA, 2004, p. 162).
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Concorda-se em parte com a afirmacéo do autor. E claro que ao percorrer
outras areas do conhecimento facilitara e fortalecera o desempenho na sua area de
conhecimento, mas desempenhar o seu papel de docente em varias &reas do
conhecimento poderé ocorrer uma auséncia de busca e aperfeicoamento em uma das
areas correndo o risco de priorizar uma ou duas deixando a terceira opcdo ausente

de pesquisas e aperfeicoamento.

Recordando que nas orientacdes didaticas dos arte/educadores propostas
nos PCNs (2001) de arte abordam os distintos papéis que o professor pode vir a
desempenhar, o professor sendo um: “pesquisador, apreciador de arte, criador,
estudioso de arte, um profissional que trabalha junto a equipe escolar”. O documento
ainda menciona a importancia de ndo so saber selecionar o contetdo, mas conhecé-
lo para melhor ministra-lo, “pesquisar e buscar elementos disponiveis” do cotidiano.
Assim, mesmo perpassando por areas distintas € necessario que o professor conheca
e busque se apropriar da “histéria da arte”, de sua area de conhecimento e que busque
0 seu “carater criador’, incentivador da pesquisa a fim de contribuir para o
desenvolvimento e aprimoramento dos discentes como aborda atenta e apresenta o

documento:

Outra vez se estabelece o carater criador da atividade de pesquisa do
professor. Trata-se da necessidade de buscar elementos disponiveis na
realidade circundante que contribuam para o enriquecimento da
aprendizagem artistica dos seus alunos [...] (PCNs, 2001, p. 109).

Os PCNs (2001) de arte sdo documentos norteadores e referenciais que
atendem precisamente o trabalho do profissional de educacdo. Sdo também
documentos flexiveis podendo a qualquer momento serem “adaptados” a realidade de
cada regido e municipio. Na apresentacdo do PCN de arte volume 6 a Secretaria de
Educacdo afirma sobre a relevancia do docente “conhecer a area de arte, sua
contextualizacao histérica, as linguagens da arte e o proprio documento norteador”
(PCN, 2001, p. 15).

Os docentes que ministram o0 componente arte no municipio de Trindade
atuam nas seguintes areas do conhecimento: letras, artes visuais, histéria, geografia,
quimica, biologia, matematica, ciéncias biologicas e pedagogos. Essa diversidade na

area de atuacbes dos docentes que ministram aulas de arte se intensificou na
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mudanca da matriz escolar?® ocorrida em 2019. Antes, a carga anual do docente era
de 80 horas que perfazia durante os 200 dias letivos as duas aulas semanais (na
grade curricular do ensino fundamental anos finais). Em 2019, a primeira mudanga
ocorre na insercdo do componente curricular estudo orientado e protagonismo, as
aulas do componente arte sdo reduzidas, antes era de 80 horas sendo restringida para
40 horas, ou seja, somente uma aula semanal. Assim o professor que tinha sua carga
horaria com 20 aulas de arte passou a ter somente 10, precisando inserir outros

componentes curriculares a fim de aumentar sua carga horaria.

Em 2020, a mudanca ocorrida na matriz curricular no municipio de Trindade,
devido ao transporte, passa a ser de 28 horas semanais para 25 horas e 0
componente arte prevalece na carga horéria de 40 horas anuais que significa uma
aula semanal. E mesmo na matriz de 28 horas dos demais municipios a carga do
componente arte permanece de 40 horas acrescentando em Lingua Portuguesa e
Matematica uma aula. O estudo orientado, 0 componente curricular inserido em 2019
permanece na matriz curricular com a carga horéria de 40 horas inseridos nos 8° anos

e 9° anos do ensino fundamental anos finais.

Atenta-se para essa pausa e explicacdo das diretrizes operacionais da rede
publica estadual de educacédo a fim de compreendermos a figura 8.1 e 8.2 no qual os
docentes de outras areas curriculares e/ou areas do conhecimento ministram aulas
de artes com a finalidade de complementar suas cargas horarias. Se um Unico docente
ministrar somente aulas do componente curricular de arte ele precisara percorrer no
minimo de trés unidades escolares. Para uma melhor compreenséo e percepcédo do
namero de docentes pesquisados e suas respectivas areas de atuacao propomos a

leitura da tabela 5:

Tabela 5- Identificacéo geral da atuacao do docente.

Area de Atuacdo do Docente de Trindade-Go
Artes Visuais Especifico
Anos Iniciais

Quantidade 23 2 2 10 10 1
Porcentagens 43,4% 3,8% 3,8% 18,9% 18,9% 1,9%
Area de Atuacéo do Docente de Trindade-Go

20 Documento organizador das praticas da escolar que visa desenvolver as habilidades e as
competéncias cognitivas e socioemocionais desde o curriculo basico ao diversificado. SEDUC/GO.
Diretrizes Operacionais da Rede Publica Estadual de Educacgéo de Goias ano 2020-2022, p. 48-73.



72

Quimica Biologia
Quantidade 1 1 2 1
Porcentagens 1,9% 1,9% 3,8% 1,9%
Totalizando 53 docentes do Ensino de Arte pesquisados - 100%

Fonte: Autora.

A construcdo da tabela 5 contribui para uma melhor percepcdo e
compreensao das figuras 8.1 e 8.2, oportunizando um entendimento preciso de
guantitativo e porcentagens dos docentes pesquisado que se identificam em outras
areas de atuacfes. Em uma atenta andlise das figuras 8.1, 8.2 e a tabela 5 percebem-
se as diversas e distintas areas do conhecimento sendo trabalhadas pelo mesmo

profissional de uma &rea especifica.

Prosseguindo com a apresentacdo da caracterizacdo dos participantes desta
pesquisa inserimos a figura 9. Propomos fomentar sob a forma de contratacdo atual
que o docente do componente curricular de arte no municipio de Trindade se encontra.
Inserimos no questionario cinco opc¢des de respostas sendo: Efetivo prolabore,
contrato temporario, o concursado na area de Arte e o professor substituto. Foram
incluidos nas respostas somente trés das cinco opc¢6es fornecidas como consta ha

figura 9.

Figura 9- Forma de contratagdo do docente.

@ Efetivo
@ Prolabore
Contrato temporario
@ Concursado na area de Arte
@ Professor Substituto

Fonte: Autora.
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Dos 53 docentes que ministram aulas do componente curricular de arte em
Trindade 56,6% séo efetivos, ou seja, 30 sdo professores da rede estadual que
passaram por um concurso publico, os 41,5% que corresponde aos 22 docentes se
encontram em contrato tempordrio que duram cerca de 3 anos e 1 docente
representando 1,9% na figura, no atual ano de 2020 se encontrava na forma de
contratacdo como professor substituto. Nao houve identificacdo de docentes

concursado na area de arte e nem na opc¢ao prolabore.

Questionou-se aos docentes uma média de tempo de exercicio prestado
profissionalmente na atual unidade escolar da qual ministra as aulas de arte. A figura
10 possibilita a n6s essa percepcao e analise. Foram ofertadas 6 opcoes e todas elas

com insercdes de dados.

Figura 10- Identificacdo do tempo de exercicio na Unidade Escolar.

@ ate 1 ano
@ enire 2 2 & anos

- antrea 6 2 10 anos
5,7%
@ =ntre 11 e 20 anos
@ =ntre 21 e 30 anos

@ acima de 31 anos.

Fonte: Autora.

A figura 10 possibilita a constatacdo de quanto tempo o docente do
componente arte ministra aulas na atual Unidade Escolar da rede estadual em
Trindade. Como se observa na figura 11, dos 53 docentes, vinte tem entre 2 a 5 anos
na unidade representados nos 37,7% na cor vermelha. Treze dos 53 docentes tem
ente 11 a 20 anos ministrando aulas ha mesma Unidade Escolar que corresponde aos
24,5% inserido na cor verde da figura. Na cor azul Royal temos os recentes 9 docentes
representados nos 17% dos docentes com apenas meses e/ou até 1 ano de tempo na

Unidade Escolar. Seis dos docentes, os 11,3% inseridos na cor laranja tem entre 6 e
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10 anos. Na cor roxa apenas 3 docentes, 0s 5,7% estéo ente 21 e 30 anos e 2 dos 53
docentes os 3,8% estdo acima dos 31 anos de tempo no exercicio na mesma Unidade

Escolar.

Ao realizar uma atenta analise da quantidade de tempo no qual os docentes
estdo em exercicio, e atuando nas 20 escolas da rede estadual em Trindade pode-se
detectar na proxima figura o grau de satisfacdo e/ou insatisfacdo e até mesmo o
sentimento desses docentes na sua area de atuacdo. Questionamos aos docentes a
respeito do seu nivel de satisfacdo na sua area de atuacéao. Ofertamos 5 opcdes sendo
elas: muito satisfeito, satisfeito, pouco satisfeito, insatisfeito e prefere ndo manifestar,

sendo assim, apresentamos a figura 11 para uma melhor percepc¢do dessa andlise.

Figura 11- Identificacdo: Como se sente em sua &rea de atuacao.

@ Muito satisfeito
@ Satisfeito
Pouco satisfaito
@ Insatisfaito
@ Frefere nde manifestar

Fonte: Autora.

Na leitura da figura 11 percebe-se o nivel de satisfacdo do docente em sua
area de atuacdo. Na cor vermelha 32 dos 55 docentes, os 60,4% participantes se
sentem “satisfeitos” em sua area de atuacao e 15 docentes os 28,3% representados
na cor azul se sentem “muito satisfeitos” atuando em sua area do conhecimento. Se
somarmos esses dois niveis teremos 47 docentes, 88,7% dos docentes inseridos na
pesquisa se sentem satisfeito em sua area de atuacdo, resultado que podemos
considerar positivo. Dos 53 docentes apenas 4, os 7,5% contemplados na cor laranja

se sente “pouco satisfeito” em sua area de atuagcado, sendo que, 1,9% 1 dos 53
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docentes, inserido na cor verde se sente “insatisfeito” e apenas 1,9%, 1 docente
preferiu ndo manifestar o como se sente em sua area de atuacao, porcentagem essa

representada na cor roxa.

Destacam-se o alerta e as afirmacdes que Barbosa (1996), Frazéo (2013) e
os PCNs mencionam sobre o ensino de arte na educagao, sendo “importante na vida
dos estudantes”, a “necessidade da arte” em suas fundantes etapas “na alfabetizacao
e adolescéncia” e ainda considera Barbosa (1996) que a arte na educag¢ao n&o é um
mero exercicio escolar”. Ao examinar essas consideracdes das autoras e do
documento percebe-se que os docentes que se encontram “‘muito satisfeito” e/ou
“satisfeito” em sua area de atuacao ira proporcionar aos estudantes a mediagao do

conhecimento preciso do componente curricular.

Um profissional da educacdo satisfeito proporcionara no seu campo de
atuacdo metodologias proficuas e relacionara suas experiéncias e conhecimentos,
sendo assim, a sua consciéncia historica refletira positivamente em suas técnicas,
metodologias e praticas de sua vivéncia em sala de aula, oportunizando o acesso ao
componente curricular ministrado a “arte”. Frazao (2013) reconhece que mesmo
diante de tantas “limitacdes” do docente, “quando entra em sala, ele necessita ter
consciéncia de sua responsabilidade em proporcionar aos alunos bom ensino”

(FRAZAO, 2013, p. 77).

Ao trabalhar satisfeito em sua area de atuacao o profissional aumentara seu
nivel de comprometimento, estimulara seus estudantes e possibilitara positivas trocas
de experiéncias. Ao realizarmos a analise desse questionamento recordamos de uma
proficua citacdo de Jorn Rlsen, assim o autor reitera que no encontro a aprendizagem
acontece, “aprende-se com 0 que Se encontra ou com gquem nOS encontramos;
inversamente aprendem conosco aquele com quem convivemos” (RUSEN, 2011, p.
9).

Na préxima identificacdo estaremos apresentando a figura 12 que nos leva a
observar o tempo de atuacéo do docente na area do ensino de arte. Essa leitura difere
da figura 10 que nos apresentou o tempo de exercicio do docente nas 20 Unidades
Escolares do municipio de Trindade. Apds a leitura e compreensao da figura 12 iremos

propor uma comparacéo destes dois dados apresentando uma tabela.
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Figura 12- Identificacdo do tempo de atuacdo do docente na area do Ensino de Arte.

@ ate 1 ano
® entre 2 e 5 anos
@ entre 6 e 10 anos
® =ntre 11 2 20 anos

@ entre 21 e 30 anos

@ acima de 31 anos.

Fonte: Autora.

Em um atento olhar na figura 12 podemos observar o nivel de experiéncia do
docente na regéncia e pratica de sua atuacdo na area do componente curricular de
arte. Os 81,1% que correspondem aos 43 dos docentes pesquisados se identificam
com menos de 6 anos de atuagdo na area do Ensino de Arte, ao compararmos com
as figuras 8.1 e 8.2 e examinarmos a tabela 5 verificaremos as distintas areas de

atuacado do docente.

A tabela 6 nos proporciona uma leitura mais precisa em relagédo ao tempo que
o docente pesquisado atua tanto na Unidade Escolar quanto ao tempo de atuacdo na
area do Ensino de Arte. Podemos analisar, observar, refletir e comparar o nivel de

experiéncia profissional e pratica no exercicio dos docentes participantes.

Tabela 6- Comparacao da figura 10 el12 (tempo de atuac¢des do docente).

Tempo de Atuacdo do Docente de Trindade-Go

Na Unid. Escolar

Quantidade 9 20 6 13 3 2
Porcentagens 17% 37,7% 11,3% 24,5% 5,7% 3,8%
Tempo de Atuacdo do Docente na &rea do Ensino de Arte

Na Area do Ensino
de Arte

Quantidade 24 19 3 4 2 1
Porcentagens 45,3% 35,8% 5,7% 7,5% 3,8% 1,9%
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| Totalizando 53 docentes do Ensino de Arte pesquisados - 100%

Fonte: Autora.

A proxima figura nos apresentara de forma precisa se os docentes, 0s
arte/educadores participam ou participaram de formagbes e aprimoramentos
profissionais na area de Arte, na sua area de atuacao. A figura 13 nos informard com
exatiddo com qual frequéncia os docentes participantes da pesquisa realizam cursos,

formacdes ou aprimoramentos em sua area de atuacao profissional.

Antes de apresentarmos a figura 13 mencionamos que Marilda de Oliveira e
Fernando Hernandez (2016) consideram importante a participacao ativa dos docentes
nas formacgdes continuadas, segundo 0s autores essa participacdo dos docentes nas
“formacdes” favorecem e “facilitam a aprendizagem das artes nas escolas e nas
universidades” (2016, p. 9), fortalece a sua area de formacéo e atuacdo. Os autores
ainda sustentam que os docentes, sendo eles artistas, professores, mediadores ou
pesquisadores terdo o importante papel, o de contribuir com as mudancas das
relacdes na escola, na histéria de vida de seus estudantes, comunidade e também na

sociedade.

A figura 13 proporciona uma leitura clara da caracterizagcdo dos docentes
pesquisados quanto a frequéncia nas participacdes ou nao de formacdes continuadas

e aprimoramentos:

Figura 13- Docente que participa ou participou de formacgdes e/ou aprimoramento
profissional na area de Arte.
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@ Nunca

@ Semesiralmente on-line
Semestralmente presencial

@ Entre 3 & 5 vazes ac ano

@ Acima de & vezes ao ano

@ NEo tem interesse nas formacdes

Fonte: Autora.

Vejamos a leitura da figura 13:

Foram propostas seis opgdes de resposta para o docente participante e as
respostas se concretizaram em cinco das opc¢des, sendo que a quinta opgéo “acima
de 5 vezes ao ano” inserida na cor roxa como consta na figura acima nao foi incluida
nas respostas. A maioria dos docentes, 34 dos 53 “ndo tém interesse nas formagdes”,
representados na cor azul correspondendo 64,2% na figura 13. Dos 53 docentes 9
realizam formacdes e/ou aprimoramentos entre 3 e 5 vezes ao ano os 17%
representados na cor verde na figura. Como a pesquisa ocorreu em 2020 em meio
aos trabalhos e estudos remotos e virtuais, considerando claro o momento epidémico
gue enfrentamos: 6 dos 53 docentes participaram ou participam dos aprimoramentos
e/ou formacgodes de forma semestralmente online, os 11,3% inseridos na cor vermelha

na figura acima.

Antes de seguir com a leitura e andlise dessa questéo salientamos que nesse
mesmo ano letivo, 0 ano de 2020 foi divulgado no portal da SEDUC, nos canais do
Youtube, e-mails institucionais formagdes continuas, cursos online e estudo dos DC-
GO (os documentos norteadores da BNCC). Mas infelizmente a realidade constatada
agui nos resultados do questionario é que 64,2% dos docentes participantes da
pesquisa “nao tem interesse nas formagdes”. Dando sequéncia na analise da figura
13 apresentamos que 4 dos 53 docentes, os 7,5% inseridos na cor laranja, realizaram

formacgdes e/ou aprimoramentos semestralmente de forma presencial.

Barbosa, Frazao (2013), Oliveira (2016), Marques e Brazil (2014) os PCNs de

Arte, os documentos norteadores BNCC e DC/GO atentam, destacam e alegam da
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importancia “do conhecimento sobre a area do saber”, da participagdo em “formacdes
e leituras a respeito do ensino da arte”, do envolvimento e conhecimento tanto dos
documentos norteadores quanto do conhecimento das linguagens artisticas. Assim,
compreende-se que sendo o docente o mediador e o articulador que facilitara o
“acesso a arte” aos nossos estudantes, € relevante a participacdo desse docente em

formacdes e/ou aprimoramentos, seja qual for sua area de atuacéo.

Segundo Marques e Brazil (2014), o professor do ensino de arte é antes de
tudo “um interlocutor e um propositor”, um mediador do conhecimento. Os autores
mencionam da importancia do seu conhecimento, das linguagens artisticas e de sua
area de atuacao, da histéria, se sua prética artistica em sala de aula, do seu habito de
frequentar a arte e ainda destacam que ao frequentar a arte os professores fazem se
tornam melhores “interlocutores e propositores” disponiveis para os estudantes.
Sendo o docente uma peca fundante na aprendizagem e no ensino da arte é
importante também sua constante atualizacdo e participacdo nas formacbes e

aprimoramentos continuos.

Os PCNs de arte se propdem a auxiliar os profissionais de arte na melhor
execucdo de seus trabalhos, em obter conhecimentos dessa éarea e sua
contextualizagdo. Os PCNs ainda destacam e atentam sobre a importancia desse
profissional da area ter o conhecimento da “Histéria da Arte” para saber o que, e como

mediar e articular com seus estudantes. Assim afirma no documento:

O professor precisa conhecer a Historia da Arte para poder escolher o que
ensinar, com o objetivo de que os alunos compreendam que os trabalhos de
arte ndo existem isoladamente, mas se relacionam-se com as ideias e
tendéncias de uma determinada época e localidade. A apreenséo da arte se
da como fenbmeno imerso na cultura, que se desvela nas conexdes e
interacBes existentes entre o local, o nacional e o internacional (PCN, 2001,
p. 110).

Tal destague nos permite perceber e compreender 0 quao importante as
formacdes e aprimoramento para os profissionais ndo s6 na area de arte como em
outras areas do conhecimento. Os docentes participantes dessa pesquisa S80 0S
mediadores, os articuladores, 0s sujeitos que podem segundo Isabel Marque e Fabio
Brazil (2014) proporcionar aos estudantes o “acesso a arte”. Oferecendo aos
estudantes o conhecimento das linguagens artisticas para uma precisa e proficua

consciéncia de “leitura e atuacédo no mundo”. Para os autores “a arte € conhecimento
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universal”’, e destacam que “todos tem o direito desse acesso”, e sustentam que a
“arte € um conjunto de saberes que sao imprescindiveis para que o cidadao possa
inteligir experiéncias e atuar no mundo” (2014, p. 31). O conhecer a arte e suas
linguagens proporcionarao segundo os autores novas maneiras e possibilidades de
vivenciar e ver o mundo, reconhecendo assim a importante articulacao e mediacao do

professor consciente de sua atuacao e formacao.

Reforca-se que as andlises anteriores das figuras e tabelas apresentadas
foram os dados fornecidos e colhidos das 11 questdes quantitativas inseridas nas
pesquisas e/ou investigacdes, a fim de tracar o perfil dos docentes que ministram
aulas do componente arte, os arte/educadores participantes. Ao analisar cada figura
e tabela que foram geradas e construidas a partir da coleta de dados da pesquisa,
podemos identificar, perceber e analisar com preciséo as caracteristicas que definem
o perfil dos docentes, os arte/educadores que atuam nas 20 escolas publicas da rede

estadual no municipio de Trindade-GO.

2.4 O DOCENTE DO COMPONENTE ARTE EM TRINDADE

O professor, a alma da educacéo, a alma da escola, o sujeito mais importante
na formacdo do aluno. O professor referencial, o professor mestre, o
professor companheiro, o professor amigo, o professor guiam, o professor
educador. Que missdo magnifica é essa? Que carreira privilegiada. Poder
contribuir na formacao do caréater, da histéria dos cidaddos (CHALITA, 2004,
p. 258).

Antes de adentrar no especifico assunto dos docentes participantes desta
pesquisa mencionaremos em alguns paragrafos o sentido, o significado da palavra
referenciada em toda narrativa, o docente. Tanto na enciclopédia livre quanto no
dicionario online encontraremos que a palavra “docente” como sendo o sinénimo de
professor, educador, mestre, mediador, ou seja, a pessoa que ensina. Para Chalita
(2004), o professor é um profissional da area educacional que realiza a mediacéo, a
orientacdo e a conducao e o auxilio do conhecimento, afirma o autor que o professor
€ “o grande agente do processo educacional”’ e ainda atenta que “o mestre tem de ser
o referencial, o lider, o interventor seguro, capaz de auxiliar o aluno/o educando em
seus sonhos, em seus projetos” (CHALITA, 2004, p. 162).
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Nas concepcdes dos autores Frazéo (2013), Oliveira (2016), Marques e Brazil
(2014) o docente, o professor € “um mediador, um profissional da educagédo, um
articulador, um interlocutor, o que ensina e articula conhecimentos”. Os atores
sustentam que o professor da area de arte € um profissional que necessita promover
acOes nos processos de ensino aprendizagem. Desenha-se Marques e Brazil que &
“definitivamente o professor o grande interlocutor entre o conhecimento e 0s

estudantes, entre a arte e a sociedade” (2014, p. 57).

Barbosa (1999) define que a “funcéo” de um professor ndo € apenas o “de
fornecer apenas materiais € o apoio emocional’, é preciso também “fornecer
contelidos”, mas apresenta-los de forma “ativa e exigente” (1999, p. 80). A autora
afirma que a arte possui um contetudo especifico a oferecer. Segundo a autora o
docente precisa trabalhar de forma ativa, sendo um “encorajador”, deve explorar sua

jornada metodoldgica de trabalho para que ela seja “surpreendente e reveladora”.

O docente hoje do século XXI ndo deve ser considerado apenas como um
professor que lida com a transferéncia de meros conteudos, como bem destaca Paulo
Freire (2019) em uma prética “bancaria” no qual o professor, como afirma o autor o
“‘educador”’, que “deposita” os conteudos “nos educandos passivos’. Deve-se
considerar hoje o docente como um mediador que auxilia na busca e na construgao
do conhecimento de seus educandos. Anuncia Paulo Freire em sua obra “Pedagogia
do Oprimido” que “o educador ja ndo € o que apenas educa, mas o que, enquanto
educa, é educado”, o autor atenta que “ninguém educa ninguém” e destaca que “os

homens se educam em comunhao, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 2019, p. 96).

Segundo Frazao (2013, p. 71) é preciso que o docente “se torne um mediador
entre o conteudo e o aprendiz’” e na trilha dessa mediacdo serdo fornecidos
conhecimentos prévios que na tentativa ndo s6 de mediar os conhecimentos, mas
instigar a busca por novos conhecimentos. Essa media¢cao ndo acontece somente nas
modalidades do ensino fundamental e médio, mas sim em toda formag&o académica
do educando/estudante, “formagao universitaria”, especializagdes e pos-graduacdes,

assim destaca a autora:

No processo de ensino e aprendizagem, tanto nos anos iniciais como na
formacao universitaria, a acdo do educador é a de intervir e/ou de mediar o
conhecimento de forma sedutora, significativa e em comunhdo com a
realidade social, o perfil, a historia de vida do educando, o0 meio em que vive,
observando o conhecimento, a informagcdo e a dimens&do cognitiva do



82

educando, como ele percebe, abstrai, apreende e se aprimora de forma
critico-reflexiva do novo conhecimento e das informacdes recebidas, e sua
capacidade de aplica-los a realidade social, enquanto ser social e cidadédo
(FRAZAO, 2013, p. 74).

Analisa-se que ao mediar os conhecimentos os docentes que estdo aqui
nessa narrativa sendo considerados pelos autores como “professores”, “educadores”,
“‘mestres”, “mediadores” e/ou “articuladores” do processo educacional e de ensino e
aprendizagem. Atenta-se no destaque que Rusen (2011, p. 82) menciona sobre o
“aprender”, como sendo “um processo dinamico em que a pessoa que aprende é
transformada. Algo € ganho, algo é adquirido - conhecimento, habilidade ou mistura
de ambos”. Verifica-se que o “aprender” relaciona-se aos dois autores do processo:
os discentes e os docentes, e acontece no “encontro”, no “dialogo”, no “convivio”.

Afirma ainda o autor uma importante abordagem:

... Aprende-se com 0 que se encontra ou com guem nos encontramos;
inversamente, aprendem conosco aqueles com quem convivemos e, a partir
de nossas acdes concretas, produz-se no mundo vivido realidade
transformada (RUSEN, 2011, p. 9).

Considerando que na atualidade a linguagem “mestre” se defina para aqueles
profissionais da educacdo que possua a titularidade de mestre e pds-graduacédo que
assim o qualifica e atentando no sentido que professor e docente sao sinGnimos
possuidos de um vasto significado. S&o pessoas, profissionais que mediam, articulam,
ensinam e transmitem os conhecimentos. Destaca-se que é necessario que esses
profissionais precisam estar aptos, buscando as qualificacbes académicas e
pedagdgicas para exercerem com éxito a profissdo. Em suma, ndo é errado
referenciar de professor, mestre, docente ou educador para aquele profissional que

ensina, media, orienta as ciéncias, as artes, as técnicas entre outros conhecimentos.

E comum ouvir e ler referéncias sobre a educacio, escola e instituicbes
utilizando o termo professores, educadores. Belidson Dias (2011) esclarece acerca
das “terminologias” especificas das Artes Visuais e da arte/educacédo, termos que o
autor define “como qualquer pratica de ensino e aprendizagem em artes visuais e
visualidades, em qualquer relagdo de tempo e espago” (DIAS, 2011, p. 53). Alega
Belidson Dias (2011, p. 55) acerca da “importancia” do arte/educador compreender o

uso e significados dos “termos belas artes, artes plasticas, artes visuais e cultura
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visual” inseridos, empregados em nosso meio, sustenta o autor sobre a importancia

de entender esses conceitos:

E nosso papel como arte/educadores entendermos a histéria desses
conceitos para que possamos emprega-los da maneira mais adequada
possivel para o desenvolvimento das nossas atividades pedagogicas (DIAS,
2011, p. 55).

Belidson Dias (2011) sinaliza a empregar os termos de forma “adequada”. O
termo arte/educadores designa para professores e/ou docentes atuantes nas artes
visuais, 0s sujeitos que ministram aulas do componente arte. O retrato dos vocabulos
existentes na nomeacgao e terminologias que percorrem as Unidades Escolares do
municipio de Trindade ndo atendem as compreensdes realizadas pelo autor Belidson

Dias (2011), as expressodes “os professores de artes”, “os docentes de arte”, “as tias/os

tios da disciplina arte” ainda circulam no ambiente escolar.

Encontraremos registrado em todo o percurso dessa narrativa os “docentes”,
os “arte/educadores” com a finalidade de mantermos um atento olhar para todos 0s
professores da rede publica que ministraram aulas do componente arte no segundo
semestre do ano letivo de 2020. Foram especificadamente os 53 docentes
caracterizados no subtitulo anterior que participaram da pesquisa no ambiente virtual

(a distancia).

Os 53 docentes participantes da pesquisa ministram o componente curricular
na area de arte, no municipio de Trindade/GO nas 20 Unidades Escolares da rede
publica. Os 100% dos docentes aceitaram a participarem da pesquisa a maioria se
consideraram do sexo feminino, sendo preciso os 86,8%, a maior parte dos 53
docentes, os 64% estdo na faixa entre 36 a 55 anos, os 34 dos 53 docentes se
identificaram, a grande maioria, como cor “parda ou morena”, os 54,7% deles. O
estado civil da grande maioria dos sujeitos participantes € “casado” os 31 dos 53

docentes, equivalendo os 58,5% dos sujeitos participantes.

O nivel de escolaridade dos docentes participantes se encontra em bons
resultados dos 53 docentes apenas 1 nao concluiu a graduacao, 20 dos 53 docentes
possuem graduacdo completa e os outros 31 docentes ja concluiram sua pos
graduacdes que se refere as especializacdes. Lembramos que na analise das figuras
e tabelas identificamos as diversas atuacdes dos docentes participantes, foram 9

areas entre elas 43,4% dos docentes atuam na area da Arte Visual, os demais atuam
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nas seguintes areas: historia, geografia, pedagogia, letras, quimica, biologia,
matematica e ciéncias bioldégicas como consta nas figuras 8.1 e 8.2 e na tabela 5. Os
56,6% dos docentes sao efetivos e os 41,5% s&o contratos, apenas 1 docente, 0s
1,9% se enquadra como professor substituto. Infelizmente ndo ha docente concursado
na area de Arte, inserido nesta pesquisa, foram efetivados e contratados em outra

area do conhecimento.

A rotatividade dos docentes tanto na Unidade Escolar (o tempo de exercicio
na escola), quanto o tempo de atuacéo na area do Ensino de Artes € consideravel. Os
66% dos docentes tem menos de 11 anos de atuacao na escola, dos 53 docentes 24
tem menos de um ano ou “até 1 ano” de atuacéo na area do Ensino de Arte e 19 dos
docentes “entre 2 e 5 anos” de atuacao, o que corresponde aos 81,1% dos docentes,
considerando que 64,2% desses docentes se incluiram como profissionais que “ndo

tem interesse nas formagdes”.

Toda andlise e descricdo de cada questionamento para tracar o perfil do
sujeito pesquisado foi tecido e narrado no subcapitulo anterior 2.3. Desenha-se aqui
uma leitura geral, tecendo uma breve explicacdo da caracterizacao e identificacdo dos
docentes participantes, os 53 “sujeitos importantes” que visa contribuir com a éarea de
arte atuando no Ensino de Arte com nossos estudantes do municipio de Trindade do

estado de Goias.
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CAPITULO 3- ANALISE DAS CONCEPCOES SOBRE ARTE, CONSCIENCIA
HISTORICA E DIVERSIDADE CULTURAL DOS DOCENTES DA REDE ESTADUAL
DE TRINDADE

Tente avaliar quanto de sua relacdo com a arte hoje se deve ao que foi
oferecido a vocé pela escola (MARQUES; BRAZIL, 2014, p. 22).

Este capitulo busca apresentar uma analise a respeito das concepcoes e
contribuicdes dos docentes sobre arte, consciéncia historica e diversidade cultural do
municipio de Trindade-GO. Ao tecer essas andlises partiremos dos dados coletados
da segunda parte d que contou com 9 questdes abertas como consta no subcapitulo
2.2 no qual foi abordado sobre a dindmica no processo da coleta de dados. Assim,
buscou-se compreender e perceber o potencial do componente arte na promocgao da
diversidade cultura e da consciéncia historica dos 53 docentes das instituicbes

escolares publicas no municipio de Trindade em Goias.

Marques e Brazil (2014, p. 22) alertam sobre a necessidade de que se tem
dos docentes do componente arte refletirem sobre seu ensino a fim de ressignificar
suas praticas em sala de aula e atentarem para o fato de que nossa “relacdo com a
arte hoje se deve ao que nos foi ofertado”. Os autores entendem que toda a
potencialidade do ensino de arte s6 se concretizara nas praticas pedagogicas se o
docente, o arte/educador e/ou que ministra o referido componente “acreditar’ que
pode atuar como um articulador de transformacdes. Segundo os autores, os docentes

proporcionam aos estudantes o “acesso a arte”.

A fim de compreender melhor as concepcdes e definigdes dos docentes
acerca dos temas abordados trilhamos por quatro pontos que foram articulados com
os dados fornecidos e coletados e com os autores mencionados em toda a narrativa
escrita. O trajeto trilhado percorre o0s seguintes subcapitulos: “Uma Visdo da
Consciéncia Historia”, “A Nocao de Diversidade Cultural em Sala”, os “Tipos de
Conflitos Cotidianos” e finaliza abordando sobre a “Consciéncia Historica e Conflitos

em Sala de aula: Pontos de Encontro”.

Os dados fornecidos e analisados nos favorecerao e auxiliardo a perceber, no

primeiro momento, se os docentes percebem e compreendem o potencial da
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consciéncia historica para a articulagdo da arte e diversidade, e segundo que o
docente compreende a importancia de elencar as articulagdes entre a arte,

diversidade, consciéncia histérica em suas concepgoes.

3.1 UMA VISAO DA CONSCIENCIA HISTORICA

Sobre o assunto de consciéncia historica no projeto de pesquisa foram
abordados dois questionamentos aos professores, sendo eles: A questdo de niamero
15 - “Consciéncia histérica, qual sua compreensao sobre 0 assunto?”; e a questao de
namero 16 - “Professor, em sua pratica na sala de aula qual o papel da consciéncia

historica dos discentes? E uma meta a buscar? Se ndo, como melhorar?”.

E importante analisarmos as respostas desses questionamentos a fim de
perceber e compreender o modo como esses docentes percebem, compreendem e
trabalham com a consciéncia historica, para posteriormente abordarmos sobre a
relacdo da consciéncia historica com o componente arte. Preliminarmente, atentamos
gue as respostas de cada docente estdo descritas mantendo a veracidade e a forma
gue foram geradas na coleta, sendo assim, mantiveram-se respostas que nao houve

fechamento e/ou ndo foram completadas.

No questionar aos participantes da pesquisa de qual a sua compreensao da
“consciéncia historica”, 4 (7,6%) dos 53 docentes participantes responderam de forma

sucinta como podemos observar:

Pouca (DOCENTE 13, 2020).
Nenhuma (DOCENTE 29, 2020).
Pequena (DOCENTE 36, 2020).
Média (DOCENTE 38, 2020).

Observa-se nas respostas dos quatro docentes que apenas um deles
apresentou nao ter “nenhuma” compreensdao e/ou entendimento do termo
“consciéncia historica”, os demais mesmo de forma bem resumida afirmam em
compreender “pouco” ou ter uma “média” compreensio do termo. Ainda abreviando
as respostas dois docentes correspondendo os 3,8% dos 53 afirmaram e destacaram

ter uma compreenséo:
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Ainda em estudo (DOCENTE 15, 2020).
Mediana, em desenvolvimento (DOCENTE 17, 2020).

Destaca-se que mesmo que as respostas sejam resumidas e/ou sucintas
percebe-se o0 docente afirmando compreender o termo e atentam que esta em
andamento ou em processo de desenvolvimento e estudo. O docente 27 descreve
que sua compreensado do termo consciéncia historica é “satisfatéria” que nos alerta a
perceber que ele compreende de forma precisa, suficiente e completa. Para
finalizarmos o numero de docentes que responderam o questionamento de forma
sucinta apresentamos o docente 51 que destacou sua resposta alegando que a

consciéncia historica se refere a uma compreenséo cultural (DOCENTE 51, 2020).

Nas respostas sucintas apresentadas anteriores dos sete docentes
representando os 13,3% dos 53 participantes percebemos que o docente compreende
o0 termo de consciéncia historica, apenas um docente registrou ter “nenhuma”

compreensao do termo.

Continuando nossa analise da mesma questdao atentamos que um dos
docentes registrou “ndo” compreender “muito” a respeito do termo consciéncia
histérica, mas construiu com uma resposta afirmado como compreendia, levando-nos
a refletir que mesmo demonstrando uma certa timidez em sua resposta o docente
apresenta sim uma certa compreensao do termo, como podemos analisar ha resposta

do referido docente 35:

N&o muito, mais as que tenho me fazem pensar bastante sobre o certo e o
errado, levando sempre a questionar, principalmente no meio politico
(DOCENTE 35, 2020).

Como podemos observar 15 dos docentes responderam a respeito de suas
compreensdes. Os 3 (5,7%) docentes afirmam ndo compreender ou compreender
pouco a respeito do termo e/ou assunto da consciéncia historica, nos leva a refletir o
gue os autores Risen (2001) e Cerri (2011) afirmam a consciéncia histérica seria algo
pertencente ao ser humano e que nos favorece na percepcdo e compreensao de
nossas vivéncias e praticas articuladas pelo passado, presente e futuro por meio das
narrativas histéricas dos sujeitos. Assim, destaca-se o que os docentes 12, 42 e 53

registraram:
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Todos nés somos um pouco de nossos antepassados, porque falamos em:
liberdade, Igualdade e Fraternidade, por causa da nossa consciéncia histérica
(DOCENTE 12, 2020).

Entendo que se ndo entendermos de fato o que é consciéncia histérica jamais
entenderemos de fato a histéria (DOCENTE 42, 2020).

Acredito serva compreensdo da prépria histéria sem a qual ndo poderia
compreender quem foi, quem €&, quem sera, para onde caminhar (DOCENTE
53, 2020).

Avista-se em cada registro dos docentes 12, 42 e 53 o entendimento de
consciéncia historica como elemento fundante e orientador, que se faz necessario e

gue precisa de articulacdo para relacionar passado, presente e futuro.

Seguindo com os dados coletados, percebemos que cinco (9,4%) dos
docentes participantes da pesquisa registraram sua compreensao a respeito da
consciéncia histérica como elemento importante na historia. Ao ler e analisar cada
resposta, algumas ficaram sem sentido, ndo possuindo conclusdo de pensamento.
Iniciaram abordando da importancia do termo na histéria relacionando da necessidade
de ter a consciéncia histérica para a orientacao do sujeito no tempo e no espago, como

descreveu os docentes 3, 14, 16, 22 e 40,

E muito importante que tenhamos consciéncia histérica pra sabermos como...
(DOCENTE 3, 2020).

Todos devemos ter consciéncia histérica, para compreender o mundo
(DOCENTE 14, 2020).

Dar a devida importancia a cada processo histérico (DOCENTE 16, 2020).
E o comprometimento do homem com a vida (DOCENTE 22, 2020).
Boa, porque sei de sua importancia na histéria (DOCENTE 40, 2020).

Em contrapartida, alguns docentes destacaram a consciéncia histérica como
sendo um item importante e norteador da histéria e da arte, atendando sobre a
importancia das temporalidades histéricas, das articulacbes temporais e da
compreensdo dos fatos historicos e dimensdo historica para uma melhor
aprendizagem. Os seis docentes registraram a “consciéncia historica” como sendo um

elemento importante que:

Que a histéria permite um conhecimento dos fatos que nos cercam
(DOCENTE 11, 2020).

Consciéncia histérica € compreender a dimensdo da prépria historia
(DOCENTE 19, 2020).
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A histéria é feita de fatos. E a forma que cada um tem de entender e criticar
(DOCENTE 21, 2020).

Compreender inteiramente e nado relativamente os fatos que envolvem a
formacéo de uma sociedade (DOCENTE 23, 2020).

Sem ela o homem né&o poderia compreender quem ele é ou o que foi
(DOCENTE 25, 2020).

E uma forma de compreensdo da propria historia e contextos histéricos
(DOCENTE 34, 2020).

Com uma lente atenta e voltada para analise das respostas anteriores dos
seis docentes entendemos que o termo “Consciéncia Historica” na visdo dos 11,3%
participantes é o que leva o homem na compreensao de “quem foi” e/ou “de quem ele
€”, para esses seis docentes € preciso compreender a histéria e a dimensao historica,
os fatos histéricos e 0s contextos histdricos, assim 0s docentes conceituam a
consciéncia histérica como um elemento que auxilia esse entendimento e percepcao
dos sujeitos no tempo e espaco dos “fatos” histéricos. Antes de seguir no trajeto da
analise mencionamos o argumento do qual Risen (2001) nos aponta sobre a
importancia de perceber e “entender” o que € a histdéria em um dos seus conceitos de
consciéncia histoérica, Jorn Rusen afirma que “a consciéncia historica € a realidade a

partir da qual se pode entender o que a historia € como ciéncia e porque ela é
necessaria” (RUSEN, 2001, p. 56).

Os docentes 32 e 47 complementam que consciéncia historica esta
relacionada a ciéncia do ser humano abordado como “sujeito” no fazer a historia,
participando dela, construindo e compreendendo “seu papel” perante a sociedade da
qual ele esta inserido, vivendo essa histéria. Para esses docentes a consciéncia
histérica é:

Consciéncia histérica € o sujeito esté ciente de que a histoéria faz parte de si

como sujeito em evolucdo e sujeito que constroi essa histéria (DOCENTE 47,
2020).

Compreensao do seu papel enquanto ser social que faz e vive histéria
(DOCENTE 32, 2020).

Notam-se nessas duas respostas que 0s considerem que 0s sujeitos estao
inseridos na histéria, vivem essa histéria. Para eles 0s sujeitos evoluem e assim

constroi a historia. Em toda essa percepcao o sujeito aviste seu papel na sociedade
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realizando e vivendo a “histéria”, originando para esses docentes 32 e 47 a

compreensao do termo consciéncia historica.

Dando continuidade & andlise das respostas obtidas na pesquisa sobre a
compreensdao do docente a respeito da consciéncia histérica trazemos as
contribuicbes dos docentes 18, 28, 30, 33 e 46. Esses cinco docentes, que
correspondem a 9,4% dos 53 participantes, compreendem a consciéncia historica
como um elemento fundante na orientacéo e articulacdo dos fatos histéricos vividos
anteriormente (passado) a fim se melhor compreensédo o presente do mundo e do
préprio sujeito. Os cincos docentes afirmam e relacionam a importancia do conhecer
0 passado para melhor perceber e compreender o presente, como pode-se observar

nas descri¢cdes por eles realizadas:

E importante conhecer o passado (DOCENTE 18, 2020).

E ter consciéncia da evolugdo temporal de seu mundo e de si mesmo
(DOCENTE 28, 2020).

Compreender um fato histérico relevante e associa-lo ao nosso presente
(DOCENTE 30, 2020).

Termo importante que articula o passado, presente e futuro (DOCENTE 33,
2020).

Compreenséo dos importantes fatos acontecidos no passado (DOCENTE 46,
2020).

Outros cinco, os 9,4% docentes registraram e destacaram a consciéncia
histérica como sendo um elemento orientador, que favorece uma leitura do passado
e que auxilia nas leituras artisticas para conhecimento “de outras épocas” e até
mesmo acreditar ser a compreensao da “prépria histéria”. Cinco desses docentes

registraram sua visdo da consciéncia histérica apresentando:

Compreender a consciéncia histérica nos leva a ter a consciéncia dos fatos
histéricos e as mudancas na realidade de um povo. Isso pode levar as
pessoas a compreender a sua prépria histéria (DOCENTE 2, 2020).

Consciéncia histdrica seria um estudo voltado para relembrar conceitos ja
passados ou ficados para tras (DOCENTE 7, 2020).

E o entendimento da sua compreensdo. Termo importante que articula
passado, presente e futuro dentro do seu espaco e tempo, ou seja, a sua
propria dimenséo da sua proépria histéria (DOCENTE 31, 2020).

Para mim € o elemento que permite ao homem compreender a dimensédo da
propria histéria (DOCENTE 41, 2020).

Acredito ser a compreensdo da prépria histéria sem a qual ndo poderia
compreender quem foi, quem &, para onde caminhar (DOCENTE 53, 2020).
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Nessas respostas podemos observar que os docentes além de mencionarem
sobre a importancia de compreender a historia e articular o passado, presente e futuro
eles atentam que a consciéncia histérica € um elemento orientador que contribui na
compreensao das histérias de “um povo”, e do sujeito inserido na sociedade
favorecendo a compreensdo do hoje amparados na compreensdo do ontem. O
docente 5 apresenta a consciéncia histérica como uma maneira de prestigiar 0s

artistas de outros tempos, enuncia o docente que consciéncia historia é:

Uma forma de falar e homenagear os artistas importantes de outra época
(DOCENTE 5, 2020).

O docente 5 nos faz refletir sobre as producgdes realizada em diferentes épocas
e contextos sociais e politicos. Atenta-se aqui em mencionar o documento de arte, 0s
PCNs (2001, p. 36) que afirma e destaca que “cada obra de arte €, ao mesmo tempo,
um produto cultural de uma determinada época e uma criagcdo da imaginagdo humana,
cujo valor € universal”. Completamos ao analisar essas coletas de dados a percepcao
da visdo dos docentes que ministram 0 componente arte sobre a consciéncia histérica
e elencamos que € visivel a importancia que a maioria dos participantes descreve a
respeito da necessidade de conhecer a historia, os fatos e contextos do passado a fim
de compreender o presente articulando no fazer e/ou nas praticas do futuro.
Buscamos observar que um dos docentes destaca que sem a consciéncia historica o
ser humano néo estudaria. O docente 48 descreve sua compreensao sobre 0 assunto

alegando que:

Entende-se que o elemento fundamental e o ser humano sem ela néo
poderiam estudar (DOCENTE 48, 2020).

Trés docentes (5,7%) destacaram sobre suas atitudes e visdes do futuro
alegando que ao conhecer o passado os auxiliam a “ndo repetir os mesmos erros no
futuro”, e que € importante também obter o conhecimento da historia “atual”.
Consideraram que a consciéncia histérica como sendo um elemento importante e/ou
fundante para compreender e descortinar o mundo, os individuos, o contexto historico,
atentando que sem ela nao seria possivel o “estudo”. A consciéncia historica auxilia
na compreensdo “de quem somos e de quem fomos”. Os docentes 49, 50 e 52

reiteram que:
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Penso que, ter consciéncia historica, € ter conhecimentos da histéria passada
e atual. E ter consciéncia de que fazemos parte e que podemos modifica-la
(DOCENTE 49, 2020).

Compreender que os elementos do mundo e as relacdes que esses
elementos estabelecem entre si, na medida em que o ensino de Histéria lhe
possibilita construir no¢des, proporcionando mudancas no seu modo de entre
a si mesmo, entender os outros, as relagdes sociais e a propria Historia
(DOCENTE 50, 2020).

Minha compreensdo sobre consciéncia histérica é sobre tudo o que a
humanidade vem vivenciando com o passar dos anos, 0s acontecimentos de
grande impacto, o que foi realizado me ajudou ou ndo a manter a ordem, é
saber o que ja foi no passado e ndo repetir os mesmos erros. Ter o
conhecimento para proporcionar melhorias no futuro e ndo repetir erros
(DOCENTE 52, 2020).

Além das articulacbes temporais os docentes 8 e 39 atentam que a
consciéncia histérica se relaciona e articula também com a cultura, as tradicées sendo
preciso a construcdo histérica marcada no tempo por distintas culturas, assim
abordam esses dois docentes:

A Consciéncia histérica tradicional estabelece um tipo de relagdo com o

tempo fortemente marcado pelo sentido da tradicdo, costumes ou acao que
permanece ao longo do tempo (DOCENTE 8, 2020).

Ter conhecimento sobre algo mesmo sem ter presenciado, mas construido
historicamente por culturas diversas (DOCENTE 39, 2020).

A maioria compreende e relaciona a “Consciéncia Histoérica” com a histéria
ensinada, os contextos, as experiéncias e conhecimentos adquiridos na percepc¢ao do
passado e do presente, a fim de se posicionar para o futuro (muda-lo e/ou
compreendé-lo). E interessante perceber nessa andlise dos dados colhido que 10
(18,9%) dos 53 docentes descreveram a consciéncia histérica considerando-a como

uma “representacao social do ser humano”. Vejamos:

E a representac@o social quem uma coletividade adquire advinda de seu
desenvolvimento no espago e tempo (DOCENTE 1, 2020).

Consciéncia histérica é o entendimento da nossa representagéo social e que
€ através dessa coletividade que adquirimos um efetivo desenvolvimento no
espaco e no tempo (DOCENTE 4, 2020).

A minha compreenséo consciéncia historica pode ser entendida como uma
representacdo social que uma coletividade adquire advinda de seu
desenvolvimento no espaco e tempo. O elemento que permite ao homem
compreender a dimensédo da prépria histéria, sem o qual o homem nao
poderia compreender quem ele é ou o que foi (DOCENTE 6, 2020).

Ter o conhecimento da nossa representagdo nossa representagao no mundo
em que vivemos de acordo com o0 nosso passado histérico (DOCENTE 8,
2020).
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E uma representacdo social que uma coletividade adquire (DOCENTE 10,
2020).

O ser humano compreende a dimensao da sua propria histéria, sem qual o
homem néo poderia entender quem ele é ou foi, uma representacéo social de
tudo (DOCENTE 20, 2020).

Representacdo social da histéria (DOCENTE 24, 2020).

E a representagéo social que adquire de seu desenvolvimento no espago e
tempo (DOCENTE 26, 2020).

E a representatividade do ser humano diante de todos os fatos estudados,
pesquisados e vivenciados (DOCENTE 37, 2020).

Consciéncia histérica pode ser entendida como uma representagdo social
gue uma coletividade adquire de seu desenvolvimento no espago e tempo. O
elemento que permite ao homem compreender a dimensdo da propria
histéria, sem o qual o homem néo poderia compreender quem ele é ou foi
(DOCENTE 10, 2020).

Encontram-se algumas respostas idénticas, como se fossem realizadas no

coletivo, mas por causa do cenario epidémico no qual foi produzido, o link foi enviado

nos e-mails individualmente de cada sujeito participante da pesquisa. Segue uma

tabela analitica das respostas dos 53 docentes que ministram aulas do componente

arte ao responderem sobre qual sua compreensdo sobre o assunto consciéncia

historica:

Tabela 7- Compreensao dos docentes sobre consciéncia historica.

Questéo 15- Consciéncia histdrica, qual sua compreensao sobre o assunto?

Nenhuma 1 (1,9%)

Respostas Sucintas, mas com pouca e/ou 8 (15%)

alguma compreenséao do termo

E uma Representac&o social 10 (18,9%)
Compreenséo dos fatos histéricos da propria 26 (52,9%)

histéria

Compreenséao cultural 2 (3,8%)
Articulacdo/relacdo entre: passado, presente e 6 (11,3%)

futuro

Respostas de todos participantes 53 (100%) dos Docentes

Fonte: Autora.



94

Descortina-se nessa analise que a grande maioria dos docentes do
componente arte compreende e/ou entende sobre a consciéncia histérica, sua
relevancia, para sermos precisos aos dados analisados os 52 docentes (98,2%)
demonstraram compreensao e sua visdo do termo questionado. Ainda nesse subtitulo
3.1, analisaremos a questédo 16, complementar, que aborda a respeito da pratica do

docente em sala de aula identificando o papel da consciéncia dos estudantes.

Elencamos o0 seguinte questionamento aos docentes participantes da
pesquisa: Professor, em sua pratica na sala de aula qual o papel da consciéncia
histérica dos discentes? E uma meta a buscar? Se nio, como melhorar? Nota-se
que elencamos trés questbes, o papel da consciéncia historica dos discentes na
pratica das aulas. Seria uma meta a buscar? Observa-se na coleta de dados que 11
(20,7%) dos docentes responderam a questdo de forma resumida, alguns até

descontinua, como podemos verificar:
Papel seria buscar estudos que faz parte dessa consciéncia histérica.
Sim... (DOCENTE 7, 2020).

Com certeza é uma meta buscar para melhorar cada dia (DOCENTE 9,
2020).

Sem ele os alunos ndo conseguiriam entender o tempo que ele esta
(DOCENTE 10, 2020).

Todos os fatos estdo ligados e interferem nas linguagens e ciéncias
(DOCENTE 16, 2020).

Sim. A busca e também interferir, opinando e questionando (DOCENTE 21,
2020).

Instigar o aluno a ter curiosidade pela histéria (DOCENTE 24, 2020).

Compreensdo de ser em si e também do seu papel como um ser social
(DOCENTE 32, 2020).

Muito importante, pois a partir dela podemos orientar os educandos a partir
do que ja foi vivido (DOCENTE 33, 2020).

Sim, para uma melhor visdo do mundo (DOCENTE 37, 2020).

Nem sempre, isso ndo é bem claro no processo pedagdgico (DOCENTE
47, 2020).

A meta a buscar e trabalhar a cultura regional (DOCENTE 51, 2020).

Ainda de forma bem sucinta o docente 46 (2020) ressalta que “é uma
importante meta”, e outros oitos (15%) com respostas quase idéntica e/ou com
apenas um “sim” descreveram suas opinides a respeito da questdo 16 como se

pode observar:
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Sim (DOCENTE 18, 2020).

E uma meta a buscar sempre (DOCENTE 22, 2020).

Sim, é uma meta a buscar (DOCENTE 25, 2020).

Sim, é uma meta buscada (DOCENTE 30, 2020).

E uma meta a buscar sempre (DOCENTE 34, 2020).

Sim. E uma meta a buscar sempre (DOCENTE 35, 2020).
Sim, a buscar sim (DOCENTE 36, 2020).

Sim, uma meta de busca (DOCENTE 38, 2020).

Seis dos docentes pesquisados referiram que € uma meta a buscar, “sim”,
na sua pratica em sala de aula o papel da consciéncia histérica dos estudantes.
Ainda destacaram o conhecimento da arte, da histéria da arte, da compreensédo da
histéria como um elemento importante nessa busca e compreensao que favorece o

ensino e a aprendizagem.

Sim... Pela arte conscientizamos nossos alunos pra se tornarem cidadaos
melhores (DOCENTE 3, 2020).

Sim, pois o aluno precisa ter conhecimento da histéria da arte (DOCENTE
15, 2020).

A consciéncia histérica nos ajuda no desenvolvimento de
ensino/aprendizagem, portanto, sempre buscar para melhorar (DOCENTE
17, 2020).

Proporcionar um melhor entendimento da Arte (DOCENTE 29, 2020).

Serem cidad@os conscientes e dispostos a intervirem na sociedade em que
se encontram (DOCENTE 39, 2020).

Sim é uma meta a buscar, para melhor compreensédo da importancia da
arte na compreenséo da historia (DOCENTE 40, 2020).

Somente um (1,9%) dos docentes especificou o motivo de ndo descrever sua
resposta, o docente 13 (aqui ressaltamos que € o mesmo docente que descreveu
na questao 15 sobre a visdo que se tem do termo consciéncia histérica “nenhuma”),
esse docente atentou precisar de instrugcdes e/ou “orientacdes” para responder a

guestdo. Assim o docente 13 afirmou:

Preciso de mais orientacGes (DOCENTE 13, 2020).

Os docentes 1 e 5 mencionaram a pequena e/ou “bem pouca” consciéncia

apresentada pelos discentes, tendo a necessidade de “melhorar’ fazendo
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necessario a busca de mais conhecimento sobre o “assunto”. Observacbes e

reflexdes que posemos certificar nas afirmacdes que seguem:

A consciéncia e bem pouca, sendo trabalhado com outras disciplinas
(DOCENTE 1, 2020).

Tem muito a melhorar, basta buscarmos mais sobre o assunto (DOCENTE
5, 2020).

Alguns dos docentes, cinco dos 53, descreveram suas respostas elencando
os fatos historicos, a vivéncia cotidiana dos discentes e a dimensao no tempo, a
importancia de compreender os fatos historicos e as articulacdes desses fatos do
passado, presente e futuro. Como bem aborda o docente 14 trabalhar essa
consciéncia dos estudantes em sala de aula é uma “meta” que precisa “ser
melhorada a cada dia”. Os docentes 6, 11, 14, 41 e 42 nos instigam a refletir sobre
o importante papel da consciéncia historica dos discentes no sentido de auxiliar na
orientacdo temporal, compreender os contextos histéricos a fim de auxilid-los a
perceber “a importancia do seu papel social no mundo”. Segundos esses docentes

nas suas praticas em sala de aula o papel da consciéncia historica é:

De forma pratica, dar identidade ao discente e fornecer a realidade em que
vivem em uma dimenséo do tempo, uma orientacdo que pode mudar na
escola (DOCENTE 6, 2020).

Compreensdo, entender os fatos do passado e presente que os rodeiam,
e buscar o conhecimento e respeitar o fator histérico de cada época
(DOCENTE 11, 2020).

E uma meta a ser melhorada cada dia mais, colocando para os estudantes
a importancia do seu papel social no mundo. Conhecendo todo nosso
passado e presente (DOCENTE 14, 2020).

Como a consciéncia historica tem uma funcédo de dar identidade ao sujeito
e fornecer a realidade em que eles vivem uma dimensédo temporal. Creio
gque seja uma meta perspicaz para aprofundar nos meus posicionamentos,
com isso pode interferir na consciéncia histérica do educando e promover
novas possibilidades de orientacdo para a vida a partir daquilo que ja foi
vivenciado, isso jA € uma meta extremamente importante pra mim
(DOCENTE 41, 2020).

Sim, é muito importante que o discente entenda o contexto historico para
compartilhar com os alunos em sala de aula com mais confianca
(DOCENTE 42, 2020).

Houve algumas respostas ampliadas, o que nos leva a perceber coeséo.
Cinco docentes (9,4%) registraram a importancia da consciéncia historica dos
discentes. Sobre seu papel, ainda confirmaram que, sim, € uma meta a buscar e/ou

melhorar, vejamos os apontamentos por eles realizados.
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A consciéncia histérica dos discentes é uma importante ferramenta de
mudancas, entender o seu papel na histéria da humanidade fara a
diferenca no seu futuro. Fazer com que os alunos entendam seu papel e
gue tenham a consciéncia historica € sempre uma meta para o trabalho
docente (DOCENTE 2, 2020).

No meu ver é uma acgdo de orientagdo, que pode guiar eles a fornecer a
realidade em que cada um vive... € uma meta sim a buscar sempre para
consciéncia sobre o passado e a realidade que nos cerca sempre com
investigagbes do passado (DOCENTE 20, 2020 letras em destaque pelo
autor).

A consciéncia histérica esta relacionada a articulagdo do passado, do
presente e do futuro, por meio da andlise da vida cotidiana e do dialogo,
de modo que possibilite uma atitude critico-reflexiva dos discentes. E
importante que essa consciéncia histdrica seja uma meta, um objetivo no
espaco escolar, afinal desejamos que nossos alunos sejam cidadaos
ativos, reflexivos e transformadores na sociedade (DOCENTE 27, 2020).

E uma meta a buscar. Sdo raros os alunos que realmente se tem
consciéncia da histéria do seu pais, e se assim continuarem, estao fadados
a repetir os erros de seus antepassados, conhecer a histéria é um grande
passo para se ter uma vida, um futuro melhor para toda populacéo
(DOCENTE 52, 2020).

E uma meta a ser alcancada, é esta meta n&o é facil, percebe se que cada
dia os discentes tém menos preocupacdo consigo e valores culturais
passado de geracdo para geracdo, parecem perdidos sem um norte em
meio a tantas informagdes (DOCENTE 53, 2020).

Considera-se a resposta do docente 8 além de ampliada é recheada de
ideias que nos leva a refletir sobre o respeito a diversidade, a necessidade e
precisdo de se conhecer para conhecer o outro. O docente afirma que € preciso
“lutar pela diversidade e pela inclusao”. Subtendendo em sua resposta que é preciso
ser capaz de enxerga no outro o que eles realmente sdo acolhé-los e respeitando
em suas diferencas. O docente 8 nos leva a refletir sobre as “desigualdades x
diferengas” destacando que o “mundo de iguais” para “além de ser chato” é “muito

pobre de ideias”. Assim adverte o docente:

Precisamos nos conhecermos e sabermos que as nossas emocdes brutas
e de nossos alunos ndo é nada facil. Mas precisamos lutarmos pela
diversidade e pela inclusdo, desenvolvendo em nds e nos nossos alunos a
nossa inteligéncia social e entender que o mundo de iguais, além de ser
chato é muito pobre de ideias e com isso precisamos aprender a trabalhar
em uma sala de abundantes ideias que precisam ser valorizadas, acolhidas
e respeitadas (DOCENTE 8, 2020).

Observa-se que mesmo sendo o ator mediador do conhecimento, o docente
8 em sua descricdo ndo exime de sua responsabilidade a busca do conhecimento

e desenvolvimento, a luta pela diversidade, a compreenséo e a percepc¢ao do outro.
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O docente nos leva a refletir que € preciso ensinar e preparar 0s educandos para
um desenvolvimento social incluindo-se nessa proposta “desenvolvendo em nés e

nos nossos alunos a nossa inteligéncia social”.

Recorda-se aqui uma reflexdo que Barbosa (1998) nos proporciona:
‘mesmo” que na atualidade desejamos acolher “uma politica multicultural” no
interior das instituicbes e/ou escolas sao poucos que possuem a capacidade de
enxergar “nos outros como eles s&o” nas suas diversidades culturais, sociais,
politicas, cognitivas, econdmica, culturais e religiosas. Ana Mae Barbosa alerta que
“olhar para o outro através de si mesmo traz o perigo de vé-los como exaéticos ou
de maneira complacente” (BARBOSA, 1998, p. 73).

Seguindo nossa leitura e analise, o docente 4 afirma que em sua “pratica
pedagodgica a consciéncia historica” € sim uma meta a ser buscada diariamente,
salientando o docente da necessidade de compreensdo dos discentes como
protagonistas e “agentes historicos” na construgdo diaria da historia, o docente

aponta,

Em minha préatica pedagégica a Consciéncia Histérica € uma meta a buscar
sempre, pois os alunos precisam compreender que sdo agentes histéricos
e que constroem a histéria o tempo todo (DOCENTE 4, 2020).

Um dos 53 docentes registrou que ndo sao todos os professores que realizam
essa pratica ou percepcdo do papel da consciéncia histérica dos estudantes,
mesmo considerando proveitosa a busca por essa meta. O sujeito participante
acredita que seja uma préatica nao realizada por todos:

Acredito que nem todos tem essa pratica nas aulas. Acredito ainda que
seria de melhor proveito se todos a levassem a sala de aula, com um
posicionamento critico que levasse os alunos a ter um olhar mais atento a
histéria do pais em que vive pelo menos (DOCENTE 43, 2020).

Um dos docentes nos instiga com sua contribuicdo descrevendo que a
“todos” possuem a consciéncia histérica, ainda afirma que mesmo ndo sabendo
como se originou, destaca-a como uma “heranga”. A participante da pesquisa afirma
que “todos a tem” sem a percebermos e de forma natural. Ela externaliza o

pensamento semelhante do docente 12:
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Penso que todos tem essa consciéncia historica, que as vezes nem
sabemos como isso aconteceu. E uma heranga que temos e nem notamos
sai naturalmente (DOCENTE 12, 2020).

Ao analisar-se cuidadosamente os dados percebe-se que 2 (3,8%) dos 53
docentes afirma poder “interferir na consciéncia histérica presente entre” os
estudantes a fim de promover e/ou articular uma melhor “orientagéo” no cotidiano e
vivencias desses educandos. Abordam esses dois participantes da pesquisa que ao
“‘interferir’ na consciéncia histérica dos estudantes podem promover “novas

possibilidades” orientadoras no cotidiano dos educandos. Assim eles destacam que:
Eu como professora de histéria e geografia posso interfere na consciéncia
histérica presente entre meus alunos promovendo novas possibilidades de

orientacdo para a vida a partir daquilo que foi vivenciado (DOCENTE 26,
2020).

O professor pode interferir na consciéncia histéria presente entre os alunos
buscando novas possibilidades de orientagcédo para a vida (DOCENTE 48,
2020).

No trajeto dessa andlise nos deparamos com quatro docentes que
apresentaram sobre a necessidade de apropriacdo do conhecimento para realizar
a transmissao, alertou da importancia de os profissionais sairem de sua “zona de
conforto”, que é preciso buscar informagdes e conhecimentos da “histéria da arte
favorecendo” um “maior” e/ou melhor “conhecimento” aos estudantes. Destaca os
participantes da pesquisa que o docente € o sujeito formador de opinido possuindo
“a responsabilidade” de obter os saberes realizando assim a transmissao, além de
oportunizar e viabilizar o conhecimento aos discentes, lembra o docente 45 “que
cada” educando “aprende de uma forma diferente” e que é preciso que os discentes

sejam “reconhecidos com individuos”. Os docentes 23,45, 49 e 50 atentam que:

Nossos docentes como formadores de opinides tem a responsabilidade de
conhecer e agradar o conhecimento transmitindo com precisdo ao aluno.
Acredito que mais formac¢des na area do estudo da histéria da arte poderia
contribuir para tirar nossos professores da zona de conforto levando
nossos alunos a um conhecimento muito maior do que o esperado pelo
sistema de ensino (DOCENTE 23, 2020).

O professor deve acolher as diferencas e as considerar no processo de
ensino aprendizagem, reconhecendo que cada estudante aprende de uma
forma diferente, tem um contexto préprio e precisa ser reconhecido como
individuo (DOCENTE 45, 2020).

E uma meta que ainda estou buscando, mas, observo que a
conscientizagdo sobre a importancia do individuo (do aluno), na histéria
estd cada vez mais presente nas a¢des dos alunos (DOCENTE 49, 2020).
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Despertar nos educando o prazer de aprender, de superar a rotina e
dinamizar o processo ensino aprendizagem (DOCENTE 50, 2020).

Segundo Rusen (2011) é no encontro que o aprendizado acontece sendo
preciso “nos encontrarmos”, mas também se faz necessario que o profissional se
aproprie desse conhecimento para que aconteca a articulagéo. O autor destaca que
o “aprender é um processo dinamico”. O processo educacional precisa ser
compreendido pelos educadores, € preciso buscar esse conhecimento para que o
mesmo seja articulado para os educandos. O sair “da “zona de conforto” como
atenta o Docente 23 nos fazem lembrar da provocagao que Risen nos faz na qual
o “professor tem que entender a educagdo como o historiador tem que entender a
historia” (RUSEN, 2011, p. 27).

O docente 44 descreve que “independente” da area de formagao ou atuagao
profissional se faz necessaria a busca por maiores conhecimentos, ter esse acesso
ou oportunidade, ao acontecer a busca por maiores saberes surtira resultados “de
potencial de maior qualidade em suas praticas e consciéncias”. O docente
reconhece afirmando que “mais conhecimento” e/ou a “oportunidade de
conhecimento” favoreci sim na pratica pedagodgica potencializando a consciéncia
histérica. Demonstrando assim o reconhecimento positivo das formacdes na vida

profissional dos docentes e/ou professores.

Penso que mais formacdes independentes da formacdo do professor,
independente da area de atuacao todos devem ter mais oportunidade de
conhecimentos, assim com certeza a consciéncia e pratica teriam um
potencial de maior qualidade (DOCENTE 44, 2020).

E interessante observar no olhar atento do docente sobre a importancia da
formacéo do profissional que independe de sua area de conhecimento e/ou atuacao
e ainda argumenta da necessidade de se ter essa oportunidade. Aqui nessa reflexao
salientamos o0 que os autores Marques & Brazil (2014) e a autora Frazéo (2013) nos
alertam que os professores sdo os articuladores e os mediadores para que 0s
estudantes tenham “o acesso a Arte” e a importante abordagem de Schimdt e
Garcia (2005) ao mencionarem sobre a formacdo da consciéncia historica dos

docentes e discentes como premissa na orientagcdo do cotidiano presente com o
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intuito de orientar e compreender as temporalidades nos contextos historicos,

realidades e vivéncias de mundo.

A construcéo da tabela 8 representa o quantitativo das respostas da questao
16, um resultado que favorece uma leitura e analise em ambito geral das respostas
e descricOes dos docentes do componente arte a respeito de suas praticas em sala
de aula abordando o papel da consciéncia histérica dos discentes. Ela esta
relacionada com uma meta a buscar ou melhorar. Segue para leitura e analise a
tabela 8:

Tabela 8- A Consciéncia Historica dos discentes na pratica pedagogica dos docentes. E uma
meta a buscar?

Questdo 16- Professor, em sua préatica na sala de aula qual o papel da consciéncia histérica dos

discentes? E uma meta a buscar? Se ndo, como melhorar?

Precisa de instru¢des para responder 1 (1,9%)
Pouca e/ou precisa melhorar 2 (3,8 %)
Respostas Sucintas 20 (37,7%)
Respostas que Aproxima das Idénticas 9 (%)
Respostas que envolveram fatos histdricos articulados ao 5 (5,7%)

tempo e ao espago

Respostas Ampliadas/Completas 16 (30,2%)

Respostas de todos participantes 53 (100%) dos Docentes

Fonte: Autora.

De forma precisa busca-se realizar uma analise sobre a visdo, a concepcao
da consciéncia historica e a compreensao do termo para docente que ministrou o
componente arte no ano de 2020 nas escolas estaduais do municipio de Trindade,
no estado de Goias, como também atentamos refletir na pratica desses docentes
sobre o papel da consciéncia histérica dos discentes. Examinamos no decorrer de
todo esse trajeto analitico que a grande maioria compreende e/ou busca
compreender a consciéncia historica na sala de aula e tem, sim, procurado

evidencia-la em suas praticas pedagogicas.
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3.2 ANOCAO DE DIVERSIDADE CULTURAL EM SALA

O cotidiano da escola permite viver algo da beleza da criacdo cultural humana
em sua diversidade e multiplicidade. Partilhar um cotidiano onde um simples
“olhar-se” permite a constatacdo de que sdo todos diferentes traz a
consciéncia de que cada pessoa € Unica e, exatamente por essa
singularidade, insubstituivel (PCNs, 2001, p. 53).

Ao percorrer a andlise dos dados coletados na investigacdo nos deparamos
com dois questionamentos que visam descortinar ndo sé a noc¢do da diversidade
cultural em sala de aula, mas que fornece elementos de como € visto esse trabalho
tanto em sala de aula quanto no ambito educacional abordando o tema “diversidade
cultural”. A narrativa da construgao deste subcapitulo (3.2) ocorreu a partir da analise

das respostas descritas pelos docentes de arte.

Os questionamentos (de numero dezessete) propostos aos docentes
resultaram em: Trabalhar com a diversidade em sala de aula é um desafio? A questédo
de numero dezenove desenvolveu da seguinte forma: Como é trabalhar a diversidade
cultural no ambito educacional, tendo como primicias o ser humano e suas
peculiaridades, vivencias e experiéncias? Preliminarmente apresentaremos as
analises dos dados da questédo dezessete a fim de perceber como o docente visualiza
a diversidade em sala de aula.

Ao questionarmos aos 53 docentes que trabalhar com a diversidade em sala
de aula € um desafio doze (22,6%) responderam resumidamente que “sim’,
acrescentando ainda o ponto final em sua afirmagdo. Outros trinta e oito (71,7%)
docentes também afirmam que “sim” é desafiador trabalhar em sala de aula com a
diversidade e complementam suas afirmacfes destacando alguns motivos como

podemos observar nas descricbes abaixo:

Claro que sim! Vivemos esse desafio a cada semana, a cada més, bimestre,
semestre e ano, e o desafio comeca de novo! Sala de aula é sempre um
desafio diario (DOCENTE 12, 2020).

A diversidade em sala de aula é um desafio muito grande, sendo fundamental
trabalha-lo na educagéo, mas é importante saber abordar (DOCENTE 19,
2020).

Além de atentar que a propria sala de aula € um ambiente constantemente

desafiador é preciso ser trabalhada a questdo da diversidade em sala de aula. O
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[{Pel)

docente 52 afirma que “€¢” sim um desafio e complementa ser “um desafio
maravilhoso” nos convida em sua resposta a uma reflexdo que trabalhar com a

diversidade em sala aula:

E. Mas um desafio maravilhoso, ja pensou trabalhar com mentes que pensam
iguais? Seria uma chatice, a diversidade de pensamentos, opinides, escolhas
€ necessaria, é algo democratico. E o respeito acima de tudo deve ser
mantido e transmitido para nossos alunos (DOCENTE 52, 2020).

O docente 49 também concorda que seja sim um desafio, mas que € possivel

de trabalhar, afirma o docente.

Sim. Mas nao é impossivel. E cada ano, com novas experiéncias e novos
desafios, sinto que a minha pratica e a minha intervencdo se aprimoram
(DOCENTE 49, 2020).

Como mencionado anteriormente, esses trinta e oito docentes afirmaram que
€ um desafio trabalhar com a diversidade em sala de aula o que difere dos outros doze
que também confirma que seja sim desafiador sdo as complementacdes e
justificativas elencadas por esses docentes como foi demonstrado por algumas
demonstracdes. Analisando o percentual de afirmativas positivas, os “sim”
apresentados nos dados desta questao temos os 94,3% dos 53 docentes afirmando
gue seja sim, é um desafio trabalhar a diversidade em sala de aula, os outros trés
(5,7%) docentes afirmaram que ndo € um desafio a ser trabalhado, como podemos

observar:

Nao (DOCENTE 10, 2020).
Nos dias de hoje ndo (DOCENTE 23, 2020).

N&o mais, pois estamos amparados com o0s professores de apoio. Ao
abordar a pluralidade cultural do Brasil, o professor deve promover no
aluno o sentimento de valorizagdo cultural do pais, além do
reconhecimento e respeito das diferentes culturas, mostrando que néao
existe uma melhor ou mais desenvolvida que a outra fazendo que os
professores construam metodologias para unificar o ensino para todos
(DOCENTE 45, 2020).

Percebe-se que as trés negativas foram diferentes. O docente 10 apenas
nega que seja um desafio, enquanto o docente 23 afirma que na atualidade néo
seja desafiador trabalhar com a diversidade em sala de aula. J& o docente 45 afirma
nao ser mais um desafio. Justifica sua resposta abordando o auxilio de professores

de apoio e atenta para a promog¢ao que o professor pode promover nos estudantes
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a respeito das abordagens da pluralidade cultural, a valorizacdo da cultura de um

pais, seu desenvolvimento, distincdes e diversidade.

Para facilitar a leitura dessas respostas desenha-se a construgdo de um
grafico inserida na figura 13. A fim de facilitar a compreenséo na qual os 53 docentes
descreveram na questdo de numero 17, onde os 94,3% dos 53 docentes
participantes afirmaram que “sim” € um desafio trabalhar com a diversidade em sala

de aula, enquanto 5,7% registraram que “nao” seja desafiador realizar este trabalho:

Figura 14- Gréfico das respostas dos docentes sobre a questédo 17.

E desafiador trabalhar a diversidade em sala?
120,00%

100,00% 5.70%
80,00%

60,00%

40,00%

Docentes participantes

20,00%
2,60% 2,60%

SIM NAO TOTAL

Fonte: Autora.

Observando o gréfico representado na figura 14 analisa-se que a grande
maioria dos docentes, os 94,3% descrevem que trabalhar com a diversidade em sala
de aula é, sim, um desafio. Segundo Barbosa (1998) para melhor compreenséo e
entendimento de uma cultura é preciso conhecer a arte local, regional, nacional,
internacional. A autora ainda atenta e destaca que o alcance da compreensao sobre
diversidade cultural se faz “necessario que a educacao forneca um conhecimento
sobre a cultura local, a cultura de varios grupos que caracterizam a nogéo e a cultura
de outras nagdes” (BARBOSA, 1998, p. 14).
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O segundo questionamento que busca perceber a visdo do docente sobre a
diversidade cultural. Ao realizar esse questionamento verificamos que doze (22,6%)
dos docentes afirmam ser “desafiador’ este trabalho, dez (18,9%) docentes
caracterizam como sendo “dificil” e/ou que “n&o é facil”, os docentes 4 e 11 acreditam
que trabalhar com a diversidade cultural na escola é “fantastico”, enquanto o docente
37 considera ser ‘“satisfatério”. O docente 22 destaca que o dificii é o

“PRECONCEITO’ relacionado a arte, assim o docente destaca:

A maior dificuldade € o PRECONCEITO CONTRA A ARTE (em nossa
sociedade é sinbnimo de bagunga e coisas desorganizadas) (DOCENTE 22,
2020, grifo do autor).

Dentro de uma visao aproximada, o docente 49 aborda em sua resposta que
ao trabalhar com a diversidade cultural o trabalho com a arte é enriquecido, vejamos

a afirmacao do docente:

A riqueza do trabalho da arte esta exatamente no fato de trabalharmos com
a diversidade cultural, com os varios pensamentos, varios costumes e
crencas. Deixando bem claro que todos possuem seus direitos e deveres
(DOCENTE 49, 2020).

Os 53 docentes registraram suas respostas apontando suas opinides sobre
como € trabalhar a diversidade em sala, ressaltamos que todos realizaram suas
contribuicbes mesmo sendo de forma bem sucinta. A tabela 9 favorece uma melhor
analise das descricbes apresentadas sobre a questdo de niumero dezenove, como

podemos observar:

Tabela 9- Visdo do docente sobre o trabalho da diversidade no ambito educacional.

Questéo 19- Como é trabalhar a diversidade cultural no &mbito educacional, tendo como primicias

no ser humano e suas peculiaridades, vivéncias e experiéncias?

E um desafio/ desafiador 12 22,6%
E dificil e/ou n&o é facil 10 18,9%
E fantastico 3 5,7%
Promove respeito 4 7,6%
Contribui para o Aprendizado 12 22,6%
Respostas bem amplas 12 22,6%
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Total de respostas dos participantes 53 100%

Fonte: Autora.

Mesmo afirmando que “n&o é facil” trabalhar a diversidade cultural, os
docentes demonstram que seja importante que favorece na aprendizagem dos
discentes. Sua percepcao “promove o respeito” as diferencas e demais diversidades
e que mesmo sendo um desafio constante € “necessario” e “muito importante” como

podemos evidenciar nas afirmagdes abaixo:
O respeito ao ser humano é o principio de qualquer forma de aprendizado
(DOCENTE 3, 2020).

A cultura é um componente ativo na vida do ser humano, e que néo existe
individuo no mundo que nao possua cultura, pois cada um de nés somos
criadores e propagadores de diversas culturas, e que cada um conhece e
respeite as diversidades encontradas, as crencas, valores e trabalhar essas
adversidades no ambito educacional é ensinar cada individuo a participar do
processo de convivéncia e respeito (DOCENTE 20, 2020).

E complexo, mas necessario (DOCENTE 19, 2020).
N&o é facil, porém de extrema importancia (DOCENTE 14, 2020).

Trabalhando o fortalecimento de sua autoestima, integracdo dindmicas,
promovendo assim um respeito pelas diferencas culturais e que cada um tem
sua importancia (DOCENTE 41, 2020).

A diversidade humana que compde a escola, sendo necessario para isso,
incluir questdes a serem discutidas ou refletidas tais como: etnia, raca,
género, classe, sexo, entre outras, valorizando todo o conhecimento que 0s
diferentes grupos trazem para a sala de aula, enriquecendo muito mais o
ensino e a aprendizagem (DOCENTE 50, 2020).

Percebe-se que as respostas dos docentes sobre as questdes de numero
dezessete e dezenove descritas nesta dissertacao nos leva a compreender como 0s
docentes compreendem, percebem e trabalham a diversidade cultural em sua pratica
na sala de aula. Mesmo afirmando que seja “desafiador”’, os préprios docentes
consideraram ser importante e necessario realizar este trabalho, como foi apresentado

no decorre da analise das questdes propostas.

Ao analisar as questdes anteriores atentamos para uma importante reflexao
das quais Barbosa (1996, 1998, 1999) e os PCNs (2001) nos aponta: a necessidade
de conhecer os fatos histdricos, os contextos historicos, suas origens, historicidades
e temporalidades. Barbosa (1998) destaca da necessidade de analisar e refletir sobre

0S contextos historicos e sociais para posteriormente iniciar uma decodificacdo de
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obras e/ou objetos intervindo das pistas fornecidas pelo contexto. Assim, tanto o

documento quanto a autora afirmam:

A Histéria da arte ajuda a crianga, a entender alguma coisa de tempo e lugar...
nenhuma forma de arte existe em um vacuo descontextualizado (BARBOSA,
1999, p. 85).

[...] os trabalhos de arte ndo existem isoladamente, mas relacionam-se com
as ideias e tendéncias de uma determinada época e localidade (PCNs, 2001,
p. 110).

[...] pretendemos mostrar que a arte ndo esta isolada de nosso cotidiano, de
nossa histéria pessoal (BARBOSA, 1996, p. 19).

A histéria da arte ajuda as criancas a entender algo do lugar e tempo nos
guais as obras de arte sao situadas. Nenhuma forma de arte existe no vacuo:
parte do significado de qualquer obra depende do entendimento de seu
contexto (BARBOSA, 1996, p. 37).

Ao inserirmos essas citacdes e paragrafo explicativo atentamos em incluir as
descri¢cOes de respostas das questdes 12, 13 e 14, a fim de realizarmos uma precisa
leitura e andlise para melhor compreender o tema dessa dissertacdo. O debrucar nos
estudos sobre arte, diversidade e a consciéncia histdrica na concepc¢ao e visdo dos
docentes que ministram o componente arte no municipio de Trindade-Goias levou-
nos a questionar esses docentes sobre: as contribuicbes dos contetudos de historia, a
importancia do seu papel e a relevancia desse estudo tanto para o ensino de arte

guanto para o ensino de histéria.

A questdo de numero doze aborda sobre quais seriam as contribuicées dos
contetidos da historia da arte na compreensao dos fatos e contextos histéricos? Um
dos 53 docentes descreveu que “nenhuma”, o registro foi do docente 29, ja o docente
24 registrou que “acha muito complexo”. Os demais docentes, 0s outros 52 docentes
para sermos exatos afirmaram ser contribuicdes: “importantes”, “positivas”,

“imensuraveis”, “melhor compreensao dos fatos, valores culturais e artisticos”. Como

podemos observar nas afirmagdes abaixo:
A histéria da arte € muito importante pra entendermos muito da nossa prépria
historia (DOCENTE 3, 2020).

E muito importante, pois sem eles ndo conseguiriamos explicar o contexto
historico (DOCENTE 10, 2020).

Acredito que as contribuigcbes sdo positivas (DOCENTE 37, 2020).

As contribui¢cdes sdo imensuraveis, pois os contetdos da histéria da arte nos
levam a compreender os fatos, nos ensinem e nos explicam o porqué de
muitos acontecimentos (DOCENTE 49, 2020).
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O campo artistico revela valores, costumes, crencas e modos de agir de um
povo (DOCENTE 28, 2020).

Seis (11,3%) dos 53 docentes afirmaram que uma das contribuicbes se
destaca em “acompanhar no desenvolvimento dos seres humanos”, auxiliando na
visdo do docente na compreensédo dos fatos, periodos e contextos histéricos. Afirma
o docente 27 que as contribuicdes da historia da arte favorecem na compreenséao da
“propria histéria da humanidade” auxiliando o entendimento dos sujeitos no mundo e
sua relagéo com ele. Vejamos as afirmacgdes dos seis docentes e suas descri¢des:

As contribuicdes dos conteldos da histéria da arte acompanham o
desenvolvimento do ser humano (DOCENTE 1, 2020).

Os conteldos da histéria da Arte contribuem muito no desenvolvimento do
ser humano, pois nos ajuda a entender os varios periodos da Histéria da
humanidade (DOCENTE 2, 2020).

Os conteldos da histéria da arte sdo vastos e complexos pois acompanha
todo o desenvolvimento do ser humano, tornando possivel a compreensao
dos processos historicos, personagens e fatos de uma determinada cultura
ou civilizacdo (DOCENTE 4, 2020).

A histéria da Arte acompanha todo o processo de desenvolvimento do ser
humano, desde tempos remotos. Considerando isto, os conteddos da
histéria da Arte contribuem significativamente para a compreensédo da
prépria histéria da humanidade, relacionando os fatos politico-sociais as
diversas formas de expressdo, e, consequentemente, facilitando a
compreensdo em relagdo aos pensamentos, aos ideais e aos anseios do
homem ao longo dos tempos (DOCENTE 27, 2020).

A Histéria da Arte € muito vasta e complexa, pois acompanha todo o
desenvolvimento do ser humano. Uma disciplina que anda lado a lado com
a histéria da humanidade. Uma disciplina que veem fortalecendo e dando
um grande suporte para as outras disciplinas escolares (DOCENTE 45,
2020).

Muito vastas, pois acompanha todo o desenvolvimento do ser humano
(DOCENTE 50, 2020).

Na andlise das respostas da questdo de numero doze percebemos que
92,2% dos docentes afirmam que existem contribuicbes dos contetdos da historia
da arte na compreenséo dos fatos e contextos historicos e complementam esses
docentes que tais contribuicbes como sendo importantes e que auxiliam na

compreensao.

A questao treze se refere a importancia dos estudos da histéria da arte para
melhor compreensao da histdria, qual seria essa importancia. Ressaltamos que

todos os docentes, os 53 (100%) registraram e afirmaram que estudar a histéria da
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arte € importante para melhor compreender a histéria, os fatos histéricos, os
contextos historicos, 0s sujeitos que nela estdo inseridos, suas formas de

expressarem, pensarem e suas experiéncias.

A importancia dos estudos de historia da arte relacionada pelos docentes
foram: “traduz a prépria historia”, “auxilia no contexto historico”, para “melhor
compreensao da histéria”, assim proporcionando “um melhor aprendizado”.
Respostas que podemos observar nas seguintes afirmagdes:

A importancia dos estudos da histdria da arte para melhor compreenséo,
traduz a propria histéria da humanidade (DOCENTE 1, 2020).

A histéria da Arte, também auxilia no contexto histérico, pois a arte
expressa os fatos histéricos, nas pinturas, nos painéis, nos movimentos
artisticos, na musica e outros (DOCENTE 2, 2020).

Os contelidos da histéria da arte sédo importantes para a compreenséo da
histéria porque reflete um conjunto de simbolos que expressam
pensamentos de um determinado momento histérico (DOCENTE 4, 2020).

Seriam muito importantes para um melhor aprendizado (DOCENTE 5,
2020).

O docente 12 complementa do auxilio em favorecer na compreensédo do

viver dos nossos ancestrais,

A arte e uma ferramenta pra se conhecer a Histdria da humanidade,
guantas escritas em rocha em cavernas etc. Nos ajudaram a compreender
como viviam nossos ancestrais (DOCENTE 12, 2020).

Cinco (9,4%) dos docentes afirmam e registram que além dos estudos da
histéria da arte serem importantes para melhor compreender a historia, alegam que
um conhecimento e/ou area se complementam. Destacou o docente 32 que séo
“disciplinas complementares” e o docente 44 completa que h&a uma interligacdo
entre as areas:

De suma importancia para a compreensdo um completa o outro (DOCENTE
10, 2020).

E muito importante, pois uma completa a outra (DOCENTE 18, 2020).

E importante por que os dois se completa (DOCENTE 24, 2020).

A Histéria € a agdo humana dentro do fator tempo e espaco que se
manifesta de diversas maneiras, dentre elas a Arte. Dessa maneira as duas
séo disciplinas complementares (DOCENTE 32, 2020).

E importante, por se tratar de um estar interligado ao outro (DOCENTE 44,
2020).



110

Os docentes 10, 18, 24, 32 e 44 afirmaram que as areas do conhecimento
historia da arte e histéria se completam. Concordam que seja importante o estudo
de histoéria da arte para uma melhor compreenséo da arte. Outros quatros docentes
mencionaram a arte como um elemento “principal”, pois “refletem um conjunto de
simbolos” e que auxilia na compreensao da histéria “através das imagens e sons” e

“‘das expressdes”. Seguem as afirmac¢des dos quatros docentes:

E de grande importancia, pois a arte ajuda na compreensdo através de
imagens e sons movimentos, retratando marcos importantes em todo
processo histérico (DOCENTE 11, 2020).

A arte é o principal fator para a compreensao da histéria, € a historia
contada através das pinturas, esculturas, arquitetura, danca, musica e o
teatro (DOCENTE 22, 2020).

A arte se mostra importante para a compreensao da Histdria porque reflete
um conjunto de simbolos (que expressam pensamentos dos artistas) que
pertencem a um determinado momento histérico... Basicamente, as obras
dos artistas eram baseadas na condi¢do social, econbmica e politica do
pais naquele momento. Sendo assim registrados por grandes mestres da
arte que marcaram todos os periodos histéricos com suas obras de artes,
pinturas, esculturas em diversos templos religiosos, fazendo com que a
arte seja uma matéria importante para o estudo da humanidade, pois foi
deixando marcas histéricas deste a pré-histéria (DOCENTE 45, 2020).

De grande importancia, temos a arte como forma de expressdo dos
primeiros humanos como pinturas rupestres e temos a arte em si, como
esculturas, pinturas, musica que nos levam a refletir como o sujeito
histérico se sentia passando por determinados acontecimentos e assim
podemos criar nossa propria analise subjetiva em cima do que foi criado
pelo outro (DOCENTE 52, 2020).

Em suma, os 53 (100%) afirmaram como sendo importantes os estudos da
historia da arte para melhor compreenséao da histéria. Apresentamos a questao de
namero quatorze que nos leva a continuar a analise acerca do estudo de historia da
arte e o ensino de arte que questionou aos docentes a seguinte indagacao: Que
importante papel teria (ou tem) o estudo da historia da arte no ensino da historia?

De modo unanime, todos os docentes (100%) responderam que o estudo
da historia da arte tem papel relevante. Destacou o docente 5 que “o papel é super

importante e necessario”. Sete dos docentes afirmaram que seja:

Muito importante, sdo duas matérias esséncias para a compreensao
(DOCENTE 10, 2020).

Tem um papel relevante, assim como geografia, matemética tem
importante papel importante no estudo da histéria (DOCENTE 12, 2020).
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Uma grande importancia ja que as duas caminham juntas. A arte faz a
historia e visse versa (DOCENTE 21, 2020).

Grande importancia (DOCENTE 36, 2020).

A arte se mostra importante para a compreensédo da Histéria ela reflete um
conjunto se simbolos (que expressam pensamentos dos artistas) que
pertencem a um determinado momento histérico (DOCENTE 38, 2020).

Total importancia (DOCENTE 51, 2020).

Grande papel, pois através do estudo da arte, podemos ter uma
subjetividade do que o autor sentia ao fazer suas pinturas, por exemplo. O
gue ele pensava, o que queria transmitir (DOCENTE 52, 2020).

Podemos perceber por meio da analise dessas trés questdes que as areas
da historia da arte e a area do ensino de histdria para esses docentes sao
importantes uma para outra, existe nas afirmagbes dos docentes uma
complementacdo e interligacdo entre elas, como consta nas afirmacdes dos
docentes relacionados anteriormente. Assim, constata-se nessa analise das cinco
guestdes anteriormente apresentadas sobre a nocdo dos 53 docentes pesquisados

a respeito da diversidade cultural em sala de aula.

3.3 TIPOS DE CONFLITOS COTIDIANOS

A arte trabalha muito com a diversidade, com a diferenga e a tolerancia. E é
exatamente 0 que precisamos para respeitarmos e aceitarmos o préximo.
Para solucionarmos os conflitos que aparecem (DOCENTE 49, 2020).

Ao iniciarmos este subcapitulo busca-se analisar a questdo de numero
dezoito: Como o entendimento da arte pode solucionar, ou ndo, conflitos comuns no
cotidiano escolar? Propomos inserir inicialmente a resposta do docente 49 a fim de
demonstrar a sua visao acerca das contribuicbes da arte e diversidade no solucionar
conflitos existentes no seio do ambiente escolar. Examinamos de forma precisa a

descricéo das 53 respostas, analisando cuidadosamente os dados coletados.

Todos os docentes afirmaram e consideraram que o melhor entendimento da
arte pode sim solucionar os conflitos no cotidiano escolar, exceto o docente 15 que
afirmou “Ainda se pensar” (DOCENTE 15, 2020).
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O docente 15 nédo deixou claro sua opinido a respeito do entendimento da arte
poder ou ndo solucionar conflitos no cotidiano escolar. O docente destaca que “ainda
se pensar’ que se subtende em sua resposta resumida uma reflexdo do participante
da pesquisa sobre o0 assunto, “pensar melhor”’. Em nossa analise o docente 15 nao se
insere nas porcentagens dos 98,1% dos participantes que afirmaram que a arte pode

sim solucionar possiveis conflitos existente no cotidiano escolar.

A maioria dos docentes, ou seja, cinquenta e dois (98,1%) sujeitos da
pesquisa, afirmaram que a arte, ou seja, que a compreensao e entendimento dessa
area do conhecimento pode proporcionar solu¢des de conflitos existentes em sala de
aula. Para o docente 9 a arte pode sanar “conflitos” por meio de alguns elementos da

linguagem artistica, o docente afirma:

A arte pode solucionar conflitos através do dialogo, teatro, leitura, pintura...
(DOCENTE 9, 2020).

O docente 2 afirma que o entender a arte auxilia na compreenséo da propria
histdria possibilitando sim a solugéo de conflitos, ja o docente 14 destaca que “a arte
e cultura” favorece sim nos auxilios de possiveis conflitos. O docente 19 concorda e
enfatiza que a arte auxilia ndo sé “a solucionar problemas” como “reforca a
aprendizagem e as mudancgas sociais”. Vejamos as afirmacgfes dos trés docentes

mencionados:

O entendimento da arte pode levar a uma melhor compreensdo da nossa
histéria e refletir sobre isso pode solucionar conflitos (DOCENTE 2, 2020).

A arte e a cultura estao relacionadas com a vida do ser humano, com isso
colabora para ajuda de conflitos que possivelmente podem existir (DOCENTE
14, 2020).

A arte pode ajudar a solucionar problemas sociais na medida que os expde
para a sociedade, tanto para informa-la de algo que ndo sabia quanto para
envergonha-la por aceitar algo inaceitavel, fazendo com que ela reaja. Arte
pode reforcar a aprendizagem e as mudancas sociais (DOCENTE 19, 2020).

Seis (11,3%) dos 53 docentes descreveram afirmando que a arte possibilita
gue o0s sujeitos se tornem mais “conscientes”. Alguns docentes abordam sobre o
favorecimento da consciéncia histérica e a articulagdo da compreensdo das
temporalidades em elementos importantes para solucionar os conflitos. Segundo

esses docentes, ao entender a arte ha um favorecimento na solugédo de conflitos e os
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sujeitos se tornam “mais conscientes”. Assim podemos verificar nas afirmagdes

abaixo:

Pela arte nos tornamos mais conscientes (DOCENTE 3, 2020).

Podemos relembrar fatos e refletir sobre o que deu certo e o0 que deu errado
(DOCENTE 16, 2020).

Porque € uma questdo de identificagdo. E uma caminhada. O passado de
encontro com o presente e uma expectativa para o futuro (DOCENTE 21,
2020).

Conscientizando as pessoas de que a Arte envolve a cultura de um povo num
determinado fato ou acontecimento, com fortes repercussfes na atualidade.
E preciso conhecer o passado para participar ou interferir no presente!
(DOCENTE 39).

Ajudam na solucdo de conflitos, porque esse entendimento tornam as
pessoas mais conscientes, mais humanas (DOCENTE 40, 2020).

A partir do principio democratico da consciéncia histérica (DOCENTE 53,
2020).

Os docentes deixaram de forma implicita os possiveis conflitos existentes.
Subtendemos na analise de cada resposta examinadas e observadas que os 52
(98,1%) dos docentes afirmaram que o entendimento da arte pode sim solucionar
conflitos no cotidiano escolar e demonstraram em suas respostas 0S possiveis
conflitos como: intolerancia, “bullying”, auséncia de compreensédo das distintas e
diversas culturas, auséncia de acontecimentos e conhecimentos dos contextos e fatos
histdricos. Esses foram os tipos de conflitos identificados nas respostas dos docentes.
O docente 26 afirma sobre a prevengao do “bullying”, destacando como um conflito

no seio escolar:

E prevenir o bullying e outros conflitos possiveis dentro da escola. A interagéo
entre familia, escola e aluno é fundamental (DOCENTE 26, 2020).

O docente 27 afirma que o entendimento da “arte possibilita um olhar para o
outro com mais respeito”, o docente destaca que a arte facilita o respeito e
compreensao mutua entre os individuos, subtende-se que a auséncia de respeito e
compreensao sao conflitos comuns que podem vir a existir no cotidiano escolar. O

docente registrou a seguinte afirmativa:

O entendimento da Arte possibilita olhar para o outro com mais respeito e
compreensdo, além de estimular a capacidade expressiva de todos
contribuindo para o aprendizado participativo (DOCENTE 27, 2020).
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Percebe-se na afirmacdo anterior que o docente 27 realca que o
“‘entendimento da Arte” ndo sé soluciona conflitos comuns no seio escolar como
estimula “a capacidade expressiva” e também contribui na aprendizagem dos sujeitos.
Buscamos nesse momento salientar a afirmativa do docente 28. O docente apresenta
em sua resposta que o educando “através da arte torna-se um protagonista”. Vejamos

essa afirmacao:

Através da Arte o aluno expde suas emocgdes, suas angustias e torna-se
protagonista da vida (DOCENTE 28, 2020).

Nota-se que o docente 38 afirma que o entendimento da Arte soluciona “sim”
os conflitos comuns no cotidiano escolar e destaca sobre a influéncia da arte em tornar
0 sujeito mais tolerante “a diferencga cultural”’. J& o docente 46 considera que a arte

torna os individuos mais “sensiveis” e “compreensiveis”. Assim afirmam os docentes:

Sim. Ela deixa a pessoa mais toleravel a diferenc¢a cultural (DOCENTE 38,
2020).

E através da arte que nos sensibilizamos tornando-nos seres mais sensiveis
(DOCENTE 46, 2020).

Os 98,1% dos docentes afirmaram que o entendimento da Arte pode “sim”
solucionar conflitos comuns no cotidiano escolar. A andlise realizada de cada resposta
apresenta esse dado com precisdo. Segundo os docentes a compreensao da arte leva
a uma melhor compreensao dos “fatos histéricos”, dos “momentos vividos”, da “nossa
histéria”, assim facilita e favorece na solucdo de possiveis conflitos. O docente 23
destaca sobre “os momentos” que as linguagens artisticas proporcionam, dando
acesso as atividades e as diversidades culturais que preenchem os momentos dos
educandos e por meio dessas atividades o docente alega ser possivel solucionar os

conflitos. Destacam-se as afirmacdes de dois desses docentes:

Através da Arte é possivel brincar, criar, expressar, trabalhar em grupo,
experienciar a coopera¢ao, seguir o caminho da prépria imaginagcédo. Por
tudo isso, pode solucionar conflitos em sala de aula (DOCENTE 41, 2020).

A arte € uma forma de o ser humano expressar suas emocgdes, sua historia
e sua cultura através de alguns valores estéticos, como beleza, harmonia,
equilibrio. A arte pode ser representada através de varias formas, em
especial na musica, na escultura, na pintura, no cinema, na danga, entre
outras. Esse acesso a diversidade cultural colabora para que nossos
alunos preencham seus momentos com atividade de qualidade (DOCENTE
23, 2020).
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Antes de finalizarmos a construcéo deste subcapitulo apresenta-se a insercao
da analise da questdo de numero 20. Essa questéo foi inserida com a finalidade de
examinar sobre a opinido dos docentes participantes da temética abordada na
pesquisa e se 0s docentes tinham o desejo de acrescentar algo acerca da teméatica

trabalhada.

A Ultima questdo a ser analisada aqui nesta dissertacao é também o ultimo
guestionamento realizado aos docentes participantes da pesquisa. A questao vinte
inserida no texto aborda acerca da opinido dos docentes sobre a tematica abordada
na narrativa. Questionamos aos docentes: Gostaria de acrescentar algo acerca da

tematica? Houve 100% de respostas, todos participaram.

Trinta e trés docentes afirmaram sucintamente “ndo”, correspondendo os

62,2% dos participantes pesquisados. O docente 12 afirmou que “Nao”, mas registrou
um acréscimo interessante, como podemos analisar: “Nao! Mas nao se estuda arte

sem estudar a Histéria” (DOCENTE 12, 2020).

Observa-se que o docente 12 registrou que “n&o” gostaria de acrescentar algo
acerca da temética da pesquisa, mas afirmou que ndo se estuda o componente de
arte sem o estudo do componente de histéria, demonstrando que sédo duas areas que
se completam. Os docentes 26, 36 e 40 registraram de forma diferente, acrescentaram
de forma resumida e justificaram como sendo um tema: “muito bom”, de “bom gosto”
e que se deve dar continuidade. O docente 32 ainda destaca o que precisava “fora

registrado”. Podemos verificar essa analise apresentada nas seguintes afirmagdes:

Um assunto muito bom (DOCENTE 26, 2020).
Somente o que fora registrado (DOCENTE 32, 2020).
Gostei do interesse (DOCENTE 36, 2020).

Continuar com os estudos acerca deste tema (DOCENTE 40, 2020).

Felizmente dois docentes (5,7%) parabenizaram pela “iniciativa” e pela
“‘pesquisa”’, um deles agradeceu “pela oportunidade” em poder participar desta
pesquisa. Lembramos que o0s registros estdo conforme a coleta de dados. As

afirmacdes desses trés docentes se destacam a seguir:

E um que nos faz refletir a importancia do conhecimento da histéria em si e
dos conhecimentos da histéria da arte. Obrigado pela oportunidade
(DOCENTE 4, 2020).



116

Parabéns a vcs pela iniciativa (DOCENTE 22, 2020).
Parabéns pela pesquisa (DOCENTE 23, 2020).

O docente 52 também elogiou o tema, ressaltando sobre a importancia de ser
trabalhado no “ambiente escolar” e inclusive na comunidade. Afirma o docente que a

tematica da pesquisa:

E uma tematica maravilhosa, qual deveria ser expandida no ambiente escolar
e comunitario (DOCENTE 52, 2020).

Atenta-se ainda para o destaque que os docentes 9 e 19 registram abordando
sobre a importancia de “cursos” e “formacdes” inserido “arte e diversidade” e

“materiais didaticos”. Os docentes acrescentam afirmando:

Vejo a necessidade de formagdes “Arte e diversidade” (DOCENTE 9, 2020).

Seria bom propiciar cursos materiais didaticos (DOCENTE 19, 2020).

Outros sete (13,2%) docentes acrescentaram suas opinides acerca da
tematica. Segundo esses docentes € importante que os estudantes conhecam a
propria historia, a historia local e regional. Considera esses docentes a arte como uma
relevante area do conhecimento, que proporciona o “crescimento e desenvolvimento
do individuo”, sendo na visao dos docentes a arte uma area do saber que amplia a
compreensao, o entendimento e a visdo de mundo. Para os docentes é na “escola”
gue se segue e acontecem as intermediagbes “entre as diferentes culturas”. Assim
afirmam os 13% dos docentes:

Acredito que seja muito importante que os alunos conhegam a histéria do

seu povo e tenham orgulho de fazerem parte dessa histéria (DOCENTE 2,
2020).

Trabalhando com diversidade em Arte vamos conseguir formar cidaddos
mais respeitosos e conscientes (DOCENTE 3, 2020).

Acredito que é um desafio constante trabalhar com nossos discentes. Por
isso, precisamos desenvolver em nos uma forga aglutinadora, diante das
nossas emocdes brutas e dos nossos alunos (DOCENTE 8, 2020).

A escola tem que seguir o papel de intermediador entre diferentes culturas,
permitindo os debates e a valorizacdo, compreender e investigar, estimular
a autoestima, respeito ao plural, para o exercicio da democracia
(DOCENTE 20, 2020).

Ensinar arte, ampliou a minha prépria visdo sobre a disciplina e vejo o
potencial dela na abordagem de diversos conhecimentos, principalmente
relacionados as atitudes e reflexdes sociais (DOCENTE 27, 2020).
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E um assunto que apesar de muito discutido gera muitas ddvidas e precisa
ser melhor trabalhado. Ter consciéncia como parte integrante de um
processo historicamente construido pode levar a formacdo de cidadaos
conscientes e modificadores do contexto em que vivem (DOCENTE 39,
2020).

O docente 17 afirma da auséncia do valor da arte, mesmo a arte sendo
desprezada ou de “menor valor” na visdo do docente € um dos componentes “mais

importante” no desenvolvimento dos sujeitos. Assim o docente afirma:

A Arte é uma disciplina de menor valor, reconhecida pelo poder
educacional, mas a vejo, como uma das mais importantes para o
crescimento e desenvolvimento do individuo (DOCENTE 17, 2020).

A afirmacao do docente 17 leva-nos a recordar do destaque e afirmacéo
que a autora Ana Mae Barbosa realiza em uma das suas obras, a autora afirma
‘que a arte ndo é apenas socialmente desejavel, mas socialmente necessaria”
(BARBOSA, 1996, p. 5). Atenta a autora sobre a questao “6bvia a importancia da
arte na vida” e destaca que “se arte ndo fosse importante ndo existiria desde o
tempo das cavernas, resistindo a todas as tentativas de menosprezo” (BARBOSA,
1996, p. 27).

Ao analisarmos a coleta de dados da ultima questdo percebemos que vinte
docentes (37,8%) além de acrescentarem suas opinides a respeito da tematica,
registraram também na pesquisa seus anseios, reflexdes, crencas e ideias acerca
do componente arte, da histéria, da histéria de arte e da diversidade cultural. Nesses
registros evidenciamos que os docentes perceberam o quéo importante € o trabalho
que eles realizam envolvendo a histéria, a histéria da arte, o componente arte, a
diversidade cultural para os estudantes. O envolvimento desses componentes,
dessas areas do conhecimento em suas praticas pedagdgicas favorece, na visédo
dos proprios participantes da pesquisa, a formacgao de “cidaddos mais respeitosos
e conscientes”, propiciando melhor “crescimento e desenvolvimento” na vida dos

educandos.
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3.4 CONSCIENCIA HISTORICA E CONFLITOS EM SALA DE AULA: PONTOS DE
ENCONTRO

Conscientizando as pessoas de que a Arte envolve a cultura de um povo num
determinado fato ou acontecimento, com forte repercusso na atualidade. E
preciso conhecer o passado para participar ou interferir no presente!
(DOCENTE 39, 2020).

Examinando a resposta do docente 39 percebe-se que a arte, diversidade,
cultura e a consciéncia histérica percorrem juntos nos acontecimentos, fatos e no
cotidiano dos sujeitos inseridos em um determinado lugar e tempo. As “fortes
repercussdes” evidenciadas hoje resultara ou sé serdo alcangadas no ambito
educacional se houver essa conscientizagcdo e o interesse no “desenvolvimento
cultural” (BARBOSA, 1998). Atenta o docente 39 que o conhecimento do passado é
relevante a fim de obter participacdo ativa no atual presente, como complementa

Rusen (2011) visando as perspectivas “dos acontecimentos futuros”.

Assim, propde-se neste subcapitulo analisar e demonstrar as articulagdes
evidenciadas nas concepcdes dos docentes acerca dessa triade elencada em toda
dissertacdo: arte, diversidade e consciéncia histérica na visdo dos docentes
pesquisados. Mesmo nas diversas concepcdes apresentadas pelos docentes, os
atores atuantes no universo do componente arte buscaram apresentar alguns “pontos
de encontro”. Visando perceber que as informacdes sdo mediadas pelos docentes em
sala de aula para os discentes, o local que se subtende acontecer no cotidiano os

conflitos.

Na visdo dos docentes a consciéncia histérica resulta na compreenséo: do
“passado”, é a “representacao social que uma coletividade adquire”, a “compreenséo
do individuo e seu desenvolvimento no tempo e espaco”, sendo também a
“‘compreensao da propria histéria do homem, da dimenséo da propria histéria” e da
“compreenséo cultural”. A analise de contetdo de todos os dados coletadas a respeito
da concepcédo dos docentes sobre consciéncia historia ficou registrado no subcapitulo
3.1. Dos 53 docentes, 52 deles (98,2%) demonstraram sua compreensao ou sua visdo

acerca do tema.
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Considera-se que, mesmo ndo mencionando os autores Jérn Riusen e Luis
Cerri, os docentes manifestaram suas compreensdes sobre a consciéncia histérica.
Eles compreendem que as orientagdes e articulagdes das temporalidades e espacos
facilitam a aprendizagem dos discentes, favorece no seu desenvolvimento e os
instigando para “atitudes de reflexdes criticas, cidadaos ativos e transformadores
sociais” (DOCENTE, 27, 2020).

Evidencia os dados coletados que os docentes percebem que a consciéncia
histérica € um elemento fundante de “compreensao” do tempo, do espaco, dos fatos,
dos contextos historicos e que possibilita “o homem a compreender quem ele € ou 0
que foi” (DOCENTES 6, 25, 46 e 53, 2020). Os autores Rusen (2011) e Cerri (2011)
expressam sobre a compreensdo da consciéncia histérica, como sendo uma
representacdo social de uma coletividade adquirida no desenvolvimento tempo e
espaco. O elemento orientador no qual sem ele o individuo ndo poderia compreender
quem ele é e/ou quem foi. Complementa Barbosa (1996), da importancia do
reconhecimento e compreensao dos sujeitos no espaco, seja ele cultural, social, fisico,
historico e nas suas temporalidades. Atenta e anuncia a autora que é no “fazer
consciente” que se evidenciara e resultara realizavel “a aprendizagem em arte”,
inteiramos que o “fazer consciente” se torna possivel a aprendizagem também em

outras areas do saber.

Afortunados, esse é nosso sentimento ao realizar a analise dos dados.
Percebemos que as concepc¢fes dos docentes sobre consciéncia histérica ndo se
distanciam dos conceitos abordados e afirmados pelos autores, Riusen e Luis Cerri.
Os docentes patrticipantes da pesquisa atuaram de forma remota e com aulas nao
presenciais se responsabilizando pelo componente arte, foram eles os mediadores e
sujeitos do acesso a arte para os discentes da rede publica em Trindade. O docente
39 se manifestou de maneira precisa sobre a “conscientizagdo” dos individuos, a

importancia do “conhecer”, do entender o “passado”:

Conscientizando as pessoas de que a arte envolve a cultura de um povo num
determinado fato ou acontecimento, com forte repercussdo na atualidade. E
preciso conhecer o passado para participar ou interferir no presente!
(DOCENTE 39, 2020).

Nosso ponto de encontro, a sala de aula. O lugar, o local que todas essas

articulacdes irdo acontecer. O componente arte serd ministrado, os diversos e
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diferentes educandos em um mesmo espaco, o docente na trilha da mediacdo do
componente arte, uma area do conhecimento, que Coli (1945) a caracteriza como
“‘indissociavel de nossa cultura”, sendo também as artes um potente sistema simbolico
das culturas”, favorecendo o entendimento e compreensao da cultura, seja ela local,
regional ou global (BARBOSA, 1998).

Enxergo a diversidade cultural como algo vivo e muito dindmico incluido no
campo social no qual os individuos estdo e/ou sédo inseridos e incorporados no
contexto histérico, social, cultural e politico. Compreendo a diversidade como uma
gigante caixa de lapis bem coloridos cujas infinitas tonalidades existentes além de
inUmeras serdo bem distintas e Unicas que nos leva a um eterno aprendizado. A arte
€ uma area do conhecimento que favorece esse aprendizado no fazer artistico, na
apreciacdo estética e na contextualizacdo histérica como bem apresenta Ana Mae

Barbosa (1998) em sua proposta triangular.

Examinando cada texto e autores anteriormente mencionados, relacionando-
0s com os dados coletados percebemos que o conhecimento e estudo das artes
ampliam e trazem um melhor entendimento para os individuos, para os educandos na
compreensdo dos contextos histéricos, politicos, sociais, culturais, econdémicos e
artisticos de nossa sociedade articulados na vivencia e experiéncia do tempo e
espaco. A consciéncia histérica como um elemento essencial para essa compreensao,
a diversidade cultural como direcionamento para o conhecimento, entendimento e
respeito ao outro. Ao aprender e entender a cultura do outro e até mesmo a nossa,
poderemos respeitar e conviver com todos sem preconceitos, acepcdes e

estranhezas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta producdo, inserida na linha de pesquisa Poder e Representacéao,
originou-se do interesse em analisar as concepc¢des sobre arte, consciéncia histérica
e diversidade cultural dos 53 docentes, os arte/educadores das escolas publicas do
municipio de Trindade-GO. O trabalho teve por objetivos principais compreender as
concepcOes de arte, consciéncia historica e diversidade cultural, fundamentado na
visdo dos autores mencionados como suporte teérico. Percebeu-se a articulagédo
existente nos temas abordados ao tracar o perfil dos docentes pesquisados que
ministraram aulas do componente arte em Trindade-GO. Identificando o tema
pesquisado e analisando as concepcfes desses docentes vimos como eles

relacionam o ensino de arte, consciéncia historica e diversidade cultural.

Na dinamica da pesquisa levantamos o grupo inserido em vinte Unidades
Escolares regulares da regido metropolitana de Goiania. Todos os docentes
convidados para a pesquisa responderam ao questionario no ambiente virtual. Dos 53
docentes 86,8% se identificaram como do género feminino e os 13,2% do género
masculino. Desses 53 docentes somente um nao finalizou a graduacédo, os 32,1%
arte/educadores possuem a graduacdo completa, os outros 60,4% concluiram as
especializacbes e infelizmente ndo houve docentes inseridos no mestrado e nem
doutorado. Os dados revelaram que 43,4% dos docentes atuam na area de arte, 0s
56,6% restantes atuam em outros componentes curriculares como histéria, geografia,
matematica, quimica e biologia. Mesmo em areas distintas, todos os docentes
ministraram aulas do componente arte no ano letivo de 2020. Na andlise desses
resultados verificou-se que os 56,6% dos docentes ndo estdo habilitados para

ministrar as aulas do componente arte.

A andlise dos dados obtidos com a pesquisa mostrou que a grande maioria
se encontra “satisfeito” (60,4%) e “muitos satisfeitos” (28,3%) na sua area de atuacao.
Eles demonstram suas afinidades com a area e o nivel de satisfagcdo em atuar no
componente arte. Os dados fornecidos caracterizaram que 64% dos docentes néo
possuem interesse nas formacfOes e/ou aprimoramento de sua area de atuacgao,

35,5% deles participaram de forma presencial e/ou online entre 3 a 5 vezes no ano.
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Isso demonstra o desinteresse desses docentes atuantes no componente arte na
busca por aprimoramento e formacdes em sua area de atuacdo. Os dados fornecidos
proporcionaram identificar as caracteristicas que definiram de forma precisa o perfil
do docente pesquisado atuante no ano de 2020 na &rea do componente arte da rede
estadual de Trindade-GO.

No decorrer da andlise foi observado que dos 53 (98,2%) docentes
compreendem a consciéncia histérica como: “uma representagcdo social’, a
“‘compreensao dos fatos histéricos da prépria historia”, uma “compreensao cultural” e
como sendo “uma articulagao/relagao entre o passado, presente e futuro”. A maioria
dos docentes 98,2% registrou sua visao e compreensao do termo e expressaram que
buscam evidencid-la em suas praticas pedagdgicas em sala de aula como um

elemento importante que promove orientacdo na vida dos discentes.

Observou-se que 94,3% dos docentes pesquisados descreveram que € um
desafio trabalhar a diversidade em sala de aula, sendo que 5,7% consideraram “n&o
ser desafiador” trabalhar em sala com a diversidade. Os docentes de arte
consideraram a cultura como “um campo ativo na vida do ser humano”, a diversidade
como “elemento importante que precisa ser incluida” nos dialogos, discussdes e
temas, destacando que a area de arte nas aulas como “um fator importante” para
compreensao e articulacdo entre os contextos histéricos e diversidade cultural,

produzindo maior consciéncia na vida dos educandos.

Na analise constataram-se nos escritos dos docentes suas percepcoes das
guais o componente arte auxilia na compreensdo dos contextos historicos, a pensar e
trabalhar com a cultura, com a diversidade e que produz uma consciéncia critica,
positiva e histérica na vivéncia dos educandos. Dos 53 docentes, 98,1% afirmaram
que o componente arte “auxilia, possibilita e ampara” na conciliacdo dos conflitos
existentes em sala de aula promovendo melhor compreensao para o respeito mutuo,

mais tolerantes e menos preconceituosos.

Os 53 docentes do componente arte compreendem e percebem as
concepcdes e os conceitos de arte, consciéncia histérica e diversidade cultural. Suas
concepgOes sdo ancoradas na forma que foram inseridos culturalmente, socialmente,
politicamente e no contexto historico. Nos seus conhecimentos, saberes,

experiéncias, vivéncias, tradicdes, costumes e entre outros. Foi possivel perceber que
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para além das concepcdes os docentes consideram fundante as articulacbes que
existem entre a arte, a consciéncia historica e diversidade cultural. Os docentes, 0s
arte/educadores também percebem que ao trabalharem o componente arte, a historia
da arte e a diversidade cultural com os educandos favorecem na concepgéo deles
préprios, uma melhor aprendizagem, a formacao de “cidaddos mais respeitosos e
conscientes”. Assim na compreensao e percepcao dos docentes de arte em Trindade-
GO, a questéo da diversidade cultural visa inserir a arte no caminho que “promove o

respeito”, “contribui para um melhor aprendizado” e proporciona o maior “crescimento

e desenvolvimento” na vida dos discentes para aceitarem o outro.
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ANEXOS

ANEXO A - QUESTIONARIO

1- PRIMEIRA PARTE (PERFIL DO PESQUISADO)

1- Sexo:

() Masculino () Feminino

2- Faixa Etéaria:

( ) até 25 anos () entre 46 e 55 anos
( ) entre 26 e 35 anos () entre 56 e 65 anos
( ) entre 36 e 45 anos () acima de 66 anos

3- Cor ou raca que melhor se identifica:

( ) Branca () Parda ou morena
( ) Preto () Outra — Qual? ( )
() Amarelo () Preferi ndo identificar

4- Estado civil:

( ) Solteiro ( ) Viavo
( ) Casado () Separado
( ) Divorciado () Outros - Qual? ( )

5- Nivel de escolaridade:

() Ensino Médio Completo () Pés-Graduacgéo Incompleta
() Graduacdo completa () Mestrado
() Graduacao incompleta () Doutorado

() P6s-Graduacédo completa () Outros — ( )



6- Area de atuacdo do docente:

() Arte Visual ( ) Pedagogia
() Historia () Letras
() Geografia () Outra — Qual? ( )

7- Forma de contratacdo do docente:

( ) Efetivo () Concursado na area de Arte
( ) Prolabore () Professor substituto
() Contrato temporério () Outro — Qual? ( )

8- Tempo de exercicio na Unidade Escolar:

( )Atélano () entre 11 e 20 anos
( )entre2e5anos () entre 21 e 30 anos
( ) entre 6 e 10 anos ( ) acima de 31 anos

9- Como sente em sua area de atuacao:

() Muito satisfeito () Insatisfeito
() Satisfeito () Prefere ndo manifestar
() Pouco satisfeito () Outro

10- Quanto tempo atua na area do ensino de arte:

( )Atélano () entre 11 e 20 anos
( )entre2e5anos () entre 21 e 30 anos
( ) entre 6 e 10 anos ( ) acimade 31 anos

130

11- Participa ou participou de formacdes e/ou aprimoramento profissional na area de

Arte:
() Nunca () Entre 3 e 5 vezes no ano
( ) Semestralmente online ( ) Acimade 5 vezes ao ano

( ) Semestralmente presencial () Nao tem interesse nas formacdes.
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2— SEGUNDA PARTE (QUESTOES ABERTAS)

12- Quais seriam as contribui¢cdes dos conteudos da historia da arte na compreensao

dos fatos e contextos historicos?

13- Qual seria a importancia dos estudos da historia da arte para melhor compreensao

da historia?

14- Que importante papel teria (ou tem) o estudo da histéria da arte no ensino da

histéria?

15- Consciéncia historica, qual sua compreensao sobre 0 assunto?

16- Professor, em sua pratica na sala de aula qual o papel da consciéncia historica

dos discentes? E uma meta a buscar? Se ndo, como melhorar?

17-Trabalhar com a diversidade em sala é um desafio?

18- Como o entendimento da arte pode solucionar, ou ndo, conflitos comuns no

cotidiano escolar?

19- Como ¢é trabalhar a diversidade cultural no ambito educacional, tendo como

primicias o ser humano e suas peculiaridades, vivéncias e experiéncias?

20- Gostaria de acrescentar algo acerca da tematica?
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ANEXO B - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

PONTIFICIA UNIVERSIDADE
PUC catolica be coas - KRBraa o™
GOIAS PUC/GOIAS
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ARTE E DIVERSIDADE: UM ESTUDO A PARTIR DA CONSCIEMCIA HISTORICA NA
PRATICA DOS DDCENTES DO ENSING DA ARTE DA REDE ESTADUAL PUBLICA

EM TRINDADE
Pesquisador: |SMEINEM VIEIRA DE FARIA ARALIC
Area Temdtica:
Versdo: 1

CAAE: 38235520,.50000,0037
Instituicdo Proponente: Escola de Formagdo de Professores e Humanidades PUC Goias
Patrocinador Principal: Financiamenta Prdpnio

DADOS DO PARECER

Nomero do Parecer: 4,206 644

Apresentacio do Projeto:

O projeto de pesquisa terd um questionario que serd aplicado em duas partes para que a coleta de dadaos
seja pracisa @ que tenha dados para compreander @ analisar o universo dos docentes sobre as tematicas:
arte e diversidade culiural; consciéncia histanca; cultura escolar e a relevancia do ensino de arte, A primeira
parte do questiondnio terd como proposta o levaniamento de dados do perlil dos docenles entrevistados,
(tragando assim o perfil deles ), sendo um questiondno de perguntas fechadas. Como no atual momenta
vivemaos dias de isolamento social par conta da covid-19 essa primeira parte do questionano sera realizado
na ambiente virtual de forma on-line, ou seja, fora do hordrio de trabalho dos docentes, respeitandonéo sd a
jomada de trabalho como também a biosseguranga dos entrevistados e pesquisador, como consta na kein,
13.979 no decrelo estadual de n. 9.653 nota ¥onica de n® 1172020 |, estendends para o segundo semestre
o regime de aulas néo presenciais, A segunda parte do questionario serfio abordadas questbes abertas
consilerando viabilizar os lemas proposios no projelo, como consta no final do mesmo (em anexa). A
proposta das questdes do questiondno contendo perguntas fechadas e abertas serfo realizadas no
aplicativo "Google Forms™ no qual o pesquisador podera enviar as questbes via e-mail para os respectivos
entrevislados @ obter as informagies prévias (perfil do entrevistado), obtendo os primeiros dados para seguir
pasitivamenie com a presente pesquisa,

Endarego:  Avw. Universitdria, 1.0

Bairrg:; Setor Unversiting CEP: 74605010
UF: GO Municipio:  GOLANIA
Telafone: (&2 (30461512 Fax: @H2E3085-107 E-mall: capifpucgoiasedubr
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PUC PONTIFIiCIA UNIVERSIDADE

CATOLICADEGOAS - GR@rand o
GOIAS PUCIGOIAS

o

Dol s &0 Paiscd 4 796 644

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primano;

Perceber & compreender o patencial do ensino de arte e diversidade na promogho da conscincia histdrica e
da diversidade cultural evidenciadas na pratica dos docentes do ensino de arte da rede piblica estadual do
municipio de Trindade Goids,

Objetivos Secundénos:

* Reconhecer a importdnca do ensino da ane na compreensio da diversidade cultural;

* Compreander & identificar a relevancia da formagao da consciéncia histdrica para os docentes do ensing
na rede poblica & o cotidiano em aulas de are;

* Verificar @ analisar a pralica dos docenles no componente do ensino de arle & suas conlibuigies para a
formagio da conscincia dos discentes em relagio as diferengas,

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Considerando que "toda pesquisa com seres humanos envolve nsoo @ tipos de gradagbes variados, quanto
maknes @ mais evidenles 0% foos, maiomes devem ser o8 cuklados para minimizd-los®, como consla nas
diretrizes e regulamenta V da resolugio 466/12 do CNS. A proposta da presente pesquisa apresenta um
nisco leve aos participantes, sendo eles desconforto emocional, insatisfagbo e cartos incimodos ao expor
sabre sua pratica exercida em sala de aula. E relevante considerar que o farmuldrio de questies andine
podera ser interrompido a qualquer momento palo participanta & que sua identidade e repostas serfo
devidamente resguardadas e preservadas, em sigilo pelo pesquisador responsdavel que dard aos
participantes as devidas assisténcias necessdrias

Beneflcios:

Considerando o tema relevante que a presante pesquisa aborda, se faz necessédno destacar as
conlnbuighes da pesquisa lank para o ensino de are e diversidade cullural como na pratica pedagagica dos
participantes insendos nas pesquisas. Para que todo esse processo se tome ainda mais eficaz e produtivo
elencamos uma possivel devoluliva com os participantes, podendo considerar a realizagio de uma pratica
pedagdgica ou feedback apresentando o resultado final da presente pesquisa,

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
Projeto relevante e a pesquisadora apresenta condighes para a execugho, MO TCLE a pesquisadora

Endarego:  Av. Universdria, 1063

Bairo; Soior Universitino CEP: 74615010
UF: GO Municipio:  GOLAMIA
Tabefone: (&2 )3046-1512 Fax: (62)30946-1070 E-mall: coepiipucgoasedu. v
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| PONTIFICIA UNIVERSIDADE
PUC " catolica be coias- RBran o™
GOIAS PUC/GOIAS
Dl & & Paitcar 4 706 B4

apresanta todas as informagies (Resolugho 46672012 e 510/16)), dando seguranga aos paricipantes,

Consideragdes sobre os Termos de apresentacio obrigatoria:

Todos os termos foram apresentados e estdo em conformidade com as resolugies CNS 466/2012 & CNS
51072016,

Conclus&es ou Pendéncias e Lista de Inadequactes:

Projeto nfo apresenta dbices éticos, Aprovado.

Consideragdes Finals a critério do CEP:

IMFORMACOES AO PESQUISADOR REFERENTE A APROVACAOD DO REFERIDD PROTOCOLO:

1. A aprovagho deste, conferida pelo CEP PLUIC Goias, ndo isenta o Pesquisador de prestar satisfagho sobre
sua pesquisa em casos de alteragbes metodoldgicas, principalments no que se refere 4 populagho de
estudo ou centros pardicipantes/coparticipantes,

2.0 pesquisador responsdvel deverd encaminhar ao CEP PUC Goids, via Plataforma Brasil, relatdrios
semesirais do andamento do protocolo aprovado, quando do enceramento, as conclusdes e publicaghes, O
nao cumprimanto deste poderd acamelar em suspensdo do estuda.

3. 0 CEP PUC Goids podersd realizar escolha aleatdna de prooeolo de pesquisa aprovado para verificagio
do cumprnimenio das resolugbes pertinentes,

4. Cabe ao pesquisador cumprir com o preconizado pelas Resolugdes perlinenles a proposla de pesquisa
aprovada, garantindo seguimento fiel ao protocalo,

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Anquivo Postagem Autor Situagio
Informaghes Basicas| PE_INFORMACOES BASICAS DO_P [ 19/09/2020 Acaita
do Projeto ROJETO 1630200 pdf 19:39:35
Chitros Cumiculo_professor_eduardo. pdf 190952020 [ISMEINEM VIEIRA | Aceito
18:31:31 DE FARIA ARALLIC

TCLE/ Termos de | tecla_online. pdf 19/09/2020 |ISMEINEM VIEIRA | Aceilo

Assentimento / 19:29:117 | DE FARIA ARALIO

Justificativa de

Auséncia _

Folha de Rosto Folha_de_rosto.pdf 190952020 |ISMEINEM VIEIRA | Aceito
19:27:19 | DE FARIA ARALLIC

Cuitros cumculo, padf 160972020 |ISMEINEM VIEIRA | Aceito
11:1252 | DE FARIA ARALNO

Endarego: Av. Unersitdria, 1065

Bairrg; Setor Universitdng CEP: 74 15010
UF: GO Municipdo:  GOLANIA
Tebolona: (&2 |3046-1512 Fax §62)3946-1070 E-mall; copifpucgoasedu b
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Projeto Detalhado /| projeto2020.pdf 18/09/2020 [ISMEINEM VIEIRA Aceito
Brochura 111010 DE FARIA ARALLID
| v &g s or

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacio da CONEP:
Maa

GOIAMIA, 24 de Setembro de 2020

Assinado por:
ROGERIO JOSE DE ALMEIDA
(Coordenadoria))
Endarego:  Av, Unierstdria, 106
Bairo:; Selor Universitdng CEP: 74615010
UF: GO Municipio:  GOMNIA
Telafona: (62 ) 3046-1512 Fax: G2)3946-1070 E-mall: copifpucgolas edu kv
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