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ESCRITURA E REVELAGAO DO SER E DA ARTE N’A PAIXAO SEGUNDO
G.H., DE CLARICE LISPECTOR: PASSAGEM PARA A
HIPERMODERNIDADE.

RESUMO

Esta dissertacao tem por finalidade demonstrar que A Paixdo Segundo G. H., de
Clarice Lispector, € um dos marcos de passagem de composigao estética - um
entrelugar - entre a modernidade e a hipermodernidade, por ja questionar e
prenunciar, dentre outros aspectos, o tempo do hiperindividuo e do
hipernarcisismo. Ainda que nao tenha rompido com a tradigao, particularizou a
desordem proporcionada pelo ndo-eu contemporaneo, revelando, ainda,
enquanto linguagem, uma Arte e um Ser fragmentados do conjunto. Este
prenuncio do existir contemporaneo foi verificado, sob abordagem
fenomenolégica, por meio de processos estéticos confluidos num espacgo
transitorio, que navega entre a dissimulagédo e a simulagao do hiper-real, e que
sdo patentes tanto na segunda fase da modernidade como no espago
desterritorializado da hipermodernidade - os né&o-lugares cada vez mais
absorvidos e transmitidos pelo fazer artistico, a partir da segunda metade do
século XX.

Palavras-Chave: A Paixdo Segundo G. H. Modernidade. Hipermodernidade.
Entrelugar. Hiper-realismo.



SCRIPTURE AND REVELATION OF BEING AND ART IN THE PASSION
ACCORDING TO G.H., BY CLARICE LISPECTOR: PASSAGE TO
HYPERMODERNITY.

ABSTRACT

This dissertation aims to demonstrate that Clarice Lispector's Passion According
to G. H.is one of the milestones of passage of aesthetic composition,
a place, between modernity and hypermodernity, for already questioning and
foreshadowing, among other aspects, the time of hyperindividual and
hypernarcissism. Although it has not broken with tradition, he individualized the
disorder provided by the contemporary non-me, also revealing, as language, an
Art and a Fragmented Being of the whole. This harbinger of contemporary
existence was verified, under a phenomenological approach, through aesthetic
processes converged in a transitory space, which navigates between the
concealment and the simulation of the hyper-real, and which are evident both in
the second phase of modernity and in the deterritorialized space of
hypermodernity — the non-places increasingly absorbed and transmitted by
artistic making, from the second half of the twentieth century.

Keywords: The Passion According to G. H. Modernity. Hypermodernity. Just
rent. Hyperrealism.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Este livro € como um livro qualquer. Mas eu ficaria contente se fosse
lido apenas por pessoas de alma ja formada. Aquelas que sabem que
a aproximagdo, do que quer que seja, se faz gradualmente e
penosamente - atravessando inclusive o oposto daquilo que se vai
aproximar. Aquelas pessoas que, s6 elas, entenderdo bem devagar
que este livro nada tira de ninguém. A mim, por exemplo, o
personagem G.H. foi dando pouco a pouco uma alegria dificil; mas
chama-se alegria."

CLARICE LISPECTOR

Revelar-se, por inteira, como bussola para si mesma e para o leitor, que,
no contato com a obra, sendo ou ndo “de alma ja formada”, encontra sua
essencial e inusitada experiéncia. Esta centelha de escritura sempre foi atribuida
a Clarice Lispector, que ja dissera, na crénica “As trés experiéncias”, ter nascido
para escrever, por ser a palavra o dominio dela sobre o mundo. E, muito embora
tenha declarado incredulidade em relagcdo ao poder revolucionario da literatura,
€ inegavel que seus textos proporcionam uma complexa experiéncia - dolorosa,
mas de insdlita translucidez; intensa, porém sutil e hermética. Uma epifania
facultada a outrem, compartilhada com audacia e empatia, de tudo o que compde
um fendmeno inesperado, como principio de autoconhecimento e de
compreensao do instante (tempo e mundo) - composto por amarras diluidas do
passado e pelo que ora se redesenha: projetos e progndsticos.

A Paixdo Segundo G. H. (1964) seria, em muitos aspectos, o apice da
escritura de Lispector que, em liberdade extrema, expande o dialogo com o
existencial, traduzindo a passagem ingreme das mudangas de sentido e dos
olhares, antes resolutos, fossem eles para manuteng¢ao ou para destruicao de
modelos ou de concepgdes. E possivel, em um sentido mais dindmico - com
inevitaveis vetores estéticos e ideologicos, sobretudo -, levantar-se a hipétese
desta obra ser um dos marcos de passagem - pontes que se percorreram, depois

LLISPECTOR, Clarice. A paixado segundo G. H. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, p. 05.
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parcialmente implodidas - entre a modernidade tardia? e a hipermodernidade®.
Eis o ponto crucial e o propdsito enfrentado pela pesquisa: demonstrar que esse
romance € uma revelagao do Ser e da Arte, enquanto linguagem, e de que forma
essa escritura, mensageira da fragmentacdo do homem e da estabilizacdo do
“caos”, avessa a engajamentos e horizontalidades, livre das amarras da tradigao,
ja questionava e prenunciava o tempo do hiperindividuo e do hipernarcisismo -
a desordem proporcionada pelo “ndo-eu” contemporaneo, uma consolidacio
esfacelada de subjetividades, desprovidas de afetividades coletivas.

A personagem/narradora, identificada na obra apenas pelas iniciais do
nome (G. H.), faz o relato de uma experimentacgao reveladora, que se processa
no interior de seu apartamento de cobertura, onde o quarto da ex-empregada
(Janair) sera o palco essencial das descobertas que faz de si mesma e dos
outros. E um cenario onde coexistem aqueles que compartiham da mesma
posicao social de G. H., sem contesta-la, e aqueles que, como a servigal, detém
uma visao antagénica de mundo e revelam a personagem o oposto do que |lhe
parecia normal, sempre que lhe faltava distancia necessaria para compreensao
intima da alteridade. Esse entendimento enfim ocorreu - apice da narrativa -
nesse antigo aposento, ao provar as entranhas de uma barata (representando a
ressignificagdo do passado), com as quais pretendeu aproximar-se da matéria-
prima da vida, via discurso, para conhecer-se em seus primordios.

Em sintese, é esse o enredo que buscamos analisar, relacionando-o ao
poder intuitivo e revelador do Ser - que transparece em aspectos intrinsecos a
producao artistica/literaria localizavel naquela superficie de transicdo, porque
nao nega ou afasta o fenbmeno da modernidade, mas o transforma pela

intensificagdo de seus elementos essenciais. Sob o enfoque que pretendemos,

2 A modernidade tardia ou reflexiva refere-se, segundo o didlogo entre Anthony Giddens e Jiirgen
Habermas, a um processo de mudangas ininterruptas que afetam as bases da sociedade
ocidental. Frente a uma realidade em constante alteragéo, faz-se necessario escolher entre uma
certeza do passado e uma nova realidade, em continua mutagdo. A modernidade tardia recebe
o nome de modernidade liquida, termo desenvolvido pelo socidlogo polonés
Zygmunt Bauman e diz respeito a uma nova época em que as relagdes sociais, econémicas e
de produgéo sdo frageis, fugazes e maleaveis, como os liquidos.

3 A hipermodernidade trata da sociedade marcada pelo imediatismo e pelo hiperconsumismo.
A hipermodernidade designa o contexto social atual em que estamos inseridos: um nivel maior
da modernidade. Para Gilles Lipovetsky, a sociedade hipermodernaé marcada pelo
individualismo extremo e tem como foco o presente e a busca pelo “novo”.
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sera necessario apresentar, de forma sucessiva e articulada, e sob uma
abordagem fenomenoldgica*, o desenrolar de processos estéticos/escriturais
subjacentes as fases da modernidade e de que forma a linguagem clariceana
revela-se, na obra em questdo, como um prenuncio da hipermodernidade, por
encontrar-se num espaco definido de transicdo, que contém os elementos
essenciais desse fendbmeno, especialmente no que refere ao campo artistico e
estético. E um entrelugar que navega entre a dissimulacdo e a simulagéo,
desconstruindo e transfigurando, para revelar a Arte e o homem na fronteira de
dois momentos histéricos, como sinais dos nao-lugares vivenciados, em
especial, a partir da segunda metade do século XX.

Este trabalho foi dividido em trés momentos.

O primeiro capitulo (‘OBRA DE ARTE E CONDICAO HUMANA NO RITO
DE PASSAGEM”) é oriundo de investigagbes sobre o fendbmeno artistico -
consideradas, com mais relevancia, as particularidades do texto literario -, ndo
como uma forma de reflexo, mas de reflexao a respeito do homem em processo
continuo de fragmentagdo, mutacéo e fluidez, cuja condigéo - rito de passagem
da estabilizagdo para o caos - é notada na estratégia narrativa d’A Paixdo
Segundo G. H., conforme sera comprovado. Alguns pesquisadores, cujas
reflexdes serdo aqui apreciadas, ja disseram que a escritura de Lispector ndo
esta adstrita a um modelo fechado ou determinavel, que excede as categorias
da lingua e do pensamento. Esse antimodelo clariceano, desterritorializado,
imerso na caosmose, é fundamental as consideragdes sobre o existir do homem
contemporaneo.

Ainda a respeito da escritura de Lispector, o entrelugar que se vislumbra,
aberto a interpretagdes, exige que se percorram as visdes criticas de alguns
tedricos que sobre aquela antiforma se debrucaram, desde os que se limitaram,
como Antonio Candido, a identificar as novas e inusitadas imagens, em
contraposicao a literatura da primeira metade do século XX, passando por
Regina Lucia Pontieri, que verificou a formagao da personagem G. H. muito além

4 A fenomenologia, como abordagem critica, trata a obra de arte como fenémeno estético, ou
seja, uma metodologia ou um modo de pensamento filoséfico que retoma a importancia dos
fendmenos, os quais devem ser estudados em si mesmos - tudo que podemos saber do mundo
e de nos proprios resume-se a esses fenOmenos, a esses objetos fenomenais que o ser
experimenta em sua finitude.
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de uma simples experiéncia de subjetividade, e, ainda, pelas intensas reflexdes
de Plinio Prado sobre a sintaxe clariceana.

Sao fundamentais, ainda, as teorias sobre a condigdo humana,
principalmente sob a 6tica de Hannah Arendt, que avalia o lugar do Ser em sua
relagdo com os outros seres e com o mundo, além das consideracbes de
Zigmunt Bauman acerca da modernidade liquida e da modernidade tardia. Da
mesma forma, sdo cruciais as concepcdes de Stuart Hall sobre questdes que
envolvem, na pés-modernidade (termo empregado por ele), a fragmentacédo e a
identidade cultural - que nao é fixa, mas formada por uma dinamica movel que
se constroi e se transforma constantemente. Todos esses aspectos sao
relacionados a tese aqui defendida, acerca da insercdo da obra em estudo num
entrelugar, um espago hibrido que compreende as fases da modernidade tardia
e da hipermodernidade.

No segundo capitulo (DESCONSTRUCAO E TRANSFIGURACAO
ESTETICA), buscaremos compreender, no ambito da estrutura d’A Paixdo
Segundo G. H., como Lispector transfigura essa obra de arte na busca de um
novo modo do Ser. Para isso, serao verificadas abordagens teoricas de Jacques
Derrida - um trabalho de pensamento (ndo apenas voltado a filosofia) que
procura investigar os limites das pretensdes totalizantes, como procedimento
“questionador”, e n&o “destruidor”, que reorganiza discursos para negar a Arte
como Forma. Sob este prisma, também percorreremos licbes de Walter
Benjamin, cujo topico da dissolugéo da aura revela, dentre outros aspectos, uma
crise da percepg¢ao dos individuos.

Além disso, avaliaremos autores que desenvolveram relevantes propostas
a partir da segunda metade do século XX, especialmente a concepgao do
paradigma estético de Félix Guatarri, em “Chaosmose” (1992), evidenciando sua
conexdo com o tema da produgcdo de subjetividade. H&, ainda, outros
pesquisadores contemporaneos, cujos estudos nortearam igualmente o
desenvolvimento desta pesquisa. E o caso de Acir Dias da Silva e Maria
Aparecida Rodrigues, que expdéem, em “Cinema e Hipermodernidade” (2020), as
origens, sobretudo culturais e estéticas, da ampliagdo do consumo e a
individualizagdo extremada, além do hedonismo e do psicologismo solidificados.

Finalmente, no terceiro capitulo (“PASSAGEM PARA O
TRANSESTETICOQ”), serdo cruciais as abordagens teéricas de Deleuze e
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Guattari sobre a “desterritorializagdo”, terminologia proposta especialmente nas
obras “O Anti-Edipo” (1972) e “Mil Platés” (1980), cabendo, antes, a
problematizacao do termo “territério” e suas variagdes, o que sera delineado por
intermédio da visdo de alguns estudos e criticas relevantes que, em seu
conjunto, permitirdo refletir acerca dos processos de subjetivagdo em diferentes
espagos contemporaneos — “lugares” e “nao-lugares” como referentes do Ser e
do Nao-Ser. Foram movimentos experimentadas pela personagem G. H., que se
descontroi em viagem exploratéria de autoconhecimento - a busca de si mesma
como condigdo para retomar o mundo e para se reconstruir como
pessoa/persona.

Na compreensao da evolucao intima de tais teorias, também sera relevante
a obra “Chaosmose” (1992), citada acima, onde a percepg¢éo do cotidiano nao
passaria mais pela transversalidade entre espagos (mesmo subjetivos)
desterritorializados ou hiperdesterritorializados. E que o autor Félix Guatarri
passou a considerar o vocabulo “infinito” na qualificagao de praticamente tudo
que interfere no esfacelamento do Ser ou no seu movimento (eterno) de
reencontro: os deslocamentos, o metabolismo, as velocidades e a propria
desterritorializacdo. E para onde nos leva a escritura fragmentada n’A Paix&o
Segundo G. H., como se nada mais existisse além de interminaveis pulsagdes,
como se o real fosse a propria linguagem indizivel, como se o0 momento fosse o

devir ou os instantes fugidios destes tempos de hipermodernidade.
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1. OBRA DE ARTE E CONDIGAO HUMANA NO RITO DE PASSAGEM

O problema da natureza humana, a quaestio mihi factus sum (“a
questdo que me tornei para mim mesmo”) de Agostinho, parece
insoluvel, tanto em seu sentido psicolégico como em seu sentido
filoséfico geral. E altamente improvavel que nés, que podemos
conhecer, determinar e definir a esséncia natural de todas as coisas
que nos rodeiam e que ndo somos, venhamos a ser capazes de fazer
0 mesmo a nosso proprio respeito: seria como pular sobre nossa
prépria sombra.

HANNAH ARENDT?®

E habitual que se apontem as relacdes das artes entre si e das artes com
as outras disciplinas e, nesse ponto, damos énfase a conexado delas com os
estudos filoséficos, levando-se especialmente em conta os sentidos rastreados
pela existéncia do homem - o Ser que se busca em compreensao valorativa,
mesmo indocil ao questionar o seu proprio pensamento. Isso € também
proporcionado pela linguagem da Arte, eis que a mesma se abre em inumeras
janelas, permitindo a entrada de sempre renovada brisa e o descortinar de novas
criacdes.

A expressdo artistica sobrevém numa estrutura - ideias e sentimentos
abrigados em signos - apropriada para atuagao ou representagao de certas
praticas criadoras, seja no ambito da originalidade (mesmo plena de
experiéncias estéticas-dialdgicas), seja no espago em que se entrecruzam as
conexdes entre os homens e entre estes e 0 mundo, considerada aqui a
consequente percepcgao reconstruida do Eu e do Outro. Tais experiéncias
apontam, ainda, para uma funcao reflexiva, renovadora de bases éticas e,
portanto, com resultados relevantes na Politica, por desvelarem os infortunios da
condicdo humana e preconizarem agdes no ambito coletivo.

Realmente, essa interdependéncia entre as artes e outras manifestacdes
proporcionadas pelo conhecimento origina-se desses espagos por onde
transitam todas as formas de expressdo e dos vinculos interconexos das
linguagens. Tal transferéncia em via dupla de exteriorizagdes artisticas/estéticas
€ um processo ininterrupto e, por isso mesmo, diz-se que toda leitura de uma

obra transmuta-se em posteriores releituras, sejam pelos olhos de seu criador (e

> ARENDT, Hannah. A Condigdo Humana. Trad. Roberto Raposo; Posfacio de Celso Lafer. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 1993, p. 18.
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suas criaturas), seja pela atividade critica e, ainda, pelo deleitamento (mesmo
indefinido) daqueles que a apreciam (ou que a consomem).

Literatura e filosofia caminham juntas - trilhas diversas, mas entrecruzadas
-, a desvendar quais e quantos caminhos levam a compreensao do ser humano,
de sua condi¢do. Chegam, sempre, ao mesmo termo: que eles sao infinitos,
complexos, como também é complexa a integralidade do Ser, permanentemente
em desconstrugado e renovacgao. Clarice Lispector, n’A Paixdo Segundo G.H,
utilizou sua existéncia como base escritural, assim como empreende o pensador.
Cada qual tenta atribuir uma especial coeréncia as subjetividades (mesmo com
recheios de incongruéncias ou de irracionalidades angustiantes), para orienta-
las a ideia auténtica e livre.

Querem, assim, transcender e elevar-se do 6ntico para o ontoldgico, para
o elemento metafisico do Ser, o que faz evidenciar indagagbes acerca da
esséncia humana, sem os grilhdes dos dogmas, das ideologias e dos
esteredtipos, tudo pelo exercicio produtivo do escritor/fildsofo. Clarice Lispector
deixou-se guiar por essas trilhas, sua escolha intima e definitiva acolheu o seu
préprio devir - modelo de tantos outros devires - demonstrando, pelo fluxo
continuo e contraditério da sua escritura, que ela mesma foi seu maior enigma.

Essa expressao artistica emerge como edificio-base de linguagem: é a
mesma elocugao que desempenha uma fungéo inventiva e original, sempre para
representar, como mencionado, o homem em sua relagcdo com o mundo e
consigo mesmo. Por vezes, porém, este edificio parece ruir e uma “fatalidade”
instrumental percorre um corpo artistico aparentemente desfigurado, como a
“‘denunciar” ou a “prenunciar” cisdes e incoeréncias existenciais, como na obra
que aqui estudamos: o desfalecimento da narradora intuindo a irreconciliagéo e

0 nao condicionamento do homem hipermoderno.

1.1. Arte, Estética e o Novo Ser

Que fildsofo n&o desejaria construir uma imagem do pensamento
que nao dependesse mais de uma boa vontade do pensador e de uma
decisdo premeditada? Sempre que se sonha com um pensamento
concreto e perigoso, sabe-se muito bem que ele ndo depende de uma
decisdo nem de um método explicitos, mas de uma violéncia
encontrada, refratada, que nos conduz, independentemente de nossa
vontade, até as Esséncias. Pois as esséncias vivem em zonas
obscuras, nunca nas regides temperadas do claro e do distinto. Elas
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estdo enroladas naquilo que forga a pensar; ndo respondem ao nosso
esfor¢co voluntario; s6 se deixam pensar quando somos coagidos a
fazé-lo.

GILLES DELEUZES®

A Arte, desde sempre, propés modelos vigorosos ligados a valores
estéticos/ideoldgicos vigentes em diversos periodos da histdria. Porém, no
tocante a robustez dos arquétipos aceitos de maneira universal, houve,
sobretudo pelos caminhos que levam a hipermodernidade, profunda alteragao
na estruturacido de elementos que compdem as formas estéticas criativas e, néo
somente na Arte Literaria, pdde-se visualizar uma nova imagem proporcionada
pelos sistemas valorativos e seus discursos.

Se na Antiguidade a Arte relacionava-se a habilidade, se, outrora, como na
Idade Média, a Arte ndo se reconheciam qualidades metafisicas (HUGON, 2009,
p. 20) e se, mesmo sob a égide da modernidade, ndo havia espago “para uma
estética concebida como teoria filosofica da arte”, ja na contemporaneidade,
embora o fato da “ligagdo do belo, da verdade e do bem” tenha impedido “a

constituicdo de uma estética do belo e a separacao da estética e da ética”,

a consideragao desta época em que a arte ndo era a Arte e em que 0
belo ndo era separavel do bem faz aparecer a estética como o fruto de
uma configuragéo histérica particular e pée o problema nao sé da sua
independéncia em relacao a ética, como também o da pertinéncia de
uma estética distinta de uma calistica (ciéncia do belo) mais vasta.
(HUGON, 2009, p. 27)

O fato € que a Estética, cujas reflexdes - preliminares ao seu nascimento
como disciplina - propuseram (e ainda propdem) relevantes debates, tende
naturalmente a uma fragmentacgao conceitual, certamente pelo alcance ilimitado,
também segmentario, de suas implicagdes no campo artistico. Este, por sua vez,
reflete-se também naquela, mediante suas muitas revelagdes, o que ja nos
ensinava Benjamin (1994), especialmente, ao verificar as técnicas de
reproducado transformadoras do olhar, do fazer artistico e da sensibilidade

estética na modernidade:

¢ DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Trad. Antdnio Piquet e Roberto Machado. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1987, p. 94.
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Pela primeira vez no processo de reproducdo da imagem, a mao foi
liberada das responsabilidades artisticas mais importantes, que agora
cabiam unicamente ao olho. Como o olho apreende mais depressa do
que a mao desenha, o processo de reprodugdo das imagens
experimentou tal aceleragao que comecgou a situar-se no mesmo nivel
que a palavra oral. [...] Mesmo que essas novas circunstancias deixem
intato o conteudo da obra de arte, elas desvalorizam, de qualquer
modo, o seu aqui e agora. [...] O conceito de aura permite resumir
essas caracteristicas: o que se atrofia na era da reprodutibilidade
técnica da obra de arte é sua aura. [...] Generalizando, podemos dizer
que a técnica da reproducdo destaca do dominio da tradicdo o objeto
reproduzido. Na medida em que ela multiplica a reprodugao, substitui
a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial. E, na medida em
que essa técnica permite a reprodugao vir ao encontro do espectador,
em todas as situagdes, ela atualiza o objeto reproduzido. Esses dois
processos resultam num violento abalo da tradicdo, que constitui o
reverso da crise atual e a renovagdo da humanidade (BENJAMIN,
1994, p. 167-169).

Esse abalo e essa fragmentagcdo derivam, sem duvida, dos diferentes
enfoques que o tempo moldou em relagdo as nocodes artisticas e estéticas.
Baudelaire, em sua “teoria racional e histérica do belo, em oposig¢ao a teoria do
belo Unico e absoluto”, apresenta-nos uma dupla dimensao desse conceito: “um
elemento eterno, invariavel, cuja quantidade é excessivamente dificil determinar,
e [...] um elemento relativo, circunstancial [...] que € como o invélucro aprazivel,
palpitante [...]” (BAUDELAIRE, 1998, p. 06).

Disse o autor, ainda, que dessa dualidade decorre a dualidade do Ser. Mas
se pensarmos nhas tensdes renovadoras da humanidade, como revelou
Benjamin, a crise atual é a do multiesfacelamento da identidade humana, o que
foi pouco a pouco retratado pela arte literaria a partir da segunda metade do
século XX. O romance de Lispector, ora em analise, apresenta-nos muito patente
esse elemento, ao contrario da certeza que havia do homem consciente de si
mesmo - uma ténica presente no século mencionado.

N’A Paixdo Segundo G.H., a personagem/narradora descreve uma
experiéncia que se revela no limiar de dois tempos e de duas criaturas - sdo
periodos que pertencem a G. H. (presa, por enquanto, a condi¢do social
confinante) e também ao inseto (o ser atemporal), aquela buscando neste a
matéria-prima da vida, o retorno a ancestralidade, ou seja, o encontro com um

mundo sem convencionalismos. Para Nunes (1973),
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G.H. passa por um processo de conversao radical. A experiéncia do
sacrificio de sua identidade pessoal imp&e-lhe a dolorosa sabedoria da
renuncia, traduzida numa atitude negativa de despersonalizagao e
‘deseroizagao’ [...] Além de dolorosa, essa sabedoria é paradoxal, pois
que a perda de G.H. transformar-se-a em ganho. Pela negagéo de si
mesma, ela alcangara a sua verdadeira e propria realidade (NUNES,
1973, p.46-47).

Certamente essa visualizagdo do Novo Ser - uma antecipagdo do homem
hipermoderno - € mais facilmente notada pela forma como Lispector expde os
conceitos de “identidade” e de “alteridade”, a par de suas intengbes em
apresentar, inscrita em territério transmutavel, uma alternancia criadora e
destruidora para sempre indicar o eterno retorno & origem do ser humano. E,
ainda, uma concepgao e um despojamento da linguagem para a criagdo de
novos seres e formas, com suas identidades precarias.

A inconsisténcia e a indefinigdo do Ser sao logo afirmadas na primeira linha
do romance: “----- - estou procurando, estou procurando” (LISPECTOR, 2009,
p. 09). E os elementos formalmente tradicionais de uma narrativa, sobretudo
personagem, espago e tempo, cujas perspectivas s&o inteiramente
transfiguradas pela autora, adquirem forma singular - imprecisa, intangivel - e
uma perspectiva muito além da materialidade - condigcbes incorpéreas levadas
ao extremo -, numa utilizagao da lingua (como ha de ser) sempre em analise do
Outro, mas em funcao de seu préprio entendimento.

E assim a “terceira perna”’, que retirava de G. H. a possibilidade de
encontrar-se no Outro e de descobrir verdades essenciais, uma vez que o “tripé
estavel” a impedia de “sentir” livremente, foi abandonada em absoluto para que
a personagem pudesse recuperar-se nas revelagdes daquele dia.

E dificil perder-se. E tdo dificil que provavelmente arrumarei depressa
um modo de me achar, mesmo que achar-me seja de novo a mentira
de que vivo. Até agora achar-me era ja ter uma ideia de pessoa [...]
(LISPECTOR, 2009, p. 10).

Achar-se, como resposta estética, torna-se um movimento possivel
somente pela linguagem - o mais humano dos recursos para G. H. relatar o ndo
humano experimentado. Isto se deve pela questdao do “empréstimo”, suscitado
por Derrida (2001), que se faz da linguagem (de suas propriedades basicas) em

prol mesmo das novas concepgdes de forma literaria, ja que “eu ndo tenho sendo
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uma lingua e ela ndo é minha” (DERRIDA, 2001, p. 15). E uma condi¢do que
aponta para o fato de que toda escritura parte de uma alienagao constitutiva, eis
que sempre provém do Outro, é precaria, portanto, no sentido de sua posse e de
seu controle, e isso € inteiramente assumido na escritura clariceana.

Assim, pelo uso da lingua, a “identidade” (o “mesmo”) integra-se com a
“alteridade” (o “outro”), num mecanismo que inclui a consciéncia da autora na
percepgao da personagem como extensao de si mesma, uma incorporagao do
oposto que é identificada n’A Paixdo Segundo G. H.: a vida - elemento viscoso
e fluido - que se compreende na estrutura inflexivel e exterior da morte. Tal
oposicao é recorrente e fortemente representada nas inumeras dualidades que
vao identificar a forma fragmentaria de G. H. e do Novo Homem, a partir da

desorganizagado da matéria:

Ontem no entanto perdi durante horas e horas a minha montagem
humana. Se tiver coragem, eu me deixarei continuar perdida [...] Como
€ que se explica que o meu maior medo seja exatamente em relacéo:
a ser? e no entanto ndo ha outro caminho. Como se explica que o meu
maior medo seja exatamente o de ir vivendo o que for sendo? como é
que se explica que eu nao tolere ver, s6 porque a vida nao é o que eu
pensava e sim outra - como se antes eu tivesse sabido o que era! Por
que é que ver é uma tal desorganizacéo? (LISPECTOR, 2009, p. 11)

E é com origem na propria substancia/corpo - a matéria - gerada e
devastada, assim como na linguagem transfigurada em matéria prima, que
ocorre a composi¢cao dos seres clariceanos. Nunca, portanto, como figuras
finalizadas e de uma especifica época, mas em continuo processo de
constituigdo e, pode-se dizer, de transformagao atemporal. A propésito, Regina

Lucia Pontieri (1999) observa que Lispector (sua escritura)

paradoxalmente se assenta na necessidade de romper os limites de
um certo tipo de experiéncia da subjetividade para recria-la numa forma
diversa, em que o outro ndo é entidade independente, justaposta a um
eu acabado, mas um outro lado do eu em devir (PONTIERI, 1999, p.
151).

Pode-se inferir, deste modo, na esteira de observagdes complementares
desta autora, mas com recorréncia em varias outras anotacodes criticas, que esse

“‘elemento viscoso ou pastoso”, num “estagio que antecede a constituicao da
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forma” (PONTIERI, 1999, p. 94-95), oriundo das entranhas do inseto e
experimentado por G. H., ndo é apenas substancia que da forma a obra
essencial de Lispector. Ele também constitui a sintese da propria existéncia
corporal de G. H. e da autora.

E o corpo (a matéria) que propicia a sensac&o e a incitacdo de estimulos,
permitindo a interligacdo do homem com o mundo natural e com os outros seres,
porque entra em contato com o estranho, com o externo. Segundo Shusterman
(2012), o corpo é responsavel por expressar “a ambiguidade do ser humano,
tanto como sensibilidade subjetiva que experiencia o mundo, quanto como objeto
percebido nesse mundo” (SHUSTERMAN, 2012, p.28). E, portanto, para o
fildsofo, um vetor de consciéncia para o homem.

Nessa categoria interpretativa é que podemos compreender a experiéncia
da personagem nos exatos termos da relagdo que estabelece entre seu corpo
(suas dimensdes) e o outro corpo, entre sua matéria e a matéria do mundo (o
espacgo) que a cerca. Mesmo porque sua constituicdo ndo é somente fisica e G.
H., portanto, ndo se encontra em unicidade organica, mas, como ser gregario, a
concepgao que vai elaborando de si € também permeada pelas construgdes
culturais e pela perspectiva que ela adquire diante da sociedade.

E uma realidade contextual que adentra o plano literario, uma escolha
estética que parte do dialogo com o filosdéfico/existencial, sob o qual repousa A
Paixdo Segundo G. H., cuja personagem estabeleceu intensos e solidos
questionamentos sobre si mesma, partindo, em principio, dos olhares diversos

que nem sempre diziam de sua integralidade, de sua esséncia:

Ontem de manha - quando sai da sala para o quarto da empregada -
nada me fazia supor que eu estava a um passo da descoberta de um
império [...]. Naquela manh3, antes de entrar no quarto, o que era eu?
Era o que os outros sempre me haviam visto ser, e assim eu me
conhecia. Nao sei dizer o que eu era. (LISPECTOR, 2009, p. 22-23).

Esse olhar do Outro apenas servira para uma aceitabilidade social e para
que ela mesma tivesse por si “uma amizade aprazivel”, embora a indefinicdo de
seu proprio “siléncio” (anterior) na fotografia a fizesse ver, surpreendida, o
mistério do siléncio (atual) estilhagado, que a encontrava naquele dia epifanico:

era o mundo que a conduzia a fragilidade inexpressiva, porque 0 que era ou 0
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que nao era debatia-se com o que se tinha transformado na visdo concreta e

social:
Mas - como era antes o meu siléncio, € o que n&o sei e nunca soube.
As vezes, olhando um instantaneo tirado na praia ou numa festa,
percebia com leve apreensao irbnica o que aquele rosto sorridente e
escurecido me revelava: um siléncio. Um siléncio e um destino que me
escapavam, eu, fragmento hieroglifico de um império morto ou vivo. Ao
olhar o retrato eu via o mistério [...] € que nos olhos sorridentes havia

um siléncio como s6 vi em lagos, € como s6 ouvi no siléncio mesmo
(LISPECTOR, 2009, p. 23-24).

Conhecer-se, portanto, € um processo decorrente de uma opgao estética
que nao prescinde da questdo corporal - da existéncia fisica que proporciona
consciéncia interna (de si) e externa, via sentimento coletivo, pois € a experiéncia
concreta que € compreendida pelo intelecto. E a percepcao de fatos e incidentes
€ que da suporte para entendimentos mais solidos e profundos. Esse caminhar
por tais veredas fisicas, a comecar pela arrumacgao do quarto de Janair, é o
recurso utilizado por G. H. (por escolha de Lispector) em sua busca por
desvendar-se.

Enquanto estagnada, ela ndo conseguiria descobrir o Novo Ser, porque ela
nao sabia o0 que era sua existéncia ou desconhecia de que forma o nao
entendimento de si mesma poderia caber naquele invélucro repudiador da morte.
Morrer era urgente e necessario! Eis aqui, ainda, a crucial definicdo estética e,
sobretudo, ideoldgica! E G. H. ainda ndo se conhecia devido a negacgéo do
movimento, a inalterabilidade que a mantinha estavel em sua propria imagem, a
personificagdo do que so6 era aceito socialmente - e que passa longe do ato de
morrer para identificar-se com tantas revelacbes que o Nao-Ser ainda |he

negava.

Enquanto eu mesma era, mais do que limpa e correta, era uma réplica
bonita [...] Eu era a imagem do que eu n&o era, e essa imagem do nao-
ser me cumulava toda: um dos modos mais fortes é ser negativamente.
Como eu nao sabia o que era, entdo “ndo ser” era a minha maior
aproximacéao da verdade: pelo menos eu tinha o lado avesso: eu pelo
menos tinha o “ndo”, tinha o meu oposto (LISPECTOR, 2009, p. 30-
31).

N&o é noutro sentido que uma particular citacdo de Bernard Berenson seja

inscrita como preambulo d’A Paixdo Segundo G. H., como a alertar o leitor que
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somente as visdes fragmentarias da personagem, quando a elas se busca
atribuir uma forma, sdo capazes de estabelecer a compreensao dos corpos
desintegrados: A complete life may be one ending in so full identification with the
nonself that there is no self to die’.

Ha aqui um jogo de palavras proposto por Berenson, que utiliza nonself ao
invés de no self, 0 que permite antever essa proposta, pugnada pela personagem
no excerto acima, acerca da “inexisténcia de si mesma”, o Nao-Eu que, por nao
existir, também nao podera morrer. E essa morte pode ainda ser entendida como

uma obliteracdo do autoconhecimento, como nos propde Heidegger (2005a):

Do ponto de vista 6ntico, sempre se pode dizer com razao que “eu” sou
este ente. No entanto, a analitica ontoldgica que utiliza este tipo de
afirmagao deve fazé-lo com reservas de principio. O “eu” s6 pode ser
entendido no sentido de uma indicagcdo formal ndo constringente de
algo que, em cada contexto ontolégico-fenomenal, pode talvez se
revelar como o “seu contrario”. Nesse caso, o “ndo eu” ndo diz, de
forma alguma, um ente em sua esséncia desprovido de “eu”, mas
indica um determinado modo de ser do préprio “eu” como, por exemplo,
a perda de si proprio (HEIDEGGER, 2005a, parte 1, p. 167).

G. H. possuia a consciéncia que o “momento de achar € um perder-se a si
proprio” e que o segredo revelado naquele dia, para “sabé-lo de novo’,
necessitava de uma nova morte (LISPECTOR, 2009, p. 14). A sua ou a do
inseto? A renuncia de si passou a ser, no encontro e no intenso convivio com a
barata, a extingdo também do Outro - do novo, do desconhecido, daquele que a

fazia entao refletir e resistir com e a partir de sua prépria existéncia.

E que nesses instantes, de olhos fechados, eu tomava a consciéncia
de mim assim como se toma a consciéncia de um sabor: eu toda estava
com sabor de aco e azinhavre, eu toda era acida como um metal na
lingua, como planta verde esmagada, meu sabor me veio todo a boca.
Que fizera eu de mim? Com o coragéo batendo, as témporas pulsando,
eu fizera de mim isto: eu matara. Eu matara! Mas por que aquele jubilo,
e além dele a aceitagdo vital do jubilo? Ha quanto tempo, entéo, eu
estivera por matar? (LISPECTOR, 2009, p. 53)

Apds o0 encontro com o inseto (depois com o ato de tentar extingui-lo), o

Nao-Ser pareceu-lhe entdo inviavel, se quisesse sair da resignagdo e da

7 “Uma vida plena pode ser aquela em que se chegue a uma tdo completa identificagdo com o
nao-eu que deixe de haver um eu para morrer”
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estagnacéo que sempre a dominara (o “tripé estavel”) para a condigdo do Novo
Ser, este representado, como em parte significativa da produgao clariceana, pelo
retorno do homem aos seus primoérdios. E isso independeria de qual época ele
partisse ou em qual ambiente essa transposi¢cao ocorresse. Mas era preciso
partir e suportar esse novo descobrimento, essa nova experiéncia simbolizada
na substdncia da barata, “a humanizagdo por dentro” daquele corpo
(LISPECTOR, 2009, p. 145).

Aquela matéria (estrutura do inseto), integrando a seiva de outra criatura,
€, portanto, natureza sensivel e criadora do Novo Homem, o Ser que busca suas
origens, ao mesmo tempo impedido desse retorno pelas ambiguidades que
brotam (e depois se solidificam na hipermodernidade) do narcisismo extremado.
Renovar-se, encaminhar-se a identidade esquecida, mesmo que isso derive,
inicialmente, de estritos pressupostos éticos e politicos (0 que pode subestimar
a nossa conditio), € um caminho trilhado por Lispector e que se amolda as
perspectivas contemporaneas da Arte.

Esse projeto da autora estimula novos e interminaveis ciclos de
estruturacdo artistica/literaria. No lugar do controle subjetivo dos elementos
préprios da narragao, o que se percebe é o renascimento transfigurativo e muito
mais vigoroso em torno de uma viagem acentuada dos seres pelos abismos do
autoconhecimento, como aqueles experimentados por G. H. e que, nos dizeres
de Derrida (2001), € um

arder de paixao [...] € um desejo compulsivo, repetitivo e nostalgico,
um desejo irreprimivel de retorno a origem, uma dor da patria, uma
saudade de casa, uma nostalgia do retorno ao lugar mais arcaico do
comeco absoluto. (DERRIDA, 2001, p. 118-119).

A criagdo artistica surge, portanto, como algo além de uma atitude
meramente transgressora (como ja se analisou acerca da arte engajada e, em
Hannah Arendt, sobre as reflexdes estéticas no ambito politico) ou de uma
concepgao que a equipara a um signo de fidedignidade. Ela irrompe para além
da ordinaria representacdo denunciativa, construindo - muitas vezes pelo
aniquilamento da forma (sobretudo na arte literaria) - possibilidades de
superagao, pelo conhecimento intimo do Ser, diante da tragicidade do mundo

contemporaneo.
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E a obra de arte, dentre todas as “fabricacdes” realizadas pelo homem (e
que revelam sua identidade no mundo), que expde esse conhecimento para além
de um inicio e de um fim determinados, transpondo os limites das repercussoes
apenas concretas e duradouras. Se é pela obra (em sentido genérico) que,
segundo ainda Hannah Arendt, o homem constréi um mundo ao mesmo tempo
coletivo e particular, inaugurando a identidade humana, sdo as obras de arte,
com a sua “suma permanéncia’, que possuem como “fonte imediata [...] a
capacidade humana de pensar” (ARENDT, 1993, p. 181).

Assim, a durabilidade das obras de arte é superior aquela de que todas
as coisas precisam para existir; e, através do tempo, pode atingir a
permanéncia. Nesta permanéncia, a estabilidade do artificio humano,
que jamais pode ser absoluta por ser o mundo habitado e usado por
mortais, adquire representagcdo prépria. Nada como a obra de arte
demonstra com tamanha clareza e pureza a simples durabilidade deste
mundo de coisas; nada revela de forma tdo espetacular que este
mundo feito de coisas é o lar ndo-mortal de seres mortais. E como se
a estabilidade humana transparecesse na permanéncia da arte, de
sorte que certo pressentimento de imortalidade - ndo a imortalidade da
alma ou da vida, mas de algo imortal feito por m&os mortais - adquire
presenca tangivel para fulgurar e ser visto, soar e ser escutado,
escrever e ser lido (ARENDT, 1993, p. 181).

Desse modo, é essa a atitude estética - assumida por Lispector n’A Paixao
Segundo G. H. - que, devido a uma apropriagao representativa de inumeras
realidades - materiais e imateriais -, pode simbolizar ou mesmo construir uma
nova dimens&o, sempre inconclusiva, para a humanidade. E o mesmo principio
sintomatico do Novo Ser - epifania do homem n&o acabado; é a personagem G.
H., que ainda persiste em sua desconstrucdo, que pressente, por outro lado,
sobretudo em face da lugubre existéncia, que sua vida se encontra engastada

na obra de arte, assim como exposta nas ruas e becos.

O horror sera a minha responsabilidade até que se complete a
metamorfose e que o horror se transforme em claridade. Ndo a
claridade que nasce de um desejo de beleza e moralismo, como antes
mesmo sem saber eu me propunha; mas a claridade natural do que
existe, e é essa claridade natural o que me atemoriza. Embora eu saiba
que o horror - 0 horror sou eu diante das coisas (LISPECTOR, 2009,
p. 17).
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Nesse sentido, € o homem que, ao contrario, recusa-se a aceitar a
perquiricdo de seu proprio pensar, ignorando o que busca e o porqué da escolha
preterida. Mas é também a revelagcao do artista multifacetado, nao mais afeito a
tradicdo, a unicidade e a autenticidade, como a buscar uma nova espécie de
aura - a que impde uma alteridade sem limites e a que oferece aos individuos
um espaco de resisténcia, a partir do fazer estético, para que se reconstruam
pelo conhecimento de suas proprias identidades (também com inumeras faces),
ainda que haja a desesperanca de tempos sombrios.

Essas estagdes obscuras, presentes na histéria humana, nao raro
ignoradas ou sepultadas sob fragmentos do passado ou mesmo em nosso
cotidiano, conduzem o individuo a constatacdo de que sdo necessarias outras e
renovadas respostas frente aos escombros que integram a nossa existéncia.
Sao os tempos de ruptura, especialmente, que Hannah Arendt apresenta-nos e
leva-nos a reflexdo em suas obras. Em “A condi¢do humana” (2007), a autora
avalia que essa oposicao, de principio, € a luta do humano em escapar das
restricdes e da finitude impostas pelo ambiente natural ou universal.

Entretanto, na auséncia dessa possibilidade, o individuo recolhe-se em
ambientes privados, evitando o0s espagos comuns, 0 que também,
inevitavelmente, faz surgir muitas suspeitas em relagado as ingeréncias e aos
discursos que a coexisténcia passa a manifestar. Assim, sem o0 espacgo de
aparéncias (muitas vezes desejado) e com essas tais desconfiangas, nem a
realidade identitaria de cada sujeito nem a efetividade factual do mundo podem
ser assimiladas da forma mais clara possivel.

Segundo Hannah Arendt (2007), todas essas indagag¢des tém um suporte
naquilo que o préprio homem reflete acerca de sua condigéo - o ser-convivente,

o ser-natural e ainda o ser-artificial - por meio do uso de adequada linguagem:

A Terra é a propria quintesséncia da condicdo humana e, ao que
sabemos, sua natureza pode ser singular no universo, a unica capaz
de oferecer aos seres humanos um habitat no qual eles podem mover-
se e respirar sem esforco nem artificio. O mundo - artificio humano -
separa a existéncia do homem de todo ambiente meramente animal;
mas a vida, em si, permanece fora desse mundo artificial, e através da
vida o homem permanece ligado a todos os outros organismos vivos
[...] O problema tem a ver com o fato de que as “verdades” da moderna
visdo cientifica [...] ja ndo se prestam a expressédo normal da fala e do
raciocinio. Quem quer que procure falar conceitual e coerentemente
dessas ‘“verdades”, emitira frases que serdo “talvez ndo téo
desprovidas de significado como um ‘circulo triangular’, mas muito
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mais absurdas que um ‘ledo alado™ (Erwin Schrédinger). Ainda nao
sabemos se esta situacao € definitiva; mas pode vir a suceder que nos,
criaturas humanas que nos pusemos a agir como habitantes do
universo, jamais cheguemos a compreender, isto &, a pensar e a falar
sobre aquilo que, no entanto, somos capazes de fazer. Neste caso,
seria como se 0 nosso cérebro, condicdo material e fisica do
pensamento, ndo pudesse acompanhar o que fazemos, de modo que,
de agora em diante, necessitariamos realmente de maquinas que
pensassem e falassem por nés (ARENDT, 2007, p. 10 e 11).

O esforco de G. H. para a construcdo de uma resposta restaurada
pressupde o caminhar sem “a terceira perna” (ja referida) e a linguagem parece
também fracassar neste seu desiderato. Essa frustragao, para Benedito Nunes
(1969), verificada na escritura clariceana “é uma forma de dirigir a linguagem
para além dela mesma, isto é, para o inexpressivo, o absoluto, o abismo do ser
primordial”. E completa dizendo que Lispector, ao invés de escrever,
desescrevia, “conseguindo um efeito magico de refluxo da linguagem, que deixa
a mostra o ‘aquilo’, o inexpressado” (NUNES, 1969, p. 138).

G. H., realmente, precisava desfazer-se de si, enquanto linguagem:

[...] perder-se significa ir achando e nem saber o que fazer do que se
for achando. As duas pernas que andam, sem mais a terceira que
prende. E eu quero ser presa. Nao sei o que fazer da aterradora
liberdade que pode me destruir. Mas enquanto eu estava presa, estava
contente? ou havia, e havia, aquela coisa sonsa e inquieta em minha
feliz rotina de prisioneira? ou havia, e havia, aquela coisa latejando, a
que eu estava tdo habituada que pensava que latejar era ser uma
pessoa. E? também, também (LISPECTOR, 2009, p. 11 e 12).

Aquela reflexdo (objetivamente tragica) de Hannah Arendt sobre o mundo
e sobre a existéncia corresponde justamente um comportamento artistico que
tenciona conduzir o homem a novas configuragdées e a novos olhares sobre as
tais formas estéticas, inclusive pela negacdo de quaisquer padrdes
estabelecidos acerca da apropriagao do real, o que é também uma faceta visivel
na contemporaneidade. A visibilidade do Outro, enquanto personagem literario
(como a proépria barata descoberta por G. H.) - mas o Outro que sé encontra
sentido naquele que o deseja, sem o0 que nao ha realidade condizente -, reflete
um ponto de vista de extremado narcisismo.

E uma aventura solitaria e subjetiva, muito além do vivenciado na segunda

fase da modernidade, porque a desconstrugdo, como consequéncia, € inserida
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num autoconsumo sem medida e imediato. E isso ocorre mesmo que G. H. e
Lispector anseiem pela transcendéncia por meio da reificacdo do Outro, mesmo
que as relagdes de alteridade sejam internalizadas pela vivificagao do interior do
inseto: € que a agonia da barata serve tdo somente como veiculo catalisador
para as novas significagées - essas que viriam a transfigurar a personagem e

que terminariam por definir a configuragdo do Novo Homem.

1.2. Escritura do entrelugar

O passado e o futuro sdo abstragbes: construgdes mentais que
povoam a memoéria e a expectativa humanas. [...] Embora menos
abstrata e mais colocada a experiéncia comum, a nogéo de presente
traz também sua dose de abstragcdo. Do que é feito o aqui-e-agora em
tempo real? Qual a textura dessa divisa deslizante entre passado e
futuro a que chamamos “presente”?

EDUARDO GIANNETTI®

A Paixdo Segundo G. H. (1964), de Clarice Lispector, traduz-se pelo
escriturar-se, em que “Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre
em via de fazer-se [...]. E um processo, ou seja, uma passagem de Vida [...]"
(DELEUZE & GUATTARI, 1997, p.11). Sdo esses modelos, de intensa e
impetuosa escritura, que tendem a novas mudancas de sentido e a outros
olhares, antes muito resolutos, fossem eles, em movimentos polarizados,
tendentes ora a manutengéao, ora a destruicdo de modelos ideoldgicos. O que a
critica tem verificado, nessas representacgdes, € na verdade uma fluidez vibrante,
que afirma especialmente as inumeras possibilidades estéticas e de
subjetividades da experiéncia humana, um espelho céncavo e transverso onde
se desvela o sujeito avido por (re) conhecimento diante do vazio que é viver

contemporaneamente.

Ha, de fato, como se pode entrever nas revelagdes concentradas em G. H.,
um desejo de libertagdo das estruturas sociais como meio principal (também o
mais penoso) para se alcangar o autoconhecimento - o que também pressupde
invasao da subjetividade alheia, de sorte que a sua fala € sempre reverberada

no leitor (o Outro, ainda), que é forgado ao compartiihamento da perda e do

8 GIANNETTI, Eduardo. O valor do amanha: ensaio sobre a natureza dos juros. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2005, p. 139.
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encontro, uma antevisdo do que se quer conhecer por intermédio de um

aniquilamento primeiro.

Ndo quero que me seja explicado o que de novo precisaria da
validagdo humana para ser interpretado [...] Eu vi. Sei que vi porque
nao dei ao que vi 0 meu sentido. Sei que vi - porque ndo entendo. Sei
que vi - porque para nada serve o que vi. Escuta, vou ter que falar
porque nao sei o que fazer de ter vivido. Pior ainda: nao quero o que
vi. O que vi arrebenta a minha vida diaria. Desculpa eu te dar isto, eu
bem queria ter visto coisa melhor. Toma o que vi, livra-me de minha
visdo inutil, e de meu pecado inutil (LISPECTOR, 2009, p. 15).

O procedimento de libertagdo de G. H. € o processo de autonomia, de
emancipagao que o homem passou a viver - hoje, isto €, na hipermodernidade,
com extremado narcisismo - como fruto de quebras infindas de confianga nos
sistemas vigentes. Bauman (2001) concebe uma analogia desse fenbmeno
libertario e transgressor - que adquire forgca maxima nestes “tempos liquidos” -
com o derretimento das propriedades solidas e a assuncgao fluida e constante de
diversas formas:

Os fluidos se movem facilmente. “Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-
se”, “respingam”, “transbordam”, “vazam”, “inundam”, “borrifam”,
“pingam”; sao “filtrados”, “destilados”; diferentemente dos sdlidos, nao
sdo facilmente contidos - contornam certos obstaculos, dissolvem
outros e invadem ou inundam seu caminho. Do encontro com sélidos
emergem intactos, enquanto os sodlidos que encontraram, se
permanecem solidos, sao alterados - ficam molhados ou encharcados.
A extraordinaria mobilidade dos fluidos € o que os associa a ideia de
“leveza”. Ha liquidos que, centimetro cubico por centimetro cubico, sdo
mais pesados que muito solidos, mas ainda assim tendemos a vé-los
como mais leves, menos “pesados” que qualquer sélido. Associamos
“leveza” ou “auséncia de peso” a mobilidade e a inconstancia: sabemos
pela pratica que quanto mais leves viajamos, com maior facilidade e
rapidez nos movemos (BAUMAN, 2001, p. 8.).

Em seus estudos sobre a Modernidade Liquida (2001), Bauman relaciona
as interacdes do Eu com o Outro as alteracdes sociais que ocorrem no tempo e
no espago, um processo que culmina no que hoje se reconhece nos fendbmenos
hipermodernos e que reflete a atualizagao das concepgdes sobre o fazer estético
- incluindo a integragdo de determinadas produgbes artisticas em posigcéao
intermediaria, como antevisdes dos muitos aspectos que caracterizam o mundo

contemporaneo. Isso ocorre, sobretudo, na escritura de certos autores que n&o
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deixam margem alguma a inser¢cdo dos mesmos (ou de uma obra em particular)
em escolas ou modelos literarios pré-definidos.

O entrelugar em GH se identifica, no sentido do “devir”, ao que Silviano
Santiago (2000) nomeia como o lugar de clandestinidade, referindo-se ao ritual

antropofagico da literatura latino-americana, um espago

Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgresséo, entre a
submissdo ao cédigo e a agresséao, entre a obediéncia e a rebelido,
entre a assimilacdo e a expressao - ali, nesse lugar aparentemente
vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade (SANTIAGO, 2000, p.
26).

Assim, avessa as categorias ou movimentos de indole académica,
inserindo-se na perspectiva do “vir a ser”, Clarice Lispector também foge a
qualquer significacdo tendente a géneros e a estilos e, muito embora a autora
afirmasse sua desconfianga acerca da representacdo do mundo através da
linguagem, sua escritura obriga o leitor a profundos questionamentos sobre o
ser-no-mundo, a partir das linhas e entrelinhas de sua obra, que potencializam
uma significagdo das palavras muito além delas mesmas e a descoberta de
varios mundos torna-se possivel - uma viagem no rito de passagem, nao limitada
pelo tempo e pelo espaco.

A Paixdo Segundo G. H. € um exemplo acabado de literatura avessa a
engajamentos, mas que nem por isso deixa de convidar o leitor - cumplice da
personagem - a comprometer-se com a indagac¢ao de verdades estabelecidas -
dogmas que precisam ser desconstruidos e mesmo eliminados em fungdo de um
Novo Ser que se revela multiplo e em retorno as origens. Empreende-se, neste
sentido, uma travessia dificil, intrincada, mas que revela novos olhares sobre a

realidade circundante. Segundo Amaral (2004),

o leitor da obra desejado por Clarice estaria exposto, ao ser arrastado
pelas paginas sideradoras da obra, a um pathos ‘semelhante’ ao de
G.H., que se perdeu para reencontrar-se [...], numa experiéncia que

implica, para acontecer, perda de identidade (AMARAL: 2004, p.17).

Na verdade, boa parte dos recursos estilisticos utilizados por Lispector,

como mecanismos que produzem impactos desconcertantes no receptor, ja
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eram percebidos desde o inicio de sua producéo literaria, como nos diz uma
analise, praticamente pioneira, de Antonio Candido (1970) sobre o langamento

de Perto do Coragdo Selvagem (1944):

Com efeito, este romance é uma tentativa impressionante para levar a
nossa lingua canhestra a dominios pouco explorados, forcando-a a
adaptar-se a um pensamento cheio de mistério [...] Por isso, tive
verdadeiro choque ao ler o romance diferente que é Perto do coragao
selvagem, de Clarice Lispector, escritora até aqui completamente
desconhecida por mim (CANDIDO, 1970, p. 126-127).

E o quinto romance de Lispector - se neste género o quisermos traduzir -
representa, bem mais patente, um encontro com o indizivel (momento de
“epifania”, como é reconhecido), facultado a outrem (os leitores daquela e da
nossa eépoca) pela arte escritural de Lispector, que compartilha, com empatia e
audacia, o fendmeno inesperado do autoconhecimento e da compreensao de
todo espaco e instante (0 mundo, seus territérios, o ontem e o hoje). Por isso é
possivel, com tais elementos e Ilevando-se em conta o fendmeno
artistico/estético, defender-se a hipotese dessa obra ser um dos marcos de
passagem da modernidade para a hipermodernidade.

Os conceitos que se referem a modernidade, a pds-modernidade e a
hipermodernidade possuem definigdes ndo muito inteligiveis quando verificadas
sob uma analise estritamente filosofica. Mas alguns tedricos, como Lipovetsky e
Bauman, proporcionaram reflexbes relevantes sobre o homem na
hipermodernidade, especula¢cdes que se amoldam ao objeto deste trabalho, se
entendermos que a visao, especialmente desses autores, embora partindo de
um ponto comum - a modernidade -, possui ainda elementos histéricos sobre os
rumos da formacao social e humana.

Na modernidade, a ideia de valorizagdo do novo e do progresso atribui a
sociedade o comprometimento com seu destino, o pensamento opde-se a
tradicdo, por apresentar critérios de legitimidade e de confianga, as
subjetividades e o individuo s&o enaltecidos, a ciéncia ganha relevo e
visibilidade, relegando as atividades e os dogmas religiosos para um segundo
plano, para a vida privada. O que deve prevalecer € o que se pode mensurar,
uma vez que “o individuo so esta submetido as leis naturais” (TOURAINE, 1994,
p. 20).
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Por tais atributos € que a modernidade - e isso também se solidificou na
arte literaria - construiu personagens emancipados, cujos caminhos
transformadores livraram-se do peso das narrativas tradicionais. O fazer
estético, deste modo, guiou-se pelas questdes “0 que é o sujeito?” ou “quais
alteracdes sao obtidas pelo sujeito?” O artista e o investigador alcangavam suas
respostas nas duas “figuras da modernidade: a racionalizagao e a subjetivacao
[...] pela impessoalidade da lei cientifica, mas também e simultaneamente pelo
eu do sujeito” (TOURAINE, 1994, p. 218). Descartes elabora uma metodologia
amparada no conhecimento, em ‘“regras que se fundamentam na certeza
adquirida de que o ‘nosso eu’ ou a consciéncia de si como realidade presente se
apresenta com as caracteristicas da clareza e da distincdo” (REALE &
ANTISERI, 2004, p. 293).

No entanto, a realidade histérica, sobretudo no século XX, demonstrou que
0 uso da razédo nao legitimara os ideais iluministas: a esperangca numa vida
harmoniosa e segura, a partir da confianga cega na ciéncia (ainda forte nos
tempos atuais), entrou em crise e ruiu ante inumeras agcbes devastadoras
conduzidas pela avidez e irracionalidade humanas, sempre reveladas. A partir
desse instante, os novos tempos, que Lipovetsky (2007) denomina
hipermodernidade, conduzem a cogitacbes sobre o sentido da vida
contemporanea e seus reflexos na produgao cultural e artistica.

O nascimento do homem hipermoderno decorre da implantacdo do
capitalismo, um modelo gerador do fracasso das ilusdes futuristas e do
consequente estado de melancolia trazido pelas guerras, pelos regimes
totalitarios, pelas crises econbmicas e sociais e pela mecanizagao da prépria
existéncia, o que Lipovetsky (2004) chamou de “revolugéo do cotidiano”. A partir
dai verificou-se, com muito mais intensidade, a busca individual pelos prazeres
desregrados, consumistas, hedonistas e que levaram o individuo a incerteza de

seu proprio futuro.

A busca dos gozos privados suplantou a exigéncia de ostentacéo de
reconhecimento social: a época contemporanea vé afirmar-se um luxo
de tipo inédito, um luxo emocional, experiencial, psicologizado,
substituindo a primazia da teatralidade social pela das sensagdes
intimas (LIPOVETSKY, 2004. p. 26).
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No mundo contemporaneo, a percepgdo cognitiva e a linguagem,
desconstruidas pelos sujeitos da histéria (autores e personagens), substituem
projetos e valores, atrofiam novamente a aura de toda obra reprodutivel, para
reergué-la em nova roupagem - nao mais pelo simples prazer dado a
coletividade, mas, com a perda de sentido histérico do reino da técnica e da
racionalidade desenfreada, em nome de um novo hedonismo, surgindo aquele
que se revela no eu-extremo, narcisista e sedutor. E o autorreflexo do homem
que se autoconsome e se expde intensamente.

Entre a modernidade da dissimulagao, da busca do Ser como devir e a
hipermodernidade, ha um momento de passagem, um entrelugar, assim como
ocorre, por exemplo, no exercicio que se faz ao demarcar-se um processo de
conservagao e, ao mesmo tempo, de abandono interpretativo de relagdes
humanas em regides periféricas de qualquer complexo espacial, temporal, de
intersubjetividades e/ou psicoldgico, de multiplos espagos-tempo, do dentro e do
fora. E o que também acontece quando um corpus artistico se atualiza, em
analises criticas atemporais, pela acumulacdo de memorias e pela assimilagao
do devir, distanciando-se da pura reiteragao do que ja fora estabelecido.

As obras de arte, nao raro, costumam ocupar esse entre-espaco, mesmo
porque inexiste a condicao de individuos inteiramente uniformes no que se refere
as experiéncias culturais e sociais. Esse hibridismo presente na coexisténcia dos
contrarios ndo € um fenbmeno que se percebe faciimente nos tempos fluidos
propostos por Bauman, mas € uma solida caracteristica das producdes culturais
e artisticas que se encontram a meio caminho do existir contemporaneo, quando
essas composicoes, a despeito da atitude estética adotada, expressam ou
preveem uma realidade entrelacada de dois periodos presumivelmente
antagénicos.

A hipermodernidade, portanto, ndo afasta a modernidade, apenas nutre-se
de suas concepgodes para intensifica-las em sua maioria e sob varios aspectos;
sustenta-se mesmo em algumas tradigbes, mas as reformula continuamente,
porque € para onde afluem diversas combinagdes de estilos e de ideias, que

aquiescem umas as outras ou desconstroem-se mutuamente, pois

a impureza, a mistura, a transformagao que vem de novas e inusitadas
combinagbes dos seres humanos, culturas, ideias, politicas, filmes,
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cancdes € como a novidade entra no mundo (Rushdie apud HALL,
2003, p. 34).

O entrelugar ocupado pela obra A Paixdo Segundo G. H. s6 pode ser
verificado a partir de sua analise escritural, quando transparece, primeiramente,
uma “fatalidade” bem propria dos textos clariceanos, compondo uma forma
inusitada e inconfundivel que inscreve esse romance nos limiares sintomaticos
dos tempos hipermodernos.

Ao lidar com a propriedade estilhacada do Novo Ser ja pressentida na
personagem, ela os envolve ndo na diacronia convencional das organizagdes
narrativas, mas na atemporalidade que insere o referente em contextos
socioculturais muito além de seu tempo. Isso ocorre, de inicio, pelo uso que faz
da propria linguagem e G. H. propde que esse referente indique o destino das
transformacdes que ela viria a conhecer, mesmo sendo o siléncio sua primeira

fonte de criacao.

A palavra e a forma serdo a tdbua onde boiarei sobre vagalhdes de
mudez [...] Vou criar 0 que me aconteceu. Sé porque viver ndo é
relatavel. Viver ndo é vivivel. Terei que criar sobre a vida. E sem mentir.
Criar sim, mentir ndo. Criar ndo € imaginacao, é correr o grande risco
de se ter a realidade. Entender é uma criacdo, meu unico modo.
Precisarei com esforgo traduzir sinais de telégrafo - traduzir o
desconhecido para uma lingua que desconhego, e sem sequer
entender para que valem os sinais. Falarei nessa linguagem
sonambula que se eu estivesse acordada nao seria linguagem
(LISPECTOR, 2009, p. 18-19).

A personagem escreve sobre si para reavaliar sua estrutura desagregada,
para compreender, no Outro - o destinatario das suas revelacdes -, a crucialidade
do siléncio e da solidao, os quais, por um lado, ligam-se a consciéncia do instante
e da meméoria - elementos para se buscar o “tempo perdido” -, mas também se
associam ao amor supremo por si proprio, em exposi¢ao extremada do eu por si
mesmo. De todo modo, € a linguagem, segundo Olga de Sa (2000), “o unico
modo de se atingir 0 que jamais se consegue dizer, isto é, o indizivel. O indizivel
é, finalmente, a posse do siléncio pela linguagem” (SA. 2000, p.258).

A consciéncia de G. H. sobre a mencionada inevitabilidade do que deve
buscar - e de sua significagao dialética - sugerem circunstancias reveladoras de

processos vividos também pelo homem contemporaneo, cuja personalidade,
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neste “tempo do vazio”, é superiormente valorizada e, de forma paradoxal,
também representa a procura pela despersonalizagcdo do Novo Ser - a via crucis

de retorno a humanizacao:

Se minha vida se transformar em ela-mesma, o que hoje chamo de
sensibilidade ndo existira - sera chamado de indiferenga. Mas ainda
ndo posso apreender esse modo. E como se daqui a centenas de
milhares de anos finalmente nés nao formos mais o que sentirmos e
pensarmos: teremos o0 que mais se assemelha a uma “atitude” do que
a uma ideia. Seremos a matéria viva se manifestando diretamente,
desconhecendo a palavra, ultrapassando o pensar, que € sempre
grotesco (LISPECTOR, 2009, p. 172)

A despersonalizagdo como a destituigdo do individual inutil - a perda
de tudo o que se possa perder e, ainda assim, ser. Pouco a pouco tirar
de si, com um esforgo tdo atento que nao se sente a dor, tirar de si,
como quem se livra da propria pele, as caracteristicas [...] A
despersonalizagdo como a grande objetivagdo de si mesmo. A maior
exteriorizagcao a que se chega. Quem se atinge pela despersonalizagéo
reconhecera o outro sob qualquer disfarce: o primeiro passo em
relacéo ao outro € achar em si mesmo o homem de todos os homens
(LISPECTOR, 2009, p. 174).

Essa percepgao, essa ideia lucida do caminho linguistico em diregéo a
verdade - pecga incrustada na tradicdo e no devir - reflete grande parte da
escritura clariceana. Sao planos que reabrem significagdes livres, sem um lado
mais palpavel ou mais coerente que outro. A totalidade significante se lhes
escapa e, em movimentos centripetos e centrifugos, as ideias apresentam-se
livres, continuas e sempre atuais - particularidades ordinariamente presentes
nas obras inscritas em espacgos hibridos, nos entrelugares, como € possivel
verificar no romance aqui analisado.

Siléncio e vazio, no entanto. Essas duas condi¢cbes sao o instrumento
expressivo da personagem/autora/narradora, cuja escritura parece negar as
proprias palavras - a linguagem - no relato das experiéncias daquele dia. O
importante seria “sentir” e ndo absorver fatos narrados simplesmente. Ha um
siléncio eloquente, como se diz, um vazio que se escuta, como nas pausas
musicais em que ocorre a falta de som. Também ali é possivel olhar o/dentro do
siléncio, porque “também o que é silenciado encontra um meio de significar [...]
ha sempre ainda sentidos a dizer” (ORLANDI, 2005, p. 73).

O sentido de viver para G. H. é a sua prépria auséncia de sentido. A

angustia que sente - contrariedade dos pensamentos dialéticos - é a
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irreconciliacdo do imanente com o transcendente, que a impede, em principio,
de abandonar habitos sistémicos, seguros - a sua “terceira perna”. Esse
antagonismo semantico € localizavel em toda a narrativa, mesmo porque € o

processo necessario para o encontro, também, com o oposto de si.

E é s6 0 que posso dizer a meu respeito? Ser “sincera”? Relativamente
sou. Nao minto para formar verdades falsas. Mas usei demais as
verdades como pretexto. A verdade como pretexto para mentir? Eu
poderia relatar a mim mesma o que me lisonjeasse, e também fazer o
relato da sordidez. Mas tenho que tomar cuidado de ndo confundir
defeitos com verdades. Tenho medo daquilo a que me levaria uma
sinceridade: a minha chamada nobreza, que omito, a minha chamada
sordidez, que também omito. Quanto mais sincera eu fosse, mais seria
levada a me lisonjear tanto com as ocasionais nobrezas como
sobretudo com a ocasional sordidez (LISPECTOR, 2009, p. 26).

O “novo” que a personagem deseja (nobreza, sinceridade) seria a sua
transformacao positiva, em contraposi¢ao aos vocabulos que representam sua
personalidade (sordidez, mentira). E ha também inumeras outras palavras ou
expressdes adversas (e irregulares semanticamente), mas interligadas, como
enigmas, num sistema construtor de lacunas e de espacgos - significagdes do
siléncio - a serem ocupados pela prépria linguagem e pelo raciocinio apreciativo
do leitor.

E também relevante destacar o fluxo de consciéncia presente n’A Paixdo
Segundo G. H., que possibilita, em conjunto com outras ferramentas estéticas, a
perquiricdo de inumeros aspectos informadores das subjetividades que se
mesclam a partir dessa escritura clariceana. Ensina Carvalho (1981) que o fluxo
de consciéncia denota o que sobrevém na consciéncia do personagem, por meio
de um continuo deslocamento, sem fragmentos nem ajuntes, o que se verifica
em quase toda a narrativa, como nos pensamentos suscitados pelo encontro

com a barata:

Fiquei imovel, calculando desordenadamente. Estava atenta, eu
estava toda atenta. Em mim um sentimento de grande espera havia
crescido, e uma resignacgéo surpreendida: é que nesta espera atenta
eu reconhecia todas as minhas esperas anteriores, eu reconhecia a
atencdo de que também antes vivera, a atengdo que nunca me
abandona e que em ultima andlise talvez seja a coisa mais colada a
minha vida - quem sabe aquela atengdo era a minha prépria vida.
Também a barata: qual é o Unico sentimento de uma barata? a atencéo
de viver, inextricavel de seu corpo. Em mim, tudo o que eu superpusera
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ao inextricavel de mim, provavelmente jamais chegara a abafar a
atengao que, mais que atengao a vida, era o préprio processo de vida
em mim (LISPECTOR, 2009, p. 50).

Interessante notar que esse expediente utilizado por Lispector, fugindo ao
padrao convencional de sua época, amolda-se bem a rapidez e a objetividade
com que vao surgindo (e muito tempo depois se solidificando) as questdes
levantadas pelo homem acerca de si mesmo e de sua relagdo com o mundo. E
uma torrente de fluxo de consciéncia que extrapola a visdo meramente intimista
do chamado romance introspectivo, porque ao final o que se vé é o retrato da
crise de individuos em suprema angustia, desamparados e isolados em prisdes
virtuais, que carregam suas inumeras fragées animicas, com origem nas visoes
coletivas que impdem a invariabilidade comportamental, para depois excluir.

Ainda assim, ndo obstante a desfragmentagao que se percebe no fluxo de
linguagem, ha o centro mimético que Horacio Martinez (2013) identifica na
segmentacao de episddios dos romances de Lispector, também com a funcgéo
de simbolizar a angustia pelo encarceramento e fragilidade no extenso cotidiano
de relagdes.

O chamado centro mimético, que atravessa — ndo sem mutagoes —
toda a obra de Lispector € o da consciéncia individual como corrente
de estados de vivéncias [...] as personagens de Lispector sabem
demais para se conformarem com o cotidiano €, ao mesmo tempo,

sabem muito pouco para expressarem e superarem os limites desse
cotidiano que as angustia (MARTINEZ, 2013, p. 276-277).

De todo modo, a voz da personagem torna clara a escolha estética de
Lispector em ndo fundamentar sua arte nos valores candnicos de atuacéo
obrigatéria em certo tempo cronolégico ou em determinado espago geografico.
Ao contrario, especialmente os caminhos de G. H. desconhecem os limites entre
o0 passado, o presente e o futuro, ha somente a importancia categorica da
apreensao do instante - o presente que se funde com os outros tempos, mas que
prioriza 0 devir. Esse simbolismo proposto ao tempo e ao espago é bem

explicado por Maria Aparecida Rodrigues (2011):

O fluxo do tempo e o0 espago passam a ser a expressao simbolica do
ser do homem. Mediante eles, o romance expressa a condi¢cao do
homem moderno forgado a viver num mundo onde tudo é dissolvido,
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onde tudo ¢é incerto, onde todas as relagdes sao multiplas €, ao mesmo
tempo, diluidas (RODRIGUES; 2011, p. 156).

A personagem, o espago e o tempo, deste modo, integram-se,
descontinuos, num ininterrupto fluxo de consciéncia, o que suscitou, para o
pesquisador Prado Jr. (2015), importantes indagagcbes acerca da escritura
clariceana, o seu modo extremamente original e inusitado de significar a
condigdo humana em meio a esses elementos da narrativa. Lispector o fazia da
forma mais direta possivel, porém, segundo o autor, ndo na “diacronia habitual”
jornalistica, nem mantendo “o seu referente a distdncia”, mas lidando
essencialmente com os “sentimentos”, além de inscrevé-los “na propria forma
que procura testemunha-los” (PRADO JR., 2015, p. 21).

Ela “performa”, como se diz; ela efetua em sua forma isso de que ela
trata [...] A escritura, como a musica (mas também como a “coisa”),
deve ser index sui. O sentimento deve vibrar no préprio corpo da frase,
se apresentando aqui e agora, ao invés de ser representado pelo que
ela significa (& custa de se fazer instantaneamente esquecer como
ocorréncia, forma significante). Representa-lo ja seria, ao contrario,
introduzir uma distancia entre a palavra e o afeto, e comegar a
neutralizar este ultimo, a controla-lo, logo a trai-lo. Ora, escrever é a
arte de “aproximar’ o afeto, um modo de dar forma sem “mentir o
sentimento” (PRADO JR., 2015, p. 21).

E também, como dito acima, a certeza do instante - ligado prioritariamente
ao devir - encontra, segundo ainda Prado Jr., no momento “da incorporagao da
barata” o mais profundo enigma a ser desvendado por G. H. Esse instante liga a
obra, inexoravelmente, ao entrelugar que adivinha o desfalecimento da
consciéncia, que, “mesmo fenomenoldégica, nao saberia representar’” a
‘comunhdo com a ‘coisa’””, ndao havendo, assim, “reconciliacdo possivel”
(PRADO JR. 2015, p. 23). Se todos os lugares sao constru¢cdes metaféricas, o
lugar que A Paixdo Segundo G. H. ocupa é o do abandono, em parte, das
subjetivas certezas do Ser e o0 espectro da cultura da urgéncia, da
hiperfuncionalidade do Novo Ser, mais entregue a si mesmo e a sua

autorreinvencgéo.
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2. DESCONSTRUGAO E TRANSFIGURAGAO ESTETICA

O problema de saber como descer do mundo dos pensamentos
para o mundo real transforma-se em problema de saber como descer
da linguagem para a vida; os filosofos apenas teriam de dissolver a
linguagem na linguagem vulgar de que a abstrairam, para reconhecer
que a sua linguagem ndo passa de deformagdo da linguagem do
mundo real; compreenderiam entdo que nem o pensamento nem a
lingua formam uma esfera independente; veriam que lingua e
pensamento sdo, em si proprios, deformacgdes da vida real.

MARX & ENGELS®

Sao importantes algumas consideragbes acerca das escrituras que, a
tempo e modo, mas sempre diante da inquietude estética e do fazer artistico
inovador, desestruturaram muitos discursos apoiadores do pensamento
ocidental. E, nesse sentido, vale destacar que as teorias criticas modernas e
contemporaneas, que, em certo momento da produgado artistica (e de sua
reavaliacéo estética), fizeram surgir, nessa seara, a percepg¢ao do fenbmeno da
hipermodernidade, basearam-se, especialmente e em certa medida, nas
especulacdes de Jacques Derrida (2004) e Jean Baudrillard (1991).

Quando Derrida propds sua corrente teérica denominada “Desconstrug¢ao”,
foram colocadas “em xeque” (desestabilizagbes interpretativas) diversas
questodes literarias e filosoficas, sobretudo, mas, inicialmente - num reflexo que
ia muito além das sutilezas harménicas -, abalando as associacdes binarias e
hierarquizantes de inUmeros conceitos, inclusive do préprio conceito classico de
ciéncia. Dualidades que foram reclassificadas, invertidas, em nome de uma
l6gica dialética que n&o anulasse os contrarios e, deste modo, afastasse os
alicerces ja corroidos da linguagem e do conhecimento do Ser.

As mencionadas teorias, portanto, passaram a levar em conta a ruptura da
concepgao de arte como reflexo ou significagdo do real, assim como propuseram
uma nogao além do mero antagonismo na compreensao do homem - em seu
vinculo com a linguagem e com o tempo. Também Baudrillard, em que pese as
vertentes por ele assumidas (em fases conceitualmente diversas de suas ideias)
em torno da cultura e da comunicagéao, indica-nos, em organicidade tedrica, um

nucleo assimilatéorio de uma ordem além das racionalidades filosoficas

®MARX, K.; ENGELS, F. A ideologia alema. Sao Paulo: Boitempo, 2007, p. 429.
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modernas, indicadoras dos diversos efeitos da sociedade globalizada,
maquinizada e imageticamente seduzida.

E possivel notar que a negagéo inversiva, contundente e ndo dialética de
Derrida, ao desafiar o equilibrio dos discursos, visando a desconstrucdo das
verdades duais e absolutas (as dicotomias pretensamente verdadeiras), reflete-
se nas indefinigdes e nas angustias do homem contemporaneo, a substituir a
emancipag¢ao e o racionalismo, ideais frustrados pela descrengca num futuro
previsivel. E, nesse sentido, encontramos em Baudrillard uma segunda
repercussao - reflexo do reflexo -, que seria a dissipag¢ao e a descaracterizagao
do proprio sujeito, com o advento do capitalismo tecnoldgico e a realidade virtual
imposta pela midia.

A sociedade caracterizada pelo consumo, como afirma Baudrillard (2003),
demonstra uma realidade em que os objetos (suas abstragdes), ndo os homens,
assumem o dominio intenso dos sentidos, por mais fugazes ou neutros que
possam parecer. Mas o discurso contemporaneo, ainda que promulgue a
faléncia de bases solidas da modernidade (o liberalismo, o determinismo e o
marxismo, por exemplo), além de excluir o individuo vinculado ao advento do
capitalismo industrial, reclamando, assim, outras respostas ou possibilidades
estéticas, ainda nao se livrou das velhas contradicdbes do modernismo.

As produgdes intelectuais, ao contrario, apenas receberam, na
hipermodernidade, uma atualizagdo agravada, mais complexa e menos humana
daqueles mesmos sintomas da desesperanca e do nao pertencimento.
Concepgdes que assumem, deste modo, uma negagao da objetividade, mas
também da impossibilidade afetiva com a esséncia do fazer artistico.
Confessam-se, além do mais, como micronarrativas (voluveis, quase sempre)
que tentam reformular a relagcao sujeito-objeto pela desconstrugcédo do sistema,
ainda conjurado nos mecanismos da linguagem, mas que substituem a tradigao
pela verdade atual e relativizada (muito alienada e irrefletida dos fenébmenos
reais contemporaneos), a carregar o esquecimento da verdadeira dialética entre
o homem e o mundo, o labor e o objeto, traduzindo o abandono, mas sé
sintomatico, da sintese do reencontro com a esséncia perdida.

Mas desconstruir pode ser também a agao necessaria para a fabricagao de
novas roupagens, com mais sensibilidade e mais responsabilidade estética, o
que pode surgir a partir mesmo, como nos diz Baudrillard (1991), da melancolia
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e da fascinagao, nesta “era de transparéncia involuntaria”, que as imagens sem
segredo produzem no ativo espectador dos novos tempos, preso a “uma paixao
niilista pelos modos de desaparicdo do real”. E a desconstrucdo, por acdo da
propria obra de arte, do que ja fora rompido, porque somente esta, como ja
referenciamos em Hannah Arendt (1993), pode sustentar a identidade do homem
no mundo e demonstrar, de forma clara, a estabilidade dos seres e dos objetos.

Essa possibilidade “tateavel” da obra de arte vai além da explicitagcao
esclarecedora, porque ela também pode transfigurar-se para ultrapassar os
limites tradicionais da simples permanéncia e da utilidade, imiscuindo-se nos
horizontes incertos dos sentidos humanos. Nao é somente uma variagao que se
amolda aos objetos reais de cada época, mas uma metamorfose que se pauta
em revelagdes tipicas das realidades subjetivas que o tempo de sua produgao
desconhece, simplesmente porque sdo antevisbes de conjunturas ulteriores.
Clarice Lispector, em sua narrativa, mobiliza-se entre a estética moderna e a
contemporanea. Sua arte, como efeito da desconstrucdo do referencial,

desrealiza o objeto artistico em meio a seus paradoxos.

2.1. Desconstrugao segundo G. H.

Sim, por meio desse duplo jogo, marcado, em certos lugares
decisivos, por uma rasura que permite ler aquilo que ela oblitera,
inscrevendo violentamente no texto aquilo que buscava comanda-lo de
fora, eu tento, pois, respeitar 0 mais rigorosamente possivel o jogo
interior e regrado desses filosofemas ou epistememas, ao fazé-los
deslizar, sem os maltratar, até ao ponto de sua n&o pertinéncia, de seu
esgotamento, de sua clausura. ‘Desconstruir’ a filosofia seria, assim,
pensar a genealogia estrutural de seus conceitos da maneira mais fiel,
mais interior, mas, ao mesmo tempo, a partir de um certo exterior, por
ela inqualificavel, inominavel, determinar aquilo de que essa histéria foi
capaz - ao se fazer histéria por meio dessa repressao, de algum modo,
interessada - de dissimular ou interditar.

JACQUES DERRIDA!®

A obra de arte pode ser traduzida, ndo raras vezes, como uma imagem
deformada e trémula da nossa existéncia, sobretudo se a sua aura, quase

irrecuperavel no rio instavel e ondulante do Ser contemporaneo, € ainda um

10 DERRIDA, Jacques - Posigdes, traduzido por Tomaz Tadeu da Silva. Belo Horizonte:
Auténtica,
2001, pp.12-13.
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reflexo do artista que se projeta em caminhos incertos, sem o norte confortavel
das realizacdes restritas a uma época.

Clarice Lispector é a propria Angela de “Um Sopro de Vida” (entregue ao
publico logo apds a morte da autora), a mirar no espelho seu “palidissimo reflexo
de erudigado” (1978, p. 32), a receber dos outros as diferentes cores e nuances,
a olhar para si e pressentir-se, na vida desfigurada, uma infinidade de outros
“‘eus” em transformacéo infinita. Certamente por isso ela ndo vé (como também
Lispector), naquela reproducao de si, uma obra terminada e passivel de fruicdo
contemplativa.

Lispector é ainda a procura do Outro em G. H., mas que, ao contrario de
Angela, determina sua busca pela tentativa de extermina-lo, a fim de que a sua
plenitude seja revelada no calvario e no éxtase estabelecidos por sua propria
desconstrucao, pela nao referéncia e pela hesitagdo de sua linguagem narrativa.
G. H., como outras criagdes de Lispector, expde dualidades que determinam
tensbes e angustias, reinventam e subvertem dogmas, numa apreensao

corrompida do real:

Mas é que também nao sei que forma dar ao que me aconteceu. E sem
dar uma forma, nada me existe [...] Quem sabe nada existiu! Quem
sabe me aconteceu apenas uma grande e lenta dissolugdo? E que
minha luta contra essa desintegragdo esta sendo esta: a de tentar
agora dar-lhe uma forma? [...] Devo ficar com a visédo toda, mesmo que
isso signifique ter uma verdade incompreensivel? ou dou uma forma
ao nada, e este sera o meu modo de integrar em mim a minha prépria
desintegracéo? [...] Esse esforgo que farei agora por deixar subir a tona
um sentido, qualquer que seja, esse esforgo seria facilitado se eu
fingisse escrever para alguém (LISPECTOR, 2009, p. 12-13).

Esses questionamentos de G. H. demonstram a dissolugdo do que ha em
si de humano - objeto artistico que ndo se compreende -, ainda que a “terceira
perna” se esforce por dar a isso um formato, em torno das revelagdes irrompidas.
E, igualmente, a impossibilidade de traduzir, em sua inteireza, o préprio universo
escritural de Lispector - concebido ou incorporado -, que demanda a coadjuvagao
leitora, bem no exato instante da aparigao, unica no tempo, das personagens e
da concepcgao estética que identifica a obra.

E sempre atual, neste sentido, a questao benjaminiana da aura e de seu

desaparecimento, sobretudo quando ele se distanciou da énfase que imprimiu a
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reprodutibilidade técnica. De inicio, como ja adiantamos no item “1.1. Arte,
Estética e o Novo Ser”, Benjamin trata das mudancgas de olhares da sociedade
em relagcédo a obra de arte, que teve sua genuinidade abalada pelas infindaveis
reedigbes - produtos de um novo tempo que desestruturou a garantia do
testemunho historico a partir da materialidade do fazer artistico.

A contemplacao da atividade criadora, portanto, entrava em declinio e a
reproducao técnica acarretava a perda do “aqui e agora” - presencga singular de
um produto acabado a testemunhar certo periodo existencial -, a singularidade
sagrada substituida pela vulgaridade profana.

No entanto, € nessa existéncia uUnica, e somente nela, que esta
realizada a histéria a qual a obra de arte esteve submetida no decorrer
de sua duragdo. Ai incluem-se tanto modificagbes que ela sofreu em
sua estrutura fisica no decorrer do tempo como também as relagdes
de posse cambiantes nas quais pode ter entrado. Os tragos da primeira
s6 podem ser extraidos por meio de analises quimicas ou fisicas que
nao se deixam realizar na reproducao; os da segunda sao objeto de
uma tradi¢ao cuja reconstituicao tem de partir da localizagao do original
(BENJAMIN, 1994, p. 56).

Essa questéo da reprodutibilidade tornou-se depois irrelevante e (na estrita
acepcgéo do termo) sempre o fora no que se refere as obras literarias, muito
embora Benjamin a tenha relacionado a escritura baudelairiana, no ensaio
“Sobre alguns temas de Baudelaire” (BENJAMIN, 1975) e em outros momentos
de sua producéao critica, afirmando que o poeta revelou “a que prego se conquista
a sensacao da modernidade: a dissolugdo da aura através da ‘experiéncia’ do
choque”, conhecida diante de “uma multiddo vivaz e em movimento”
(BENJAMIN, 1994, p. 70).

O que se percebe agora, como é possivel extrair-se d’A Paixdo Segundo
G. H., € o nao compromisso auratico de uma obra que ultrapassa as
possibilidades do género e que esta emancipada no entrelugar que ocupa, indo
além da mera identidade do objeto artistico. G. H. é esse objeto, assumido por
Lispector; é, portanto, a prépria obra de arte sempre aberta, infinita em suas
possibilidades de leitura, para retirar do Novo Ser - integrado também por seu

leitor/confidente - as auréolas que o prendem as narrativas tradicionais.
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Mas receio comegar a compor para poder ser entendida pelo alguém
imaginario, receio comegar a “fazer” um sentido, com a mesma mansa
loucura que até ontem era o meu modo sadio de caber num sistema.
Terei que ter a coragem de usar um coragédo desprotegido e de ir
falando para o nada e para ninguém? assim como uma crianga pensa
para o nada. E correr o risco de ser esmagada pelo acaso [...] A
verdade ndo me faz sentido! E por isso que eu a temia e a temo.
Desamparada, eu te entrego tudo - para que fagas disso uma coisa
alegre. Por te falar eu te assustarei e te perderei? mas se eu néo falar
eu me perderei, e por me perder eu te perderia (LISPECTOR, 2009, p.
13 e 17).

E para quem G. H. (Clarice) escreve? Se ela o denomina como “nada”,
“ninguém” ou “alguém imaginario”, € porque gostaria de poder néo fingir, pelo
“pavor de ficar indelimitada”, porque desejaria assimilar “a monstruosa carne
infinita” (LISPECTOR, 2009, p. 13), a “visdo dos loucos” (Idem, p. 12), que é a
matéria de que é feita o caos, ja previsto no existir do homem contemporaneo, e
que ela precisa extirpar pela necessidade de forma, de seguranga, de
estabilidade.

G. H. é, por isso mesmo, o halo que ilumina a estética transgressiva e
desconstrutora, muitas vezes tipica da hipermodernidade, o que pode ser agora
abrangido numa nova forma de recepgado psicoldgica, ndo explicitada por
Benjamin, mas que, nos dizeres de Palhares (2006), amolda-se ndo mais ao
“carater dos objetos nos quais a aura se manifestava”, mas inclina-se para “o
olhar, a forma de percepc¢éo”, denotando “o instante singular e irrepetivel de
reconhecimento entre o espectador e elementos da obra, momento atemporal
mas fugidio, arrancado do fluxo do tempo; enfim, a ocorréncia de uma
experiéncia em sentido pleno” (PALHARES, 2006, p. 100).

S&o0 os varios sujeitos ou os diversos Eus que a busca incessante de G. H.
amolda a desconstrugéo pretendida por Derrida (2004 ), ndo no sentido destrutivo
da tradigdo, mas no encorajamento a pratica da pluralidade discursiva, eis que a
prépria articulagao da personagem certifica a ndo sobrevivéncia de uma verdade
superior ou de uma interpretacao uniforme, porque os caminhos séo dispares e

sdo multiplas as possibilidades do (des) encontro:

Nao foi ao longo de um vale fluvial que andei - eu sempre pensara que
encontrar seria fértil e Umido como vales fluviais. Nao contava que
fosse esse grande desencontro [...] Eu me pergunto: se eu olhar a
escuriddo com uma lente, verei mais que a escuridao? a lente nao
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devassa a escuriddo, apenas a revela ainda mais. E se eu olhar a
claridade com uma lente, com um choque verei apenas a claridade
maior. Enxerguei mas estou tdo cega quanto antes porque enxerguei
um tridngulo incompreensivel. A menos que eu também me transforme
no tridngulo que reconhecera no incompreensivel tridngulo a minha
propria fonte e repeticdo (LISPECTOR, 2009, p. 15 e 20).

Este reflexo provoca, por consequéncia, a dispersao de muitas outras
possibilidades de leitura acerca da permanéncia do sujeito, que continua
auténtico em suas multiplas verdades - recortadas e contraditérias -, ndo mais
aprisionado as dualidades hierarquizantes. Neste sentido, Derrida busca afastar
a concepgao de origem e, na esteira do arrefecimento do conceito de linguagem
para uma emergéncia da escritura, quer expurgar os significados existentes por

si mesmos (transcendentais):

Foi entdo o momento em que a linguagem invadiu o campo
problematico universal; foi entdo o momento em que, na auséncia de
centro ou de origem, tudo se torna discurso - com a condi¢do de nos
entendermos sobre esta palavra - isto é, sistema no qual o significado
central, originario ou transcendental, nunca esta absolutamente
presente fora de um sistema de diferengas. A auséncia de significado
transcendental amplia indefinidamente o campo e o jogo da
significagao (DERRIDA, 1995, p. 232).

E relevante lembrar, ainda, que Derrida (1973) apresenta-nos o signo
revestido de flexibilidade - contrapondo-se a ideia estatica ou constante de
Saussure -, a cercar-se nao apenas do “traco” substituido, mas também daquilo
que o contradiz (ou do que ele ndo €), o que deixa inUmeros espagos para uma
atuacao ampla de sentidos. De fato, a sua significagdo, como aquele autor nos
ensina, € sempre incompleta, desde que se reconhec¢a o fim dos limites da
linguagem e a finitude desta para ser ultrapassada pelo conceito de escritura
(DERRIDA, 1973, p. 7-8), o qual, algum tempo depois, foi relacionado a ideia da
desconstrucéo.

E a narradora/autora da obra em andlise que tenciona invadir a mente do
leitor, aprisiona-lo para livra-lo dos vinculos estatizantes relacionados as
palavras, alargando-as em novos campos semanticos que cada pensamento

reorganiza, trazendo-o a crucial atengdo para que o0 mesmo compreenda as
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associagdes necessarias trazidas pela escritura, segundo suas proprias
vivéncias cognitivas. E que saiba sucumbir, junto a G. H., por ser este o primeiro

passo para se reestruturar enquanto sujeito repleto de sentidos.

Por enquanto estou inventando a tua presenga, como um dia também
ndo saberei me arriscar a morrer sozinha, morrer € do maior risco, ndo
saberei passar para a morte e pdr o primeiro pé na primeira auséncia
de mim — também nessa hora ultima e t&do primeira inventarei a tua
presenga desconhecida e contigo comecgarei a morrer até ndo poder
aprender sozinha a n&o existir, e entdo eu te libertarei. Por enquanto
eu te prendo, e tua vida desconhecida e quente esta sendo a minha
Unica intima organizacdo, eu que sem a tua mao me sentiria agora
solta no tamanho enorme que descobri. No tamanho da verdade?
(LISPECTOR, 2009, p. 17)

O leitor percebera que, antes disso, era um ser incompleto no espelho
trincado de suas falsas ideologias ou certezas, miope em sua autoimagem, o
que poderia impedi-lo da compreensdao do mundo nesta era da relatividade
extrema, momento em que, de forma imperceptivel, ja vai se desconstruindo em
nome de uma nova identidade, mesmo que definida, muitas vezes, pelo retorno
a origem - o0 “tamanho da verdade” experimentavel nessa narrativa clariceana.

A inauguragao do novo olhar auratico, que vislumbra na obra a pluralidade
de consciéncias, aproxima-se, por tais releituras, da busca inalcangavel que o
sujeito faz de si mesmo, porque sua existéncia n&o lhe permite tempo para
conhecer o prazer da sensibilidade estética. Nem mais a alteridade pode se
colocar como diferenca opositiva radical, pois 0 movimento infinito da alomorfia
- do sujeito e da linguagem - desconstroi o pensamento e a fala, em agao
indomesticavel e enérgica.

A personagem de Lispector, em sua produgéo artistica, ndo carrega em si
o desejo de impenetrabilidade, de robustez ou de fidedignidade, mas sim a agéo
desconstrutora que excita seu lado mais imponderavel, que desperta o desejo
menos eloquente do cotidiano que por vezes nao se realiza, que se reinscreve

nas imitagdes para ser violada em sua aura, obra inacabada que é:

Da escultura, suponho, veio meu jeito de s6 pensar na hora de pensar,
pois eu aprendera a sO pensar com as maos e na hora de usa-las.
Também da escultura intermitente ficara-me o habito do prazer, a que
por natureza eu ja tendia: meus olhos tanto haviam manuseado a forma
das coisas que eu fora aprendendo cada vez mais o prazer [...] Tudo
aqui se refere na verdade a uma vida que se fosse real nao me serviria.
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O que decalca ela, entdo? Real, eu ndo a entenderia, mas gosto da
duplicata e a entendo. A copia é sempre bonita. O ambiente de
pessoas semiartisticas e artisticas em que vivo deveria, no entanto, me
fazer desvalorizar as copias: mas sempre pareci preferir a parédia, ela
me servia. Decalcar uma vida provavelmente me dava - ou da ainda?
até que ponto se rebentou a harmonia de meu passado? - decalcar
uma vida provavelmente me dava seguranga exatamente por essa vida
ndo ser minha: ela ndo me era uma responsabilidade (LISPECTOR,
2009, p. 28 e 29).

Essa desconstrugdo comunica uma légica de consciéncia em
deslocamento continuo, infindavel, que instiga a romper fronteiras entre polos
opostos - e as pretensas certezas que eles representam. A “alteridade” - ja
analisada em sua relacdo com a “identidade” (ver “1.1. Arte, Estética e o Novo
Ser”) - € 0 que permite, pela insubmissao, pela perversao sedutora € mesmo
pela insanidade que o leitor adivinha nos olhos da personagem, a indivisao dos
contornos e espagos fugidios, desestabilizando a tradicdo porventura
interpelada.

E, por consequéncia, como ja se afirmou, a escritura de um territrio
transmutavel, levada a efeito pelo despojamento da linguagem (que € precaria,
como vimos), desidentificando os seres e as novas formas concebidas. Mas é
essa mesma linguagem que aprisiona G. H., como extensdo que é de Lispector,
como incorporacdo dos opostos (ainda que subvertida a logica dialética
tradicional) da vida recriada pela paixdo e morte do “ser-palavra”, pois a verdade
- sua organizagao adaptavel - se desestrutura, impde aos vocabulos (expressdes
estéticas) outras possibilidades, dilatando-lhes os sentidos.

Como produto artistico inserido no limiar da hipermodernidade, ndo ha um
“fim em si mesmo” que se amolde a G. H., a busca que aniquila o Outro e que
leva a personagem a um Nada, pela incapacidade de alcangar sua propria
esséncia. E que o real existe, especialmente nos tempos antevistos pela autora,
como uma impossibilidade de representacao, porque foi ocultado ou mascarado
pelas verdades simuladas no autorreflexismo pds-narcisista.

E possivel que nem mesmo Lispector detivesse a verdade que G. H. veio
desconstruindo no quarto de Janair, em simbologias que devastaram uma cadeia
de significantes, diante da substituicdo, sempre mutilada, dos tragos seméanticos

- aspectos que bem retratam a sua escritura: uma investigacdo metafisica
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impulsiva, com os sentidos a surgirem no “instante-ja”, que se reflete em
fragmentacao intuitiva.

Como, enfim, a realidade da personagem nao pode ser representada,
mesmo querendo atingir sua esséncia, ela existe para a frustragdo e para a
negacao de si mesma, retornando a primariedade de um passado impessoal: €
o puro abandono da arte como forma em prol de uma nova forma de vida, um

novo modo de ser do sujeito em deterioracéo.

Somente na fotografia, ao revelar-se o negativo, revelava-se algo que,
inalcangado por mim, era alcangado pelo instantaneo: ao revelar-se o
negativo também se revelava a minha presencga de ectoplasma [...] S6
agora sei que eu ja tinha tudo, embora de modo contrario: eu me
dedicava a cada detalhe do ndo. Detalhadamente n&o sendo, eu me
provava que - que eu era [...] Esse ela, G.H. no couro das valises, era
eu; sou eu ainda? N&o. Desde ja calculo que aquilo que de mais duro
minha vaidade tera de enfrentar sera o julgamento de mim mesma:
terei toda a aparéncia de quem falhou, e s6é eu saberei se foi a falha
necessaria (LISPECTOR, 2009, p. 30-31).

G. H. e sua desconstrugcao (segundo ela mesma) interpelam os niveis mais
profundos da personagem: pensamentos ou devaneios puramente conscientes
de um cenario existencial que pode mesmo anular o sujeito, para que, enfim, ele
préprio reconhecga os seus fracassos e a condicao relativizada do homem que
se encaminha a hipermodernidade.

Mas, no contexto literario de Lispector, é-nos apresentada também a
inconsciéncia expressiva, aclamando transformagdes profundas do Ser, que se
amoldam aos contextos temporais dos processos de consciéncia, como bem
analisa Auerbach (1976) sobre a escritura de Virginia Woolf, neste caso bem

adequada ao que percebemos na evolugao da personagem G. H.:

Estas sdo as caracteristicas distintivas e novas do processo: motivo
casual que desencadeia os processos da consciéncia; reproducao
natural ou, se quiser, até naturalista dos mesmos na sua liberdade, ndo
limitada por qualquer intengdo nem por qualquer objeto determinado;
elaboragdo do contraste entre tempo “exterior” e tempo “interior”.
Todas as trés tém algo em comum, na medida em que delatam a
posicao do escritor: este abandonou-se muito mais do que acontecia
antes, nas obras realistas, ao acaso da contingéncia do real, e embora,
como é natural, ordene e estilize o material do real, isto ndo mais
acontece de forma racional e nem com vistas a levar planejadamente
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a um fim um contexto de acontecimentos exteriores. No caso de
Virginia Woolf, os acontecimentos exteriores perderam por completo o
seu dominio; servem para deslanchar e interpretar os interiores,
enquanto que, anteriormente e em muitos casos ainda hoje, os
movimentos internos serviam preponderantemente para a preparagao
e a fundamentacdo dos acontecimentos exteriores importantes
(AUERBACH, 1976, p. 485).

Temos ainda, nesse sentido, uma importante analise de Maria Aparecida
Rodrigues, em “Angustia Selvagem” (2011), acerca da unidade do Ser e do
Tempo (“exterior” e “interior’). Embora voltada, nesta obra, aos estudos de
“‘Angustia” (Graciliano Ramos) e de “Perto do Coragdo Selvagem” (Clarice
Lispector), Rodrigues realiza interpretagdes que se harmonizam, em muitos
aspectos, a escritura d’A Paixdo Segundo G. H. e sua relagdo com a
mutabilidade existencial. Para a autora, somente com a “exposicdo da
problematica da temporalidade, € que se pode compreender o fundamento
ontoldgico da existéncia” (RODRIGUES, 2011, p. 30).

Se os sentidos, fragmentados intuitivamente na escritura clariceana, vao se
apresentando, pela fala de G. H., na esteira de varios instantes - componentes
de um lapso temporal desestruturado -, € que, na ficcdo de Lispector, o tempo
nao lhe serve para a indicagéo de fatos pontuais, mas para questionar (e trazer
a visao leitora) a propria fragmentacao das inumeras realidades, desconstruidas
para dar vazao as contradi¢des, que precisam ser afirmadas ou representadas,

pela arte, de um sujeito identificado e preso no “agora-agora-agora”.

O tempo €, num circulo vicioso, a constante metamorfose entre o ser e
0 nao-ser, a transformacgao reciproca e incessante da existéncia em
nao-existéncia e, por fim, a troca de um fato por outros. Esse estado
de constante mudanga de ser no tempo esta intimamente relacionado
com os confltos entre o homem e o mundo, no qual ele é
impiedosamente langado, entre 0 homem e o préprio homem e o
homem consigo mesmo, seja pela desagregagdo da sociedade no
percurso do tempo, que muito tem contribuido para o desassossego e
a fragmentacéo essencial do ser no mundo, seja pela sua relagdo com
o outro, que o obriga a se reconhecer no outro (RODRIGUES, 2011, p.
30).

Podemos afirmar, deste modo, que a via crucis percorrida por G. H. tem em
vista um espirito de “renovacéao pela desconstru¢cao” e o “encontro da esséncia”

naquilo que esta desintegrado no homem. Mas, como é possivel deduzir pelos
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estudos de Rodrigues (2011), ndo pela exteriorizagdo da linguagem por ela
mesma, o que ocorre em “Perto do Coragao Selvagem” - onde a fragmentacgao
torna-se imagética (como no Cubismo) e metalinguistica -, mas pela destituigao
da propria linguagem do homem.

E que a experiéncia de G. H. ultrapassa esses limites: a desagregacéo, que
se adivinha, nao é representada, mas conhecida na propria experiéncia do leitor.
Além disso, mas coerente com essa “situacdo-vontade” escritural, € a propria
linguagem, ao contrario do que ocorre na metalinguagem, que se torna o centro
absoluto de toda analise narrativa da obra investigada, porque s&o as proprias
expressodes signicas, que a personagem faz surgir em seu mondélogo, as molas

mestras da percepc¢ao e da revelagao. A esse respeito, Barthes (2013) afirmou:

[...] a l6gica nos ensina a distinguir, de modo feliz, a linguagem-objeto
da metalinguagem. A linguagem-objeto é a propria matéria que é
submetida a investigacdo légica; a metalinguagem é a linguagem
forcosamente artificial pela qual se leva adiante essa investigacéo
(BARTHES, 2013, p. 27).

E a desconstrugdo - a metamorfose infinita - que proporciona o encontro
com o “Eu-Profundo” e com os “Outros-Eus”, também explicitados na obra de
Rodrigues (2011), conforme se assimila na revelagéo que o inseto concedia a G.
H., primeiro no “grande prazer de um nao ser o outro”; depois, com os olhos da
barata em si e vendo também o inferno, pela certeza de que tudo aquilo era
‘inegavelmente uma verdade anterior” a qualquer palavra e mesmo a vida que
até entdo ela n&do quisera (LISPECTOR, 2009, p. 119). Afinal,

o0 mundo do eu é o mundo compartilhado com os outros. O homem é o
ser que se identifica e se distingue no e do outro [...] As relagdes entre
0 eu e o outro sdo por si s6 antagbnicas: o outro solidifica as
possibilidades da personagem, enquanto, por outro lado, aliena o seu
préprio ser. O outro se resume a ser a vida e a morte escondidas das
suas possibilidades - vida que almeja, mas que desconhece, e morte
da qual se envergonha, porque a vive (RODRIGUES, 2011, p. 79 e 83).

A apropriagdo do Outro encaminha-se inevitavelmente a dissolugao das
identidades. O encanto nauseante da barata e suas visceras rompidas
desconstruiram, num atimo, o Eu da personagem, ja antes praticamente

aniquilado pelas méaos de sua criadora, na descontinuidade que imprimiu aos
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elementos da narrativa. Mas também se dirige, agora essa deterioragao, a
subjetividade do leitor, porque sua trajetéria intima é igualmente a via crucis que
o direciona para o “nada” das coisas que o circundam: “numa experiéncia pela
qual peco perdao a mim mesma, eu estava saindo do meu mundo e entrando no
mundo” (LISPECTOR, 2009, p. 62).

Em ‘A Paixdo Segundo G. H. é a vida do homem que se destréi e se recria
nos espacos intoleraveis da existéncia, compartilhados - em épocas que se
reunem num mesmo sagrado manto (o do entrelugar) - entre a autora, a
personagem e o leitor, a fim de compreenderem a experiéncia transformadora
de tempos e de territérios quaisquer.

Por isso G. H. ampara-se numa “mao” segura, para que consiga caminhar
nessa magnifica estrada da perfeita cognigdo - aquela que é delineada por
sentimentos complexos e paradoxais. Ainda que o Outro, o inseto repugnante,
seja, ele préprio, o responsavel por tal viagem ao mundo mais sombrio da
experiéncia humana: quando os individuos se igualam a condi¢gao de outras
criaturas e formas, transmutando-se, eles mesmos, nos atuais objetos de

consumo.

2.2. Transfiguracao estética e principios da Caosmose'!

Havera um ano em que havera um més, em / que havera uma semana
em que havera um / dia em que havera um minuto em que havera um
segundo / e dentro do segundo havera o ndo-tempo / sagrado da morte
transfigurada.

CLARICE LISPECTOR™?

Ja examinamos (mesmo que de forma sucinta, ante as muitas perspectivas
verificadas) o processo de evolugao da personagem rumo a sua metamorfose,
que se vai consolidando, na escritura de Lispector, numa remontagem do “devir”
pela (sempre) “reiteragao transformadora” e que a encaminha para a apreenséo
intuitiva da realidade, num tempo primordial que adianta a importancia do siléncio

- processo fundamental na trajetéria de mudanga -, como ja discorremos nos

110 termo “caosmose” trata do paradigma estético na obra de Félix Guattari, que ressalta sua
conexdo com a questdo da producdao de subjetividade, presente no texto “O novo paradigma
estético”, em Chaosmose, publicado em 1992, ano de sua morte.

12 Trecho em versos assinado pela autora.
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itens 1.1. (“Arte, Estética e o Novo Ser”) e 1.2. (“Escritura do entrelugar”).
Consideramos, também, uma trajetdria interpretativa no que se refere as
dimensdes do Ser (e do Vir-a-Ser) em sua relagédo com o outro e com a matéria
do mundo (o espacgo circundante).

Por tais entendimentos, identifica-se um estagio de transfiguracdo da
personagem impulsionado pela prépria mutagcdo narrativa - escolha estética
longe de ser ocasional -, 0 que faz transparecer um campo ontologico antes
oculto, agora revelando o humano em sua totalidade fragmentaria: a linguagem
incorporando a consciéncia aspectos obscuros das varias identidades ou
individualidades. E a desconstrucdo individual que, em termos ditados muitas
vezes pelo siléncio, rompe com as proprias ideias (de vida ou de morte: a

tragicidade) que o destino mediocre lhe impunha:

Nunca, entdo, havia eu de pensar que um dia iria de encontro a este
siléncio. Ao estilhagamento do siléncio. Olhava de relance o rosto
fotografado e, por um segundo, naquele rosto inexpressivo o mundo
me olhava de volta também inexpressivo. Este - apenas esse - foi 0
maior contato comigo mesma? o maior aprofundamento mudo a que
cheguei, minha ligacdo mais cega e direta com o mundo [...] Minha
tragédia estava em alguma parte. Onde estava o meu destino maior?
um que nao fosse apenas o enredo de minha vida. A tragédia - que é
a aventura maior - nunca se realizara em mim. S6 o meu destino
pessoal era 0 que eu conhecia. E o que eu queria (LISPECTOR, 2009,
p. 24-25).

Também a forma narrativa e a fixidez dos limites entre realidade e ficcao
sao desconstruidas e servem de suporte a comunicacdo descontinua dos
acontecimentos que se revelam e transpassam como que por membranas
porosas. Alias, se é na substancia/corpo que G. H. é eternizada em sua interacéo
com o outro organismo (sua “Paixao”) - como também ja expomos (item 1.1.:
“Arte, Estética e o Novo Ser”) -, a forma burlada por Lispector é propriamente a
concepcao de um corpo com espaco indefinido, mas que permite a associagao
intima com toda e qualquer experiéncia.

Isto se da pela concepgao de “corpo-forma” como tudo o que confere
materialidade no préprio espaco narrativo, ndo como um molde, porque tal
fendbmeno nao possui qualidades volumétricas e o “dentro” e o “fora” s6 existem
como puras contradicbes para além da realidade factual, mas, sim, uma

existéncia simultanea, como descreve Jean Luc Nancy (2000), de uma “abertura”
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(principio) e de uma “oclusdo” (término) para representar a existéncia humana
na infinitude de sua relacdo com toda matéria ou com toda substancia. O corpo
utdpico preconizado por Michel Foucault (2013) - o corpo-forma, como
poderiamos deduzir - € “lugar fora de todos os lugares” e, como “continuidade
do ser”, é “colossal na sua poténcia, infinito na sua duragéo, solto, invisivel,
protegido, sempre transfigurado” (FOUCAULT, 2013, p. 8).

E silencioso... E esse corpo - ao mesmo tempo branco e multicor, vazio e
invadido - que serve a representacdo da personagem de Lispector, a qual
pretende prover o leitor (cumplice) de toda manifestagdo simultaneamente
lacunosa e eruptiva - suas inumeras facetas, seus mais reconditos espacos, suas
atemporalidades... O corpus emblematico escritural da autora tornou-se a
mateéria de que é feita G. H., antes, durante e apds sua experiéncia com a outra
substancia, identificando-se, por fim, com a imortalidade do corpo utépico de
Foucault (2013):

Mas, na verdade, meu corpo ndo se deixa reduzir tao facilmente. Afinal,
ele tem suas fontes préprias de fantastico; possui também ele, lugares
sem lugar e lugares mais profundos, ainda mais obstinados que a alma,
que o tumulo, que o encantamento dos magicos [...] Corpo

incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo aberto e fechado:
corpo utépico” (FOUCAULT, 2013, p.10).

A materialidade que identifica G. H. distancia-se, portanto, em termos de
objeto artistico da obra literaria, dos elementos formais de uma narrativa, mesmo
sendo estes os componentes muitas vezes cruciais para, em apropriacdo pelo
texto, significarem o que nem sempre tem forma propria, o que € impreciso, sutil
ou volatil. Para traduzir, ainda, essa questdo da continuidade e da
descontinuidade do Ser em sua conexao com o tempo, sua singularidade que
abrange a finitude da matéria, pois a morte é a légica que se “abre para a
negacao da duragédo individual” (BATAILLE, 2017, p. 47).

Supomos ser desta forma que, em parametros iniciais, a constituicao
corpérea da linguagem é transfigurada pela escritura clariceana, a fim de
articular, com a primazia que é conferida a experiéncia leitora, tudo o que ha de
improvavel ou imperscrutavel na permanéncia do homem sobre a Terra e em
sua convivéncia com os outros seres, uma verbalizagdo do insondavel, que tem

a lingua como recurso e a linguagem como vetor para ultrapassar os limites do
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indizivel. Benjamin (2011) tratou desse aspecto, ao verificar a linguagem
genérica e a linguagem humana, constatando que esse artificio estético viabiliza
uma exteriorizacao do inverossimil - o que, no entanto, ocorre especialmente em
arrebatamentos enérgicos, apaixonados e martirizados do artista.

Para esse autor, a linguagem, conquanto seja um dom oferecido com
exclusividade ao ser humano, elevando-o a um patamar superior em relagao aos
outros seres, torna-se, entretanto, insatisfatéria, mesmo mediocre, considerando
que a “infinitude de toda linguagem humana permanece sempre de natureza
limitada e analitica em comparagdo com a infinidade absoluta, ilimitada e
criadora da palavra divina” (BENJAMIN, 2011, p. 62). O “siléncio”, entao,
traduziria, com eloquéncia, aquela linguagem mais extensiva, abstrata e em
comunhao com o divino?

Seria 0 caso (com a prudéncia que tantas suposi¢gdes requerem nesta
seara) de estender a logica do siléncio a estética perpetrada pela paixdo e morte
de G. H., que deliberadamente transfigurou a linguagem, tornando-a muda e
repleta de significados? G. H. fala em siléncio, sempre! Nao ha interlocugdes ou
movimentos visualizaveis que nos possam levar a imagem de um enredo factivel;
mas ha, também em quase todo o percurso narrativo, descricdes de instantes
“soltos” na atmosfera de locais desconhecidos, porque nem mesmo o
apartamento ou o quarto de Janair realizam a funcao, neste caso irrelevante, da

promulgagdo de um espacgo/tempo:

Como eu, o apartamento tem penumbras e luzes umidas, nada aqui é
brusco: um aposento precede e promete o outro. Da minha sala de
jantar eu via as misturas de sombras que preludiavam o living. Tudo
aqui é a réplica elegante, irbnica e espirituosa de uma vida que nunca
existiu em parte alguma: minha casa é apenas uma criagao artistica
[...] O quarto ndo era um quadrilatero regular [...] E embora esta fosse
a sua realidade material, ela me vinha como se fosse minha visdo que
o deformasse [...] Nao ser inteiramente regular em seus angulos dava-
Ihe uma impressao de fragilidade de base como se o quarto-minarete
ndo estivesse incrustado no apartamento nem no edificio
(LISPECTOR, 2009, p. 29 e 37).

A obra - Lispector, G. H., a barata, o leitor - foi feita para além da infinitude
(mesmo inimaginaveis os limites dessa ideia), ainda que G. H. (quem movimenta,
pelas maos da artista, os outros elementos nesse caminho), com receio da

paixao desconstrutora, indague: “Como pois inaugurar em mim o pensamento?
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e talvez s6 o pensamento me salvasse, tenho medo da paixado” (LISPECTOR,
2009, p. 13). No item anterior (“Desconstru¢ao segundo G. H.”), vimos que a
personagem reconhece sua tentativa em dar uma forma a sua propria
“‘desintegracdo”. E no mesmo paragrafo admite (primeiro passo da
transfiguracdo?), como que inspirada em Benjamin: “Uma forma contorna o
caos, uma forma da construgéo a substancia amorfa” (LISPECTOR, 2009, p. 13).

Esta oposicdo que a personagem faz entre a humanidade e o caos,
confessando uma profunda “desorganizagédo”, precisa ser categorizada na
linguagem e por isso ela teme a sua perda. Sem a linguagem nao conseguiria
apoiar-se em sua condigdo humana - singular e inteligivel -, embora conhecendo
a extrema dificuldade de conduzi-la ou cria-la sem que sua vida fosse revestida
de uma férmula que a aprisionasse. E a linguagem que precisa chegar e fazer

fluir o relato de suas descobertas:

[...] tenho de salvar o dia de amanh3, ja& que tenho que ter uma forma
porque nao sinto for¢ca de ficar desorganizada [...] entdo que pelo
menos eu tenha a coragem de deixar que essa forma se forme sozinha
como uma crosta que por si mesma endurece, a nebulosa de fogo que
esfria a terra (LISPECTOR, 2009, p. 13).

Na proposta estética d’A Paixdo Segundo G. H., a alienagao da verdade (a
epifania) € intensificada pela impoténcia da lingua em corresponder as
experiéncias vividas apenas pela personagem, irretomaveis que sdo aqueles
instantes. Mas sao esses relatos, no entanto, que sao entendidos em face das
vivéncias particulares de cada leitor e por isso o caminho de conversao - o Vir-
a-Ser - de G. H. é, ao mesmo tempo, sui generis e universal, pela organizagéo
concebida entre os limites da arte e da verossimilhanca.

Sao essas mesmas fronteiras que as analises tedricas sobre a
hipermodernidade reconheceram e questionaram, ao proporem uma nova
compreensao do homem em sua relagdo com o tempo, com as novas narrativas
(amplamente consideradas) e com a propria linguagem artistica. De um lado,
temos o pensamento de Jean Baudrillard (1991), que atribuiu a implosao da
realidade - comunicacdo versus transparéncia - a um estado de excessos

comum aos movimentos culturais da hiper-realidade, o que, de certa forma,
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como dissemos, ocasiona nova debilidade na apreciacao estética, influenciada
pelo narcisismo extremo e pela sedugao.

O processo de aprendizagem do Ser de G. H., no sentido de sua
recolocacado mais intima frente aos “outros” é o ponto crucial de toda a narrativa
e, apos iniciado o percurso, nada mais devera ser como antes. E importante
afirmar-se, por outro lado, no que se refere ao sujeito hipermoderno, que sua
condicao de extremado narcisismo impede o acesso a tal conhecimento e, ainda
como sustentagédo das analises investigadas a esse respeito, 0 mesmo tema do
‘eu” deve continuar em evidéncia.

Nessa esteira de pensamento, sdo importantes as consideragdes de Acir
Dias da Silva e de Maria Aparecida Rodrigues - em “Cinema e
Hipermodernidade” (2020) -, os quais, ao tracarem um paralelo entre o “eu
narcisista da modernidade e do eu extremo na hipermodernidade” (SILVA &
RODRIGUES, 2020, p. 107), consideram que o mito de Narciso, ja numa
compreensao moderna, foi formado por duas concepg¢des: a da “unicidade, o
maravilhar-se por si mesmo” e a da “negagdo do outro em si, isto &, pelo
reconhecimento da igualdade na diferenca que o egocéntrico ndo admite”
(SILVA & RODRIGUES, 2020, p. 109). Ja no que diz respeito ao periodo

hipermoderno:

A imagem de Narciso é, entdo, a da seducdo. Desse modo, o Narciso
da terceira fase da modernidade funciona como um objeto de consumo
que atrai a todos e, principalmente a si proprio. Os outros seres, como
a Ninfa Eco, perseguem o objeto que é seduzido. O proprio individuo
se autoconsome ao extremo de si mesmo (SILVA & RODIGUES, 2020,
p. 109 e 110).

Noutro momento da obra, recorrendo aos estudos de Lipovetsky (2007), os
autores indicam a hipermodernidade como uma continuagdo da modernidade,
mas agora orientada por processos intensamente personalistas; também como
uma época marcada “pelo desespero, pelo desencanto, pelo desassossego”
(SILVA & RODRIGUES, 2020, p. 126 e 127); relacionam, ainda, as
caracteristicas crucias deste modo de viver em sociedade, inclusive com reflexos

na producao artistica:
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[...] onipresenga da seducéo; indiferenca a ocupar lugar de destaque;
surgimento da personalidade narcisista que trafega com um vazio e
pelo vazio, viciada e inebriada por si mesma. Esteticamente [...] as
artes sdo dotadas de consciéncia de si como mercadoria e de um eu
social alienado, fragmentado e ao mesmo tempo multiplo. N&o é raro
aparecer nas obras literarias o confronto entre o eu e outros eus, para,
a posteriori, surgir um eu-hibrido e performatico no jogo do ser e o néo-
ser (SILVA & RODIGUES, 2020, p. 127).

Teriamos, deste modo, uma intensificacdo alienadora de outros e novos
momentos, a nos levarem a espagos contemporaneos com seus sentidos
adicionais - signos, significados e significantes revelando o processo de
ampliacdo de um novo mundo virtual, bem mais palatavel que a experiéncia de
G. H., com ideias mais fatais e envolvidas por simulacros, numa linguagem
arbitraria, indefinida e autorrepetitiva de codigos superficiais e uniformes.

Por isso que a imagem da obra de arte tem sido a imitagdo de um culto as
simulagdes do real, mesmo porque, conforme observado por Clément Rosset
(2002), “a adoragao da verdade € sempre acompanhada de uma indiferenga com
relacdo ao conteudo da verdade mesma” (ROSSET, 2002, p. 38). E assim o
artista vai se contorcendo em meio a abstragao estremecida e incerta, mesmo
que sua estética busque transgredir ou desconstruir a atual conectividade entre
0s seres e 0s objetos, a fim de um novo retorno ao olhar, como sublime forma
de percepcgéo.

Essa pretensdo € feita sempre de efemeridade: o olhar auténtico, na
decisiva era dos simulacros, € obstruido ou confundido pelo tautismo e pela
desestruturacédo sistematica das subjetividades. A esse respeito, Baudrillard
(1991), em sua critica da hipercomunicagao, afirma que o sujeito contemporéneo
ja se tornou instrumento e funcionalidade de um espago imagético, praticamente
refém do sistema autocratico funcional que comanda a pds-realidade.

O homem, assim, segundo Baudrillard (2002), perdera seu acolhimento e
sua interagao estética, pela dominagéao das imagens e dos objetos, quando néo
ha mais a reciprocidade dos signos e dos sentidos, mas um sistema de
transferéncias cujo comando parece ter intengdo apenas monoldgica, num fluxo

de imagens e de mensagens sem qualquer alteridade possivel.

[...] textos, imagens, filmes, discursos, programas saidos do
computador sao produtos maquinicos, com as devidas caracteristicas:
artificialmente expandidos, levantados pela maquina, filmes repletos de
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efeitos especiais, textos carregados de partes supérfluas, de
redundancias devidas a vontade maligna da maquina de funcionar a
qualquer prego (é a paixado) e a fascinagdo do operador por essa
possibilidade infinita de funcionamento (BAUDRILLARD, 2002, p.131).

G. H. percebe haver esquecido tal faculdade de interacdo quando, ao entrar
no quarto de Janair - moldado a imagem e a semelhanga da empregada (o que
foi considerada uma ousadia) -, passa a reconhecer caracteristicas que
desconhecia em si mesma: formas sem preenchimento, corpos sem vida interior
- aquele estranho desenho, pintado a carvdo, do homem, da mulher e do
cachorro. Era um reflexo triplo que a representava sob a o6tica subalterna, o
“outro” diverso de G. H, que a fazia, naquele instante e naquele ambiente, ndo

mais caber em sua forma antiga.

O que queria essa mulher que sou? [...] eis que de repente aquele
mundo inteiro que eu era crispava-se de cansaco, eu nao suportava
mais carregar nos ombros - 0 qué? - e sucumbia a uma tenséo que eu
nao sabia que sempre fora minha. Ja estava havendo entao, e eu ndo
sabia, os primeiros sinais em mim do desabamento de cavernas
calcareas subterraneas, que ruiam sob o0 peso de camadas
arqueoldgicas estratificadas - e o peso do primeiro desabamento
abaixava os cantos de minha boca, me deixava de bragos caidos. O
que me acontecia? [...] E que apesar de ja ter entrado no quarto, eu
parecia ter entrado em nada. Mesmo dentro dele, eu continuava de
algum modo do lado de fora. Como se ele ndo tivesse bastante
profundidade para me caber e deixasse pedagos meus no corredor, na
maior repulsdo de que eu ja fora vitima: eu ndo cabia (LISPECTOR,
2009, p. 43 e 44).

A personagem principia, entdo, um caminho de ilusodria serenidade em um
espaco/tempo indistinguivel, tentando livrar-se da maquina signica que poderia
asfixiar sua subjetividade e sua soberania de consciéncia. Percebera que
flutuara pelos impulsos que apenas reproduziam, maquinalmente, a
racionalidade instrumental dos objetos do mundo e das pessoas-objeto -
antecipacdo da realidade autofagica do humano. Aos poucos, vai se
despersonalizando - agao transfigurativa - ao ponto de n&do mais se reconhecer:
“o0 que acontecia a um G. H. no couro da valise?” (LISPECTOR, 2009, P. 43).

E a certificagdo critica e também o embate contra o n&o-sujeito da
virtualizacao racional e contra a impossibilidade de comunicagao entre os seres,
conforme preconizado por Jean Baudrillard; é a “terceira perna” do homem

hipermoderno que quer, ainda assim, em reagdes parcamente transgressoras,
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(como ja afirmamos), o desejo da n&o impenetrabilidade, que se origina das
formas e das sombras tecnoldgicas perversas, as quais proporcionam liberdades
enganosas para que ele possa, enfim, desejar tudo 0 que ndo mais pode ter.
A despersonalizagdo da personagem/narradora foi essencial, portanto,
para que retomasse a verdadeira liberdade, a mesma citada por Auerbach (1976)
- ver item 2.1. (“Desconstrugdo segundo G. H.”) -, que nao se limita a qualquer
objeto ou a qualquer intengcédo. Que se abre ao exterior para compreensao de si
mesma:
Havia anos que eu so6 tinha sido julgada pelos meus pares e pelo meu
préprio ambiente que eram, em suma, feitos de mim mesma para mim
mesma. Janair era a primeira pessoa realmente exterior de cujo olhar
eu tomava consciéncia [...] arrepiei-me ao descobrir que até agora eu
nao havia percebido que aquela mulher era uma invisivel [...] O quarto
era o oposto do que eu criara em minha casa [...] era uma violentagao

das minhas aspas, das aspas que faziam de mim uma citagdo de mim
(LISPECTOR, 2009, p. 41 e 42)

Nem poderia ser diferente o processo perseguido pela personagem e pela
escolha estética de Lispector - 0 que, sem duvida, € extensivo as questdes que
envolvem o Ser contemporaneo (angustia da busca impossivel ndo revelada) -,
se considerarmos o conceito de subjetividade proposto por Félix Guattari (1992),
em dissondncia com o postulado moderno que interioriza simplesmente a

experiéncia do Eu ou a reduz a um trago bioldgico ou cerebral:

Nao falo de “eu”, mas de territérios existenciais que integram o eu, o
corpo, O espago transicional, o espago ambiental, a etnia, os
ancestrais; ha uma aglomeragdo ndo discursiva que faz com que
alguém se integre a existéncia mediante todo tipo de dimensoes, de
intensidades [...] (Guattari, 1998, p. 149).

Para o autor, o dominio do “eu-interiorizado” (modelado e em série) afasta-
nos de uma concepg¢ao existencial mais transversalizada e opde-se a ideia de
subjetividade que ele sugere - a da multiplicidade dimensional do Ser e da
Linguagem, dentre outras acepg¢des que nessa pluralidade sao incluidas, como
a cultura, a sociedade e a estética. Além disso, quando trata da producdo da
subjetividade, em Caosmose (1992), inclui o resultado dessa agdo em face das
“‘instancias individuais, coletivas e institucionais” (GUATTARI, 1992, p. 11). E

complementa:
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Considerar a subjetividade sob o &ngulo da sua produgéo nao implica
absolutamente, a meu ver, voltar aos sistemas tradicionais de
determinagdo do tipo infra-estrutura material - superestrutura
ideoldgica. Os diferentes registros semidticos que concorrem para o
engendramento da subjetividade ndo mantém relagdes hierarquicas
obrigatdrias, fixadas definitivamente [...] Pelo menos trés tipos de
problemas nos incitam a ampliar a definigdo da subjetividade de modo
a ultrapassar a oposigao classica entre sujeito individual e sociedade
e, através disso, a rever os modelos de Inconsciente que existem
atualmente: a irrupcdo de fatores subjetivos no primeiro plano da
atualidade histérica, o desenvolvimento macico de produgdes
maquinicas de subjetividade e, em ultimo lugar, o recente destaque de
aspectos etoldgicos e ecoldgicos relacionados a subjetividade humana
(Guattari, 1992, p. 11).

E um entendimento esquizoanalitico que afasta a perspectiva do “eu” tdo
somente pelo ato de pensar; e mais consentaneo, assim, com outras légicas
transversais, como aquela que se apresenta na literatura de Herman Hesse
(1993): “Na realidade, n&do ha nenhum eu, nem mesmo no mais simples n&o ha
uma unidade, mas um mundo plural, um pequeno firmamento, um caos de
formas, de matizes, de situagdes, de herangas e possibilidades” (HESSE, 1993,
p. 64).

Ainda que voltada, em sua maioria, a explicagdes sobre a estrutura do
psiquismo e do existir em sociedade, € relevante incluir aqui outras
consideragcdes de Guattari (2004) para ilustrar bem a construgdo das
subjetividades, relacionadas também ao homem contemporaneo. Apds discorrer
sobre uma “constituicdo de complexos de subjetivagao” (GUATTARI, 1992, p.
17), o que proporcionaria ao individuo diversas escolhas para a sua formagao ou
a sua composicao existencial, afirma, em seguida, que o homem, nesta

disposicao, nao se encontraria vinculado a estruturas pré-determinadas:

Assim se operam transplantes de transferéncia que nao procedem a
partir de dimensdes “ja existentes” da subjetividade, cristalizadas em
complexos estruturais, mas que procedem de uma criagao e que, por
esse motivo, seriam antes da algada de um paradigma estético. Criam-
se novas modalidades de subjetivagdo do mesmo modo que um artista
plastico cria novas formas a partir da palheta de que dispée. Em um tal
contexto, percebe-se que os componentes os mais heterogéneos
podem concorrer para [...] a apreensdo de todas as ocasides de
abertura para o exterior, a exploragao processual das “singularidades”
dos acontecimentos, enfim tudo aquilo que pode contribuir para a
criagdo de uma relagéo auténtica com o outro (GUATTARI, 1992, p. 17
e 18).
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A compreensao de G. H. por si mesma, concebida pela visao de sua casa
- “uma criagao artistica” (LISPECTOR, 2009, p. 29) - ou pelo olhar externo de
Janair (LISPECTOR, 2009, p. 41), € a constatagdo daquela n&o unidade,
daquele mundo diverso; € a estética formulada pela autora que se alinha as
inumeras possibilidades “caosmaticas” das formas, as quais constituem o corpo
infinito das subjetividades. Sao elementos que se alinham a transversalidade,
sugerida por Guattari (1992), e que alcangam desde os espacgos existenciais até

0S universos que nao se amoldam a ideia de um tempo absoluto.

Eu estava vendo o que s6 teria sentido mais tarde - quero dizer, s6
mais tarde teria uma profunda falta de sentido. Sé depois € que eu ia
entender: o que parece falta de sentido - é o sentido. Todo momento
de “falta de sentido” é exatamente a assustadora certeza de que ali ha
o sentido, e que nao somente eu ndo alcango, como nao quero porque
nao tenho garantias. A falta de sentido s6 iria me assaltar mais tarde.
Tomar consciéncia da falta de um sentido teria sido sempre o meu
modo negativo de sentir sentido? fora a minha participagéo
(LISPECTOR, 2009, p. 34-35).

Assim, do paradigma estético, proposto por Guattari (1992), em relagao ao
“‘material de referéncia textual” da ciéncia, da técnica, da filosofia e da arte e,
ainda, partindo da fecundidade criadora existencial do artista, extraiamos a
impossibilidade, no objeto artistico, da finitude e da delimitagdo coordenavel.
Mesmo porque, segundo as ligdes do autor, as subjetividades sdao formadas

também pelas maquinas sociais e pelas influéncias ndo humanas:

Na arte, ao contrério, a finitude do material sensivel torna-se um
suporte de uma produgao de afetos e de perceptos que tendera cada
vez mais a se excentrar em relagdo aos quadros e coordenadas pré-
formadas. Marcel Duchamp declarava: “a arte € um caminho que leva
para regides que o tempo e o espago ndo regem”. Os diferentes
campos do pensamento, da acgdo, da sensibilidade posicionam de
modo dessemelhante seu movimento do infinito ao longo do tempo, ou
melhor, ao longo das épocas que, alias, podem sempre voltar ou
cruzar-se entre si (GUATTARI, 1992, p. 129-130).

Todos os universos de valor, que sao cotejados por Guattari (1992), no
sentido processual do “regime da transcendéncia reducionista” - que nao recai,

conforme explica o autor, na “reterritorializacdo do movimento do infinito,



62

segundo os modos finitos” (GUATTARI, 1992, p. 135) -, sdo reestruturados numa
estetizacado genérica e relativa, conduzindo-os a um “reencantamento de outra
natureza das modalidades expressivas de subjetivacédo” (GUATTARI, 1992, p.
135).

No ambito desse macrocosmo, € a obra de arte, muito mais que as outras
manifestagdes do Ser (embora em todas subsista o poder criativo estético), que
deve apresentar uma aura ao mesmo tempo complexa e incongruente em seus
aspectos. A escritura clariceana, representada aqui em A Paixdo Segundo G. H.,
amolda-se a uma dindmica que se transmuta e se perpetua no tempo e no
espaco; que faz parte do jogo a ser revelado nesse paradigma estético, como
uma pega musical cujos temas sao constantemente reexpostos (ou reafirmados),
devido as condigbes de acessibilidade ou de inclinagdo a novas e inusitadas
revelacdes.

Os territorios existenciais se diversificam, se heterogenizam. O
acontecimento n&o € mais delimitado pelo mito, mas se torna foco de
relance processual [...] E evidente que a arte ndo detém o monopdlio
da criagdo, mas ela leva ao ponto extremo uma capacidade de
invencao de coordenadas mutantes, de engendramento de qualidades
de ser inéditas, jamais vistas, jamais pensadas. O limiar decisivo de
constituicdo desse novo paradigma estético reside na aptidao desses

processos de criagdo para se auto-afirmar como fonte existencial,
como maquina autopoiética (GUATTARI, 1992, p. 135).

E, assim como existem hoje movimentos de poder rizomaticos, tendo em
conta fatores multiplos, o individuo também ndo é somente a sua fisiologia, nem
seu limitado convivio familiar pequeno-burgués, mas um Ser transversalizante,
com diversas dimensdes de subjetivagao. Apesar disso, como a seguir por uma
outra irreconhecivel estrada, ele imerge na irrealidade das coisas e, tomado por
uma paixao exagerada por si mesmo, gerencia-se maquinalmente, para exilar-
se dos outros seres.

No romance que analisamos, é possivel notar-se uma condicao similar ao
vazio existencial (0 “eu-melancdlico” que se transformaria depois no “eu-
extremo”), o que, em muitos aspectos, por obra do produto artistico de Lispector
(via personagem), promove as primeiras reac¢des pela necessidade do encontro
menos virtualizado, para que se ressignifique o que foram as pessoas, as coisas
e os outros seres a volta de G. H. e o que no futuro podem vir a ser - porque,

enquanto ocorre o processo de mudanga, sao eles ainda virtuais. Afinal, a
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linguagem também serve a aproximag&o ou ao distanciamento do “eu mais

profundo” com os “outros eus”.

Estou tdo assustada que sé poderei aceitar que me perdi se imaginar
que alguém me esta dando a méo [...] Enquanto escrever e falar vou
ter que fingir que alguém esta segurando a minha méao [...] Por
enquanto preciso segurar esta tua m&o - mesmo que nido consiga
inventar teu rosto e teus olhos e tua boca [...] Nao estou a altura de
imaginar uma pessoa inteira porque ndo sou uma pessoa inteira. E
como imaginar um rosto se ndo sei de que expressao de rosto preciso?
(LISPECTOR, 2009, p. 16 e 17)

Se G. H. sabia da necessidade da morte do “eu” - a perda de si - para
conhecer-se plenamente, como afirmamos no item 1.1. (“Arte, Estética e o Novo
Ser”), também poderia ou quereria imaginar que a extingao do “outro” ser-lhe-ia
impossivel, a ndo ser fisicamente, pois que, ontologicamente, essa presenca
persistiria (a “nova morte”) na convivéncia que teria, ad aeternum, com os “outros
eus” formados por sua propria transfiguragdo e mesmo antes dela. E neste
sentido que Heidegger (2005) aborda a coexisténcia ou a copresencga de todos

os individuos:

O esclarecimento do ser no mundo mostrou que, de inicio, um mero
sujeito ndo “é” e nunca é dado sem mundo. Da mesma maneira,
também, de inicio, ndo é dado um eu isolado sem os outros. Se, pois,
os “outros” ja estao copresentes no ser-no-mundo, esta constatacao
fenomenal ndo deve considerar evidente e dispensada de uma
investigacao a estrutura ontolégica do que assim é dado [...] Os
“outros” ndo significa todo o resto dos demais além de mim, do qual o
eu se isolaria. Os outros, ao contrario, sao aqueles dos quais, na maior
parte das vezes, ninguém se diferencia propriamente, entre os quais
também se esta (HEIDEGGER, 2005, parte 1, p. 167, 169 e 170).

O Ser em metamorfose deriva, sem duvida, de realidades preconcebidas,
proporcionadas pela imanéncia dos seres no mundo, condi¢des e vivéncias que
também se transformam e requerem novas necessidades de busca, de novas
desconstru¢cdes de esteredtipos, porque da vida podem surgir insolitas ou
renovadas verdades. G. H., naquele inédito ambiente - o quarto (des)arrumado
de sua existéncia - e agora diante dos novos julgamentos (dos “eus” externos),
sentia que se transformava em si propria - aquilo que viria a ser - e isso era

intensificado na interacdo com o outro.
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A revelacdo inevitavel cumpriu-se mesmo entre dois olhares, que se
fizeram inumeros, naquela avaliagao que depreende o seu oposto inseparavel,
que nao evita a teia dos vazios, da hostilidade e da soliddo dos espacos
furtivamente encontrados. G. H. - como personagem elevada a libertagédo pela
escritura de Lispector - foi guiada ao Tabor (lugar do “encontro”), mirou-se no
reflexo de um rio em curso, para nao aceitar o conveniente fim da estabilidade e
do real simulado. Mostrou, assim, a todos os “seus”, que sua morte a levaria do

calvario a ressurreicao e isso era suficiente para compreender todo o mistério.
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3. PASSAGEM PARA O TRANSESTETICO

O que emerge no lugar das normas sociais evanescentes € o ego
nu, atemorizado e agressivo a procura de amor e de ajuda. Na procura
de si mesmo e de uma sociabilidade afetuosa, ele facilmente se perde
na selva do eu... Alguém que tateia na bruma de seu proprio eu néo é
mais capaz de perceber que esse isolamento, esse “confinamento
solitario do ego”, € uma sentenca de massa.'?

ULRICH BECK

Conforme ja expressamos, sobretudo no capitulo 1 (OBRA DE ARTE E
CONDICAO HUMANA NO RITO DE PASSAGEM) - sempre com o intuito de
localizar nosso objeto de pesquisa no espacgo de transigdo entre a modernidade
e a hipermodernidade -, a obra de arte possibilita inUumeras releituras de seus
aspectos e propositos - os motivos circundantes, cotejados em torno da criagéo
e que traduzem um encontro involuntario com as “esséncias”, como nos ensinam
Deleuze e Guattari (1987).

As consequéncias que as transformagdes no campo estético impuseram a
producao artistica - pelo movimento de uma linguagem propensa a corromper
modelos - também refletem a “passagem” entre a construgdo de uma percepgéo
plural e a posterior instituicdo da homogeneidade e da alienagao estetizantes. O
que ocorreu apds uma reconstru¢do individual nas artes (apesar das tentativas
de uniformizacdo em momentos varios), numa atmosfera de oposi¢ao a
alteridade sem limites que se buscava, leva-nos, invariavelmente, a reflexdes
sobre a “estetizacdo” do mundo e os elementos que impdem um exilio ao fazer
artistico em face da condicdo humana deteriorada.

Essa conjuntura, por outro lado, faz da prépria obra de arte o refugio ou o
bunker de resisténcia frente aos tempos sombrios da hipermodernidade. Uma
reacao que também possui uma face resiliente e parte da premissa conceitual
do homem como ser multiplo, apesar do citado movimento de padronizagao; €,
ainda, conduzida por uma observacdo do movimento estético como acao ética e
também como disposicdo de linguagem em sua atividade criadora, além de
representar as relagbes homem/ambiente (fisico e psicolégico) e homem/anti-

homem (arquétipo ambivalente das atuais convivéncias).

3 In Ulrich Beck, Ecological Enlightenment: Essays on the Politics of the Risk Society, Nova
Jersey: Humanity Press, 1995, p.40.
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Ha, nesse sentido, um “momento em processo” de sobrecargas muito
perceptiveis nas sensagdes humanas, como identificaram Lipovetsky e Serroy
(2015), em face da hipercultura tecnolégica e midiatica, que traz a sobreposicao
da industria cultural - em recortes incrustados no cotidiano - e a artealizagao,
agora veemente e enérgica, em todo e qualquer meio producente, na esteira do
atual capitalismo (cuja marca financeira ndo exclui sua potencialidade de “tipo
artista”), ordinariamente visando ao lucro por meio do hiperconsumo estético.

Os autores indagam: “A hipertrofia das mercadorias vai de par com a atrofia
da vida sensivel e das experiéncias estéticas? Como pensar o dominio estético
no tempo da expansdo mundial da economia de mercado?” (LIPOVETSKY;
SERROQY, 2015, p. 06). Mas, ainda na introdugao a obra, supdem a urgéncia e
a necessidade de um “ideal de vida estética” ao lado da “inteligéncia racional”,
para que se vengam “os desafios do futuro coletivo” (LIPOVETSKY; SERROY,
2015, p. 20).

O entre-espaco abrangido pela obra de Lispector - com énfase n’A Paixdo
Segundo G. H. - ainda ndo se ocupara, a0 menos genericamente, de uma
exposicao individualista e privatista, em seus extremos, das citadas
relagdes/condicdes humanas que foram percebidas, por exemplo, na
“modernidade liquida” de Bauman (2001) - a desagregacgéao, em ultimo grau, dos
padroes de dependéncia e de interacdo, com a qual ndo tiveram contato as
geracdes modernas.

No entanto, ainda que as afirmagdes desse autor, como vimos no item 1.2.
(“Escritura do entrelugar”), ndo tenham tanta relagdo com o espago de
clandestinidade que orienta um padrao hibrido de condutas - transformador, ndo
destruidor -, mesmo assim é perfeitamente possivel identificar, na obra em
analise, por um lado, a maleabilidade da personagem que tenta entender os
processos de mudanga, e, por outro, o esforgo individual extremo (que ela nos
faz pressentir) na manutengcdo de padrdes diante da crescente fluidez dos
relacionamentos e dos jogos de poder, que tendem a eliminar quaisquer lagos
de fortificagao social.

Desta forma, a escritura clariceana, identificada no romance que
investigamos, tende muitas vezes a fuga, ao desengajamento, ndo como uma
proposta que fere a liberdade do pensar ou do agir (mesmo porque é o

desencontro de si que mira o autoconhecer-se), mas como uma evidéncia das
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quebras de barreiras sociais limitantes. E, igualmente, a necessidade de se
romper fronteiras encasteladas, porque a liquidez presente em novas estratégias
de controle exige, primeiro, a eliminacédo das redes densamente territorializadas
e, depois, a reacdo estética que invade todos os espagos da escrita, além de
abstrair quaisquer cenarios de maneira constante e homogénea.

Torna-se, assim, igualmente imprescindivel, neste ponto de observagao, a
sondagem do ato artistico desterritorializador, sob a perspectiva de Deleuze e
Guattari (1995), que orienta, entre outros aspectos, a percepgado da composi¢céo
estética que se desrealiza, como nos ddo a conhecer algumas teorias mais
atuais acerca do pensamento em sua relacdo com a arte. As formas de
composicao foram desconstruidas para abalar, mas ndo em absoluto, os
alicerces petrificados do ser e da linguagem.

Assim, como veremos, uma nova perspectiva (como a de G. H. — imparcial,
mesmo contraria as evidéncias) passa a ser formada por exterioridades
multiplas, uma viagem labirintica que indaga a essencializacdo do homem e que
encontra, sobretudo na teoria de Jean Baudrillard (1991), o respaldo para as
conclusdes - reflexos do individuo despersonalizado - acerca da faléncia do real
na estética contemporanea. No entanto, essa desrealizacao encontra o tema da
estruturacdo atual do espaco - enquanto representacdo de um momento
histérico - em conexao dialética com o real e com o virtual, vislumbrando, nos
atuais momentos de producao artistica (reproducéo e simulagao), a capacidade
de influir sobre um determinado periodo.

Essa potencialidade estética alomorfica, relacionada, em muitos aspectos,
com uma reterritorializagdo que n&o cessa (reconhecimento de “lugares” e “nao-
lugares”), faz a arte encontrar-se com segmentos tedricos e ideoldgicos diversos,
desarticulando-se para, apoés, rearticular-se nas varias diregdes expressivas ou
significativas, que sao referéncias simbdlicas do ambiente e do existir
contemporaneos. As ideias centrais que identificam a hipermodernidade -
formada por intensas alteragbes ou transmutagées na organizagédo coletiva,
muito evidentes na fase anterior - restam, em grande parte, confluidas para esse
problema da simulagdo em franco progresso, o que influencia sobremaneira os
meios possiveis para se traduzir a ideia que hoje se tem de sociedade.

S&o mudangas, segundo Baudrillard (1991), de uma ordem social proficua

(em termos produtivos) para uma condigdo estrutural que, sob o signo dos
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disfarces e dos modelos, dilui os limites entre o que se aparenta ser e o que se
€ de fato. Porém esses conceitos nao induzem a ideia da incompatibilidade entre
a simulagao e o real (a “irrealidade”), mas sao estruturas, num estagio “terminal”
do signo, conforme ainda esse autor, que balizam os simulacros como
configuragdes de toda e qualquer percepgao além da propria realidade - a hiper-
realidade. Por isso que, ja no primeiro topico de “Simulacros e Simulagao” (1991)
— “A precessao dos simulacros” -, em cotejo com a “fabula de Borges”, afirma

que os atuais simuladores

tentam fazer coincidir o real, todo o real, com os seus modelos de
simulagdo. Mas ja ndo se trata de mapa nem de territério. Algo
desapareceu: a diferenga soberana de um para o outro, que constituia
o encanto da abstragdo. Pois é na diferenca que consiste a poesia do
mapa e o encanto do territdério, a magia do conceito € o encanto do
real. (BAUDRILLARD, 1991, p. 8).

Entretanto, se o imaginario ja4 ndo cinge as fronteiras (corrompidas) da
realidade, mantém-se vivo, ainda assim, nessa ordem social que representa a
condicdo do homem contemporaneo e que solidifica a impossibilidade de se
fazer a distingdo entre o que € genuino e o que jaz simulado, entre a referéncia
simbdlica espacial e a desmaterializacao instantanea do real que se observa.
Ha, na verdade, todo um imaginario que se ratifica no espelho trincado da
experiéncia atual, revérbero intangivel da fragmentacao das identidades, mesmo
porque sdo estas que se sobrepbem, como fendmeno unificador, nesse
movimento que obedece aos “modelos e a geragao simulada das diferencas”
(BAUDRILLARD, 1991, p. 9).

E Stuart Hall (2006), nesse sentido, faz entender que o homem & um
conceito delineado pela sociedade (numa conjuntura temporal e espacial), que
nele engendrou uma individualidade fragmentada, deslocada ou decomposta, a
medida que se intensificaram as estruturas de significacdo e de reproducao
cultural, permitindo perceber a profusdo de tantas personalidades possiveis com
as quais podemos, em unidade, interagir. O conceito freudiano de inconsciente,
descrito por Hall, possibilitou uma nova no¢io sobre identidade e o0 mecanismo
mental de fragmentacgao do sujeito, que também revela subjetividades multiplas
no campo estético, reflete o abalo dos quadros de referéncia que antes

proporcionavam equilibrio aos individuos.
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A instabilidade, assumida por G. H. como essencial ao percurso de sua
paixao, € um dos pontos-chave da escritura clariceana, no que se refere a certas
discussdes em torno do fazer artistico e da atual postura estética, pois conecta-
se as nogdes sobre a desreferencializagcado do ser e, por consequéncia, também
a desagregacéo de sua identidade. O controle cede lugar a viagem intensa, por
vezes despropositada, da personagem - que se intui como organismo em
desconstrugcdo - e de sua autora - que acata as efemeridades do periodo
transicional que experimenta, para supor (e propor) o futuro de um homem muito
mais fragmentario, inconstante e caotico. O fendbmeno artistico hipermoderno &
também a aceitagcdo desses elementos cruciais, que marcaram a passagem do
periodo moderno para um ciclo de individualidades mais extremas.

A Paixdo Segundo G. H. é produto estético que provoca reflexbes acerca
das fronteiras do real pela propria ruptura dos limites da linguagem - debilitada e
desorientada -, que reproduz as aparéncias ou as duplicidades dos papéis que
ostentamos; que revela, no intimo dos desejos (manifestados apenas de forma
onirica), a celebragdo das formas que se transformam continuamente, porque a
identidade hipermoderna constitui-se de antagbénicas visbes e das diversas
instdncias que integram um mesmo individuo. Essa otica (plural) de
reconhecimento das subjetividades resulta em novas perspectivas para analise
do processo criativo, sem tentar, no entanto, opor-se aos conceitos de
modernidade, mas acolhé-los no imenso emaranhado das formas

desconstruidas, que ndo conhecem quaisquer limites de producéo.

3.1. O Nao-Lugar: desterritorializagao

O meu desejo é fugir. Fugir ao que conheco, fugir ao que é meu,
fugir ao que amo. Desejo partir - ndo para as indias impossiveis, ou
para as grandes ilhas ao Sul de tudo, mas para o lugar qualquer - aldeia
ou ermo - que tenha em si 0 ndo ser este lugar. Quero ndo ver mais
estes rostos, estes habitos e estes dias. Quero repousar, alheio, do
meu fingimento orgénico. Quero sentir o sono chegar como vida, e nao
como repouso. Uma cabana a beira-mar, uma caverna, até, no socalco
rugoso de uma serra, me pode dar isto. Infelizmente, s6 a minha
vontade mo ndo pode dar.'

FERNANDO PESSOA

14 PESSOA, Fernando. Livro do desassossego. Selegao e introdugdo de Leyla Perrone-Moisés.
2.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1986.
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Quando, em consideracdes que ultrapassam o estritamente filoséfico,
discute-se a respeito da desterritorializagdo, frequentemente sédo indagados
conceitos construidos em torno de questdes geopoliticas e sociais - concretas e
diversas - e, ainda, fatores influenciaveis pelo pensamento humano, enquanto
formador das relagcbes dos seres com o0 ambiente e em meio aos conflitos que
vivenciam. Temos, em principio, como exemplo, aspectos que afluem para a
ideia do “fim dos territérios”, como nas concepg¢des que encontramos em
Bertrand Badie (1995), numa ética que equivale a do Estado-Nagao.

No caso desse autor, caminha-se para a extingdo - real ou virtual - das
fronteiras territoriais, num movimento fortemente marcado pela globalizagao, que
interfere na dimenséao espacial do existir em sociedade, do seu desenvolvimento
num panorama - abrangente e transponivel - que modifica especialmente as
regras de organizagao politica mundial. Afirma-se, em outro instante, que a
humanidade, transformada em organismo de uma aldeia global, viu nascer um
sentimento generalizado de pessimismo no interior de limites agora intangiveis,

porém com tais circunstancias perfeitamente previstas pelo processo histérico.

O fim dos territérios ndo € uma caracteristica isolada da nossa cena
internacional; e também ndo é um factor de desordem permanente. [...]
inscreve-se numa historia que se revela ao longo de todo o século XX
e que o mundo anglo-saxénico prefere chamar-lhe globalizagao,
enquanto a francofonia prefere chamar-lhe mundializagdo (BADIE,
1995, p. 205).

De outro lado, Rogério Haesbaert (1997; 2004) examina e reformula esse
primeiro sentido, de natureza geografica e reflexos diplomaticos, para afirmar o
territério ndo apenas como um instrumento de poder politico, mas também como
uma extensao de identidade cultural, muitas vezes prestigiada por ser um campo
de territorialidades - as identidades multiplas - propenso a valorizar todas as
formas de apropriacdo da matéria e do espago simbdlico, e nao raras vezes
refutada pela veeméncia da globalizagcdo uniformizante. As relagbes de poder,
segundo esse autor, sdo afetadas por um territério multidimensional, incidente

em diversas escalas.

Num certo sentido, especialmente se considerarmos a dinamica do
mundo contemporaneo, a desterritorializagdo, que nao € apenas
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econOmica e politica [...], mas também cultural (embora geralmente
sejam as mudangas no ambito da economia as principais responsaveis
pela desterritorializagdo no campo cultural, em sentido mais estrito),
vincula-se diretamente aos processos de modernizagao e globalizagédo
(HAESBAERT, 1997, p. 103).

Desse modo, constatando uma compreensio de espago/tempo propria da
hipermodernidade (bem mais hibrida, portanto), embora n&o utilize esse termo,
ele traz relevancia as fronteiras (e suas posteriores fragmentagdes) erguidas em
montagens culturais e sociais, que se fundamentam, sobretudo, em certas
estruturas de formacdo, em épocas distintas, da condicdo humana em sua
conexao com o ambiente: a anexacao ou o apoderamento de realidades fisicas
e metafisicas como possibilidades do agir territorializante, além dos movimentos,
das diasporas ou dos desenraizamentos como circunstancias da
desterritorializagéo.

Haesbaert (1997), observando esses “movimentos desterritorializadores”,
alude-os a légica contemporanea do capital, que se associa a superficialidade
especulativa (no ambito dos simulacros), afirmando ser possivel, numa espécie
de “pos-modernidade antimoderna”, combater a “hegemonia de uma
racionalidade instrumental pelo resgate da sensibilidade, da dimensao simbdlica
e das diferencgas/identidades” (HAESBAERT, 1997, p. 107-108). A esse respeito,
€ relevante, para o conjunto deste trabalho, citar a classificagcdo que o autor
considera para as fases da modernidade:

Definir a fase contemporanea da modernidade — pois partilhamos da
idéia de que nado se trata de sua superagdo (e sequer de sua
realizagdo, se a tomarmos enquanto projeto inacabado, como o faz
Habermas) — é, portanto, assumir mais uma plus ou ultramodernidade,
como diz Bosi (1992), do que uma pds ou anti, embora essas duas
nogdes estejam contraditoriamente imbricadas. O autor da algumas
indicagdes para precisar a caracterizacdo do que ele denomina a
ultramodernidade contemporanea, “um sistema contraditério e

simultaneo” de “duas equagdes”: pés-moderno = plus-moderno e pos-
moderno = antimoderno (HAESBAERT, 1997, p. 107).

A hipermodernidade (conceito mais abrangente e de nossa preferéncia),
que hoje, de fato, encontra suporte nas redes técnico-informacionais
globalizantes, é fruto de uma passagem, de uma transi¢ao resistente a ideia de
uma sociedade mais territorial, de um ordenamento geografico e politico que

tenderia & segregacéo unificadora. E efeito das novas formas de apropriacdo
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social do espago, que reconhecem as identidades plurais e os territérios (seus
ambitos diversos) adaptaveis, entrecruzados e metamorficos. E, ainda, sob outro
angulo, uma radicalizagdo dos fendbmenos modernos, como ja sustentaram
fildsofos como Jean-Francgois Lyotard (1988) e Jurgen Habermas (1981), que
caminha sobre uma historicidade debilitada e sobre novos paradigmas, que
contrapde a tecnologia a plurissignificagao das subjetividades.

O territdrio &, igualmente, sob a perspectiva de Nestor Perlongher (1993),
um prolongamento permanente de “distribuicdo dos corpos, das matérias
sociais, no espago” (PERLONGHER, 1993, p. 49). Em estudos relacionados a
producao de identidades, voltados sobretudo aos territorios de experimentacao
sexual, como ampliagdes itinerantes dos lugares de sociabilidade, o antropdlogo
considera uma territorialidade nbmade que “ndo se fixa aos trajetos por onde
circula” (PERLONGHER, 1993, p. 56). Nesses espagos ocorrem
“funcionamentos desejantes no campo social, os fluxos, as linhas de fuga que
atravessam o socius, que arrastam os individuos, os escondem, os drapeiam, os
envolvem” (PERLONGHER, 1993, p. 60).

De outro lado, o territério também pode ser examinado como base de
relagdes sociais € como componente que interfere na estruturacdo e na
modificagdo das mais diversas identidades. Nos fluxos migratérios, por exemplo,
ele é visualizado sob os angulos de partida e de chegada - respectivamente o
abandono de uma certa regido (seus costumes) e os antagonismos vivenciados
diante de uma nova cultura em um ambiente insdlito. Segundo Vargas (2006, p.
11), o territdério € crucial para a construgdo historica de seu povo, define e
absorve suas caracteristicas, sendo o lugar da sua histéria e o espaco de sua
evolugao; é também um local de negociagéao, de articulagdo, de conjugagao e de
mediacdo das teias intrincadas que envolvem todas as praticas sociais,
celebradas ou materializadas.

Mesmo acolhendo todos esses angulos (que podem ser desdobrados em
outros diversos), & preciso delimitar essa questdo do mundo desterritorializado -
demovendo-a de certas unilateralidades - para acomoda-la no campo extenso
da arte e da estética (o que subjaz a proposta deste capitulo), demarcando-a,
apos, num uso especial que se faz da producgao literaria, muito além de outros
limites ou de outros territorios experienciados factualmente pelo homem. S&o

estratégias narrativas que sobressaem no nosso objeto de pesquisa - proprias
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da escritura clariceana - e que sustentam uma linguagem (des) articulada, com
propriedades que se movem para além de um pacto de humanizacao e, em
sentido inverso, para um retorno ao ndo humano.

Refere-se, portanto, a uma fala compreendida como profuséo e proliferagcao
de experiéncias decompostas, ndo como mera sintese do vivido, em limites
espaciais e temporais impostos. A passagem, como acima mencionamos, ocupa
o entrelugar (que também ja distinguimos) entre modernidade e
hipermodernidade, entendimento que Haesbaert (2014) relaciona ao percurso
de uma razo territorial circunscrita para a logica de um territorio retiforme (em
rede) — uma configuragao articulada de territérios-zona, organizados em pontos,
em nos e em linhas, segundo o esquema rizomatico proposto por Deleuze e
Guattari, os quais associaram a desterritorializacdo (considerando, mais
abstratamente, a psicanalise) a esquizofrenia do capitalismo, especialmente em
“O Anti-Edipo” e “Mil Platos”.

Note-se que o discurso de G. H. possui essa concepg¢ao rizomatica e €
igualmente considerado como reflexo da linguagem esquizofrénica, com a qual
a personagem expressa o0 seu caminho de transicdo e de revelagéo, que se
dirige para muito além da narrativa padronizada pelo costume, que atualiza e
modifica, no instante da frui¢cao, o existir e a habitagdo do homem (o interior e 0
espago circundante), que potencializa o devir e eterniza o mutavel. Essa
renovacgao, que, por premeditada aparéncia, parece vir de percepgdes ou de
pensamentos afetados, de delirios ou de alucinagdes, presentes na fala
titubeante, emerge da eterna busca pela novidade em si mesma; e dos sentidos
que lhe favorecem o surgimento dos territorios e dos seres, antes
desconhecidos, agora eivados de hostilidades e de medos, como acontece nos

aposentos da ex-empregada:

Nao fora eu quem repelira o quarto, como havia por um instante sentido
a porta. O quarto, com sua barata secreta, € que me repelira. De inicio
eu fora rejeitada pela visdo de uma nudez tdo forte como a de uma
miragem; pois nao fora a miragem de um oasis que eu tivera, mas a
miragem de um deserto. Depois eu fora imobilizada pela mensagem
dura na parede: as figuras de mao espalmada haviam sido um dos
sucessivos vigias a entrada do sarcofago. E agora eu entendia que a
barata e Janair eram os verdadeiros habitantes do quarto
(LISPECTOR, 2009, p. 48).
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E os territérios (des) conhecidos do ser, também revelados pela atividade
estética criadora, precisam ser construidos, destruidos e reconstruidos a todo
momento. Os homens necessitam, desse modo, alterar constantemente os seus
lugares, precisam desterritorializar-se, assim como o sdo as ideias e as imagens
- mesmo que reflitam uma realidade simulada e ainda que as personalidades
parecam doentes ou decompostas. E uma alternativa de se pensar (e utilizar
esteticamente) a linguagem para além do sujeito e de sua conformacgao espacial,
como linhas de fuga em metamorfose e em desarticulagéo.

Se aquele ambiente afigurava-se estranho a G. H., parecia-lhe mesmo
vazio de sentido - uma nao existéncia do que ja fora habitado -, se ela se sentia
nao encaixada naquele cubiculo, concebido e organizado pelo ser antagbnico -
as outras formas de vida -, € que ali ndo encontrara nem o inicio nem o fim de
seu universo. Se, como afirmamos no item 2.2 (“Transfiguracdo estética e
principios da Caosmose”), o “outro dissonante” fizera com que ela ndo coubesse
mais em sua forma antiga, reconhecendo-se, entretanto, no “ndo-sujeito da
virtualizagao racional”, é que também acabara percebendo o ndo-lugar - com
suas sensacdes imprecisas e perturbadoras e que desafia, por sua nao

delimitacao, até a légica natural das formas tangiveis e corpéreas.

O quarto era o retrato de um estdmago vazio [...] Mas ali o sol ndo
parecia vir de fora para dentro: Ia era o préprio lugar do sol, fixado e
imoével numa dureza de luz como se nem de noite o quarto fechasse a
palpebra [...] Eu me preparara para limpar coisas sujas mas lidar com
aquela auséncia me desnorteava [...] O som inaudivel do quarto era
como o de uma agulha rodando no disco quando a faixa de musica ja
acabou. Um chiado neutro de coisa, era o que fazia a matéria de seu
siléncio (LISPECTOR, 2009, p. 42).

Forcei-me a me lembrar que também aquele quarto era posse minha,
e dentro de minha casa: pois, sem sair desta, sem descer nem subir,
eu havia caminhado para o quarto. A menos que tivesse havido um
modo de cair num pogo mesmo em sentido horizontal, como se
houvessem entortado ligeiramente o edificio e eu, deslizando, tivesse
sido despejada de portas a portas para aquela mais alta [...] O quarto
nao tinha um ponto que se pudesse chamar de seu comego, nem um
ponto que pudesse ser considerado o fim. Era de um igual que o
tornava indelimitado (LISPECTOR, 2009, p. 44).

Lugares e ndo-lugares a ocuparem, simultaneamente, as reminiscéncias, o
instante em transformagao e o provavel futuro, num amalgama muitas vezes

composto do real e do irreal. O espaco, assim compreendido, torna-se local de
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montagem individual e social - mesmo acometido de supostos delirios -, que
interpela a pluralidade cotidiana e os fluxos de acontecimentos no campo da
subjetividade, que expressa o mundo real e as condi¢gdes essenciais de sua
constituigao.

Dentre as varias acepgoes freudianas envolvendo o termo “realidade”, um
dos parametros (utilizaveis em diagnéstico) seria a sua conexao com o individuo
- como este pode nega-la ou substitui-la -, consideradas a realidade do fato em
si e a realidade representacional, mas ambas sendo constituidas, também, pelo
ambiente experimentado. Ha uma expressiva separagao, no entanto, entre a
operacionalidade de uma e de outra, no sentido de que a realidade do fato em si
- dadas as inexatiddes que afetam os estimulos sensoriais - torna-se
inalcangavel para a inteleccdo que se pretenda (relativamente) objetiva,
enquanto a representacional - que se forma num complexo associativo - esta
fora do psiquico (que envolve os seres e 0 meio).

Neste caso, toda a realidade corresponderia ao que nossas percepgcoes
pudessem registrar até um limite de certas condi¢des. Estas acabam por ter uma
relacdo intima com a realidade idealizada e, por isso, também com a
compreensao dos lugares (e do pertencimento a eles). Seria entdo possivel,
portanto, estabelecer-se um vinculo - especialmente virtual - também com os
nao-lugares, navegando por esses espagos de transito, por meio de uma

interagc&o associativa, embora sem que haja absoluta verossimilhancga.

Em nossa ciéncia, tal como nas outras, o problema é sempre 0 mesmo:
por tras dos atributos (qualidades) do objeto em exame que se
apresenta diretamente a nossa percepgéo, temos que descobrir algo
que é mais independente da capacidade receptiva particular de nossos
6rgaos sensoriais e que se aproximam mais do que se poderia supor
ser o estado real das coisas. Nao temos esperanga de poder atingir
esse estado em si mesmo visto ser evidente que tudo de novo que
inferirmos deve, ndo obstante, ser traduzido de volta para a linguagem
das nossas percepgdes, da qual nos é simplesmente impossivel
libertar-nos. (...). A realidade sempre permanecera sendo
“‘incognoscivel” (FREUD, 1940 [1938] / 1996, p. 210).

Apesar disso, como ja dissemos, ha a realidade do espago (global e
particular) como uma planicie de idealizagdo da vida em sociedade, onde se
entrelacam, na estagao plural do cotidiano, todas os incontaveis episodios e os
formatos das coisas corpdéreas e incorpdreas - o mundo/aposento que nos acolhe



76

OuU nos expulsa -, que sdo expressos por nossos sentidos transformados em
linguagem. Essa pluralidade de eventos, na hipermodernidade, foi elevada a um
grau sem precedentes, uma superabundancia de regides lacunosas, agora
repletas de individualismos e dos seres exilados, mas, de todo modo, a forma
como o sujeito os assimila (produzindo vinculos com outros seres) € que
determina seu processo transformador.

O néo-lugar torna-se representagdo e paradigma dos tempos atuais. E,
conforme acentua Teresa Sa (2014), em analise a obra de Marc Augé (1994), o
movimento das mudancas é superior ao da vida, elas ocorrem de forma
constante, ndo aguardam os que ja n&o conseguem mais assumir,
simultaneamente, os papéis de ator e de espectador (SA, 2014, p. 211). E que,
podemos considerar, eles encontram-se estagnados nos pequenos cémodos,
nas “ocupacgdes provisorias” de “um mundo assim prometido a individualidade
solitaria, & passagem, ao provisério e ao efémero” (AUGE, 1994, p. 73-74), a
enfrentarem o mesmo desafio esquizofrénico de G. H.: o de “caber num sistema”
(LISPECTOR, 2009, p. 13), que impede a singularidade libertaria pelo excesso

das referéncias que aprisionam.

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um
espaco que nao pode se definir nem como identitario, nem como
relacional, nem como histérico definird um nao lugar. A hipétese aqui
defendida é a de que a supermodernidade é produtora de ndo-lugares,
isto é, de espagos que ndo sao em si lugares antropoldgicos e que,
contrariamente a modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares
antigos: estes, repertoriados, classificados e promovidos a “lugares
memoria”, ocupam ai um lugar circunscrito e especifico (AUGE, 1994,
p. 73).

E de se questionar, entdo, se as vinculacdes ou os encadeamentos
maquinicos de uma obra promoveriam esses excessos de referéncia. Voltando
a Deleuze e Guattari, ao enumerarem caracteristicas do “rizoma” e, antes, ao
tratarem da busca (no amago do texto) pelas conexdes que passam
“intensidades”, pelas pluralidades que fazem intuir as proprias metamorfoses do
fazer artistico e, ainda, ao afirmarem que o ato da escrita “nada tem a ver com
significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por
vir’ (DELEUZE & GUATTARI, 1995a, p. 13), os autores verificam, no produto

literario, a “multiplicidade” e o aumento de “suas conexdes” - o que denominam
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de “agenciamento” (DELEUZE & GUATTARI, 1995a, p. 13) - implicagdes
reciprocas entre conteudo e expressao, como engrenagens que se sucedem.

Esses mecanismos estao presentes n’A Paixdo Segundo G. H. - um desses
romances-maquina que esparramam 0s processos de significacdo da narrativa
para além de uma concepcéao territorializante, servindo-se de raizes atemporais
e hibridas, que se nutrem, por suas diversas ramificacdes, das esséncias ou das
substancias da modernidade e da hipermodernidade, com todas as acepg¢des ou
conceitos que as muitas teorias possam extrair, como vimos. O discurso de G.
H. possibilita mover-se pelo entrelugar da elaborag&o do texto - jornada que
reconhece a intimidade entre autora e personagem -, sem o que restaria
infrutifera a compreensao dos desvarios e das introspecg¢des que se misturam
ao esvaziamento de subjetivacdo do homem contemporaneo.

Lispector, pelos caminhos rizomaticos de G. H., oferece a obra uma
plurissignificagdo que se amolda a dicgdo neutra e expressiva dos siléncios -
esse falar emudecido e desestruturado - mas que possibilita expressar o
“‘indizivel” (1.2 “Escritura do Entrelugar”) -, que assume o papel das linhas
maquinicas entrecruzadas, como agenciamentos que fazem a maquina do livro
produzir os sentidos necessarios e re-territorializarem a experiéncia epifanica da
narradora, por nao ser possivel isolar as conexdes de ideias em territdrios
neutros. O préprio deslocamento obscuro e revolto, como no instante em que
descobre no inseto sua prépria identidade (LISPECTOR, 2009, p. 56), sugere o
processo psicoldgico pelo qual G. H. vai se desestruturando, para reencontrar,
no insélito sensorial dos fragmentos fonéticos que articula, o calvario dos valores

culturais e sociais nela mesma reproduzidos.

Abria-se em mim, com uma lentidao de portas de pedra, abria-se em
mim a larga vida do siléncio, a mesma que estava no sol parado, a
mesma que estava na barata imobilizada. E que seria a mesma de
mim! [...] Pela primeira vez eu me espantava de sentir que havia
fundado toda a esperangca em vir a ser aquilo que eu ndo era. A
esperanga — que outro nome dar? — que pela primeira vez eu agora iria
abandonar, por coragem e por curiosidade mortal. A esperanga, na
minha vida anterior, teria se fundado numa verdade? [...] Para saber o
que realmente eu tinha a esperar, teria eu antes que passar pela minha
verdade? Até que ponto até agora eu havia inventado um destino,
vivendo no entanto subterraneamente de outro? (LISPECTOR, 2009,
p. 57)
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G. H. necessitava de uma forma, precisava contornar e avangar em seus
limites, atribuir a experiéncia de um cémodo outros confins, outras paragens,
mesmo com percepcdes ou emogdes abaladas, mesmo com o desalinho dos
pensamentos a afetar-lhe a capacidade de distinguir o real do imaginario. O
esquizofrénico, para Deleuze e Guattari (2010), conhece e € atormentado por
essa desorganizagao, o sistema parece pressiona-lo. Seu espirito, como o da
personagem, encontra-se desterritorializado, em busca, no entanto, de uma
reorganizagao nao impositiva.

Por isso mesmo (mais um porém), a narradora esta desejando ndo o ajuste
social, “em relagao ao Deus da religiao”, por exemplo, mas, como no “passeio
de Lenz” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 12), tudo o que a pluralidade de
coisas, que reverberam em cadeia (como mecanismos em série), podem |he
oferecer. No campo literario, a linguagem €& que expressa esse estado mental,
com esteio nos elementos narrativos, ela € a maquina que, avariada em sua
integridade, conecta-se a outras (também corrompidas) para, juntas, fabricarem
a experimentagao.

Deve-se sempre levar em conta, segundo ainda os filosofos, a
universalidade dessas “maquinas produtoras ou desejantes, as maquinas
esquizofrénicas” que apenas revelam “eu e nao-eu, exterior e interior”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 12) e, acrescentamos, lugar e ndo-lugar. Eles
expdem, como consequéncia, a montagem de corpos sem o0s elementos que os
integram, pois, na esquizofrenia, os corpos multiplos fabricam-se em conexdes

objetivas, como na linguagem destituida de metaforas.

Um produzir, um produto, uma identidade produzir-produto... E essa
identidade que forma um terceiro termo na série linear: enorme objeto
diferenciado. Tudo para um momento, tudo se coagula (depois, tudo
recomecarad) [...] Estardo as maquinas suficientemente desarranjadas,
e suas pecas suficientemente desligadas, para se entregarem e nos
entregarem ao nada? [...] As maquinas desejantes fazem de nds um
organismo: mas, no seio dessa produgdo, em sua propria produ¢ao, o
corpo sofre por estar assim organizado, por nao ter outra organizagao
ou organizagao nenhuma (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 19-20).

A experimentacao latente e desestabilizante de G. H. - maquina a retirar de
outra (a barata - que foi e vira a ser) a sua energia primaria - denota essa

potencialidade dos corpos sem 6rgéos, de sua linguagem pulsante e visceral,
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que é a possibilidade das infinitas conexdes, sem limites de tempo e de espaco,
as quais, como devir, ja anteveem os novos e futuros desejos, que levarao a
outras possiveis experiéncias, como se 0 corpo - vazio e desterritorializado -
projetasse novos niveis e intensidades a partir de seus proprios limites. N&o
haveria, na hora crucial nem em seus instantes prévios, o0 medo ou o susto da

morte violenta, destituidas que eram todas as coisas da va espiritualidade.

Cantico de agao de gracas pelo assassinato de um ser por outro ser.
Assassinato o mais profundo: aquele que € um modo de relagéo, que
€ um modo de um ser existir o outro ser, um modo de nos vermos e
nos sermos e nos termos, assassinato onde n&o h4 vitima nem algoz,
mas uma ligagao de ferocidade mutua (LISPECTOR, 2009, p. 81)

De agora em diante eu poderia chamar qualquer coisa pelo nome que
eu inventasse: no quarto seco se podia, pois qualquer nome serviria,
ja que nenhum serviria. Dentro dos sons secos de abdboda tudo podia
ser chamado de qualquer coisa porque qualquer coisa se transmutaria
na mesma mudez vibrante. A natureza muito maior da barata fazia com
que qualquer coisa, ali entrando - nome ou pessoa - perdesse a falsa
transcendéncia. Tanto que eu via apenas e exatamente o vémito
branco de seu corpo: eu sé via fatos e coisas. Sabia que estava no
irredutivel, embora ignorasse o que é irredutivel (LISPECTOR, 2009,
p. 95).

Com tal disposicao, esse discurso nao pretende, deste modo, ainda
fazendo referéncia a Deleuze e Guattari (2010), aceitar passivamente o
imperativo do significante, que desloca os limites para o jugo da formacéo e da
reproducao social e familiar, com as quais valeria tdo somente “[...] uma ultima
territorialidade, ainda que reduzida ao divd do analista, do que os fluxos
descodificados do desejo que fogem, correm e nos arrastam [...]" (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 183). E um discurso que nZo faz uso de estruturas
estanques ou pré-concebidas de significacdo, ele ndo opera por sentidos
tradicionais e homogéneos.

Se considerarmos a lingua como uma codificagdo social, teremos a
personalidade esquizofrénica embaralhando todas as suas ligagdes légicas - os
signos -, para encontrar novas plurivocidades, dispondo os encadeamentos
linguisticos nas mais inusitadas formas. Essa linguagem, no entanto, nao
adentra o campo da neurose - ainda territorializante, dentro da Iégica do mundo,
segundo Deleuze e Guattari (2010) -, ela é tentativa de superagéo da relagao

significante e significado, fora das margens edipianas, e de sua subordinacao
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aos cenarios morfolégico, sintatico e semantico, perfeitamente apta ao

funcionamento das maquinas desejantes.

Sa0 bem poucos os que operam nesse muro ou nesse limite
esquizofrénico [...] Em sua maioria, eles se aproximam do muro e
recuam, horrorizados [...] A neurose € isto, deslocamento do limite para
guardar para si préprio uma pequena terra colonial. Mas outros querem
terras virgens, realmente mais exéticas, familias mais artificiais,
sociedades mais secretas que eles desenham e instituem ao longo do
muro, nos lugares de perversdo. Outros, ainda, enojados da utilidade
doméstica de Edipo, mas também dos géneros vendaveis e do
esteticismo perverso, atingem o muro e pulam sobre ele, as vezes com
extrema violéncia. Entéo, eles se imobilizam, calam-se e se redobram
sobre o corpo sem 6rgaos, ainda uma territorialidade, mas desta vez
totalmente desértica, na qual toda a produgdo desejante para ou
cristaliza, finge parar: é a psicose (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
183-184).

Os efeitos - acentuados na hipermodernidade - da diluicdo e da
fragmentacao (dos limites, da historia e das relagbes entre os seres) envolvidos
nessa superabundancia de eventos - explicam de que forma o individualismo
extremo amolda-se aos nao-lugares, a esses espagos deliberados de
desconstrugcao, para transformar o homem numa diversidade que o afasta de si
mesmo e do outro. Essa condi¢ao, portanto, conforme deduzimos da leitura de
Augé (1994), existe em face do vinculo que une, num espago virtual (por vezes
inospito), o lugar antropologico, representando o passado, € o ndo-lugar como
devir, como possibilidade desejada.

Desse modo, com tal ideia de relagao, instaura-se a realidade que se impde
entre o que fomos, 0 que somos e 0 que poderemos (oOu 0 que queremos) Nos
tornar, embora as novidades que se avolumam em escala vertiginosa tragam,
por um lado, as “desejadas terras virgens”, como citado acima, e, por outro,
transformem “o mundo em um espetaculo com o qual mantemos relagdes a partir
das imagens, transformando-nos em espectadores de um lugar profundamente
codificado, do qual ninguém faz verdadeiramente parte" (Sa, 2014, p. 211).
Observa-se, assim, os nao-lugares como a nova territorializagdo do individuo,
uma re-territorializacdo que o leva para dentro de uma “bolha”, tornando-o
solitario em meio a profusdo (e a imposi¢cao) de suas proprias ideias, evitando o
universo antropologico da tradigdo, com o qual poderia conjecturar um espago

de compreensao, de controle e de organizagao social.
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G. H. personifica o ser incomunicavel em seu intimo, confirmado na infinita
soliddo (compartilhada com o inseto) que tenta superar e - representando a
consciéncia individual como fluidos emanados da experiéncia (0 que se verifica
no conjunto da obra de Lispector) - apresenta-nos uma nédo conformagéo com a
realidade, além de uma insuficiéncia de superagao dos limites impostos pelo
cotidiano angustiante. Longa e dificil, no entanto, € a apreensao, pela narradora,
da sua vida e do seu proprio isolamento, pois esta enclausurada na tentativa de
retorno ao humano e, para isso, precisa renunciar dolorosamente ao mundo

anterior — o de aparéncias, o inauténtico.

E que eu ndo estava mais me vendo, estava era vendo. Toda uma
civilizagdo que se havia erguido, tendo como garantia que se misture
imediatamente o que se vé com o que se sente, toda uma civilizagao
que tem como alicerce o salvar-se — pois eu estava em seus
escombros [...] Se soubesses da soliddo desses meus primeiros
passos. Nao se parecia com a soliddo de uma pessoa. Era como se eu
ja tivesse morrido e desse sozinha os primeiros passos em outra vida.
E era como se a essa solidao chamassem de gloria e também eu sabia
que era uma gldria e tremia toda nessa gldria divina primaria que, néo
s6 eu nao compreendia, como profundamente ndo a queria
(LISPECTOR, 2009, p. 62-63).

A via crucis percorrida pela personagem - cuja primeira culminancia foi a
contemplagdo da estrutura fisica do inseto - fugiu realmente ao controle (que
teria no espaco antropoldgico), porque havia entrado num territério confuso que
Ilhe atribuia uma outra identidade. Ela ndo poderia mesmo reconhecer-se nos
“‘escombros” de sua esquizofrenia, que continham como que um antivalor, uma
reproducdo negativa de sua propria trajetéria e uma desrealizagdo das suas
experiéncias, tudo se lhe ocorrendo, de subito, no quarto de Janair. A
desterritorializacdo de G. H. é a diretriz que encaminha sua fuga rumo a
liberdade - conexdes que a conduzem pelo hibridismo, pela heterogeneidade
atemporal.

Apds cumprir essa primeira etapa, que também a livrou de raciocinios pré-
estabelecidos - do ente abstrato que conceitua todas as coisas-, ela segue pelo
outro processo - a reterritorializagdo -, com o qual realiza um retorno (diretriz
inversa) aos sentidos e a coeréncia da interagdo construtora com o outro ser;
harmoniza-se, entéo, a légica natural da linguagem do homem; procura impedir

o avango desenfreado dos transtornos que lhe abalavam as percepcgoes. Afasta-



82

se do muro esquizofrénico, sem abracgar, no entanto, a neurose de um novo
territério, muito mais limitado e vazio. E que, naquele novo lugar, ja
experimentara a vida crua e neutra, a matéria e o olhar divinos: “Eu fora obrigada
a entrar no deserto para saber com horror que o deserto € vivo [...] teria eu
ousadamente ver Deus?” (LISPECTOR, 2009, p. 134).

3.2. Revelagao do eu-estético: um corpo infinito de subjetividades

As vezes a sensacdo de pré-pensar é agdnica: é a tortuosa criagéo
que se debate nas trevas e que so se liberta depois de pensar — com
palavras [...] O que € que eu sou? sou um pensamento. Tenho em mim
0 sopro? tenho? mas quem é esse que tem? quem é que fala por mim?
tenho um corpo e um espirito? eu sou um eu? “E exatamente isto, vocé
é um eu”, responde-me o mundo terrivelmente.

CLARICE LISPECTOR?"

Clarice Lispector delineia em sua escritura - como concepg¢ao de forma e
de significagao - a busca de um objeto (um nucleo) que €, ao mesmo tempo, uma
coisa corpérea e um ser (in) tangivel, e o faz de forma austera, mas repleta de
sensibilidade, como género poético que se pretende prosa, como enigmas
descobertos que por vezes levam ao desencontro. A Paixdo Segundo G. H., seu
unico romance em primeira pessoa, possui de fato um peculiar “ajuste”, que
manifesta a dissolugédo do “eu” e ao mesmo tempo a abrangéncia do “outro”,
completando os elementos essenciais para compreensdo de aspectos
antagobnicos da existéncia.

Ja fizemos conexao (“1.1. Arte, Estética e o Novo Ser”) do predmbulo da
obra - a citacdo de Bernard Berenson - com a perspectiva fragmentaria de G. H.,
que permite prever a desintegracdo do homem - inexistente em si mesmo e que,
por tal condicdo, alcanga uma espécie de imortalidade, eis que a “nédo-
permanéncia” pressupde a “nao-morte”. Deve-se agora perquirir sobre esse
contexto experimentado pela personagem - sua instancia corpérea em contato
com os universos mais reconditos da mente -, ao lado das trilhas de

reestruturacao estética nos territérios e ndo-lugares, que ja buscamos analisar

15 LISPECTOR, Clarice. Um Sopro de Vida. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 8.
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neste trabalho, sem pretensdo, no entanto, de esgotar tematicas tao
abrangentes.

Indagar-se, por exemplo, acerca da pulverizagao da indole narcisica, que
julgamos evidente e inexoravel na formagdo de subjetividade do homem
contemporaneo e que também é possivel localizar no espaco transitorio que a
obra em estudo ocupa. O Ser em metamorfose, como ja se pdde inferir, € essa
formacéao de inumeras realidades, € a vibrante imposicao desconstrutiva ao lado
da reconstituicdo de imagens multiplas, € renovagédo insdlita de verdades e de
julgamentos no cdmodo estranho da existéncia. E, ainda, o saber-se
transformado pela lembranga e pelo devir (mas no instante revelador), na solidao
da narrativa ou em comunhao com o dessemelhante.

Dentre as muitas oposi¢des propostas na poética clariceana, o que também
é identificado na trajetoria da personagem G. H., possui especial relevancia a
dissolugdo dialética de investigagdes sobre a magnitude do universo ou da
condicdo humana a partir de minimos elementos e de coisas diminutas - essas
percepcdes que mais se apresentam a olhares infantes. A preocupag¢ao com os
detalhes, desse modo, € que faz conhecer o todo complexo, mesmo diante do
assombro e da simplicidade com que se desnudam alguns mistérios da vida -
mas que nao retiram o véu daquilo que os olhos querem ver e ndo conseguem.

Porque G. H., no seio pueril de sua consciéncia, perde-se em si mesma por
pensar que “saber” seria o fim de tudo. Mas, depois, assimila a imortalidade a
que faz jus!

Nao compreendo o que vi [...] Sé por um inesperado tremor de linhas,
sO por uma anomalia na continuidade ininterrupta de minha civilizagao,
€ que por um atimo experimentei a vivificadora morte. A fina morte que
me fez manusear o proibido tecido da vida. E proibido dizer o nome da
vida. E eu quase o disse. Quase ndo me pude desembaracar de seu

tecido, o que seria a destruicdo dentro de mim de minha época
(LISPECTOR, 2009, p. 14).

A verdade nao faz sentido, a grandeza do mundo me encolhe. Aquilo
que provavelmente pedi e finalmente tive, veio no entanto me deixar
carente como uma crianga que anda sozinha pela terra. Tao carente
que s6 o amor de todo o universo por mim poderia me consolar e me
cumular, sé um tal amor que a prdpria célula-ovo das coisas vibrasse
com o que estou chamando de um amor. Daquilo a que na verdade
apenas chamo mas sem saber-lhe o nome (LISPECTOR, 2009, p. 17-
18).
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Todo conceito ou cada mistério que |he aparece, entdo, representa um
retorno a identidade - a menor parte de sua matéria -, porque é partir desta que
a propria escritura clariceana poderia decifrar a estrutura de sua producao
naquele periodo heterogéneo, que precisava ser salvo para resgatar, como
consequéncia, o autoconhecimento que também se obliterava. Por isso que,
retornando a concepg¢ao de rizoma (ja considerada no item anterior), que se inclui
na narrativa como integrante de um fundamento estético - especulagbes
filosoficas em teias infinitas de contingéncias -, € de se questionar se essa forma
literaria ndo seria mesmo a raiz que engendra e reinicia o eterno ciclo em diregéo
a absoluta unidade.

A pulsao existencial que se espraia na obra &, na verdade, uma antiforma
rizomatica, tecendo ramificagbes que podem contrariar a légica da estirpe,
fincada em territério estanque e mesmo atravessando extensos periodos,
fazendo oposicdo aos modelos e aos objetos pretensamente fechados em si
mesmos. A poética clariceana é feita dessa multiplicidade - destruidora de
arquétipos, mas com o trago de tentar ressurgi-los sob nova roupagem signica,
segundo o que podera ser replicado a partir da tal “célula-ovo”, porque seu
brainstorm, contraposto a linearidade de um s6 bioma, faz surgir essa literatura
que explora a natureza do homem sob a forma de raizes horizontais e aéreas,
pelo assombro da autodescoberta no intimo da outra identidade.

A Paixdo Segundo G. H., como produto literario que atesta esse
“agenciamento”, como proposto por Deleuze e Guattari (1995a), levando-se em
conta que ele carrega em si a ideia da sucessao de intervalos, traz a identificagéo
de um percurso que pde a prova a questao da temporalidade em sua conexao
com o ser, eis que Lispector, por sua escritura, sobreleva o homem no mundo
para além do mero instante ou de um provisorio periodo. Por essa razao, €
imperioso também fazer referéncia as doutrinas de Heidegger, localizaveis
especialmente em sua obra “Ser e Tempo” (1927), onde sao investigadas
questdes referentes ao Ser, numa desconstrugéo ontoldgica que abrange, dentre
outros, conceitos ligados a periodicidade subjetiva.

Ao tentar vislumbrar um modo apropriado para essa analise, o autor sugere
uma perspectiva ampla e peculiar para a Ontologia Fundamental do Ser por Ele
mesmo, sem que seja associado a um ente especifico, pois, segundo a estrutura

formal que preconiza, o ente abrange tudo aquilo que nos chega a percepgao,
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“tudo de que falamos, tudo que entendemos [...] 0 que e como ndés mesmos
somos”; ja o “Ser esta naquilo que é e como €, na realidade, no ser simplesmente
dado (Vorhandenheit)” (HEIDEGGER, 2005a, p. 32). Por exemplo, ainda no
primeiro capitulo, no “primado éntico da questdo do ser”, ao designar, como “pre-
sencga” 0 modo de ser do homem (ente), afirma o “privilégio” que esse conceito

possui em relagdo a qualquer outro ente.

A pre-senga nao é apenas um ente que ocorre entre outros entes. Ao
contrario, do ponto de vista ontico, ela se distingue pelo privilégio de,
em seu ser, isto é, sendo, estar em jogo seu proprio ser. Mas também
pertence a essa constituicido de ser da pre-senga a caracteristica de,
em seu ser, isto &, sendo, estabelecer uma relagado de ser com seu
proprio ser. Isso significa, explicitamente e de alguma maneira, que a
pre-senca se compreende em seu ser, isto &, sendo. E préprio deste
ente que seu ser se Ihe abra e manifeste com e por meio de seu préprio
ser, isto é, sendo. A compreensdo do ser é em si mesma uma
determinacéo do ser da pre-sencga. O privilégio 6ntico que distingue a
pre-senca esta em ser ela ontologica (HEIDEGGER, 2005a, p.38).

Mas essa premissa de Heidegger nao €, entretanto, a disposi¢cao que se
percebe na compreensdo 6ntica que G. H. vai recuperando ou reinventando,
como se ndo houvesse tal prerrogativa (ontolégica) nem pela estagnagao, com
a qual se desconhecia, nem com o movimento que depois a afastaria do nao-
ser, para que, morrendo, abandonasse também esse “modo de ser do préprio
eu” (HEIDEGGER, 2005a, parte 1, p. 167), como ja aludimos no primeiro capitulo
(“1.1. Arte, Estética e o Novo Ser”). La também transcrevemos, da narrativa, o
maior medo da personagem: “ser” - para explicitar o caminho estético com o qual
a autora representa a fragmentagao da matéria pela destituicado dos mecanismos
da proépria linguagem.

Heidegger, no entanto, explica mais adiante (inicio de seu segundo
capitulo) que seria precipitado julgar que a “pre-senga” € o primeiro ente, “do
ponto de vista éntico-ontoldgico”, que se da a uma apreensao mais “imediata”
pelo proprio ente. Isso porque o préprio individuo, em compreenséo intima de si
mesmo (0 que percorre toda a narrativa do nosso objeto tematico), escolhe
aproximar-se do seu “ente” mais imediato, pois “pertence a seu ser mais proprio
dispor de uma compreensao de si mesmo e manter-se desde sempre numa certa
interpretacéo de seu ser’ (HEIDEGGER, 2005a, parte 1, p. 42). O que Lispector
pretendeu, assim, com o percurso empreendido por G. H., foi ressaltar a
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vulnerabilidade do individuo que assim se percebe: apenas como um “ente” que,
ao existir (“sendo”), ndo estabeleceria, em principio, relagdo alguma com sua

prépria substancia ou com quem, ontologicamente, ele é (“pre-senga”).

Em torno de mim espalho a tranquilidade que vem de se chegar a um
grau de realizagdo a ponto de se ser G. H. até nas valises. Também
para a minha chamada vida interior eu adotara sem sentir a minha
reputacdo: eu me trato como as pessoas me tratam, sou aquilo que de
mim os outros veem (LISPECTOR, 2009, p. 25).

Toma, toma tudo isso para ti, eu ndo quero ser uma pessoa viva! tenho
nojo e maravilhamento por mim, lama grossa lentamente brotando
(LISPECTOR, 2009, p. 56).

Por outro lado, tal veeméncia com que expde (e oferece) uma indole
mecanica e exclusivista - essa que primeiro ressalta sua formagao mais peculiar
- atesta uma configuracdo de permanéncia ou de estabilidade, que advém da
natureza dogmatica que a envolve em supremo narcisismo, adaptavel que é as
veleidades e aos modelos estéticos. Porém, tudo isso antes das inquiricoes
decisivas (caminho da epifania) que iriam surgir. Lispector, com incrivel
habilidade para vincular, em processo, as distincdes sensiveis entre “pre-senca”
e “ente” mais imediato, da inicio a viagem transfigurativa do autoconhecimento,
que se move pelo desejo do retorno a originalidade do ser.

A G. H. das primeiras paginas - “viver é somente a altura a que posso
chegar” (LISPECTOR, 2009, p. 14) - encontrara nas posteriores um percurso de
metamorfose, com espagos atemporais e rizomaticos, onde se aglutinam o
éxtase do pecado cotidiano e a tensa diluigdo da estrutura social - elementos
muitas vezes sO6 conhecidos sob o império dessa transicdo. As evidéncias
ontoldgicas, assim, vao sendo encaminhadas a um palco de transformacéo, a
medida que a personagem vai saindo do automatismo, mesmo sendo
impossiveis as demarcacdes exatas das fronteiras do “ser”.

E que este, como depois ela ird descobrir, nunca permite que se defina o
seu sentido por qualquer outra coisa. O “ser” apenas se deixa determinar a partir
de seu sentido como ele mesmo, como algo terminativo, que permanecera
sendo, sempre, a sua propria e definitiva esséncia. Eu sou, entdo, um eu? Como
€ “ser’? A estética clariceana vai revelando um conjunto de subjetividades que

recolocam a autoconsciéncia tanto na solidez dos espagos concretos (reais ou
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virtuais, reconhecidos sobretudo na tecnicidade hipermoderna) - onde o0 homem
pode identificar e mesmo encenar o seu lugar de vida e de morte -, como na
instabilidade existencialista, que nao se resume aos sentimentos ou aos

pensamentos categoricos, mas se abre a toda e qualquer abstragao.

Os sinais de telégrafo. O mundo erigado de antenas, e eu captando o
sinal. S6 poderei fazer a transcricdo fonética. Ha trés mil anos
desvairei-me, e o que restaram foram fragmentos fonéticos de mim.
Estou mais cega do que antes. Vi, sim. Vi, e me assustei com a verdade
bruta de um mundo cujo maior horror € que ele é tdo vivo que, para
admitir que estou tdo viva quanto ele - e minha pior descoberta é que
estou tdo viva quanto ele - terei que algar minha consciéncia de vida
exterior a um ponto de crime contra a minha vida pessoal
(LISPECTOR, 2009, p. 20).

E assim com a linguagem, quando, ao passo que a tentamos definir (Qual
sua natureza? Quais seus elementos?), surgem no caminho outras indagacgoes
- Por que a usamos? Qual o sentido dela sobre a vida, sobre o sujeito e sobre a
sua alma? Invariavelmente, sacrificamo-nos, nés e os nao-significados pagaos,
ao Deus chamado por Beckett (2003) de “inominavel”’, de “grande afasico”, eis
que opera seus arbitrios por meio do siléncio. Este século, que por enquanto nos
recebe em suas frageis dimensbdes, também € herdeiro da modernidade tardia,
que engendrou egolatras e sedutores, destituidos, porém, de uma linguagem
que possa verdadeiramente expressar o drama do mundo e do homem.

O siléncio pode mesmo esgotar-se na auséncia de expressao e de
sensatez, é capaz de ultrapassar o que demandamos como sentido para essa
desintegracéao tao evidente daquilo que habita em nds - seja isso entendido como
a mente, a alma ou o espirito -, 0 que, na obra de Lispector, sobretudo na relagao
de sua estética com a estrutura do ser, € atribuido a linguagem, unico e
melancalico farol capaz de alcangar o nucleo (a “célula-ovo”) na densa neblina
do nao-dito, naquilo que vem antes da palavra ou da nomeagao, e que julgamos
formar ou integrar o embrido das varias subjetividades. Se, como ocorre na
experiéncia de G. H., o encontro do “ser” com o “ente” da-se por meio da
linguagem, pode a mesma se tornar, por outro lado, o desencontro que surge do
absoluto siléncio, que desampara, consome e exclui.

A literatura de Lispector, nesse sentido, também relaciona e detalha uma
forma de subjetividade que se acomoda a sensagdo melancolica do “eu”, a
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mudez da alma que evidencia os limites da mente estruturados pela valorizagao
da individualidade e da mercadologia estética. Os tragcos marcados por tal
percepcao passam a definir, de igual forma, o esvaziamento e a inconsciéncia
do homem dividido em partes. G. H., na atmosfera em que vivia, antes do
momento epifanico, demonstra a forte composi¢ao de um “ente” irredutivel em
seu exclusivismo, que nao reparte a primeira nogao ou o reconhecimento de si

com nada além de si mesmo.

O apartamento me reflete. E no Gltimo andar, o que é considerado uma
elegancia. Pessoas de meu ambiente procuram morar na chamada
“cobertura”. E bem mais que uma elegancia. E um verdadeiro prazer:
de la domina-se uma cidade. Quando essa elegancia se vulgarizar, eu,
sem sequer saber por que, me mudarei para outra elegancia? Talvez
(LISPECTOR, 2009, p. 29).

Esse modo de nao ser era tdo mais agradavel, tdo mais limpo: pois,
sem estar agora sendo irbnica, sou uma mulher de espirito. E de corpo
espirituoso. A mesa do café eu me enquadrava com meu robe branco,
meu rosto limpo e bem esculpido, e um corpo simples. De mim
irradiava-se a espécie de bondade que vem da indulgéncia pelos
préprios prazeres e pelos prazeres dos outros. Eu comia
delicadamente o meu, e delicadamente enxugava a boca com o
guardanapo (LISPECTOR, 2009, p. 31).

Esses valores que se definem com base no individuo, hoje intensificados
ao extremo, evidencia subjetividades dispostas em suas sombras, captadas no
universo do autoconhecimento visto pelo contrario: “E vivendo o meu ‘mal’, eu
vivia o lado avesso daquilo que nem sequer eu conseguiria querer ou tentar.
Assim como quem segue a risca e com amor uma vida de ‘devassidao’”
(LISPECTOR, 2009, p. 31). Na hipermodernidade esses padrdes individuais
suplantaram as classes mais elevadas, estdo presentes em todas os extratos
sociais e produziram, ainda, a conjugagao com outros conceitos, de forma a ser
possivel verificar um individualismo hedonista, narcisista, consumista, dentre
outras acepg¢des que se expressam na fusao de suas variadas formas.

Essa logica contemporanea nutre-se de uma ideologia que impde a
compreensao de um todo subjetivo ndo mais pelas formas estéticas criativas,
com suas disciplinas individualizadas - o que promoveria novos encontros com
a esséncia do ser e da arte -, mas pela seducéo do capital que admite apenas
as “liberdades” de escolha bem direcionadas. A hipermodernidade (ja definida,

genericamente, no item “1.2. Escritura do entrelugar’), num sentido
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lipovetskyano, descreve uma intensificacdo substancial dos trés elementos
sempre presentes na modernidade - o individualismo, o viés mercadoldgico e a
ascensao técnico-cientifica -, o que ocorreu a partir dos anos 1950 com
acentuado crescimento nos anos 1980, como fruto de assimilagdes reciprocas,
em nivel global, de diversas influéncias nos mais variados setores.

Lipovetsky e Serroy (2015) dividem a estetizagcdo do mundo em quatro
periodos historicos: o primeiro, que denominam de “A artealizagao ritual”, refere-
se ao momento em que as convengdes estéticas eram interligadas por meio do
religioso, do mito, do magico, quando n&o havia a invengédo de codigos, mas
somente obediéncia aos canones existentes; no segundo, “A estetizagao
aristocratica”, entre a ldade Média e o século XVIII, temos a emancipagao do
artista frente aos ensinamentos religiosos, buscando a perfei¢do, o belo e o
harmonioso; ja a terceira fase, anunciada como “A moderna estetizacdo do
mundo”, revela o capitalismo ja surgindo como principal sistema econdmico,
quando se desenvolveu uma arte mais comercial, adaptavel as demandas do
publico.

Interessa-nos aqui tecer comentarios sobre a quarta e ultima fase, “A era
transestética”, que hoje vivenciamos, sem mais as oposigdes que separavam em
classes a producéo e a fruigcdo artisticas, agora com a superabundéancia da
criacao e do entretenimento, da comunicag&o e da moda (suas sobreposicoes e
entrelacamentos), com énfase nas sensagdes, nas experiéncia sinestésicas e
nos prazeres. E por essa instancia, com origem nos desejos, que também
encontraremos na escritura clariceana (e na personagem G. H.) a face hedonista
do regime hiperindividual estético, por vezes menos hierarquico e mais
experiencial, com a caracteristica peculiar, que advém do entrelugar que ocupa,
de nem sempre estar em harmonia com as normas de representacao social.

Por esse motivo, deve-se considerar uma definicdo mais especifica - porém
com os cuidados necessarios que a estética filoséfica impde -, levando-se em
conta que as teorias sobre uma ‘“estetizacdo do mundo”, na sociedade
hipermoderna, pdem em evidéncia dois caminhos teoricos: de um lado, a medida
estética sdo conferidas uma abrangéncia e uma relevancia cada vez maiores,
em torno de territérios que |he eram normalmente vedados; de outro, o
movimento ténue, circunscrito e cauteloso da estética, enquanto disciplina

filosdfica, continua a reinterpretar seus proprios preceitos e fundamentos. Nesse
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sentido, Lipovetsky e Serroy vao reiterar, em sua obra, uma desmistificagdo
desse vasto campo doutrinario, deixando nitido o surgimento de uma “estética
implicita”, que emerge em nosso cotidiano como estratégia de ampliagédo do

consumo e do lucro.

[...] sustenta-se a ideia de que uma quarta fase de estetizacdo do
mundo se instalou, remodelada no essencial por légicas de
mercantilizacdo e de individualizagdo extremas. A uma cultura
modernista, dominada por uma légica subversiva em guerra contra o
mundo burgués, sucede um novo universo em que as vanguardas sao
integradas na ordem econdmica, aceitas, procuradas, sustentadas
pelas instituicbes oficiais. Com o triunfo do capitalismo artista, os
fendmenos estéticos ndo remetem mais a mundinhos periféricos e
marginais: integrados nos universos de producao, de comercializagdo
e de comunicacdo dos bens materiais, eles constituem imensos
mercados modelados por gigantes econdmicos internacionais.
Acabou-se o0 mundo das grandes oposi¢des insuperaveis - arte contra
industria, cultura contra comeércio, criagao contra divertimento: em
todas essas esferas, leva a melhor quem for mais criativo
(LIPOVETSKY & SERROY, 2015, p. 27).

Clarice Lispector ja trouxe, de fato, uma demonstragdo do homem atraido
pela sensacdo estética institucionalizada, do ser/ente/artista inauténtico e
limitado pelas subjetividades que lhe sao definidas na estrutura mercadoldgica.
O homem que depois conheceria o individualismo extremo, a “promogao do futil
e do frivolo, do culto ao desenvolvimento pessoal e ao bem-estar’
(LIPOVETSKY, 2004, p. 24). Esses aspectos sdo simbolizados numa das fases
sustentadas por G. H., quando, antes da “metamorfose”, havia o “desejo de
beleza e moralismo” (LISPECTOR, 2009, p. 17), citagdo ja apontada em “1.1.
Arte, Estética e o Novo Ser”. Sdo elementos que compdem as subjetividades
hipermodernas em A Paixdo Segundo G. H., especialmente relacionados a

seducao e ao eu extremo.

Sinto que uma primeira liberdade esta pouco a pouco me tomando...
Pois nunca até hoje temi tdo pouco a falta de bom gosto: escrevi
“vagalhdes de mudez’, o que antes eu nao diria porque sempre
respeitei a beleza e a sua moderacéo intrinseca. Disse “vagalhdes de
mudez”’, meu coragdo se inclina humilde, e eu aceito. Terei enfim
perdido todo um sistema de bom gosto? Mas sera este o0 meu ganho
unico? Quanto eu devia ter vivido presa para sentir-me agora mais livre
somente por ndo recear mais a falta de estética... Ainda nao pressinto
0 que mais terei ganho. Aos poucos, quem sabe, irei percebendo. Por
enquanto o primeiro prazer timido que estou tendo é o de constatar que
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perdi o medo do feio. E essa perda é de uma tal bondade. E uma
dogura (LISPECTOR, 2009, p. 18-19).

Ter feito escultura durante um tempo indeterminado e intermitente
também me dava um passado e um presente que fazia com que os
outros me situassem: a mim se referem como a alguém que faz
esculturas que nao seriam mas se tivesse havido menos amadorismo.
Para uma mulher essa reputacdo é socialmente muito, e situou-me,
tanto para os outros como para mim mesma, numa zona que
socialmente fica entre mulher e homem (LISPECTOR, 2009, p. 25).

Se o conjunto da experiéncia da personagem pode representar apenas um
caminho (o entrelugar) para o transestético - porque ndo alude ainda a um
processo historico-social aniquilador das dualidades, no qual proliferam
individualismos extremos e uniformes -, por outro lado, suas vivéncias pré-
epifanicas podem muito bem ser o arquétipo da dimensao literaria que adentra
uma “consciéncia estética generalizada” (CANDIDO, 1988, p. XIX). Ha, desse
modo, uma tematica que a esse processo se relaciona, embora muitas vezes de
forma contingente, sobre questdes sociais ao lado de perspectivas conectadas
a filosofia existencial, mesmo porque, segundo Lucchesi (1987), “a ciséo
existencial/social € impropria” e tal “oposigao resulta mais de uma posicao da
critica que propriamente do conteudo das obras” (LUCCHESI, 1987, p. 18).

O nao isolamento desses aspectos € que torna possivel constatar a
composicao das multiplas identidades e a compreensdo de tracos que as
unificam num dado momento historico. E, por essa razéo, é ainda imprescindivel
que sejam averiguados alguns contextos que podem explicar a atual
fragmentagao das subjetividades e, a0 mesmo tempo, um movimento de unidade
que as impulsionam a certos padroes bem especificos do fendmeno
hipermoderno. Possui relevancia, nesse conteudo, a doutrina de Stuart Hall
(2006), ja referida no inicio deste capitulo, para qualificar essas individualidades
deterioradas, de certa forma, pelo impulso que a nova ordem engendrou nas
estruturas estéticas de reproducado, abalando anteriores referéncias, que antes
proporcionavam estabilidades e maior individualizagdo do produto artistico e da
propria configuragdo humana.

A busca pelo ser € o que projeta o enredo d’A Paixdo Segundo G. H. A
protagonista é langada num processo desconstrutivo de sua imagem, estimulado
por um fendmeno de reconhecimento projetivo (no outro), com a intengédo de

encontrar o significante de si mesma. Em seus melancdlicos caminhos e no jogo
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das dualidades (presenga/auséncia, realidade/simulacéo, vida/morte), promove
um desabamento interno para tentar (re) nomear-se naquilo que habita em seu
intimo e nos outros seus territérios. Sd&o0 movimentos (verticais e horizontais)
metamaorficos de reconstrugao pelo desejo de retorno ao que considera perdido,
mas, sobretudo, € uma expresséo narcisica de negacédo do luto arcaico para
dedicar-se as novas estabilidades, aos hedonismos renovados na presenca do
nada e do vazio.
Para a minha anterior moralidade profunda - minha moralidade era o
desejo de entender e, como eu nao entendia, eu arrumava as coisas,
foi s6 ontem e agora que descobri que sempre fora profundamente
moral: eu s6 admitia a finalidade - para a minha profunda moralidade
anterior, eu ter descoberto que estou tdo cruamente viva quanto essa
crua luz que ontem aprendi, para aquela minha moralidade, a gléria
dura de estar viva é o horror. Eu antes vivia de um mundo humanizado,

mas o puramente vivo derrubou a moralidade que eu tinha?
(LISPECTOR, 2009, p. 21)

O que os outros recebem de mim reflete-se entdo de volta para mim, e
forma a atmosfera do que se chama: eu. O pré-climax foi talvez até
agora a minha existéncia [...] Um passo antes do climax, um passo
antes da revolugao, um passo antes do que se chama amor. Um passo
antes de minha vida - que, por uma espécie de forte ima ao contrario,
eu nao transformava em vida; e também por uma vontade de ordem.
Ha um mau gosto na desordem de viver (LISPECTOR, 2009, p. 27).

Esse modo de existir - que ndo se adequa nem ao mundo social nem a si
mesmo, como Hall (2006) visualizou nos fendmenos subjetivos hipermodernos -
constitui a transformacao do individuo - que ainda possuia sua esséncia interior
(sua individualidade formava-se em dialogo ininterrupto com outras experiéncias
culturais) - no homem multi-identitario e em continua modificagédo, cuja marca é
a auséncia de uma personalidade fixa, essencial e permanente. No existir
contemporaneo, o sujeito ndo tem mais afinidade com o mundo e nem o mundo
com ele; a soliddo € o que identifica as atuais convivéncias: as pessoas, nos
espacgos abertos, multiplos e velozes, sentem-se incompletas, sempre estdo a
procura de respostas, de revelagdes e de lugares perfeitos, no intimo das
subjetividades que elas mesmas vao fabricando. Isso interfere, por outro lado,
na realizacao e na fruicio estéticas, pois € a sensibilidade particular e abstrata
que, diante das ambiguidades, absorve a existéncia em suas dimensdes

artisticas integradas e isentas da estetizagdo generalizante.
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Hall (2006, p. 07) explica que essas identidades, que antes equilibravam o
ser unificado socialmente - e, acrescentamos, mantinham-no alerta quanto a
distincdo entre as referéncias representativas auténticas e as
desmaterializagdes simuladas/mercadologicas -, estdo realmente em declinio,
fazendo surgir um complexo de novas e fragmentadas personalidades. E um
processo de intensas mudancas, chamado pelo autor de “crise de identidade”,
que desarticulou as bases da sociedade moderna em seu quadro estavel de
parametros, especialmente a partir do final do século XX, e que vem abalando a
propria nogao que temos de integragéo da realidade pessoal, da intimidade, com

0S espacos objetivos - sociais e culturais.

Isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham
fornecido solidas localizagbes como individuos sociais. Estas
transformagdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de nds proprios como sujeitos integrados.
Esta perda de um “sentido de si” estavel é chamada, algumas vezes
de deslocamento ou descentragdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento - descentragdo dos individuos tanto de seu lugar no
mundo social e cultural quanto de si mesmos - constitui uma “crise de
identidade” para o individuo. Como observa o critico cultural Kobena
Mercer, “a identidade somente se torna uma questdo quando esta em
crise, quando algo que se supbGe como fixo, coerente e estavel é
deslocado pela experiéncia da duvida e da incerteza” (Mercer, 1990,
p.43). (HALL, 2006, p. 09)

E, assim, pela via da aparéncia e em meio aos colapsos identitarios, vao
sendo arquitetadas (e a0 mesmo tempo destruidas sistematicamente) as
subjetividades. Em torno das representagdes impossiveis, a realidade vai sendo
ocultada: o olhar lidimo e incontestavel € também efémero na definitiva era dos
simulacros. A producao literaria ndo escapa a essa realidade e acolhe, como
legitima expressao, as formas descontruidas para conduzir ndo um embate
contra a caotizacdo do mundo, mas acolhé-la como suporte de criagcao.
Referindo-se também ao resultado estético, Baudrillard (1991) considera, em
sua critica da hipercomunicagédo, que o individuo ja se tornou mecanismo e
utiidade de um ambiente imagético, aprisionado por um sistema funcional
desmedido que comanda a pos-realidade. A pds-epifania da escritura clariceana
acomoda e considera essa nova percepgao estética, que institui fragmentos de
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subjetividade, eis que ja ndo importa tanto o produto final, mas o processo que
retira da narrativa a dependéncia técnica.

A vida humana e o fazer artistico, em ambiente hipermoderno, ja nao
admitem a plena materializagéo da realidade objetiva e do empirismo. O que se
verifica € que ambos tendem a simular o real (ndo o reproduzir, nem o dissimular)
numa teia desarticulada e inconstante de ideias, pois a existéncia concebida no
texto so a ele pertence, nele é que se da a estetizagdo como um fluxo incessante
das imagens sintaticamente ambiguas. E nos instantes de revelacdo que a arte
contemporanea renasce em sua propria estrutura e o cémodo simples de Janair
transforma-se em abismo de viagens intensas, numa profundidade nao “fingida”,
mas intrinsecamente “falsa” em sua virtualidade estética. Conforme ja aludimos
(“2.1. Desconstrugcado segundo G. H.”) - partindo das premissas de Baudrillard

(1991) -, o hiper-real revela essa impossibilidade de representacgéo.

Dissimular é fingir ndo ter o que se tem. Simular é fingir ter o que n&o
se tem. O primeiro refere-se a uma presenc¢a, 0 segundo a uma
auséncia. Mas é mais complicado, pois simular ndo é fingir: “Aquele
que finge uma doenga pode simplesmente meter-se na cama e fazer
crer que esta doente. Aquele que simula uma doenca determina em si
proprio alguns dos respectivos sintomas” (Littré). Logo fingir, ou
dissimular, deixam intacto o principio da realidade: a diferenga continua
a ser clara, esta apenas disfargada, enquanto que a simulagcéo pée em
causa a diferenga do “verdadeiro” e do “falso”, do “real” e do
“‘imaginario” (BAUDRILLARD, 1991, p. 9-10).

Agora mais uma habitante daquele comodo - tempo e territério sem
referéncias reais -, G. H. opera sua propria descontinuidade em meio a sua nova
configuragéo plurissubjetiva. Sua crise identitaria € essa desreferencializag&o do
ser, provocada pela perda dos sentimentos estaveis e da plenitude das relagdes,
assim como pela inaptidao de traduzir, pela linguagem, a existéncia concreta do
que de fato n&o lhe ocorreu, porque tal percurso ja fora simulado pela
possibilidade do devir: “Eu havia desencavado talvez o futuro [...]" (LISPECTOR,
2009, p. 106). Sua crise de identidade, no entanto, é que a salvara, pois, como
se conclui da leitura de Martins (2007), quando ela diz o irrealizavel, consegue
dar as maos cumplices aquilo que esta oculto, ndo a verdade, mas a ilusdo do

que se encontra entre 0 humano e o inumano - o que, propriamente, néo é.
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A verdade para G.H. é a ndo verdade, é a revelagdo da inefavel
inconsciéncia da personagem, é dizer, pois, do ndo-ser do homem.
Desocultar a verdade é conferir existéncia ao ser inauténtico mediante
o uso da linguagem, ou seja, situa-lo na clareira do ser, através de sua
prépria voz narrativa. Isto significa exorbitar enfim o ente. E dizer o
indizivel [...] (MARTINS, 2007, p.117).

Desse modo, voltando a Baudrillard (1991), esse estado permanente de
replicacédo e negacgdo das subjetividades - que revela, por outro lado, novas
imagens estéticas virtualizadas - impede a exata identificagdo da originalidade
no espaco das novas fronteiras entre o real e o irreal. Teriamos, deve-se reiterar,
estimulos mais evidentes das ideias envolvidas por simulacros, nos lugares
contemporaneos e sujeitos a um modelo que n&o permite mais a produgéo da
verossimilhancga, esse “sistema de morte, ou antes de ressurreigcao antecipada
que nao deixa ja qualquer hipétese ao préprio acontecimento da morte”, o “Hiper-
real”, a “geracao simulada das diferengcas” (BAUDRILLARD, 1991, p. 9). Ainda
segundo o autor:

E toda a metafisica que desaparece. Ja ndo existe o espelho do ser e
das aparéncias, do real e do seu conceito. Ja nao existe
coextensividade imaginaria: € a miniaturizagdo genética que é a
dimensao da simulagdo. O real é produzido a partir de células
miniaturizadas, de matrizes e de memorias, de modelos de comando -
e pode ser reproduzido um nuamero indefinido de vezes a partir dai. Ja
ndo tem de ser racional, pois ja ndo se compara com nenhuma
instancia, ideal ou negativa. E apenas operacional. Na verdade, ja nao
€ o real, pois ja ndo esta envolto em nenhum imaginario. E um hiper-

real, produto de sintese irradiando modelos combinatérios num
hiperespago sem atmosfera (BAUDRILLARD, 1986, p. 8).

O enigma que envolve A Paixdo Segundo G. H. é um simulacro que
determina a imortalidade do n&o-ser - aquele espectro mil vezes ressurgido com
o qual a personagem se identifica -, € a escritura de Lispector que se abre ao
reflexo da fantasia, para demonstrar a irrealidade que suplanta a natureza
humana - a mente e o corpo, a substancia e o atributo, o fato e o valor, principios
reinventados pelo ser inauténtico da hipermodernidade, que autora e obra
conseguem subsumir na personagem. Esse disfarce esta aprisionado na menor
particula dos minimos objetos e dos seres mais despreziveis, mas é preciso
desvenda-los - assim como G. H. fita os olhos do inseto -, porque se a obra
encerra em si a sua propria existéncia, em nome da estetizagdo de suas sombras

virtuais, € que sua epifania apenas sera conhecida com a aproximagao, gradual
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e cautelosa, dos principios preexistentes, das primeiras causas, do

suprassensivel, do ser em seus atributos mais elementares.

A verdade tem que estar exatamente no que nao poderei jamais
compreender. E, mais tarde, seria capaz de posteriormente me
entender? Nao sei. O homem do futuro nos entendera como somos
hoje? Ele distraidamente, com alguma ternura distraida, afagara nossa
cabega como nds fazemos com o cado que se aproxima de nés e nos
olha de dentro de sua escuriddo, com olhos mudos e aflitos. Ele, o
homem futuro, nos afagaria, remotamente nos compreendendo, como
eu remotamente ia depois me entender, sob a memaria da memoaria da
memoria ja perdida de um tempo de dor, mas sabendo que nosso
tempo de dor ia passar assim como a crianga ndo é uma crianga
estatica, € um ser crescente (LISPECTOR, 2009, p. 110).

A existéncia, inexprimivel pela palavra, € o encontro fatal da linguagem,
que fenece, com a subjetividade em desconstrugéo, € um tempo e um lugar
santificados na paixao reveladora. Ha um deus de amor que ndo se paregca com
a morte? Ha um tempo e um lugar que subsistem, apesar dos seres e apesar da
inquietude modrbida, que fazem experimentar a esséncia do outro para que o
espago vazio da incompreensdo seja ocupado? G. H. preencheu, com as
entranhas do n&o-ser, um siléncio melancdlico. Distante de Deus, aproximou-se
de sua gldria pelo caminho do desejo e sob o império do pensamento. Tocou o
imundo, provou do fruto do bem e do fruto do mal. Adivinhou, portanto, a
natureza do homem, a sua ancestralidade perpétua, a totalidade fragmentaria
que o expulsaria do paraiso.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Como ficou demonstrado, a escritura de Clarice Lispector, por meio da
personagem/narradora do romance A Paixdo Segundo G. H. (1964), revelou-se
uma experiéncia complexa, porém essencial, para se compreender
manifestacdes relacionadas ao tempo e ao espaco dos seres em desconstrucao
e em continua metamorfose, com elementos que ressaltam a fase atual da
modernidade. Foi possivel, de fato, na compreensao dos diversos periodos,
ampliar-se o didlogo com aspectos da esséncia humana em constante
transformacao, que acata ou tenta reinventar modelos estéticos e ideoldgicos.

No relato de G. H. - uma experimentacéo reveladora no interior de seu
apartamento -, surgiu o palco primordial das descobertas que fez de si mesma e
dos outros, um cenario de multiplas subjetividades, acolhedoras ou antagénicas,
com as quais, ao final, alcangou o entendimento mais profundo do seu oposto e
do que iria se tornar (ressignificacdo do passado), ao provar as visceras do
inseto - o poder instintivo e sintomatico do Ser -, com isso pretendendo retornar
a matéria-prima da vida, aos seus primordios, tudo a partir de escolhas estéticas,
perpetradas na obra, que redesenharam novas formas de significagao.

Nesse sentido, a linguagem clariceana fez transparecer perspectivas que
remetem a uma producgao artistica/literaria propria de um espaco de transicao
hibrido, que nao contrapde, mas questiona os fendbmenos da segunda fase da
modernidade e os transforma pelo fortalecimento de seus elementos primordiais,
antevendo o que hoje se conhece como hipermodernidade, especialmente no
que se refere aos campos artistico e estético. E um entrelugar que, como vimos,
navega entre a dissimulagao e a simulagao, assim como pelos nao-lugares, que
se verificaram pela desterritorializagdo do homem em processo fragmentario.

Examinamos especialmente as particularidades do texto literario, suas
mutagcoes, que se refletem como protocolos de acesso da tradigdo para a
descontinuidade do produto artistico, com esteio na doutrina de autores
relevantes, cujas reflexdes determinaram um antimodelo (uma antiforma) de
escritura, em contraposicao a literatura da primeira metade do século XX. As
teorias nos informam sobre as novas formas de composi¢céo das subjetividades,

avaliando o ser em sua relagdo com os outros seres e com 0 mundo, do que
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deriva uma crise na identidade cultural como processo que desmontou as bases
da sociedade moderna.

As expressbes artisticas sao intensamente influenciadas por essa
conjuntura e surgem como fundamentos de uma linguagem inventiva e original,
para simbolizar o homem em sua conexao com o mundo e consigo mesmo. A
trajetdéria de G. H. representa a emergéncia desse corpo estético, que anuncia a
desarmonia das incoeréncias metafisicas, que obliteram, no individuo
hipermoderno, o seu percurso na busca pelo Novo Ser. E nesse contexto que
Clarice Lispector transfigura as ramificagbes do romance, ordenando o seu
discurso para negar a Arte como Forma - uma nova aura, reveladora da crise de
percepcao dos individuos.

Examinamos, ainda, concepgbes que dizem respeito aos paradigmas
estéticos associados ao tema das multiplas subjetividades, além das suas
origens culturais, com reflexo na produgao artisticalliteraria, que ampliaram o
consumo e elevaram ao maximo a individualizagdo e o hedonismo. Tais
possibilidades interferem na obra de arte, porque ela também sofre o processo
transfigurativo e transcende os limites da mera manutengao e da utilidade, que
se afiguram na dimensdo dos sentidos humanos e se amoldam as
particularidades de cada época.

Clarice Lispector, em sua narrativa, mobiliza-se pelo efeito da
desconstrucdo do referencial, desrealizando o objeto artistico em meio aos
paradoxos do ser em metamorfose. No insoélito ambiente em que posiciona sua
personagem - o cOmodo questionador da existéncia -, onde se depara com o
inseto e com suas realidades preconcebidas, além da fragilidade e da
necessidade da busca, sente intensificada a relagdo com o outro - os
julgamentos externos que a compeliram ao encontro de sua identidade, a
revelacao inelutavel dos opostos e do exilio do homem.

A percepc¢ao inevitavel ocorreu pelo encontro de dois olhares, que depois
se tornaram multiplos, no circulo aberto da apreciagdo que separa e une opostos
inseparaveis, numa imensa teia de vazios, numa hostilidade que identifica a
soliddo e o menosprezo, sempre pela interveniéncia que identificamos na
escritura de Lispector, que se mira no curso de um rio libertario e instavel, para
denunciar, em sua narrativa, a simulagao perpetrada ante o real, que extermina

a estabilidade e impde ao ser, para compreensdo do mistério, a urgéncia da
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ressurreigao das antigas formas. No entanto, na hipermodernidade, a revelagao
da identidade humana é avessa aos pactos estabelecidos.

Demonstramos, ao final, que a revelagao, enquanto linguagem, do romance
A Paixdo Segundo G. H., é escritura que evidencia o Ser e a Arte num espaco
de transformacao, na instabilidade (essencial ao percurso) perpetrada pelo ndo-
eu contemporaneo, pela nao-subjetividade afetiva e coletiva. Clarice Lispector
transmite a postura estética da referencializagdo do que estava desagregado em
sua identidade, da intuicdo que acata a viagem intensa, inconstante e caottica do
ser em desconstrugao, porque, afinal, os sintomas da existéncia hipermoderna,
rompendo com os limites da linguagem, celebram as aparéncias e as
duplicidades, nem sempre éticas, dos papéis que falsamente ou virtualmente

ostentamos.
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