PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
ESCOLA DE FORMACAO DE PROFESSORES E HUMANIDADES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM
LETRAS

Flavio José de Brito

IMAGINARIOS POSSIVEIS E FRONTEIRAS INVISIVEIS NO TELURISMO DOS
ENTRE LUGARES: MANOEL DE BARROS E MIA COUTO

GOIANIA
2023



Flavio José de Brito

IMAGINARIOS POSSIVEIS E FRONTEIRAS INVISIVEIS NO TELURISMO DOS
ENTRE LUGARES: MANOEL DE BARROS E MIA COUTO.

Trabalho dissertativo apresentado ao Programa de P6s-graduacdo stricto sensu em Letras —
Literatura e Critica Literaria da Pontificia Universidade Catdlica de Goias, como requisito
obrigatorio a obtencdo do titulo de mestre em Letras.

Orientador: Prof. Dr. Divino José Pinto

GOIANIA
2023



Catalogacéo na Fonte — Sistema de Bibliotecas da FUC Goiéds

BEE21 Brito, Flévioc Jozé de

Imaginédrios possiveis e fronteiras invisiwveis no telurismo

dos entre lugares : Manoel de Barros e Mia Couto / Flavie
José de Brito. -- 2023.
118 £.

Textoc em portugués, com resumc em inglés.

Dissertacdo (mestrado) —-- Pontificia Universidade
Catdlica de Goids, Escola de Formacdo de Professores
& Humanidades, Goifnia, 2023.

Inclui referémeiag: £, 1165-115.

1. Poesia portuguesa - Histdria e critica. Z. Barros,
Manoel da, 1516 - Critica = interpretagdo. 3. Natureza
na literatura. 4. Couto, Mia, 15%55- - Critica e interpretacdo.
5. Identidade (Psicologia) na literatura. £. Identidade
social na literatura. I. Pinteo, Divino José. IT. Pontificia
Universidade Catélica de Coids - Drograma de Pos—Graduacdo
em Letras — 30/03/2023. ITI. Titulo.

CDO: Ed. 2007 —- 821.134.3-1.08




FOLHA DE AVALIACAO

IMAGINARIOS POSSIVEIS E FRONTEIRAS INVISIVIES NO TELURISMO DOS ENTRE LUGARES DE MANOEL DE BARROS E MIA
couTo

FLAVIO JOSE DE BRITO

Dissertagio de Mestrado da Programa de Pos-Graduagio Sericto Semsu em Letras da Pontificia Universidade Catdlica de Golds, aprovada em 19 de margo 2023

BANCA EXAMINADORA

Documento assinado digitalmente

D\lbr DIVING JOSE PINTO
g Dats 19/08/2023 15:26:11-0200

Verifique em htpsy//validar it gov.be

Dr. Divine José Pinto / PUC Goids

s Lt
Dr. Atila Silvie Arruda Teixeira ¢ PUC Golds

Docurmento assinado digitalmente
JOSE ELIAS PINHEIRO NETO

Data: 19/09,2023 16:00:34-0300
Verifique em hetps //valdar iti gov br

Dr. José Elias Pinheiro Neto 'UEG



Kénnia, Ana Lucia e Jodo Flavio,
do comeco ao fim.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, a Deus por me trazer até esse momento e me conceder a graca de realizar mais
um trabalho académico.

A minha querida esposa Kénnia e aos meus amados filhos, Ana Lucia e Jodo Flavio, razdes
pelas quais acordo todas as manhas e ressignifico minha vida.

Aos meus pais, Oscar e Lucia, que sempre me ensinaram a primeira e maior licdo de todas: o
amor.

Ao admirado, cuidadoso, dedicado e querido amigo professor Dr. Divino José Pinto, por todas
as conversas, ensinamentos e reflexdes varias.



(ESCRE) VER-ME
nunca escrevi

sou
apenas um tradutor de siléncios

avida

tatuou-me nos olhos

janelas

em que me transcrevo e apago

sou
um soldado

que se apaixona

pelo inimigo que vai matar

Mia Couto



RESUMO

O Telurismo sempre foi concebido como uma manifestagédo da relagdo do homem com a
natureza, mas, em alguns autores, esse sentido € ressignificado e ampliado. Manoel de Barros,
em sua producdo Tratado geral das grandezas do infimo, apresenta uma construcao lirica em
gue o sujeito poético existe por meio da natureza, traduzindo a voz inaudivel daquele espaco;
Mia Couto, em sua obra Raiz de Orvalho e outros poemas, possibilita a fala da natureza por
meio do sujeito poético em um processo de construcdo de identidade, buscando, em sua
esséncia, essa natureza como ancestralidade formadora do homem. Em ambos, a natureza é o
meio que conduz o individuo para se perceber em seu tempo e espago, reiterando 0s inUmeros
imaginarios possiveis pelo didlogo com essa natureza, o que ndo somente torna as Fronteiras
cada vez mais invisiveis, mas também da ao Telurismo a possibilidade de percorrer esses entre
lugares do ser e do mundo.

Palavras-chave: Telurismo. Mia Couto. Manoel de Barros. Entre Lugares. Linguagem.
Identidade.



ABSTRACT

Tellurism has always been conceived as a manifestation of man's relationship with nature, but
in some authors this sense is resignified and expanded. Manoel de Barros, in his production of
the General Treaty of the Greatness of the Infinite, presents a lyrical construction in which the
poetic subject exists through nature, translating the inaudible voice of that space; Mia Couto,
in her literary work Dew Root and other poems, allows nature to speak through the poetic
subject in a process of identity construction, seeking in its essence nature as the ancestry that
formed man. In both, nature is the element that leads the individual to perceive himself in his
time and space, thus, countless are the possible imaginaries through the dialogue with nature,
making the Frontiers increasingly invisible, giving Tellurism the possibility to go through those
places of the being and the world.

Keywords: Tellurism. Mia Couto. Manoel de Barros. Between Places. Language, Identity.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A natureza dialoga com o sujeito desde as primeiras manifestacGes rupestres
produzidas pelo homem; mais especificamente, em cada momento historico, sua expressao se
torna Gnica nesse processo de sentido: em alguns momentos como coadjuvante, em outros como
protagonista. Nesse contexto, o Telurismo se diferencia das demais representacdes da natureza,
uma vez que, na Literatura, o sentido da “terra/lugar” ganha voz e vez, deixando de
complementar o homem para se tornar elemento central do discurso.

Nessa perspectiva, propomos, como processo de construcdo desta Dissertacdo, uma
reflexdo sobre o sentido e a fundamentacdo do Conceito de Telurismo no primeiro capitulo,
transpondo seu significado comum, sua relacdo apenas com a natureza engquanto lugar fisico,
transfigurando esse lugar como expansao do sujeito lirico em seu contexto amplo.

No segundo capitulo, serd exposta uma visdo construtiva dos textos da obra selecionada
em Manoel de Barros; assim, essa natureza marcada pela “terra/lugar” sera ampliada
metaforicamente, transformando-se em “terra/sujeito”, transgredindo e/ou ressignificando o
espago que constroi um “entrelugar”. Essa construcdo € marcada por uma linguagem imagética
e livre, produzindo experimentac@es que traduzem a existéncia do sujeito poético em um tempo
e em um espaco. Este, a0 mesmo tempo que se define como lugar, também extrapola as
limitacdes geograficas, sugerindo uma natureza no proprio ser; portanto, ao localizar as marcas
davoz lirica, identifica-se, também, a voz de um lugar que se revela e se constréi como o proprio
sujeito em uma constante necessidade de se ver, se entender e se definir. Logo, 0s poemas
escolhidos transitardo entre o sujeito e a propria terra.

Nesse contexto, Manoel Wenceslau Leite de Barros, poeta do interior do Brasil (Mato
Grosso), entendeu, desde muito cedo, partindo das leituras, inicialmente de Arthur Rimbaud,
que todos os sentidos podem se misturar por meio da poesia. Assim, a expressividade linguistica
e a capacidade de metaforizar os sentimentos, a natureza e até sua propria existéncia fazem com
que a experiéncia da leitura de seus versos produza um efeito de sentido amplo, como em “O
Guardador de Aguas”, quando a linguagem e o “lugar / ndo lugar” dialogam: “este veio poético
instala em suas &guas-obra uma agramaticalidade (quase) / insana, pois com a linguagem
poética 0 que importa é a reinvencdo, e, com / esta, 0 escurecimento das relagdes entre 0s
termos, entre as palavras — ao / invés do clareamento. assim como quando anoitece para que
se acendam / os vagalumes. poesia: escurecer, tornar turvo, para alumiar, para / resplandecer,

para acender as palavras, os termos, atraves das reinvenc¢des / com a linguagem.” (2017, p. 48).
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No terceiro capitulo, o Telurismo sera mais bem explorado como elemento de marcagéo
identitaria e/ou espacial na literatura, pois em Mia Couto esse espaco é dissolvido em um lugar
que ndo se classifica com absoluta clareza. O processo de construcdo da relacéo entre o sujeito
e aquilo que representa 0 sentido de sua existéncia extrapola 0s conceitos convencionais,
buscando pela linguagem e sua representagdo simbdlica aquilo que de fato, ressignifica o
individuo e seu sentimento de pertencimento. Paul Ricoeur (1975, p. 187) evidencia esse
referente amplificador da linguagem como “fio condutor” e afirma que sua representacao “ainda
¢ a associagao” dos sentidos e significados.

Esse autor em questdo, Anténio Emilio Leite Couto, conhecido como Mia Couto, escritor
Mocambicano, em vérias entrevistas afirmou que a leitura de Manoel de Barros foi um marco
para sua producdo literaria, pois possui na linguagem sua maior marca artistica. Seus textos
poéticos transitam entre esse espago/lugar, que é sua terra e a necessidade de construcdo de
elementos identitarios para seu povo e pais, e 0 espago/ser/sujeito, que representa a propria
construcdo do lirismo teldrico como forma de percepcdo da natureza/individuo. Esses
elementos sdo facilmente percebidos em toda sua poesia, como em “Identidade”, poema
pertencente a obra Raiz de Orvalho e outros poemas, através da observacdo do sentido dos
versos: “Preciso ser um outro / para ser eu mesmo / Sou grao de rocha / Sou o vento que a
desgasta / Sou pblen sem insecto / Sou areia sustentando / o sexo das arvores / Existo onde me
desconheco / aguardando pelo meu passado / ansiando a esperanca do futuro / No mundo que
combato morro / no mundo por que luto nas¢o”. (2018, p. 13).

Dessa forma, tanto no capitulo dois, quanto no capitulo trés, as teorias propostas de
anélise e estudo dialogam com a construcdo da lirica ha modernidade: como o Telurismo
contribui para o sentido da construcdo do sujeito enquanto ser, e como o0s elementos que
constituem a “terra/sujeito” e a “terra/lugar” se representam essenciais para a formagao do
sentimento de pertencimento e identidade do individuo. Assim, Manoel de Barros e Mia Couto,
mesmo tdo distantes no tempo e no espacgo, se transformam e se complementam pela vontade
de ndo se limitarem a um Unico lugar, criando uma poesia dos entrelugares, ndo s6 rompendo

com as fronteiras (invisiveis), mas também propondo imaginarios possiveis.
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I. O TELURISMO

Podia dar as pedras costumes de flor.

Manoel de Barros

A relacdo do homem com a natureza (espaco) sempre foi elemento de estudo e reflexdo
ao longo do tempo, a cumplicidade do sujeito e a terra também; assim, o sentimento de
pertencimento e sentido de um individuo esta, muitas vezes, refletido em seu lugar, espago,
terra. Ao longo do século XX, esse conceito foi por vezes ressignificado, mas sempre se
manteve o principio da essencialidade do dialogo entre o estado do ser e sua natureza espacial.
Dessa forma, faz-se necessario que iniciemos esta reflexdo a partir de algumas definicdes, isto
é, do conceito de Telurismo.

Segundo Larousse, em seu Dicionario da Lingua Portuguesa (2001, p.954), o sentido
etimoldgico, ou seja, segundo seu sentido de origem gramatical, o termo Telurico, originario
do Latim “tellus” e/ou “telluris”, € relativo a terra, pertencente a terra ou ao solo. Nesse sentido,
0 adjetivo teldrico é o elemento definidor da relacdo estabelecida entre o sujeito e a terra,
valorizando a intima relacdo com a natureza, o que torna o individuo fruto dessa relacéo.

No Dicionéario de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant, a terra é descrita tanto como
elemento essencial para a vida e para a construcdo do sentido da existéncia do homem, quanto

como simbolo da fertilidade e da perpetuacéo.

A terra sustenta, enquanto o céu cobre. Todos os seres recebem dela o seu nascimento,
pois é mulher e mée. [...] A terra é a substancia universal [...] A terra é a virgem
penetrada pela 1amina ou pelo arado, fecundada pela chuva ou pelo sangue, 0 sémen
do céu. Universalmente, a terra é a matriz que concebe as fontes, 0s minerais e 0s
metais. (CHEVALIER 2006, p. 878-879).

Entdo, cabe ressaltar que a terra é apresentada como aquela que forma toda a vida. Dessa
forma, em Manoel de Barros, o eu lirico é fruto dessa natureza construida pelo chdo e suas
miudezas, gestado e parido da esséncia das coisas. Em Mia Couto, a terra € um elemento de
identidade e de pertencimento a uma comunidade. Apesar da aparente distancia entre as
tratativas sobre a esséncia tellrica da relagdo homem e natureza, os autores se aproximam e
dialogam com profunda intimidade ao expor o sujeito como fruto concebido e transformado

pelo seu espaco, terra, chdo, poeira, mato, tudo aquilo que constrai o ser.
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Chevalier e Gheerbrant ampliam o dialogo sobre a terra e o teltrico ao afirmar que, além

de representar a fecundidade, é também simbolo da regeneracdo, do nascimento e do
renascimento, da significacdo e da ressignificacdo. Enfim, tudo que edifica, a partir da

simplicidade, é descrito como fungdo da terra.

Identificada como a mae, a terra é um simbolo de fecundidade e regeneracdo. D4 a luz
todos os seres, alimentando-os depois recebe novamente deles o germe fecundo. [...]
Isto quer dizer que ela preside o nascimento, as origens de todas as coisas, 0 principio
da manifestacdo. [...] Com esse carater sagrado, esse papel maternal, a terra intervém
na sociedade como garantia dos juramentos. Se o juramento é o elo vital do grupo, a
terra é a mée e sustento de toda sociedade. (CHEVALIER 2006, p. 879-880).

Manoel de Barros e Mia Couto, em suas constru¢des poéticas, se submetem ao continuo
exercicio de uma intima relagdo com a “terra mae”, seja pelo desejo de se reinventar pelas
palavras, pedras, sapos e outras insignificancias, seja pela constante necessidade de fuséo,
memoria e tradi¢do por meio de uma lingua terra. Porém, sempre o carater “sagrado e maternal”
é descrito como o elo juramentado, eterno e vital da relacdo entre 0 homem e a terra.

Agripina Encarnacion Alvarez Ferreira, em seu Dicionario de imagens, simbolos, mitos,
termos e conceitos Bachelardianos, define a terra como “Num sentido geral, a terra é o
receptaculo de tudo o que existe. [...] Nas destilagdes alquimicas, a terra, embora considerada
uma matéria impura, € necessaria para se atingir a pureza que se alteia no espaco aéreo”. (2013,

p. 207). Agripina Ferreira, citando Gaston Bachelard, afirma:

Essas imagens da matéria terrestre oferecem-se a nés em abundancia num mundo de
metal e de pedra, de madeira e de gomas; sdo estaveis e tranquilas; temo-las sob 0s
olhos; sentimo-las em nossas maos, despertam em nds alegrias musculares desde que
tomemos o gosto de trabalha-las. (FERREIRA 2013, p. 208).

A matéria terrestre €, portanto, segundo Agripina analisando Bachelard, o elemento
formador de todas as coisas, logo, aquilo que representa o0 nascimento do proprio homem. A
natureza petrea, fruto da pedra/terra, é a propria linguagem, forma de resisténcia e permanéncia
desenvolvida pelo autor como perpetuacgéo de seu mundo, costumes, valores, natureza e cultura,
do “eu” e do “povo”.

Assim, o sentido da terra é confundido com o préprio sentido da vida e as relacbes
estabelecidas entre 0 homem e a natureza sempre significaram a transposicao da coisa (terra)
no ser (homem), fundindo, consciente ou ndo no individuo, o reflexo do seu espago e a esséncia

do proprio ser. Ainda segundo Chevalier e Gheerbrant, esse sagrado, representado pela
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natureza/terra, sustenta, de forma maternal e juramentada, a relagdo entre os entes: “Com esse
carater sagado, esse papel maternal, a terra intervém na sociedade como garantia dos
juramentos. Se o juramento € o elo vital do grupo, a terra € mae e sustento de toda a sociedade.”
(CHEVALIER E GHEERBRANT 2006, p. 879-880).

A terra, a natureza, a linguagem, os costumes e as tradi¢des representam o sagrado como
elemento composicional do principio teldrico. Portanto, depreendemos que o TELIRISMO néao
pode ser somente caracterizado como adjetivo da relagdo homem e natureza/terra, mas seu
sentido torna-se mais profundo ao analisarmos o valor metaférico e semantico do pertencimento
gue representa a intima presenca de tudo que a terra simboliza para 0 homem e sua construcao
do ser. O espaco externo € uma extensdo do universo interno; dessa forma, ao observarmos o
individuo, ndo enxergamos apenas 0 sujeito, mas sim todos os simbolos que o comp&em.

A ressignificagdo do conceito teldrico amplia a analise que era restrita a relagdo sujeito-
espaco e a transforma em sujeito-pertencimento, aprofundando os elementos composicionais
ndo s6 para a formacéo da relacdo, mas principalmente sugerindo uma abordagem mais franca
e intima sobre o individuo — tudo o que ele representa e tudo o que esté representado nele.

Nesse processo de composicdo, faz-se necessario explicar de forma pormenorizada o
sentido que o0 espaco e a natureza representam na producdo de Manoel de Barros e Mia Couto.
Esses termos, que em outros autores caracterizam apenas o significado conceitual das palavras,
em nossos autores se transformam na prépria cultura. Dessa forma, sempre que nos referirmos
a terra, o lugar nunca se reduzira somente aos aspectos regionais, locais ou particulares, mas se
dard por uma esséncia ressignificada e traduzida como a representacdo do mais profundo e
sagrado poético, em que seus elementos da natureza se irmanam. Assim, a terra € a base, € a

formadora do homem, transforma-se na cultura, na morada do ser.

Em toda a producdo poética dos autores selecionados como objeto deste trabalho, o
espaco sera, em seu sentido mais intimo, sinébnimo da cultura. Alfredo Bosi, em sua producao
Coldnia, Culto e Cultura, reflete sobre a importancia dessa cultura como elemento formador

do homem e de seu espaco.

De cultum, supino de colo, deriva outro participio: o futuro, culturas, o que se vai
trabalhar, o que se quer cultivar.

O termo, na sua forma substantiva, aplicava-se tanto as labutas do solo, a agricultura,
quanto ao trabalho feito no ser humano desde a infancia; e nesta Gltima acepcéo vertia
romanamente o grego Paideia. O seu significado mais geral conserva-se até nossos
dias. Cultura é o conjunto das préaticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que
se devem transmitir s novas geragBes para garantir a reproducdo de um estado de
coexisténcia social. (BOSI, 1992, p. 16).
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Manoel de Barros, nessa mesma perspectiva de Alfredo Bosi, tem, em sua natureza mais
primitiva, o elemento formador de sua producdo poética. As aparentes insignificancias dos
elementos que refletem o0 espaco sdo representacbes de uma desconstrucdo da cultura
tradicional e de um desejo de reconstrucéo, edificados pela terra e pela singeleza dos elementos
gue compdem essa natureza como 0 universo cultural das desimportancias formadoras do
sujeito.

Mia Couto, ainda dialogando com Bosi, em Col6nia, Culto e Cultura, representa de
forma mais latente o sentido profundo dessa cultura como produto da resisténcia de uma
sociedade que se forma no passado, existe no presente e consequentemente resistira ao futuro.
Nos poemas de Mia Couto, essa natureza representada por sua cultura possui nos mitos, lendas
e tradicdes o elemento essencial para a busca de uma identidade, que, por forcas externas, se
perdeu ou se fragmentou no tempo, tendo no presente, na poesia, a capacidade de ressignificar

a existéncia pela terra.

1.1 Espaco

Compreendido que o conceito de Telurismo ndo pode ser reducionista, mas sobretudo
cultural, faz-se necessario ampliar os elementos formadores de sua concepcdo estética. Em
Manoel de Barros, 0 espaco ndo se limita ao sertdo fisico, ele descreve os lugares que compdem
seu mundo mato-grossense; o dialogo do autor € com o espaco formador da propria esséncia,
criador do ser e das coisas. No poema, “Passarinhos”, de Tratado Geral das Grandezas do
infimo, obra recorte para a abordagem proposta, Manoel de Barros confirma essa
universalidade a partir da regionalidade, ou seja, usando o espaco local, transpde os limites
espaciais, criando uma ressignificacdo do lugar como expressdo do proprio pertencimento do

Ser.

Para compor um tratado sobre passarinhos

E preciso por primeiro que haja um rio com arvores

e palmeiras nas margens.

E dentro dos quintais das casas que haja pelo menos
goiabeiras.

E que haja por perto brejos e iguarias de brejos.

E preciso que haja insetos para 0s passarinhos.

Insetos de pau sobretudo que sdo os mais palataveis. [...].
(BARROS. 2013, p. 13.).
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Esse espago, descrito pelo eu lirico, deve ser compreendido como a prépria cultura. Ele

se confunde com o individuo e com a natureza singela, aparentemente insignificante, mas

significante como elemento de formacéo, ou seja, as “inutilidades” apresentadas sdo exatamente
aquilo que simbolicamente formam o sujeito/lugar.

Em Mia Couto, o espago/cultura permeia uma transcriagdo em seu sentido, ou seja, 0S
elementos formadores do lugar estdo no intimo do sujeito, que tenta se entender em um
ambiente hostil e em formacéo. E necessario lembrarmos que Mogambique vivenciava um
processo de guerra civil e de recém-formacéo de sua republica; assim, o eu lirico em Mia Couto
n&o reconstrdi somente seu espaco, mas principalmente a trajetoria que o leva a compreender,
pelo lugar/historia, sua natureza e identidade. O espaco € formador do lugar e do proprio ser,

como observa-se no poema Trajeto, na obra Raiz de Orvalho, objeto de estudo desta pesquisa.

Na vertigem do oceano

vagueio

SOU ave gue com 0 Seu Voo

se embriaga

Atravesso o reverso do céu

€ hum instante

eleva-se 0 meu coragao sem peso

Como a desamparada pluma

subo ao reino da inconstancia

para alojar a palavra inquieta

Na distancia que percorro

eu mudo de ser

permuto de existéncia [...]
(COUTO, 2018, p. 14).

O caminho percorrido em Mia Couto inverte a légica de Manoel de Barros, uma vez
que visa o elemento interior como trajeto; mas, a0 mesmo tempo, caminha seu espaco territorial
para construi-lo e se construir. Dessa forma, Manoel de Barros e Mia Couto, apesar de partirem
de pontos diferentes, o primeiro de “fora” e o segundo de “dentro”, percorrem o mesmo
caminho, o sentido de pertencimento do sujeito pelo espaco e pela natureza formadora, o
elemento teldrico.

Segundo Agripina Encarnacion Alvarez Ferreira em seu Dicionario de imagens,
simbolos, mitos, termos e conceitos Bachelardianos, “o espaco ¢ entdo o devir de tudo o que
existe [...] Existe um espaco onirico em cada imagem, em cada poema, em cada obra poética,
perceptivel e apreensivel pelo sonhador, pelo poeta”. (2013, p. 78). Essa substancia fisica é
construida, reconstruida e dimensionada pelo sujeito poético.

Gaston Bachelard, em sua Poética do Espago, constroi, de forma gradativa e tedrica, o

sentido e a dimensdo do espago para a arte, definindo esse “lugar” como elemento que espelha
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e transforma o ser. Em Manoel Barros e Mia Couto, esses conceitos refletem seus mecanismos

de producéo poética, pois, segundo Bachelard,

Dar seu espaco poético a um objeto é dar-lhe mais espaco do que aquele que tem
objetividade, ou melhor, € seguir a expansdo de seu espaco intimo. Para guardar a
homogeneidade, lembremos ainda que Joé Bousquet exprime assim 0 espago intimo:
“O espago ndo estd em lugar algum. O espago esta em si mesmo como o mel no favo.”
No reino das imagens, o mel no favo ndo obedece a dialética elementar do contetido
e do continente. O mel metafdrico néo se deixa fechar. [...] (BACHELARD. 1989. p.
183).

Esse “mel metaforico” é encontrado na esséncia construtora do espaco para o autor. Na
poesia Barreana, os elementos da natureza compdem seu sentido e na poesia Couteana, o desejo
de pertencimento e identidade representam sua relagio com o lugar. E necesséario compreender
que esse espaco (ou lugar) ndo pode ser reduzido a um Unico elemento fisico. A metafora desse
universo, em ambos os autores, é construida de forma intensa por meio de seus mecanismos
simbdlicos, descrevendo um ambiente metafisico, pois a terra a que se referem é tanto préprio
passado quanto o futuro que constroem o sentido da poesia e do sujeito. Ainda em A poética

do espaco, segundo Bachelard

Na analise das imagens da imensiddo realizariamos em nos o ser puro da imaginacdo
pura. Pareceria entdo que as obras de arte sdo subprodutos desse existencialismo do
ser imaginante. No caminho do devaneio da imensiddo, o verdadeiro produto é a
consciéncia dessa ampliagcdo. Sentimo-nos promovidos a dignidade do ser que admira.
[...] Aimensiddo estd em nos. Esta presa a uma espécie de expansdo do ser que a vida
refreia. (BACHELARD. 1989. p. 188).

Assim, essa relacdo entre o lugar e o individuo é também a prépria busca do sentido que
constroi o ser, possibilitando uma constante ampliacao do significado das coisas e transcriando,
por meio de uma constante releitura e, a0 mesmo tempo, afirmagéo, os elementos de sentido do
seu meio.

Para Heidegger, em sua obra O ser e 0 tempo, 0 espaco deve ser compreendido como
elemento em construcao, aberto. Especificamente sobre o aspecto formador do espaco, é preciso

compreender

A conjuntura regional do espago pertence a totalidade conjuntural que constitui o ser
do que esta a8 médo, no mundo circundante. Com base nessa totalidade conjuntural do
espaco € que se podem encontrar e determinar a forma e a direcdo do que esta a mao.
De acordo com a possivel transparéncia da circunvisdo ocupacional, distancia-se e
direciona-se 0 manual intramundano junto ao ser de fato e da presenca.
(HEIDEGGER, 2005. p. 160).
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A tratativa espacial em Heidegger conduz a uma reflexao necessaria sobre a totalidade

e a particularidade do espaco, pois 0s elementos que constituem o lugar representam a esséncia
do sujeito que o ocupa. Assim, ha, na terra, um direcionamento que aponta 0 sentido na

construcéo do sujeito.

De acordo como seu ser-no-mundo, a presenga ja sempre disp8e previamente, embora
de forma implicita, de um espaco j& descoberto. Em contrapartida, o espaco em si
mesmo fica, de inicio, encoberto no tocante as possibilidades puras de simples
espacialidades de alguma coisa. O fato de o espaco se mostrar essencialmente num
mundo, ndo decide sobre a modalidade do seu ser. O espaco ndo precisa ter 0 modo
de ser espacial do que se acha a m&o nem o modo de algo simplesmente dado. O ser
do espago também ndo possui 0 modo de ser da presenga. (HEIDEGGER, 2005. p.
162).

Em Mia Couto, esse conceito de espaco, que ndo se define apenas pelo lugar, mas
sobretudo pela representacdo da presenca no individuo, é evidente como mecanismo de
producdo poética: “Na distancia que percorro/ eu mudo de ser/ permuto de existéncia”. (2018,
p. 14). Em Manoel de Barros e sua poética, torna-se simbolico “E preciso por primeiro que haja
um rio com arvores / e palmeiras nas margens.” (2013, p. 13). Esse lugar € a propria metonimia
do sujeito se vendo e se construindo, permitindo-se correr em si mesmo, apegado aos elementos
gue o representam na terra. Retomando Heidegger, vejamos o que ele afirma, ainda, sobre o

espaco:

O espaco s6 pode ser concebido recorrendo-se a0 mundo. Ndo se tem acesso ao
espaco, de modo exclusivo ou primordial, através da desmundanizacdo do mundo
circundante. A espacialidade s pode ser descoberta a partir do mundo e isso de tal
maneira que o proprio espago se mostra também um constitutivo do mundo, de acordo
com a espacialidade essencial da presenca, no que respeita a sua constituicao
fundamental de ser no mundo. (HEIDEGGER, 2005. p. 163).

O espaco, segundo Heidegger, € um lugar de origem, tornando-se absoluto. Porém, ao
contrério disso, estd sempre em construcdo e transfiguracdo, espelhando e se ampliando como
representacdo do individuo que nele existe. Dessa forma, tanto na poesia Barreana, quanto na
poesia Couteana, 0 exercicio de construcdo do sujeito e da terra se faz permanente,

ressignificando e transcriando o ser e o lugar, em um processo continuo de mutualismo poético.
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1.2 Agua

A construcdo do pensamento telurico € elaborada por um conjunto de signos formadores
da natureza. A terra é o primeiro conceito formador, mas outros simbolos s&o tdo importantes
quanto esse primeiro e compdem um pantedo de elementos representativos da relagéo entre o
homem e seu lugar. A &gua é essencial nessa composicdo, pois sugere passagem, aquilo que
conduz algo, a purificacdo e a limpeza do ser e da vida, a esséncia formadora, a levezae a
transparéncia. Portanto, ndo é possivel discutir a constru¢cdo do individuo, fundindo sua
natureza com a terra, sem compor com a dgua o sentido da vida.

Em Manoel de Barros e Mia Couto, a agua adquire varios sentidos, mas em todos, é
elemento formador e transformador do homem em seu lugar. Segundo Chevalier e Gheerbrant,
em seu Dicionario de Simbolos, “as significagdes simbolicas da 4gua podem reduzir-se a trés
temas dominantes: fonte de vida, meio de purificacdo, centro de regenerescéncia [...] As aguas,
massa indiferenciada, representando a infinidade dos possiveis, contém todo o virtual, todo o
informal, o germe dos germes, todas as promessas de desenvolvimento, mas também todas as
ameagcas de reabsor¢do”. (2002, p. 15).

A 4gua conduz, é a fluidez que produz o efeito de metamorfose e/ou purgagdo. Em
Manoel de Barros e Mia Couto, seus eu liricos se confundem com a agua em seu processo de
fusdo com o espaco, levando a linguagem em um fluxo com corredeiras de sentimentos, rebojos
de metaforas e peraus de reflexdes. Essa leveza das dguas é descrita pela leveza da voz lirica ao
se tornar o sujeito ou préprio lugar em transformacao.

Em A Agua e o sonho, de Gaston Bachelard, a tematica da agua é abordada com
profundidade metaférica e ao mesmo tempo tedrica sobre seu sentido e representacao,

tornando-se protagonista ao revelar sua natureza profunda na composicao do ser.

As "imagens" de que a 4gua € o pretexto ou a matéria ndo tém nem a constancia nem
a solidez das imagens fornecidas pela terra, pelos cristais, pelos metais e pelas gemas.
N&o tém a vida vigorosa das imagens do fogo. As aguas ndo constroem "mentiras
verdadeiras". (BACHELARD, 1997, p. 21).

Para Bachelard, hd multiplas formas de se compreender as aguas e seu sentido, sempre
com sutis variacdes: claras, primarias, correntes, amorosas, profundas, dormentes mortas,
compostas, doces, violentas, a &gua mestra da linguagem e tantas outras, que sdo as formadoras
de tantas faces desse simbolo cambiante. Segundo Agripina Encarnacion Alvarez Ferreira, para

Bachelard, em seus estudos sobre as representacfes da agua, “A agua tem também vozes
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indiretas. A natureza repercute ecos ontoldgicos. Os seres respondem-se imitando vozes
elementares. De todos os elementos, a agua ¢ o mais fiel “espelho das vozes”. O melro, por
exemplo, canta como uma cascata de agua pura [...]” (2013, p. 69).

Manoel de Barros exp0e essa esséncia vital —a dgua — como aquilo que funde e constroi
os elementos naturais, estabelecendo harmonia e beleza, destacando a afetividade das imagens

e a purificacdo da paisagem.

Que para ouvir as vozes do chéo

Que para ouvir a fala das aguas

Que para ouvir o siléncio das pedras

Que para ouvir o crescimento das arvores
E as origens do Ser. Pois Pois.
(BARROS, 2013, p. 47).

Aguas que sabem
a pedras
sabem a rés

O sangue do sol
nas aguas
atrai mariposas.

[-]

Sou beato de aguas

de pedras

e de aves

(BARROS, 2013, p. 55/6).

Sempre como mantenedora da vida, sabedoria, leveza, regeneracdo, conhecimento e
corpo, a agua, tanto em Manoel de Barros quanto em Mia Couto, corre a superficie ou o
subterraneo do homem, compondo sua intima relacdo com o lugar, formando ou deixando-se
formar na natureza, paisagem ou identitaria do espaco.

A perspectiva poética em Mia Couto € um pouco mais ampla ao se referir a &gua como
elemento de composicao e formacéo, ja que sua poesia busca uma identidade com a natureza
como forma de composi¢do de uma sociedade que se sente fragmentada e perdida em um
momento histérico pés-guerra civil. Assim, descreve uma amplitude das aguas que compreende
desde o oceano até os rios ou regos d’agua, propondo uma construgdo simbolica que aborda do

todo para a parte, construindo a esséncia do sujeito em seu espaco/universo social.

Na vertigem do oceano
vagueio
(COUTO, 2018, p. 14).
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Ainda sobre a tematica da agua, esse elemento simbdlico da natureza compde o principio

da propria existéncia e dialoga com o sangue, representando a esséncia que corre e gera vida.

Aproxima o teu coragédo

e inclina o teu sangue

para que eu recolha

os teus inacessiveis frutos
para que prove da tua agua
(COUTO, 2018, p. 18)

Assim, a mesma agua que caracteriza o fluxo da vida, construindo o ser, seu lugar e o
sentido de sua existéncia, € também o elemento definidor do fim de um ciclo, representado
como a propria morte, mas ndo apenas como aquilo que se encerra, e sim como aquilo que
retorna a sua origem, principio, inicio da propria vida.

Quero ver

o fundo do mar

esse lugar

de onde se desprendem as ondas
€ Se arrancam

os olhos aos corais

e onde a morte beija

o livido rosto dos afogados
(COUTO, 2018, p. 50)

Retomando A Agua e 0 sonho de Gaston Bachelard, esse sentimento tdo recorrente nos
fragmentos e autores citados representa “essa valorizagdo substancial que faz da 4gua um leite
inesgotavel, o leite da natureza Mée, ndo € a Unica valorizagdo que marca a agua com um cunho
profundamente feminino.” (1989, p. 132). Segundo Bachelard, a agua oceénica se suplanta a
agua térrea, e é exatamente nesse movimento que percebemos que Mia Couto caminha,
buscando entender o universo formador e o sujeito formado. Assim, a terra se torna fonte
telUrica para o ser.

A agua também pode ser definida como metéafora da linguagem. As palavras que seguem
sd0 como o rio que corre, alimenta e traz vida para aqueles que dele bebem. Os poemas sdo
alimentos liquidos para o poeta e para o leitor. Para Bachelard, essa linguagem da agua € fonte

primaria para alimentar a esséncia poética.

A 4gua é a senhora da linguagem fluida, da linguagem sem brusquidéao, da linguagem
continua, continuada, da linguagem que abranda o ritmo, que proporciona uma
matéria uniforme a ritmos diferentes. Portanto, ndo hesitaremos em dar seu pleno
sentido a expressdo que fala da qualidade de uma poesia fluida e animada, de uma
poesia que se escoa da fonte. (BACHELARD, 1989, p. 190).
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Ainda segundo Bachelard, a agua representa o proprio tempo e tudo aquilo que relaciona

sua fonte, natureza e didlogo com os elementos materiais formadores e representativos da
propria lingua; dessa forma, a agua e seu fluxo harménico possibilita a poesia um ritmo

continuo.

Quando uma expressdo poética se revela ao mesmo tempo pura e dominante, pode-se
estar certo de que ela tem uma relacéo direta com as fontes materiais elementares da
lingua. Sempre me intrigou o fato de os poetas associarem a harménica a poesia das
dguas. (BACHELARD, 1989, p. 195).

Assim, a agua, a linguagem e a terra compdem elementos
essenciais formadores do telirico no homem. Para Chevalier e
Gheerbrant,

dos simbolos antigos da agua como fonte de fecundacédo da terra e de seus habitantes
podemos passar aos simbolos analiticos da agua como fonte de fecundagéo da alma:
a ribeira, o rio, 0 mar representam o curso da existéncia humana e as flutuagdes dos
desejos e dos sentimentos. (CHEVALIER E GHEERBRANT 2006, p. 685).

1. 3 Membria

A experiéncia poética, em seu processo de construcdo, reflete maltiplas metéforas,
explicitas e implicitas, de um eu lirico que carrega sentimentos, desejos, historias e memdrias.
Esses elementos formadores do sujeito poético permitem ao leitor construir um conjunto de
imagens que moldam o texto e possibilitam questionamentos sobre o significado poético. Nesse
sentido, os autores Mia Couto e Manoel de Barros impressionam muito ao produzir poemas
através dos quais as vozes liricas se permitem pertencer e compor um painel em que o passado,
0 presente e o futuro se tornam vultos e/ou espasmos, a0 mesmo tempo em que a historia e a
memoria se transformam em cantos, traduzindo o consciente/inconsciente do ser.

Dessa forma, os poemas agregam elementos composicionais formadores tanto do
espaco externo como do espaco interno, quebrando os limites entre o individuo e seu lugar. Por
sua vez, a memoria se torna ferramenta essencial para compreender a fragmentacao do ser e 0
desejo de se reconstruir, interiormente, como reflexo do ambiente formador ou gerador do
individuo e de seu lugar. O sertdo, na poética de Manoel de Barros e Mia Couto, ndo € o interior

distante dos grandes centros, mas sim o lugar mais profundo do proprio ser (Ser — T&o). Ele
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possibilita compreender todo o processo ludico e/ou lirico da necessidade do individuo de se
conhecer, reconhecer e pertencer.

Assim, a memoria é parte importante para construir a historia do sujeito lirico, aléem de
revelar para si e para o outro (leitor) a natureza que o define. Em Manoel de Barros, essa
mem©ria é resgatada a partir de objetos, coisas e seres da natureza, enquanto em Mia Couto,
esse resgate se da por meio de lugares, reflexdes e imagens.

Geanne Marie Gagnebin, em sua obra Lembrar, escrever, esquecer, estabelece alguns
didlogos tedricos que colocam luz nessa discussao, “o conceito de verdade ndo se esgota nos
procedimentos de adequacéo e verificacdo, procedimentos esses cuja impossibilidade préatica
[...] Sigo aqui as reflexdes de Paul Ricoeur que defende, a respeito da linguagem poética (nés
iremos ver que a histdria esta mais proxima da poiesis.” (2006, p. 42). A historia construida em
seu sentido narrativo, no nosso caso, a narrativa presente na poesia, é objeto da meméria do eu
lirico, inventada em sua esséncia, mas reflexo da visdo do mundo possibilitada pela méo
criadora do texto. De alguma forma, o discurso poético caracteriza esse elemento vital da
memaoria em construcao, ou pela representacdo sequencial e escolha dos objetos apresentados,
ou pela intencdo reflexiva diante de imagens produzidas nos leitores. Por isso, o elemento
telUrico se torna valioso como experimento completo e complexo da relagdo lirica entre o
homem e tudo o0 que o representa no espaco/lugar.

Em A poética do Espaco, de Gaston Bachelard, a memoria é discutida como elemento
formador do préprio espaco poético. “No teatro do passado que é a nossa memoria, 0 cenario
mantém os personagens em seu papel dominante. As vezes acreditamos conhecer-nos no tempo,
ao passo que se conhece apenas uma série de fixagdes nos espacos da estabilidade do ser, de
um ser que ndo quer passar no tempo, que no proprio passado, quando vai em busca do tempo
perdido, quer ‘suspender’ o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espaco retém o tempo
comprimido. O espago serve para isso”. (1989, p. 202). Este tempo da memoria reconstréi a
imagem que constitui o espaco poético representado pelo eu lirico.

No espaco do poema reside a memdria poética, que se faz por meio da colagem de
imagens relativas ao passado, presente e desejo de futuro; os elementos composicionais do
poema mesclam as memadrias reais e as memorias inventadas, como necessidade de construcéo
da identidade do ser lirico.

Gaston Bachelard afirma ainda que estamos tratando constantemente da unidade da

imagem e da lembrancga, em um continuo misto funcional da imaginagéo e da memodria:



23

A infancia é certamente maior que a realidade. Para explicar, pela vida afora, nossa
atracéo pela casa natal, o sonho é mais poderoso que o pensamento. Sa0 0s poderes
do inconsciente que fixam as lembrancas mais distantes. Se ndo houvesse um centro
compacto de devaneios do repouso na casa hatal, as circunstancias tao diferentes que
envolvem a vida verdadeira teriam confundido as lembrangas. Afora algumas
medalhas feitas a semelhanca de nossos ancestrais, nossas memérias da infancia so
contém moedas usadas. E no plano de devaneio e néo no plano dos fatos que a infancia
permanece viva em nds e poeticamente Util. Por essa infancia permanente, mantemos
a poesia do passado. (BACHELARD, 1989, p. 207).

A memodria, que se encontra no passado, dialoga com o presente, e é a responsavel direta

pela construgdo do sentido da vida. Nos autores em estudo, o passado pela memoria € apenas

combustivel para gerar consciéncia sobre a realidade e a necessidade de produzir versos que

ajudem a compreender a intima relacéo entre o individuo e sua terra, traduzindo tanto as agruras

quanto os desejos do sujeito lirico. Alfredo Bosi, em O ser o tempo da poesia, reflete sobre o

encontro da memaria com o presente e a construcdo do tempo lirico por meio da linguagem.

Mesmo quando o poeta fala do seu tempo, da sua experiéncia de homem de hoje entre
homens de hoje, ele o faz, quando poeta, de um modo que ndo é o do senso comum,
fortemente ideologizado; mas de outro, que ficou na memdria infinitamente rica da
linguagem. O tempo "eterno” da fala, ciclico, por isso antigo e novo, absorve, no seu
cédigo de imagens e recorréncias, os dados que lhe fornece o mundo de hoje, egoista
e abstrato. Nessa perspectiva, a instancia poética parece tirar do passado e da meméria
o direito a existéncia [...] A épica e a lirica sdo expressfes de um tempo forte (social
e individual) que ja se adensou o bastante para ser reevocado pela memdria da
linguagem. (BOSI, 1977, p. 104).

A linguagem da memoria em Manoel de Barros ¢é carregada de “vazios”, ou seja, ndo

dizer é, muitas vezes, uma forma de falar. As lembrancas se constroem assim, naturalmente,

por meio do sujeito ou das coisas que habitam o sujeito e o préprio espaco. Essa representacao

imagética do passado que existiu em uma memoria imaginaria é a forma encontrada por Manoel

de Barros de construir seu pertencimento.

[.-]

Talvez porque tenham a boca tropega.

Suas verdades podem ndo ser.

Desde quando a infancia nos praticava na beira do rio
Nunca mais deixei de saber que esses pequenos
moluscos

Ajudam as arvores a crescer.

E achei que esta historia sd caberia no impossivel.
Mas ndo; ela cabe aqui também.

(BARROS, 2013, p. 31).



24

O passado em Manoel de Barros é sempre revisitado por uma memoria criacionista e
ludica. Assim, o tempo e o passado se transformam em um grande mosaico de imagens
alegoricas representando ndo s6 uma vida vivida, mas principalmente uma vida imaginada, em
gue a pureza e a necessidade de inventar uma linguagem que traduza o irreal é fundamental

como forma de expressao.

Um dia me falou, esse andarilho (eu era crianga):

— Quando chove nos bragos de uma formiga,

0 horizonte diminui.

O menino ficou com a frase incomodando na cabeca.
Como é que esse Joaquim Sapé, que mora debaixo do
chapéu, e que nem tem aparelho de medir céu,

pode saber que os horizontes diminuem gquando chove
nos bracos de uma formiga?

Se nem quase formiga tem braco!

(BARROS, 2013, p. 37).

Mia Couto constroi sua memdria estabelecendo uma busca delicada e profunda em um
mundo que ndo existe somente fora, no espaco, mas também, dentro do préprio ser, na tentativa
replicante de significar a existéncia. A linguagem da memdria, em Mia Couto, representa
metaforicamente o desejo incessante de se descobrir enquanto sujeito lirico e de pertencer como

individuo em um mundo em construcao.

[-]

Existo onde me desconhego
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato
morro

no mundo por que luto
nasgo

(COUTO, 2018, p. 13)

A representacdo do passado, em Mia Couto, é uma tentativa de conduzir o sujeito a um
reencontro com o mais profundo de si mesmo, transformando as imagens, os lugares, 0s desejos,
0s sonhos e 0s simbolos em caminhos possiveis para que a memoria real, ou inventada, colabore

no processo de construcdo da identidade do individuo.

Voltar

a percorrer o inverso dos caminhos
reencontrar a palavra sem enderego

e contra o peito insuficiente

oferecer a lagrima que nao nos defende

Recolher as marcas da minha lonjura
0s sinais passageiros da loucura
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e adormecer pela derradeira vez
nos lencGis em que anoitecemos

[.]
(COUTO, 2018, p. 13).

A memo@ria é, portanto, elemento formador do passado real ou do passado ficcional que
consagra no eu lirico a presenca viva da relagdo entre o contexto fisico de sua existéncia e a

projecéo de sua presenca.

1. 4 Simbolos

A construcdo poética Barreana e Couteana € uma experiéncia rica em elementos
formadores de uma simbologia natural, quase mistica, em que o sujeito lirico confraterniza com
o estado de graca do ambiente. Nessa perspectiva, tudo que expressa o ser é retratado nos
objetos ao seu redor: a arvore, a raiz, a pedra, 0 oceano, a ave, o inseto. Em sintese, toda a
natureza pulsa a vida do eu lirico e sua voz poética se transforma no som audivel da fala
silenciosa do espaco e de seus seres, revelando a cumplicidade plena por meio de seu estado de
graga.

Cada poema, cada estrofe e cada verso traduzem a vontade de ser a natureza e a0 mesmo
tempo de permitir que a natureza seja o eu lirico; essa fusdo é o que move os textos e o préprio
sujeito. Assim, quanto mais representamos e construimos a intimidade minimalista da natureza,
mais conseguimos enxergar o individuo que ali esta, sob a pedra, dentro do rio, no canto do
passaro, no siléncio da &rvore, no escuro do anoitecer, na luz do amanhecer, sempre se
construindo a partir de fragmentos.

Ao mesmo tempo que esse sujeito lirico é pequeno, pois se faz dos detalhes das coisas
que V€, é também grandioso, pois consegue unir tudo a sua volta, construindo uma imagem
agigantada da natureza formadora. Sua fragmentacéo, na busca da essencialidade definidora do
ser natural, nos elementos fracionados do espaco e nos singelos objetos simplistas da paisagem
sdo verdadeiramente sua forca transformadora, uma vez que tudo isso, aparentemente tao fragil,
é composicdo basilar daquilo que sustenta a natureza e seu mundo. O homem (sujeito lirico)
estd sempre se construindo, em uma constante busca de sentido e identidade. Nesse processo,
h& um continuo ritual de passagem do ser; quanto mais se torna intimo da terra, mais se constroi

e se compreende como elemento pertencente a mesma terra. Dessa forma, a consciéncia da
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simbiose homem e natureza define o ter (10) lirico — pertencer a um lugar e ter pulsando em si
a natureza desse lugar. Tornar-se a voz possivel de elementos de voz impossivel é aquilo que
conceitua o teldrico em seu sentido pleno.

Os elementos da natureza atribuidos aos textos representam um conjunto simbalico que,
cuidadosamente analisados, possibilitam a construgdo dos signos da linguagem teltrica. Em As
estruturas antropolégicas do imaginario, em Gilbert Durand, os pesquisadores Sandra Iris
Sobrera Abella e Rafael Raffaelli afirmam: “Gilbert Durand construiu a sua abordagem ao
imaginéario partindo de sua apreensdo e discordancia quanto a desvalorizagdo das imagens por
perspectivas tedricas que enfatizam a consciéncia racional, em detrimento do aspecto da
realidade que ndo pode ser explicado ou compreendido exclusivamente pela razdo, como o
inconsciente, a imaginagao, a fantasia, os mitos e a subjetividade.” (2012, p. 226).

Esses elementos simbolicos naturais em Barros e Couto traduzem, segundo Durand em
sua obra As estruturas antropolégicas do imaginario, “o conjunto das imagens e relagdes de
imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens (...), o grande denominador
fundamental onde se vém encontrar todas as criagdes do pensamento humano”. (2002, p.18).

Em Mia Couto, a imagem da arvore e suas raizes aparece em varios momentos e sua
representacdo sempre estd associada a estrutura, & composicdo da vida, isto €, uma

representacdo daquilo que é regado pela seiva (sangue) que vem do chdo, da terra formadora.

Pergunta-me

se ainda és 0 meu fogo
se acendes ainda

0 minuto de cinza

se espertas

a ave magoada

que se queda

na arvore do meu sangue
(COUTO, 2018, p. 29).

Ainda segundo Durand, “pela sua verticalidade, a arvore cosmica humaniza-se e torna-
se simbolo do microcosmo vertical que € o homem [...]”. De forma mais reflexiva sugere ainda
que, “a arvore ¢ verdadeiramente totalidade psicofisiologica da individualidade humana: o
tronco € a inteligéncia, as cavidades interiores 0s nervos sensitivos, 0s ramos as impressoes, 0S
frutos e as flores as boas e mas agoes. [...]” (2002, p. 342).

A arvore é fisica e metafdrica, real e imaginaria, mas, em todas as reflexdes, representa
0 que sustenta algo, a estrutura, o que compde o ser. Segundo Agripina Encarnacion Alvarez

Ferreira, em seu Dicionario de imagens, simbolos, mitos, termos e conceitos
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Bachelardianos, “a raiz é a arvore misteriosa, ¢ a arvore subterranea, a arvore invertida. Para
ela, a terra mais sombria — como o lago, sem o lago — é também um espelho, um estranho
espelho opaco que duplica toda realidade aérea com uma imagem subterranea [...]” (2013, p.
69).

A pedra € outro simbolo bastante apresentado tanto por Manoel de Barros, quanto por
Mia Couto e, segundo Chevalier e Gheerbrant em seu Dicionarios de simbolos, “a pedra ocupa
um lugar de distin¢do. Existe entre a alma e a pedra uma relacdo estreita [...] a pedra apresenta
um movimento duplo de subida e de descida”. (2006, p. 696).

Em Manoel de Barros, a pedra é elemento do chéo e, portanto, da vida. Ela dialoga com
a dureza e representa a natureza primitiva em seu estado natural; assim, € criada essa relacdo

entre a descida e a subida, ora objectual, ora simbdlica.

Pedra sendo

Eu tenho gosto de jazer no chéo.

Sé privo com lagarto e borboletas.

Certas conchas se abrigam em mim.

De meus intersticios crescem musgos.
Passarinhos me usam para afiar seus bicos.
As vezes uma garca me ocupa de dia.
Fico louvoso.

H& outros privilégios de ser pedra:

a— Eu irrito o siléncio dos insetos.

b — Sou batido de luar nas solitudes.

¢ — Tomo banho de orvalho de manha.

d — E o sol me cumprimenta por primeiro
(BARROS, 2013, p. 27).

A ave/passaro é recorrente nos autores em estudo e, apesar de algumas especificidades
metafdricas em seu uso, ambos evidenciam seu valor ligado a liberdade, ao voo, a entrega ao
ar e a plenitude. Para Mia Couto, o passaro é o elemento formador de uma unidade maior,

produzindo sentido mimético em sua imagem, libertando o eu poético.

Aves marinhas soltaram-se dos teus dedos
quando anunciaste a despedida

e eu que habitara lugares secretos

e me embriagara com os teus gestos
recolhi as palavras vagabundas

como a tempestade engole os barcos
porque ama os pescadores [...]

(COUTO, 2018, p. 29).

Em Manoel de Barros, 0 passaro também é representativo da liberdade, mas possui um

valor mais intimista nesse processo de construgdo do sentido do eu e sua relagdo com a terra.
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Para Manoel de Barros, € na insignificancia que reside o sentido das coisas; dessa forma, a ave
é a certeza da liberdade das coisas miudas e quase invisiveis aos homens.
Para compor um tratado sobre passarinhos

E preciso por primeiro que haja um rio com arvores
e palmeiras nas margens.

[.-]

E preciso que haja insetos para os passarinhos.

Insetos de pau sobretudo que sdo os mais palataveis. [...]
(BARROS, 2013, p. 13).

Essa plenitude representada pelas aves €, portanto, representativa de um desejo constante
de transformar a si e a sua linguagem em elemento transcriacional de seu espaco, conduzindo

sua poesia a um exercicio profundo de libertacgéo.

1.5 Linguagem

O telurismo proposto como elemento reflexivo neste primeiro capitulo ndo poderia se
finalizar sem abordarmos a linguagem como fundamento formador da relagdo individuo e
espaco. Nos capitulos que se seguirdo, a particularidade linguistica de cada autor sera
aprofundada e analisada com rigor maior, mas inicialmente gostariamos de abordar os
mecanismos formadores dos textos de cada autor, refletindo sobre como conceitualmente essa
voz participa da construcéo do corpo poético teldrico.

Assim, partiremos do todo para a parte, ou seja, tomaremos alguns teéricos como
fundamentadores de determinados conceitos sobre a linguagem e, em seguida, entenderemos
como esses elementos compdem a poesia de Manoel de Barros e Mia Couto. Em A caminho
de linguagem de Martin Heidegger, “a linguagem ¢: linguagem. A linguagem fala. Caindo no
abismo dessa frase, ndo nos precipitamos, todavia, num nada: Caimos para o alto. Essa altura
entreabre uma profundidade altura e profundida de dimensionam um lugar onde gostariamos
de fazer-nos sentir em casa a fim de encontrar uma morada para a esséncia do homem.” (2003,
p. 10).

A linguagem, tanto em Manoel de Barros, quanto em Mia Couto, ¢é a casa de si mesmos,
é a voz da terra, da agua, da memdria, dos simbolos, da pedra, do ar, da arvore, da raiz e tantos
outros elementos naturais sdo confundidos com a propria voz do eu lirico em sua pureza e

harmonia. H& essa necessidade de dizer pela natureza. Ainda segundo Heidegger:
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A linguagem fala como consonancia do quieto. A quietude aquieta-se dando suporte
ao modo de ser de mundo e coisa. Dar suporte ao mundo e coisa no modo da quietude
é 0 acontecimento apropriador da diferenca. A linguagem, a consonancia do quieto,
da-se apropriando a diferenca. A linguagem vigora como a diferenca que se apropria
em mundo e coisa [...] A articulacdo da fala humana pode apenas ser 0 modo (melos)
em que o falar da linguagem, a consonancia do quieto da diferenca, apropria 0s
mortais pelo chamado da diferenca. (HEIDEGGER, 2003, p. 24/5).

Manoel de Barros e Mia Couto compreendem um tipo de autor que somente se faz existir
por meio de um estilo proprio, com abordagem especifica e linguagem Unica. Sobre isso
Heidegger diz “A linguagem fala. Sua fala chama a diferenca, a diferenca que desapropria
mundo e coisa para a simplicidade de sua intimidade. A linguagem fala. O homem fala a medida
que corresponde a linguagem. Corresponder é escutar. Ele escuta a medida que pertence ao
chamado da quietude”. (2003, p. 26).

Essa quietude a que se refere Heidegger € o estado de laténcia da natureza que pulsa e
diz, de forma inaudivel, aquilo que somente o poeta é capaz de compreender e traduzir,
construindo a imagem pela palavra e a linguagem como elemento de comunicacdo lirica.

Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia, afirma que

a linguagem da poesia é mais singularizada que a da ndo poesia. A existéncia,
enquanto ainda ndo repartida e limitada pela divisdo do trabalho mental (que produz
0 codigo das ideias abstratas), apresenta-se na sua variadissima concre¢éo de aspectos,
formas, sons, cores. A palavra poética recebe uma espécie de efeito magico do seu
convivio estreito com o modo singular, pré-categorial, de ser de qualquer um desses
aspectos. Este rio, aquele rosto, esta rosa, aquela nuvem: imagens e situa¢fes unitérias
e inconfundiveis: eis os "sujeitos" do poema. (2000, p. 112).

Em Manoel de Barros, os diminutivos e suas aparentes insignificancias déo, aos “sujeitos”
do poema, um sentido intimista pela linguagem; enquanto em Mia Couto, a busca dessa
linguagem nativa, formadora de uma identidade, constrdi “sujeitos” amplos que, de alguma
forma, representa o coletivo da voz. Nos dois casos, a transposi¢cdo da palavra concreta em
metéfora, ou de metafora em palavra concreta, visa uma ressignificagdo de sua imagem. Ainda

segundo Alfredo Bosi

As palavras concretas e as figuras tém por destino vincular estreitamente a fala poética
a um preciso campo de experiéncias que o texto vai tematizando a proporcao que
avanca. Como se, pela palavra, fosse possivel ao poeta (e ao leitor) reconquistar, de
repente, a intuicdo da vida em si mesma. As figuras sdo procedimentos que visam a
significar o processo dialético da existéncia que sempre desemboca no concreto. Mas
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elas s6 assumem pleno sentido quando integradas em um todo semantico que da a
cada uma delas a sua "verdade", isto é, a sua conotacdo. (BOSI, 2000, p. 115).

Para Agripina Encarnacion Alvarez Ferreira, em seu Dicionario de imagens, simbolos,
mitos, termos e conceitos Bachelardianos, “a linguagem poética ¢ um universo de palavras
criado pela imaginagdo. Nao segue o curso normal e comum das coisas, pois é autbnoma e causa
estranheza. Seduz, encanta e espanta. Constitui uma realidade que s6 existe nos sonhos e nos
devaneios. N&o tem limites, nem barreiras. O aléem do sonho é o espaco imaginario do infinito.
Essa linguagem é desengajada da realidade objetiva. Seu sentido e seu significado estdo em
consonancia com o mundo onirico do poeta.” (2013, p. 114).

Essa definigdo aproxima-se, de forma bastante explicativa, do olhar que Barros e Couto
constroem por meio de seus agentes liricos, uma vez que a natureza projetada € um constante
dialogo entre a necessidade de se compreender e o desejo de transpor a realidade atirando-se ao
onirico.

Em Manoel de Barros, essa experimentacdo linguistica constréi uma originalidade em
que a matéria da poesia é representada por sua prépria indefini¢do e a paisagem € aquela que se
deixa revelar; suas imagens se interpenetram no possivel e no impossivel, deixando o leitor
diante do novo, que se renova a cada leitura.

Palavras
Gosto de brincar com elas.

Tenho preguica de ser sério.
(BARROS, 2013, p. 29).

Mia couto explora de forma aparentemente despretensiosa a linguagem, mas, ao
observarmos de forma mais cuidadosa, percebemos o quanto sua escrita é brilhantemente
metafdrica. Ela consegue se territorializar para, em seguida, se desterritorializar, ou seja, é parte
da natureza, mas extrapola seu préprio espaco em uma busca constante de sua identidade como
sujeito; nesse processo, a linguagem revela seu pertencimento e a capacidade de transpor o
proprio ser.

Estas pedras
Sonham ser casa

Sei

Porque falo

A lingua do chéo [...]
COUTO, 2018, p. 65).
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Em o Ser e o tempo, de Martin Heidegger, a linguagem €é descrita como aquilo que
constitui o “ser” do inicio do sujeito no mundo; como forma de discurso, a construcdo do

sentido das coisas parte da construcdo do sentido da linguagem, expressédo original do sujeito.

A linguagem é o pronunciamento do discurso. Como um ente intramundano, essa
totalidade de palavras em que e como tal o discurso possui seu préprio ser mundano,
pode ser encontrada a maneira de um manual. Nesse caso a linguagem pode ser
estilhagada em coisas-palavras simplesmente dadas. Existencialmente o discurso é
linguagem porque aquele ente, cuja abertura se articula em significacbes possui o
modo de ser-lancado-no-mundo, dependente de um mundo. (HEIDEGGER, 1986, p.
218).

Assim, essa essencialidade da linguagem se revela tanto em Mia Couto, quanto em
Manoel de Barros sempre em gestacdo, parindo e pronta para parir a cada instante a palavra

maégica de um mundo poético em construcgéo.
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Il - O UNIVERSO TRANSFORMADO EM MANOEL DE BARROS

Na noturna claridade
me esqueci
gue nunca havias nascido.

Manoel de Barros

2.1 — A LINGUAGEM DOS IMAGINARIOS POSSIVEIS

Neste capitulo, discutiremos a questdo do telurismo e sua representacdo na obra
Tratado geral das grandezas do infimo (2010), mais especificamente em alguns textos
selecionados, que evidenciam a relacdo intima do sujeito e de seu espaco, as imagens da terra,
dos animais, de um conjunto enorme de seres aparentemente insignificantes, mas que
definitivamente é aquilo que da sentido a experiéncia da vida e a Interpessoalidade do ser em
seu universo. Assim, investigaremos de que forma, por meio de uma linguagem profunda,
simbolica e imagética, Manoel de Barros transforma sua poesia em uma imagem do sujeito em
seu lugar, caracterizando a arte poética como extensdo da existéncia de um individuo marcado
por seu territorio, mas que ndo se limita a ele. Portanto, o elemento teldrico pode ser tanto fisico
quanto metaférico, uma vez que 0 espaco ndo existe apenas externo ao individuo, mas
principalmente internalizado em sua natureza humana pertencente aquele universo.

O titulo do livro de Manoel de Barros Tratado geral das grandezas do infimo dialoga
com a obra produzida por um dos primeiros historiadores e pesquisadores enviados por Portugal
no periodo inicial de colonizacdo de nossas terras. Na década de 1570, o principe D. Henrique,
Infante de Portugal, pede para que Pero de Magalhdes Gandavo apresente suas impressdes sobre
a visita e o trabalho de anotacGes e pesquisa realizado na col6nia Brasil. Dessa forma, o autor
produz a obra Tratado geral das grandezas do Brasil, com o0 objetivo de informar a coroa
portuguesa daquilo que acreditava fundamental sobre as riquezas, os costumes, a geografia, 0s
valores, a natureza, a cultura e tudo mais que daria aos colonizadores consciéncia sobre este
territorio.

Manoel de Barros, por sua vez, propde, em sua producdo, um didlogo e uma releitura que
retrata 0 espacgo e aquilo que nele existe para o outro que aqui ndo esta, construindo, por meio

de imagens, um universo proprio, um mosaico de elementos importantes para compreender
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aquele lugar. Cabe salientar que, de acordo com a perspectiva Barreana, a importancia da
descricdo esta exatamente na apresentacao das coisas desimportantes, sua linguagem propde a
exposi¢ao do “chdo”, da palavra esséncia, da arte que se faz das coisas “dessagradas”,
representando as grandezas do Brasil como valiosas por seu infimo. Nessa perspectiva, € nas
“coisas” aparentemente menos importantes que se representa a verdadeira importancia das
“coisas”; € brincando com a linguagem e reinventando o seu sentido que essas sugestivas
inutilidades constroem o valor do sujeito e de seu contexto, criando uma unicidade entre a
poesia, a linguagem e o espaco. Em entrevista concedida por Manoel de Barros a Marcelino

Freitas na revista online Continente, ele afirma:

Imagino que cumprir minha vocacao do jeito que pude. Mas falta sempre o resto. E o
resto parece ser tudo. Alias, Lacan entregava aos poetas a tarefa de contemplar os seus
restos. Eu contemplo os meus. Pois 0 que me falta sempre ha de Ser escrever o resto.
Estou com um livro pronto. quando for ao Rio eu ja entrego para a Record. Se chama
Tratado geral das grandezas do infimo. O titulo faz uma brincadeira com o Tratado
geral das grandezas do Brasil, escrito pelo primeiro historiador brasileiro, 0 Gandavo.
No Tratado, falo de Cisco, de madeiras, dos seres e das coisas desimportantes. Ja usei
esse nome em outros poemas. O infimo sempre esta comigo. O poema que vai de junto
leva o tom do livro. (Marcelino Freitas na revista Continente)

Publicado em 2001, Tratado Geral Das Grandezas Do infimo foi uma das produgdes
de maior repercussdo de Manoel de Barros. Especificamente escolhemos essa obra por se tratar
de um compéndio poético dividido em 2 partes, em que a primeira, composta por 18 poemas,
apresenta, de forma ampla, a perspectiva do poeta sobre o fazer poético e a relagdo com a
construcdo escrita em seus versos. Entdo, a natureza se configura como elemento central que
transversalmente dialoga com todos os textos. Os titulos dos poemas ja sugerem o quanto a
importancia do espago e do estado emocional do eu lirico dialogam e fundamentam essa
relacdo: “o cisco”, “de passarinhos”, “as formigas”, “o urubumzeiro”, “a pedra”, “os
caramujos”, “a tartaruga” e ‘“sobre importancias” sdo nomes de textos que representam a
cumplicidade do ambiente e do sujeito poético.

A segunda parte da obra, intitulada “O livro de Bernardo”, apresenta inicialmente dois
poemas “pois pois” e “o bandarra”, textos compostos por versos livres e sem preocupagdes com
uma sintaxe rigorosa. Em seguida, compde um conjunto de haikais (ou inspirados), composto
por cinguenta e dois textos, conjunto que Manoel de Barros intitulou  ““O livro de Bernardo”.
Esse Gltimo conjunto de poemas pequenos, sucintos e amplamente metaféricos interessam
bastante ao nosso trabalho, uma vez que, na figura de Bernardo da Mata, que representa a voz

nos poemas, identificamos uma relacdo primitiva e originaria entre o eu lirico em sua infancia
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e a infancia das palavras, sugerindo a construcdo de uma voz que mistura o conhecimento
humano em sua formacdo e a natureza em sua esséncia, como professora e mantenedora da
pureza imagetica. Assim, enquanto na primeira parte do livro de Manoel de Barros, refletimos
sobre a vontade do eu lirico de resgatar a infancia das palavras, na segunda parte essa acao é
natural, uma vez que a construcdo da visdo do sujeito se faz a0 mesmo tempo em que esse
sujeito aprende a traduzir o mundo.

Tratado geral das grandezas do infimo &, de fato, um grande tratado, construido por
um eu poético que experimenta a vista pela descoberta de si e das coisas pela natureza em seu
estado intimo; por isso, a linguagem é a chave para compreender 0s imaginarios possiveis da
relacdo tellrica entre 0 homem e seu lugar, necessitando primeiro decompor a si mesmo para,
em seguida, se recompor e ao Seu espago.

Enquanto nos dezoito poemas da primeira parte, 0s textos sdo longos, ritmicos e
fortemente semanticos, produzindo um painel com imagens, experiéncias e construcoes
alegoricas das coisas “desimportantes”, a segunda parte propde uma perspectiva outra, em que,
apesar de o objeto final ser o mesmo, a forma de olhar o objeto € outra, tomando como
referéncia, predominantemente, o olhar da criangca que muitas vezes se mistura com o alter ego
do pantaneiro Manoel de Barros, conseguindo ainda refletir, em sua composicdo delicada e
sucinta, metaforas profundas e expansivas, ndo o sentido da natureza pronta, mas sim da
natureza em construcdo pela descoberta da visdo por meio de uma linguagem em construgao.

Para Manoel de Barros, essa linguagem é fruto de um processo em que a busca da palavra
origem é anterior ao proprio sentido filolégico do termo; a voz lirica em seus textos traduz uma
linguagem da ndo fala, ou seja, seu significado é construido antes mesmo que seu signo,
transformando a palavra e sua representacdo simbolica em uma coisa s6. Em O arco e a Lira
de Octavio Paz, as reflexdes sobre o valor da linguagem se ampliam a um contexto em que sua

natureza é refletida sobre o prisma de sua funcéo simbdlica.

N&o ha representacéo que ndo contenha elementos indicativos e emotivos; e 0 mesmo,
se deve dizer da indicacéo e da emocdo. Ainda que se trate de elementos inseparaveis,
a funcdo simbolica é o fundamento das outras duas. Sem representacdo ndo ha
indicacdo: os sons da palavra pao sdo signos sonoros do objeto a que aludem; sem eles
a funcdo indicativa ndo poderia se realizar: a indicagdo é simbdlica. Do mesmo modo
0 grito ndo é somente resposta instintiva a uma situagdo particular, mas indicagao
dessa situacdo por meio de uma representagdo: palavra, voz. Em suma, a esséncia da
linguagem ¢é a representacdo, de um elemento de experiéncia por meio de outro, a
relagdo bipolar entre o signo ou o simbolo e a coisa significada ou simbolizada, e a
consciéncia dessa relacdo. (PAZ, 1982, p. 39).
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Segundo Octavio Paz, a natureza humana esta acostumada com um conjunto de valores,
conceitos e palavras que fazem parte de um cotidiano normal, cabendo, assim, ao poeta romper
com esses valores e produzir o efeito de um novo sentido para a linguagem, ja que “a pobreza
do nosso vocabulario psicolégico e filoséfico nessa matéria contrasta com a Riqueza das
expressoes € imagens poéticas” (1982, p.46), de tal sorte que, ao poeta, cabe resgatar a
linguagem e sua capacidade criadora, extrapolando os elementos conhecidos e categorizados

normativos da expressdo do homem.

A criacdo poética se inicia como violéncia sobre a linguagem. o primeiro ato dessa
operagdo consiste no desenraizamento das palavras. 0 poeta arranca-as de suas
conexfes e misteres habituais: Separando do mundo informativo da fala, os
vocabularios se tornam Unicos, como se acabassem de nascer. 0 segundo ato é o
regresso da palavra: o poema se converte em objeto de participacdo. Duas forcas
antagdnicas habitam o poema: uma de elevagdo ou desenraizamento, que arranca a
palavra da linguagem; outra de gravidade, que a faz voltar. (PAZ, 1982, p. 47).

Em Manoel de Barros, esses dois movimentos sdo depreendidos de forma bastante
natural, o primeiro, de desenraizamento, se evidencia no valor criacionista desenvolvido em
seus poemas, o processo de desconstrucdo da linguagem convencional e busca neologistica e/ou
experimentalista, construindo uma forma de dizer a partir da necessidade de desdizer da razdo
é comum, essa voz que internaliza as coisas, os lugares, os animais e a natureza ¢ uma forma
de arrancar a palavra da linguagem. O segundo movimento, de gravidade, também se torna
evidente, ao revelar os mecanismos linguisticos e de imagens que o faz retornar a sua natureza,
ndo simplesmente ao espago, mas ao resgate do sentido natural da palavra.

Octavio Paz define ainda que “o poema ¢ uma criagdo original e Unica, mas também é
leitura e recreacdo — participacdo. O poeta cria; 0 povo, ao recita-lo, recria-0. o poeta e leitor
sdo dois momentos de uma mesma realidade. Alternando-se de uma maneira que ndo € inexato
chamar de ciclica, sua rotacdo engendra a chispa - a poesia”. (1982, p. 47). Assim, a linguagem
é 0 coracdo pulsante da poesia, que d& ritmo e faz correr pelos versos a fluidez da vida que
representa o préprio sentido do fazer poético. A poesia Barreana € composta pelo elemento
mais puro do pensamento de Octavio Paz, pois nunca se faz completa e sempre se recria no
exercicio da linguagem, da imagem, da leitura e do leitor.

Heidegger, em sua obra A caminho da linguagem, apresenta a conferéncia intitulada “A
esséncia da linguagem”; nesse conjunto de reflexdes, a linguagem é o elemento central de
estudo e reflexdo. Segundo o autor, “fazer uma experiéncia com a linguagem significa nos

deixar tocar propriamente pela reivindicacdo da linguagem, a ela nos entregando e com ela nos
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harmonizando ponto se é verdade que o homem, quer o saiba ou ndo, encontra na linguagem a
morada propria de sua presenca, entdo uma experiéncia que facamos com a linguagem havera
de nos tocar na articulagdo mais intima de nossa presenga”. (2003, p.121).

A modernidade é construida sobre um conjunto de valores que nascem do desejo da
destruicdo da nogdo de passado e da certeza de superacgdo das tradigdes estéticas, a partir das
vanguardas europeias. Esse desejo transformador se torna evidente em todo o ocidente e, tanto
na Europa, quanto no Brasil, os autores se debrucaram em tentar ressignificar a arte, a poesia,
e a linguagem. Heidegger apresenta, em sua conferéncia, um estudo sobre como a relacdo autor
/ palavra / linguagem se reconfiguram nesse cenario de aparente caos, em que a ordem esta na
compreensdo do sentido desse didlogo e transcriacao.

No entanto, uma coisa sdo 0s conhecimentos cientificos e filoséficos sobre a
linguagem e outra é a experiéncia que fazemos com a linguagem. [...] Nas
experiéncias que fazemos com a linguagem, é a propria linguagem que vem a
linguagem. Poder-se-ia acreditar que isso acontece toda vez que se fala. Todavia, por
mais que falemos uma lingua, a linguagem propriamente nunca vem a palavra. [...]
Quando se trata de trazer a linguagem algo que nunca foi dito, tudo fica na
dependéncia de a linguagem conceder ou recusar a palavra apropriada. Um desses
casos é o do poeta. Um poeta pode até mesmo chegar ao ponto de a seu modo, isto &,

poeticamente, trazer a linguagem a experiéncia que ele faz com a linguagem.
(HEIDEGGER, 2003, p.121).

Esses imaginarios possiveis, objeto do poeta em seu processo de construcdo textual, sdo
espacos para construcdo pela linguagem do seu proprio sentido; o texto é o campo para a
experimentacdo desse “como” fazer a linguagem. Em Barros, esse recurso é explorado com
intensidade, uma vez que a palavra € inventada como recurso possivel para a representacao das
imagens, ou sentimentos ainda inominados. Assim, criar processos composicionais
metalinguisticos confere a linguagem poética uma acentuada originalidade, propondo uma
transubstancia além do significado natural dessas mesmas palavras; as composicdes signicas,
em seu campo semantico, concordam ou discordam dos sentidos convencionais da lingua.

Em sintese, para Heidegger, em suas conferéncias sobre a Linguagem, ha trés tentativas
que nos coloca na possibilidade de fazer uma experiéncia com a linguagem, e observamos todas

em Manoel de Barros.

A primeira escuta uma experiéncia poética com a palavra. A segunda repensa o0
caminho desse movimento. O método cientifico segue a degradagéo e aberragdo mais
extrema do que seja um caminho. A terceira pretende nos colocar propriamente diante
da possibilidade, ou seja, na possibilitacdo de fazermos uma experiéncia com a
linguagem. Para isso, ndo basta permanecer no caminho entreaberto no seio da
vizinhanca de poesia e pensamento. Devemos visualizar essa vizinhanca, olhar ao seu
redor para ver se e como ela mostra o que transforma a nossa relagdo com a linguagem.
(HEIDEGGER, 2003, p.154 e 156).
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Comparando a visdo do poeta Manoel de Barros e a concepcao da esséncia da linguagem
em Heidegger, observa-se uma estreita relacdo de pensamento, pois, para os dois, a poesia €
construida por meio desse nomear e desse exercicio de criar, que constroi a propria coisa
nomeada, sendo possivel alcancar a verdadeira expressividade da linguagem na poesia.

José Fernandes, critico literario goiano, em sua producdo O poeta da linguagem, analisa
a relacdo na modernidade entre os autores e seu processo de producdo escrita, o sentido da
palavra, a linguagem e a importancia do sujeito lirico em todo esse contexto. Suas reflexdes
contribuem intensamente para o estudo da originalidade e autenticidade na forma de construcgéo
em Manoel de Barros.

Em varios capitulos de O poeta da linguagem, José Fernandes se debruga sobre o sentido
do fazer poético e sobre a importancia do poeta como aquele que rompe e ao mesmo tempo frui
da arte na tradicdo, do texto como exercicio sobre a raiz da fala, do homem e seu tempo, e da
necessidade do entrelacamento dos significados e seus significantes manifestados na
linguagem. Nessa perspectiva, 0 poeta Mato grossense representa o produto principal de
reflexdo, pois possui inegavelmente heranca de autores como Guimarées Rosa e Jodo Cabral de
Melo Neto, mas extrapola qualquer semelhanca ao transcriacionar o Sertdo, que originalmente
é um espaco externo, regional ou universal, transformando-o em um lugar que ndo representa
mais apenas a paisagem, se constréi nas insignificancias que compdem o proprio ser. Esse olhar
interior ndo é uma voz intimista, € uma voz que grita por meio dos versos, buscando as palavras
que consigam traduzir seu estado de mudez originario e de uma linguagem que deve dizer aquilo
gue ainda ¢ indizivel pela gramatica normativa. Dessa forma, os caminhos da linguagem séo os
caminhos da existéncia, em que a ressignificacdo do espaco se da pela ressignificacdo do ser

poetico.

Os poetas modernos, em todo 0 mundo, sdo a todo momento acusados de obscuros e
herméticos. esse hermetismo, entretanto, possui raizes existenciais profundas, porque
virgula muitas vezes € o poeta compelido a encobrir suas ideias sob os artificios da
linguagem [...] quando o poeta se imerge no mundo circundante e o recria através de
simbolos e das magias das palavras, interrogando a condigdo humana,
possivel/impossivel, é ele, simultaneamente, poeta e filésofo, pois sua arte penetra nos
mistérios do ser. Penetrar na esséncia do ser é analisid-la metafisicamente.
(FERNANDES. 1983, p. 117).

Manoel de Barros, ao longo de toda a sua vida poética, mas sobretudo no processo de
construcéo da obra Tratado geral das grandezas do infimo, exercitou o fazer poético como

produto completo de uma experimentacdo linguistica e reinvencao da palavra. José Fernandes
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direciona suas reflexdes criticas ao estudo dos poetas modernistas, mas concentra suas analises
naqueles que, como Manoel de Barros, utilizam-se da linguagem como forma de nominar as
emocdes, a natureza, em sintese, as coisas insignificantes. Esse processo de penetrar na esséncia
das palavras ndo ditas criando novos termos ou fabulando imagens desconhecidas é um
exercicio de compreensdo do proprio ser e de como esse sujeito reflete sua realidade por meio
da poesia e da linguagem — esse processo José Fernandes define como recriacdo de simbolos e
magia das palavras. Nesse contexto, Manoel de Barros se destaca como poeta de profunda
consciéncia sobre a necessidade de construir essa nova poesia centrada na linguagem e na
capacidade de emocionar, criando ndo apenas signos, mas principalmente sentidos profundos
na representacdo das sensagdes que todos possuem e que poucos conseguem nominar.

O poema que inaugura a obra Tratado geral das grandezas do infimo € um bom
exemplo desse cuidado do poeta em ressignificar, ou transcriacionar, pela linguagem sua
“insignificancia” descritiva. Manoel de Barros evidencia que as importancias séo momentos
especificos da vida e, entre um instante de importancia e outro, o que ha € a prépria vida e suas
desimporténcias; logo, a existéncia é construida nos hiatos dos grandes acontecimentos,
conduzindo o leitor sempre a pensar nas cruas coisas que preenchem aquilo que é,
substancialmente, a vida. Esse pensamento Barreano € sua matéria-prima e, em todos 0s seus
textos, de forma mais evidente ou implicita, sobre estes hiatos do ser, as imagens que
contemplamos em seus poemas preenchem o0s vazios que ndo conseguimos nominar, sugerindo
ao leitor a contemplacdo de algo grandioso, mas que muitas vezes ndo conseguimos ver, apesar

de sentir.

A DISFUNCAO

Se diz que hé na cabeca dos poetas um parafuso de
a menos

Sendo que 0 mais justo seria o de ter um parafuso
trocado do que a menos.

A troca de parafusos provoca nos poetas uma certa
disfuncéo lirica.

Nomearei abaixo 7 sintomas dessa disfuncéo lirica.
1 — Aceitacdo da inércia para dar movimento as
palavras.

2 — Vocagéo para explorar os mistérios irracionais.
3 — Percepcdo de contiguidades anémalas entre
verbos e substantivos.

4 — Gostar de fazer casamentos incestuosos entre
palavras.

5 — Amor por seres desimportantes tanto como pelas
coisas desimportantes.

6 — Mania de dar formato de canto as asperezas de
uma pedra.
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7 — Mania de comparecer aos préprios desencontros.
Essas disfungdes liricas acabam por dar mais
importancia aos passarinhos do que aos senadores.
(BARROS, 2013, p. 09).

O eu lirico, de forma metalinguistica, questiona, em seu processo de producgéo, o fato de
muitos afirmarem que o0 poeta é um sujeito que possui um parafuso a menos, em sua concepcao,
o parafuso foi apenas trocado e essa troca gera uma disfuncao lirica. Nesse ponto, 0 conceito
sugerido de disfuncdo lirica ganha grande sentido como perspectiva poética Barreana, uma vez
que todos os elementos enumerados pelo eu lirico, como consequéncia dessa disfuncao poética,
sdo, na verdade, possiveis defini¢cGes sobre a maneira desconstrutiva e transcriacionista do fazer
poético. Sua enumeracdo de sintomas dessa natureza propde uma nova concepcao lirica, em
cada item o exercicio de experimentacdo negando a razdo convencional afirma como sua
linguagem estd preocupada em desdizer, transformando a aparente razdo, em ilogismo da
propria Terra, criando imagens expressivas e realidades purificadas, impregnando a poesia de
uma esséncia de beleza rara. Assim, as imagens se tornam explosivas de uma arte poética quase
topografica da natureza e das emocdes.

Cada um dos elementos possui um universo de valores em si mesmos. A aceitagdo da
inércia para dar movimento as palavras desconstri a logica racional, sugerindo, pela
ilogicidade, o real sentido poético. No segundo item, a vocacdo para explorar os mistérios
irracionais complementa o pensamento contido no primeiro, contribuindo para o aparente
“nonsense” poético. No terceiro, a experimentagdo se da pela sintaxe, clarificando as anémalas
relacdes entre os adjetivos e substantivos. A quarta definicdo propde casamentos incestuosos
entre palavras, sugerindo o aparente pecado em relacionar termos de uma mesma familia,
criando e recriando novas possibilidades de termos e sentidos — aquilo que aos olhos de muitos
ndo seria aceito, ou mesmo seria entendido como desrespeitoso, para Manoel de Barros, €
necessario, as palavras nascem das relagdes ndo imaginadas. Em seu quinto conceito,
parafraseando 0 mandamento biblico, apresenta 0 amor como elemento mais importante na
concepcdo poética, mas o amor por seres desimportantes, assim como por coisas
desimportantes, pois, é da aparente desimportancia que se constroi a beleza das coisas. Em seu
penultimo “mandamento”, afirma que tem mania de dar formato de canto as asperezas de uma
pedra, deixando clara a necessidade de dar voz ao siléncio e sensibilidade a dureza, hd uma
existéncia naquela esséncia que apenas nunca foi ouvida, mas que é necessario possibilitar a

voz. Em sua Ultima nomeacao da disfuncdo lirica, o ilogismo ganha uma esséncia lddica, quase
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dadaista, pois afirma ter mania de comparecer aos proprios desencontros, evidenciando a
necessidade de buscar nos paradoxos do proprio ser o sentido das coisas.

Em todas as disfuncbes apresentadas pelo eu lirico, a poesia ganha protagonismo,
destacando as inominacgdes e ilogismos como forma de aproximar a voz e a natureza,
concluindo que ha mais importancia nos passarinhos que nos senadores. Assim, o gosto pelas
palavras transforma sua linguagem em um instrumento de representacdo dos imaginarios

impossiveis em um lugar possivel, a esséncia do ser e da terra.

2.2 - AS FRONTEIRAS INVISIVEIS ENTRE O SER E O ESPACO

“o0 minusculo € uma morada da Grandeza”

Bachelard

Manoel de Barros, vanguardista de espirito, revolucionario pela linguagem, dialogou
com varios movimentos modernistas ao longo do século 20, sem necessariamente participar
diretamente de qualquer deles, criando um estilo que, mesmo inspirado em grandes autores, foi
capaz de definir sua arte como absolutamente original, tomada por uma verdade catartica
poucas vezes detectada na literatura brasileira.

Na producdo Barreana, a imagem ganha protagonismo por meio de uma linguagem
metaforica, em que a paisagem local ndo se basta apenas geograficamente, ou seja, os elementos
da natureza sdo tdo profundos em sua simplicidade e originalidade que se torna impossivel
detectar impressfes ou tracos especificos de um contexto regional. Justamente nesse ponto se
evidencia o telurismo, pois a natureza, 0 homem, as imagens ludicas e as tradi¢des dialogam de
forma tdo profunda que um elemento esta intrinseco no outro, sendo quase imperceptivel a
I6gica do pensamento fora de uma logica poética que sé existe nesse universo descrito em seu
proprio texto.

A natureza € um ser mistico e mitico na concepc¢do de Manoel de Barros, sendo seu
espaco o lugar que define em si mesmo a presenca do sagrado, contemplado por sua linguagem
inventiva. Nesse lugar, pratica-se a fé, estabelecida pela cultura sertaneja, transformando essa
natureza em um templo onde as imagens, 0s objetos e os elementos constitutivos dali criam
uma légica que se sustenta pelo desejo de acreditar e se constituir naquele corpo. O principio

em Tratado geral das grandezas do infimo € conduzir o leitor a pequenas “oragdes” em forma
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de versos, provocando o desejo de pertencimento e comunhdo do sujeito com a natureza. Nesse
contexto, as pequenas coisas se tornam grandiosas quando o individuo percebe que as
insignificancias do lugar apresentado sé@o simbolos do ritual de entendimento daquilo que traduz
a existéncia do homem.

Refletindo a metafora da natureza como elemento divino, evidencia-se o principio de
seu dialogo com o paganismo, uma vez que, na antiguidade, a natureza ja era cultuada como o
ser que d& ao homem o sentido da vida, e a Terra, como aquela formadora da propria vida.
Assim, em um processo de atualiza¢do do sentido classico, Manoel de Barros revisita o tema e
o amplia, incorporando elementos do cristianismo, pois a origem do homem se da pela linhagem
de Adao e Eva. Em hebraico, Adao significa “homem da terra vermelha” e Eva, também do
hebraico, representa “aquela que da a vida”; dessa forma, a terra esta para Adao como Eva esta
para a natureza, ou seja, o principio da origem do homem esté contido na Terra e na natureza,
e a unido desses dois elementos é o telUrico do pertencimento do sujeito em seu espago. Por
ISso, as marcas regionalistas ndo interessam ao processo de producdo, sendo seu sentido muito
mais profundo no campo da existéncia do homem no lugar.

O sagrado é algo grandioso contido na pequenez das aparentes insignificancias
traduzidas pela linguagem dentro desse universo proprio, em que 0 exercicio do
tangenciamento das coisas se perde em imagens intangiveis. José Fernandes, em sua obra A

loucura da palavra, define esse sentido da natureza em nosso autor, da seguinte forma:

O teldrico em Manoel de Barros ndo é apenas a assimilacdo da Terra pelo homem
como ocorre em vidas secas, em que Fabiano ¢ dominado pela seca, convertendo-se
em uma agonia teldrica, mas absorcdo por qualquer ser vivente, como sapo, de todos
os elementos constitutivos da paisagem local. A sistole e a diastole Da realidade pelo
homem ou pelos animais s é factivel mediante a purificacdo linguistica das imagens
poéticas. (FERNANDES, 1987, p. 26).

As fronteiras existentes nos lugares ligados a natureza que antes de Manoel de Barros
eram tdo definidas se tornam agora invisiveis, ja que 0 espago € algo maior que apenas um
lugar, transformando-se no ponto de partida e, ao mesmo tempo, de chegada do “ser”. Por isso,
Manoel de Barros e Mia Couto sdo diametralmente opostos nesse especifico momento, pois no
primeiro, a natureza é o sagrado em si mesmo, enquanto no segundo, a natureza é o lugar em
gue o sagrado se manifesta; mas em ambos, fica evidente a necessidade de conceber a no¢édo de
identidade a partir da percepcao do sentimento de pertencimento e complementacao do sujeito

em seu lugar/natureza.
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As imagens constituidas nesse espaco, especificamente na obra Tratado geral das
grandezas do infimo, constroem um reino de coisas, seres e miudezas, repleto de ciscos,
lesmas, passarinhos, pedras e outras insignificancias. Por meio dessa linguagem imaginativa e
transcriacionista, desenvolve-se o encantamento da palavra, mas, a0 mesmo tempo,
desenvolve-se, também, esse estado de deformacéo, representando um novo lugar em que a
razdo convencional, os métodos e a logica, ndo traduzem o estado de graca do sujeito. Dessa
forma, a poesia de Manoel de Barros dialoga com o pensamento de Bachelard em sua obra A

poética do espago.

Um grande verso pode ter grande influéncia na alma de uma lingua. Ele desperta
imagens apagadas. E ao mesmo tempo sanciona a imprevisibilidade da palavra. tornar
imprevisivel a palavra ndo serd uma aprendizagem de Liberdade? Que Encanto a
imaginacao poética encontra em zombar das censuras! Antigamente, as artes poéticas
codificavam as licencas. Mas a poesia contemporanea colocou a Liberdade no préprio
corpo da linguagem. A poesia surge entdo como um fenémeno de liberdade.
(BACHELARD, 2005, p. 11).

Para Bachelard, a poesia é a expressdo méxima da liberdade, e a linguagem é a forma
plena de sua concepgdo, expressando a imaginacédo criadora do autor como forma de tradugéo
do universo e dos sentimentos que o compdem, “poderiamos dizer que ¢ imensiddo ¢ uma
categoria filosofica do devaneio. Sem duvida, o devaneio alimenta se de espetaculos variados;
mas por uma espécie de inclinacdo inerente ele contempla a grandeza. e a contemplacdo da
grandeza determina uma atitude tdo especial um estado de alma téo particular que o devaneio
coloca o sonhador fora do mundo préximo, diante de um mundo que traz o signo do infinito”.
(2005, p. 189).

Nessa perspectiva, Bachelard compreende a poesia como 0 espago em que as imagens
produzem uma ebulicdo de sentidos no ser, sendo que sua contemplacdo se d& por uma
“grandeza” a partir de um signo pautado pelo “infinito”. Em Manoel de Barros, as imagens
também produzem um efeito de grandeza, mas seu infinito € composto pelo infimo; nesse
exercicio, aparentemente reducionista em sua analise, estd a magia das imagens pela linguagem,
pois as miudezas representam o todo no sujeito, suas memarias e o lugar. Entdo, o aparente
devaneio nas descrigOes garante a universalidade da poesia.

Dessa forma, de acordo com a fenomenologia de Bachelard, o poeta é invadido por um
conjunto de sentimentos dispersos, que unem e confundem o poeta, sua visao sobre o espaco e
a perspectiva do leitor diante da visdo sobre o texto. Isso transforma a producdo em uma

mesclagem de sensacdes, tendo como objetivo final provocar o ser; assim, o escritor-leitor
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sempre constroi a imagem que extrapola a realidade, produzindo efeito de liberdade e as

repercussdes sentimentais que aprofundam nossa propria existéncia.

Esta imagem que a leitura do poema nos oferece torna-se realmente nossa.
Enraiza-se em nds mesmos. Nos a recebemos, mas sentimos a impressdo de que

teriamos podido cria-la, de que deveriamos té-la criado. A imagem torna-se um novo
ser da nossa linguagem, expressa-nos tornando-nos aquilo que ela expressa - noutras
palavras, ela é ao mesmo tempo um dever de expressdo e um dever do nosso ser. Aqui
a expressao cria o ser. (2005, p. 08).

Essa apropriacdo que a imagem produz no leitor como sua, expressa pela linguagem
como forma transcriacional, ¢ aprofundada quando Bachelard “associa as imagens e os seres da
fungdo de habitar” (2005 p.257), promovendo uma reflexdo em que o espaco descrito nos versos
se torna uma metafora do ninho, como lugar e como acolhida pela linguagem e sua
representacao. Nesse processo, “o poeta, pela multiplicidade das imagens, nos torna sensiveis
aos poderes dos diversos refagios”. (2005 p. 263). Dessa forma, a metafora da concha, ou do
ninho, interessa muito as reflexdes propostas neste trabalho, uma vez que caracteriza a sempre
retomada do individuo para seu espaco de origem — seja a memoria, a linguagem, os objetos,
as coisas, a natureza ou qualquer outro elemento que traga a sensagé@o de conforto e/ou lugar
natural. “Poder-se-ia dizer, de uma maneira pedante que é o lugar natural da funcéo de habitar.
A ela se volta, ou se sonha voltar como o passaro volta ao ninho, como cordeiro volta ao aprisco
ponto este signo do retorno marca infinitos devaneios, pois os retornos humanos se fazem sobre
o0 grande ritmo da vida humana, ritmo que atravessa 0s anos, que luta contra todas as auséncias
através do sonho. Sobre as imagens aproximadas do ninho e da casa repercute um componente
de intima fidelidade”. (2005 p. 262).

A poesia de Manoel de Barros sempre retorna a concha e/ou ao ninho, fazendo o
movimento de reencontro com os elementos de intima fidelidade do sujeito. No poema o Cisco,
esse exercicio de construcdo do sentido do retorno e da vida por meio da simplicidade se torna
evidente ao expor, de forma aparentemente displicente, a beleza e a realizacdo através de

elementos insignificantes, mas formadores de sua reflexdo, seu ninho.

O Cisco

(tem uma vez que a natureza ataca o Cisco para o0 bem.)
principais elementos do Cisco sdo: gravetos, Areia,
cabelos, pregos, trapos, ramos secos, asas de mosca,
Grampos, cuspe de aves, etc.

Ha outros componentes do cisco, porém de menos
Importancia.
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depois de completo, o cisco se ajunta, com certa
humildade, em beiras de ralos, em raiz de parede,
0, depois das enxurradas, em alguma depresséo de
terreno.

mesmo bem rejuntado o cisco produz volumes quase
sempre modestos.

o cisco ¢ infenso e fulgurancias.

Depois de assentado em lugar préprio, o cisco
produz material de construcdo para ninhos de
passarinhos.

ali os passaros vdo buscar raminhos secos, trapos,
asas de mosca

para a feitura de seus ninhos.

0 cisco a de ser sempre aglomerado que se iguala
arrestos

que se iguala a restos a fim de obter a contemplacéo
dos poetas.

alias, Lacan entregava aos poetas a tarefa de
contemplagéo dos restos.

e Barthes completava: Completar os restos é
narcisismo.

ai de nos!

porque Narciso é a péatria dos poetas.

um dia pode ser que o lirio nascido nos monturos
empreste qualidade de beleza ao cisco.

tudo pode ser.

até sei de pessoas que propendem a cisco mais do
que a seres humanos.

(BARROS, 2013, p. 11-12).

A interacdo dos elementos constitutivos da paisagem revela um lugar pouco
convencional, construido a partir do cisco. Este elemento fisico e metaférico cria, ao mesmo
tempo, um aparente sentido e contrassenso, sendo a fagulha de poeira uma imagem quase
imperceptivel aos olhos, mas fisicamente real, criando uma sobreposicdo de imagens que
resgatam a natureza e a representacdo simbolica do homem. Simultaneamente, o cisco é a
natureza e 0 homem, a memoria e a realidade, a consciéncia e o devaneio, aquilo que produz
sentido, mas que também pode cair no esquecimento. Essa oniricidade traz para o leitor o eterno
retorno ao aconchego da palavra ou a reflexdo sobre o ser e seu sentido existencial no espaco.

Devemos lembrar que o cisco é a centelha menor da matéria na natureza, isto é, o menor
elemento formador; é, a0 mesmo tempo, o elemento maior na construcdo do sujeito. Ha& uma
dialética na exposicao do cisco, representando algo sem valor material, mas responsavel pelos
pensamentos mais profundos sobre a composi¢do humana; assim, “gravetos”, “areia, “pregos”
e “trapos” dialogam com “Barthes”, “Lacan” e o complexo de “Narciso”, pois “tudo pode ser”
nesse processo de reencontro com o ninho/natureza da poesia.

Para o filosofo Bachelard em A poética do Espaco, a imaginacdo possibilita a

multiplicacdo de imagens. Da mesma forma, em Manoel de Barros, as imagens sdo
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representacfes de metaforas do pensamento recriadas por uma linguagem afetiva, provocando
no leitor sensacdes que partem de elementos minimos, mas responsaveis por construcoes
imagéticas amplas e profundas. Por analogia, Bachelard valoriza os espacos diminutos, amados
e simbolicos, perspectiva a que o filésofo atribui 0 nome de topofilia, os espagos e seus objetos
sdo responsaveis pela criacdo e recreacdo constante das imagens. Manoel de Barros explora os
microespacos de seu universo, recriando, através de sua imaginacdo e dos recursos de
linguagem, essa miudeza do lugar. Dessa forma, o poeta manifesta em seu espago poético a

experiéncia da topofilia, apresentada por Bachelard.

Percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espago indiferente entregue a
mensuracdo e a reflexdo gedmetra. € um espago vivido. e vivido ndo por sua
positividade, mas com todas as parcialidades da imaginacdo. em especial, quase
sempre ele atrai. (BACHELARD, 2005, p. 19).

Nessa perspectiva, a poesia de Manoel de Barros, em Tratado geral das grandezas do
infimo, principalmente na primeira parte da obra, possui esse elemento aparentemente ilogista,
ndo como uma forma de negar a realidade, mas sim como um recurso para construir uma
realidade que ndo se sustenta pela I6gica convencional da razdo social. Assim, o sentido de sua
poesia estd tanto na representacdo das palavras e na logica construida a partir das proprias
palavras, quanto na representacdo dentro do seu mundo —em seus titulos, reside parte do sentido
nesse dialogo transcricional proposto pelo poeta. Em varios dos poemas destacados nessa obra,
os titulos remontam a animais e objetos que constroem essa aparente desimportancia, mas se
definindo como fundamental para a construcao pela linguagem do universo sertanejo.

Em “De passarinhos”, a experiéncia poética esta representada pelo desejo do eu lirico em
“compor um tratado sobre passarinhos”, que ja evidencia seu carater quase surrealista, ou

ludico, em construir sentido naquilo que nao deveria ter.

DE PASSARINHOS

Para compor um tratado sobre passarinhos

E preciso por primeiro que haja um rio com arvores
e palmeiras nas margens.

E dentro dos quintais das casas que haja pelo menos
goiabeiras.

E que haja por perto brejos e iguarias de brejos.

E preciso que haja insetos para 0s passarinhos.
Insetos de pau sobretudo que sdo os mais palataveis.
A presenca de libélulas seria uma boa.

O azul é muito importante na vida dos passarinhos
Porque os passarinhos precisam antes de belos ser
eternos.
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Eternos que nem uma fuga de Bach.
(BARROS, 2013, p. 13).

As fronteiras entre o ser e 0 espa¢o sdo destruidas pelas imagens. A ressignificacdo da
linguagem em sua poesia, um tratado, € um acordo formal entre duas partes, detalhando e
determinando uma combinagéo. Nesse caso, o acordo proposto por Manoel de Barros extrapola
o sentido da razoabilidade, uma vez que seu objetivo é estabelecer um tratado sobre passarinhos,
definindo combinacGes com os rios, as arvores, as palmeiras, 0s quintais das casas, as
goiabeiras, 0s insetos, as libélulas, 0 azul do espaco e varios outros elementos que constituem
ou ddo sentido ao acordo estabelecido com o0s passarinhos para sua permanéncia ou existéncia.

Ao mesmo tempo que o autor pinta com palavras um painel de imagens representadas
por suas insignificancias, ele contrapde esse principio ao sugerir que todas essas alegorias sao
necessarias “porque os passarinhos precisam antes de belos, ser eternos. / Eternos que nem uma
fuga de Bach”. Observem que, no desfecho do poema, o eu lirico transpde o micro e busca o
macro, alcangando, em Bach, compositor classico aleméo, autor de algumas das mais belas
sinfonias Barrocas, um dialogo quase paradoxal, mas essencialmente fusionista, aproximando
elementos aparentemente opostos, criando uma  fluicdo entre eles e destacando na aparente
simplicidade dos elementos/imagens poéticos a beleza e a complexidade em sua harmonia.

Segundo Carlos Eduardo Brefore Pinheiro, em seu artigo Surrealismo em Manoel de
Barros, “a palavra transformada sera instauradora de uma nova realidade, de um novo mundo,
aberto ao maravilhoso e ao sonho. através de uma nova logica (ou novas logicas), o ser humano
tem a chance de alcancar os tesouros materiais e espirituais que estdo alheios a realidade
concreta. Pela poesia, 0 homem tera um novo olhar ante os seres, as coisas € 0 mundo ao seu
redor” (2008, p. 26). Por isso, Manoel de Barros constréi uma poesia tao rica em pequenas
criaturas, ou seres, que, em sua natureza minimalista, compde imagens grandiosas,
transformadoras de sua realidade, sempre utilizando as cores da palavra/linguagem. No poema
“As formigas”, continua compondo uma ode a essa natureza dos pequenos seres, misturando
realidade e sonho, rompendo com a natureza racional das coisas, mas reconstruindo o lirico

pela delicadeza do onirico.

AS FORMIGAS

Cerca de dez formigas

Tentavam arrastar um caranguejo morto até a entrada
da casa delas.

Mas ndo puderam recolher o caranguejo na casa
Porgue a porta da casa era muito estreita.
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Entdo as formigas almogaram aquele caranguejo ali
mesmo.

Elas penetravam por dentro do caranguejo e comiam
as substancias de dentro.

De outra feita eu vi uma formiga solitaria a puxar
de fasto

Um marandové morto.

Ela puxava puxava de fasto e nada.

Né&o arredava do lugar um centimetro.

A formiga foi chamar as companheiras,

As companheiras vieram em bando, muitas.

E almogaram o marandova ali mesmo.

O pitéu estava até desmanchando...

(BARROS, 2013, p. 15).

As imagens se constroem nos versos de forma natural e benigna, sugerindo uma
intimidade emotiva com leitor ao descrever a delicadeza das formigas e, a0 mesmo tempo, sua
ferocidade. E com singeleza que a poesia narrativa vai se discorrendo pelas palavras e
compondo uma histéria em que a prosaica cena das formigas carregando seu alimento se
transforma em uma épica saga pela sobrevivéncia: o esforco solitario de uma levando a forca
coletiva de varias, como em uma comunidade, construindo o sentido da vida pelas pequenas
acdes da natureza.

Em Manoel de Barros, o exercicio do fazer poético se revela absoluto, pois ndo
apresenta limites nem restri¢fes na utilizagdo de suas palavras. Desse modo, a arte poética se
faz contida nas minimas coisas, que se tornam grandes por sua capacidade de construcdo
imagética em seu leitor. Na obra O arco e a Lira de Octavio Paz, esse conceito é exposto de

forma clara, dialogando com a esséncia poética de Barros.

O poema é um tecido de palavras perfeitamente dataveis e um ato anterior a todas as
Datas: o ato original com que principia toda histéria social individual; expressdo de
uma sociedade e, simultaneamente, fundamento dessa sociedade, condi¢do de sua
existéncia. Sem palavra comum ndo ha poema, sem palavra poética, tampouco ha
sociedade. (PAZ,1972, p. 52).

Dessa forma, a definicao de Octavio Paz explica a profundidade poética construida pela
linguagem em Manoel de Barros. Nessa sequéncia de poemas aqui destacados, observamos a
insisténcia do poeta em compor a imagem desse lugar que esta além somente da matéria fisica,
em um plano invisivel, mas tangivel pela poesia. Analisamos mais alguns textos como exercicio
de dar grandeza as pequenas coisas. O poema “A Pedra”, relembrando Jodo Cabral de Melo

Neto, compde seus versos transformando a dureza da pedra em linguagem doce e imagética.

A PEDRA
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Pedra sendo

Eu tenho gosto de jazer no chéo.

S6 privo com lagarto e borboletas.

Certas conchas se abrigam em mim.

De meus intersticios crescem musgos.
Passarinhos me usam para afiar seus bicos.
As vezes uma garca me ocupa de dia.
Fico louvoso.

Ha outros privilégios de ser pedra:

a — Eu irrito o siléncio dos insetos.

b — Sou batido de luar nas solitudes.

¢ — Tomo banho de orvalho de manha.

d — E o0 sol me cumprimenta por primeiro.
(BARROS, 2013, p. 27).

Nesse poema, o conceito definido por Octavio Paz se aplica tanto
em sua totalidade, ao evidenciar que o sentido da poesia esta em si
mesma, quanto no efeito da linguagem provocado em seu leitor. No
poema “A Pedra”, os versos ddo voz a propria pedra que, ao invés de
assumir o papel de objeto estatico, inerte e inorganico, se torna dona
de sua propria existéncia, consciente de seu valor e possuidora de seu
discurso, explicando, de forma quase surrealista e/ou lidica, o que
significa ser pedra, 0 que V& e 0 que sente estando sempre ali ao longo
do tempo. Assim, ela se opBGe ao senso comum, afirma haver varios
privilégios em ser pedra, e em todos existir uma sensibilidade, afirma
ainda que em varios momentos ndo se percebe sequer na figura
humana.

José Fernandes, critico literario, autor da obra O poeta da linguagem, afirma, nessa
mesma perspectiva poética, que “a existéncia do ser do homem é um novelo [...], a arte, sendo
a mais proxima representacdo da existéncia, também se constréi sobre as experiéncias do
passado [...] intertextualizar significa, assim, insuflar Ihe nova roupagem, transforméa-lo para
que se adapte hd uma nova fase da histéria do homem e da arte, e desenrolar o novelo das
existéncias do homem e da arte em novas dire¢des, imprimindo Ihe imagens inusitadas.” (1983,
p. 75-76).

Portanto, ao refletirmos sobre Manoel de Barros e essa existéncia do ser e do homem
como um novelo, depois, ao desenrolamos sua linha, destaca-se a intertextualidade constante
entre estes seres e elementos aparentemente periféricos da natureza e a necessidade do homem
de se ressignificar e transformar seu meio. Nesse sentido, 0 poeta se torna um mestre, ao propor

status de protagonista aos seres e coisas insignificantes. No poema “Os Caramujos”, a
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sensibilidade poética dialoga com o intangivel, criando um cenario quase bucélico, mas

essencialmente ladico.

OS CARAMUJOS

H& um comportamento de eternidade nos caramujos.
Para subir os barrancos de um rio, eles percorrem um
dia inteiro até chegar amanha.

O proprio anoitecer faz parte de haver beleza nos
caramujos.

Eles carregam com paciéncia o inicio do mundo.

No geral os caramujos tém uma voz desconformada
por dentro.

Talvez porque tenham a boca tropega.

Suas verdades podem ndo ser.

Desde quando a infancia nos praticava na beira do rio
Nunca mais deixei de saber que esses pequenos
moluscos

Ajudam as arvores a crescer.

E achei que esta histdria sé caberia no impossivel.
Mas ndo; ela cabe aqui também.

(BARROS, 2013, p. 31).

O texto reflete a visdo do eu lirico diante da importancia, ou desimportancia, dos
caramujos, esses aparente seres despreziveis ou desprezados pelos individuos sdo descritos
como valiosos em suas “eternidades”. Nesse ponto, € preciso compreender que, para Manoel
de Barros, a destruicdo das cintas convencional é a possibilidade da recriagdo de uma nova
linguagem viva e organica, que, ao romper com as normas padrdo, possibilita, ao longo do texto,
experimentar sensacdes de linguisticas impossiveis ao sentido comum da linguagem. Dessa
forma, as experimentacdes poéticas sao recreacbes do homem, seu espaco e tempo, dialogando
com as intertextualidades e constantemente fazendo uso da metalinguagem para dar
propriedade a um tipo de producdo pouco compreendida. Nesse caso, 0 caramujo representa a
propria existéncia em um comportamento de eternidades sem preocupa¢fes; com a manhd, no
final do poema, o eu lirico deixa clara a importancia desse molusco no processo de equilibrio e
harmonia na natureza, mas extrapola sua fungdo bioldgica ao “achar que essa historia so caberia
no impossivel”, concluindo que ndo, ela cabe também nessa poesia.

“A Tartaruga” apresenta em seu titulo elementos da natureza. Nem por iSso 0 exercicio
poéetico € menos valioso; pelo contrario, as metaforas sdo extremamente sofisticadas e as
imagens profundamente representativas. Paul Ricoeur, em Metafora Viva, afirma que a
metafora é a expressao simbolica na arte, assim, “a duplicagdo da referéncia e a Redescrigdo da

realidade, submetida as variagdes imaginativas da ficcdo, aparecem como figuras especificas
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de distanciamento, quando essas figuras sdo refletidas ou articuladas pelo discurso
especulativo”. (2000 p. 482).

A TARTARUGA

Desde a tartaruga nada ndo era veloz.

Depois é que veio o forde 22

E o asa-dura (maquina avoadora que imita os
passaros, e tem por alcunha avido).

N&o atinei até agora por que é preciso andar tao
depressa.

Até ha quem tenha cisma com a lesma porque ela
anda muito depressa.

Eu tenho.

A gente s6 chega ao fim quando o fim chega!
Entdo pra que atropelar?

(BARROS, 2013, p. 33).

Apesar de se chamar “A Tartaruga”, aparentemente como forma de reflexdo sobre o
animal, Manoel de Barros provoca o leitor para refletir através da acdo do animal sobre o tempo
e sobre a forma como o sujeito em sua contemporaneidade compreende a velocidade desse
tempo. Por meio de aparentes paradoxos, o eu lirico questiona a velocidade da vida e as criagoes
humanas que potencializardo a intensidade do fluxo do tempo. Porém, na ultima parte do
poema, a reflexdo proposta questiona o proprio tempo, afirmando que “a gente s6 chega ao fim
quando o fim chega”, concluindo ironicamente que, apesar de imprimirmos tanta velocidade a
vida, ndo controlamos o tempo que ha em nossa existéncia. Em concluséo, qual o sentido de
atropelar a natureza das acGes do tempo, se a Unica coisa que de fato fazemos € nos
condicionarmos a efemeridade e transitoriedade do ser?

Os invisiveis limites entre o ser e 0 espaco revelam uma poesia que, como uma entidade
mistica e/ou folcldrica, compde universo préprio, pautando-se pela transgressdo da matéria
simples e criando elementos que transpdem a razdo. Essa poesia visa uma esséncia em que 0
didlogo do homem com a natureza se transforma em uma oracao, com profundo teor sagrado,
e a linguagem humana se torna inumana, uma vez que a natureza se permite ouvir e falar pelo
sujeito. Eliade Mircea afirma, em sua obra Mito e Realidade, que o sagrado e 0 humano se

misturam pela fé, ou seja, pela escolha da acédo de se ligar a algo.

Em suma, o que é essencial em todos estes ritos magicos e magico-médicos, é a
orientacdo que se impde & forca que reside numa «ligagdo» qualquer, em toda a
accdo de «ligar». Ora a orientacdo pode ser positiva ou negativa [...] Todas estas
crencas e todos estes ritos nos conduzem, sem duvida, ao dominio da mentalidade
magica. (1979, p. 111).
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Nos dois poemas “O Urubuzeiro” e “O Vidente”, da obra Tratado geral das grandezas

do infimo, o autor discorre com mais profundidade sobre a intima relacdo do homem com o
sagrado que é a natureza. Dessa forma, a natureza em Manoel de Barros ndo é o meio, mas o
inicio e o fim em si mesmo, e a linguagem é a forma de comunicagdo com essa entidade sagrada.
No primeiro texto, “O Urubuzeiro”, a cumplicidade entre um homem comum e a natureza,
representada pelos urubus, cria uma conexao capaz de provocar uma negacdo da razdo
convencional humana, aproximando-o daquilo que aos olhos da sociedade seria loucura: a

capacidade de falar com as aves e de dominar uma lingua estrangeira (urubus).

O URUBUZEIRO

Meu amigo Sabastido estourou a infancia dele e mais
duas pernas

No mergulho contra uma pedra na Cacimba da Saude.
Quarenta anos mais tarde Sabastido remava uma canoa
no rio Paraguaio

E deu o barranco de uma charqueada.

Sabastido subiu o barranco se arrastando como um
caranguejo tropego

Até a casa do patrdo e pediu um trabalho.

O patrdo olhou para aquele pedaco de pessoa e disse:
Vocé me serve para urubuzeiro.

(Urubuzeiro era tarefa de espantar os urubus que
atentavam nos tendais de carne.)

Trabalho de Sabastido era espantar os urubus.
Sabastido espantava espantava espantava.

Os urubus voltavam de bandos.

Sabastido espantava espantava.

Um dia pegaram Sabastido a prosear em estrangeiro
com os urubus.

Chegou que Sabastido permitiu que os urubus
fizessem farra nas carnes.

Os urubus faziam farra e conversavam em estrangeiro
com Sabastio.

Veio o patrdo e mandou Sabastido para 0 manicémio.
No manicémio ninguém compreendia a lingua de
Sabastido

De forma que Sabastido despencou do seu normal

E foi encontrado na rua falando sozinho em
estrangeiro.

(BARROS, 2013, p. 21-22).

No poema, o eu lirico conta a histdria de seu amigo Sabastido, sujeito que na infancia,
ao mergulhar em uma Cacimba, colidiu com uma pedra, estourando seriamente suas duas
pernas. As sequelas desse acidente o impediram de ter uma infancia e uma vida adulta normal,
de acordo com os padrd@es sociais. Certa vez, navegando pelo Rio paraguaio, aproximou-se do

barranco de uma estancia e pediu trabalho. O patrdo, observando suas limitacdes, deu a ele
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como trabalho a funcéo de ficar espantando os urubus que insistiam em querer comer a carne
que ficava estendida nos varais para secar. Depois de muito espantar os urubus, Sabastido
comecou a prosear com 0s urubus, utilizando-se de uma lingua que os individuos dali
acreditavam ser estrangeira. Com a insisténcia da ocorréncia seu patrdo, o enviou para um
manicomio. Quando saiu dali tempos depois, perambulava pelas ruas falando sozinho em uma
lingua que ninguém compreendia.

Essa cena, aparentemente compreendida pela razdo com um surto de loucura, €, para
Manoel de Barros, a capacidade do homem de se conectar com a natureza em seu estado
primitivo. Sabastido era considerado invalido por possuir limitagdes fisicas, mas esta
deficiéncia ndo o impossibilitou de compreender a “lingua” dos urubus, pois, naquele contexto,
ambos eram vistos como rejeitados e indesejados, assim, a exclusdo e a indiferenca séo
elementos de conexao entre os seres. Em “O Vidente”, essa rela¢ao pela linguagem que conecta
0 humano e o sagrado da natureza se da em outro contexto, tendo como referéncia a infancia e
sua inocéncia, capaz de ensinar, aos olhos daquele que estd em formacdo, a pureza que 0s

adultos nao sdo capazes de ver.

O VIDENTE

Primeiro 0 menino viu uma estrela pousada nas
pétalas da noite

E foi contar para a turma.

A turma falou que o menino zoroava.

Logo 0 menino contou que viu o dia parado em cima
de uma lata

Igual que um passaro pousado sobre uma pedra.

Ele disse: Dava a impressdo que a lata amparava o dia.
A turma cagoou.

Mas o0 menino comegou a apertar parafuso no vento.
A turma falou: Mas como vocé pode apertar parafuso
no vento

Se 0 vento nem tem organismo.

Mas o menino afirmou que o vento tinha organismo
E continuou a apertar parafuso no vento.

(BARROS, 2013, p. 25).

No poema “O Vidente”, a perspectiva da infancia torna o texto ainda mais delicado em
seu sentido ladico/onirico. O dialogo da crianga com o universo social € castrador em sua
capacidade de abstrair da natureza a esséncia das coisas. O rito construido nos versos conduz o
menino ao limite da sanidade considerada pela sociedade, mas, mesmo com todos ao seu redor
ndo compreendendo aquilo que ele vé e acredita, ainda assim, ndo deixa de dialogar com o

il6gico de seu espaco. Isso significa que suas visdes Ihe apresentam “estrela pousada em pétalas
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9% ¢

da noite”, “o dia parado em cima de uma lata”, a capacidade de “apertar parafuso no vento” e,
como ndo se importando com os questionamentos que os individuos racionais faziam, insiste
em acreditar nas coisas que V€, pois sua vidéncia esta em sua pureza e na capacidade plena de
ver o “invisivel’ e dizer o “indizivel”, nessa relacdo profunda com o sagrado da natureza.
Nesse sentido, a construgdo da linguagem se torna o elemento essencial para a
compreensdo da mudanca de perspectiva apresentada do universo adulto, para uma nova
representacdo da linguagem como urgéncia pela fala em construir as imagens necessarias que
compdem o ideario infantil. Heidegger, em O caminho para a linguagem, propde algumas
reflexBes sobre a importancia da linguagem e seus caminhos possiveis para construgdo do
sentido poético: “somos, antes de tudo, na linguagem e pela linguagem. Nao ¢ necessario um
caminho para a linguagem. Um caminho para a linguagem € até mesmo impossivel, uma vez
que ja estamos no lugar para o qual o caminho deveria nos conduzir.” (2003, p. 191-192).
Dentro desse contexto, Manoel de Barros compreende que o caminho da linguagem se
faz na construcdo da prépria linguagem e, ao atribuir voz a crianca, suas descobertas se
transformam na propria descoberta da linguagem, que se faz em sua constante construcdo. No
poema “Ascensio”, ha esse exercicio do descaminho, ou seja, ao inves de construir a linguagem
como amadurecimento pelo tempo partindo da infancia para a vida adulta, o poeta apresenta o
inverso, criando como ascensao a desconstrucdo da perspectiva da razdo, permitindo a crianga
a construcdo de uma ldgica que € s sua, em que 0 imaginario, aparentemente impossivel, se

torna, em sua perspectiva, possivel e natural.

ASCENSAO

Depois que iniciei minha ascenséo para a infancia,
Foi que vi como o adulto é sensato!

Pois como nédo tomar banho nu no rio entre passaros?
Como néo furar lona de circo para ver os palhagos?
Como ndo ascender ainda mais até na auséncia da voz?
(Auséncia da voz é infantia, com t, em latim.)

Pois como ndo ascender até a auséncia da voz —

La onde a gente pode ver o proprio feto do verbo —
ainda sem movimento.

Aonde a gente pode enxergar o feto dos nomes —
ainda sem penugens.

Por que ndo voltar a apalpar as primeiras formas da
pedra. A escutar

Os primeiros pios dos passaros.

A ver As primeiras cores do amanhecer.

Como ndo voltar para onde a invenc¢do est virgem?
Por que ndo ascender de volta para o tartamudo!
(BARROS, 2013, p. 41).



54

Em todo o poema, a sensatez apresentada pelo eu lirico estd na destruicdo da razdo
instituida pelo mundo adulto. Sua linguagem é a descoberta da propria linguagem em que
primeiro nascem as imagens e somente depois a palavra, ou seja, o poema é o Utero do préprio
poema, e a inocéncia em construcdo pela linguagem € a imagem da natureza humana e paisagem
“la onde a gente pode ver o préprio feto do verbo — ainda em movimento”. Em Manoel de
Barros, pode-se atribuir as palavras um sentido absoluto, pois, na perspectiva de José
Fernandes, “a poesia ¢ o mistério brotando das palavras. Mistério que proporcionara o (des)
concerto e a (des) ordem.” (1987, p. 82).

A poesia, desse modo, em Tratado das grandezas do infimo, é uma representacéo
singular ao se propor dizer o “indizivel”, revelando, ndo sO pela perspectiva da natureza, mas
principalmente da infancia, o significado do lugar que é constantemente trascriacionado e
ressignificado, segundo José Fernandes, “em vez de a palavra falar a sua esséncia e se ligar as
realidades signicas de seu campo semantico, expressa substancias desconhecidas e refratarias a
seu universo de sentidos”. (1987, p. 83).

Essa dimens&o onirica em que convergem a crianga, a natureza e a linguagem se torna
matéria poética em varios textos de Manoel de Barros. Em “Infantil”, a confluéncia dos
elementos € ainda mais reveladora dessa disfuncdo da raz&o, quebra com a linguagem usual e

atinge tamanha originalidade que singulariza sua arte poética.

INFANTIL

O menino ia no mato

E a onga comeu ele.

Depois o0 caminhdo passou por dentro do corpo do
menino

E ele foi contar para a mée.

A mae disse: Mas se a onga comeu VOcé, como é que
0 caminh&o passou por dentro do seu corpo?

E que o caminh&o s6 passou renteando meu corpo
E eu desviei depressa.

Olha, mae, eu s6 queria inventar uma poesia.

Eu ndo preciso de fazer razdo.

(BARROS, 2013, p. 29).

Ao analisarmos o0 poema, percebemos que 0s versos apresentam uma cena inveridica ao
universo de codigos e sentidos ldgicos humanos, mas dentro do imaginério inventado e
paradoxalmente veridico da crianca, ha razoabilidade em toda a sua histéria. Mesmo quando
sua mae lhe questiona sobre certa falta de sentido, a crianca explica, pela sua perspectiva

onirica, o significado das coisas. Essa crianca € o espelho do poeta que se da a Liberdade plena
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e inventiva de criar, pela poesia, a razéo de ser. Em O ser e o0 tempo da poesia, Alfredo Bosi

defende esse principio, dando a voz poética a representacao do sentido do olhar do poeta.

Ao primeiro homem, conta o Livro do Génesis, foi dado o poder de nomear: Deus
formou, pois, da terra toda sorte de animais campestres e de aves do céu e os
conduziu ao homem, para ver como ele os chamaria, e para que tal fosse o0 nome de
todo animal vivo qual o homem o chamasse. E 0 homem deu nome a todos os seres
vivos, a todas as aves do céu, a todos os animais campestres (Gen., 2, 19-20). O
poder de nomear significava para os antigos hebreus dar as coisas a sua verdadeira
natureza, ou reconhecé-la. Esse poder é o fundamento da linguagem, e, por extensao,
o fundamento da poesia. O poeta é o doador de sentido. (BOSI, 1993, p. 141).

Dessa forma, Manoel de Barros concretiza e representa a perspectiva de Alfredo Bosi,
transformando-se em um legitimo “doador de sentido” ao texto poético, rompendo com a
convengdo e criando o “novo”. Essa criacdo possivelmente, em sua origem, se torna 0 mais
proximo da tradi¢do poética em sua natureza, que € dar ao texto lirico um sentido representado

pela capacidade de expressar emocao, criando uma logica que s6 reside em si mesmo.

2.3— ANATUREZA COMO POESIA DOS “ENTRE LUGARES”

Na verdade na verdade
Os passarinhos que botavam primavera nas palavras.

Manoel de Barros

Na poesia de Manoel de Barros, experimento social e existencial, o poeta sul-mato-
grossense sempre fez uso de seus versos como um mecanismo de construcdo de sentido ndo so
para si, como também para todos que, de alguma forma, pertencem a natureza de algum lugar,
pois o sentido da vida, segundo o autor, se constroi pela poesia, e 0 sentido da poesia se faz pela
linguagem.

A voz que nds, leitores, ouvimos nos textos barreanos é a propria natureza pela infancia
do homem, ou pela infancia da palavra, construindo sentidos Gnicos que expressam a pureza e
origem dos seres e dos elementos que compdem o espago, segundo Heidegger, “o homem fala

a medida que corresponde a linguagem. Corresponder é escutar. Ele escuta a medida que
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pertence ao chamado da quietude”. (2003, p. 26). Essa quietude em Manoel de Barros € o chéo,
a terra, a natureza, o lugar a que pertence e que o constroi. Na obra A caminho da linguagem,

Heidegger define esse lugar da seguinte forma:

A palavra “lugar” significa originariamente ponta de langa. Na ponta de lanca, tudo
converge. No modo mais digno e extremo, o lugar é o que reune e recolhe para si.
O recolhimento percorre tudo e em tudo prevalece. Reunindo e recolhendo, o lugar
desenvolve e preserva o que envolve, ndo como uma capsula isolada mas
atravessando com seu brilho e sua luz tudo o que recolhe de maneira a somente
assim entrega-lo a sua esséncia. (HEIDEGGER, 2003, p. 27).

Nessa perspectiva, o lugar é o ponto de partida para a construgao poética e o significado
de sua poesia. Em especial, a producdo Barreana é um experimento em que cada poema, por
mais que dialogue tematicamente com varios outros, torna-se Unico, composto de materia

organica e inorganica, formada pelo barro desse entrelugar “Barros” e “Pantanal”.

A poesia de um poeta esta sempre impronunciada. Nenhum poema isolado e nem
mesmo o conjunto de seus poemas diz tudo. Cada poema fala, no entanto, a partir
da totalidade dessa Unica poesia, dizendo-a sempre a cada vez. Do lugar da poesia
emerge a onda que a cada vez movimenta o dizer como uma saga poética. Longe de
abandonar o lugar da poesia, a onda que emerge permite que toda a movimentagédo
do dizer seja reconduzida para a origem sempre mais velada. Como fonte da onda
em movimento, o lugar da poesia abriga a esséncia velada do que a representacdo
estética e metafisica apreende de imediato como ritmo. (HEIDEGGER, 2003, p. 28).

O sentido da terra sobre o qual refletimos em Manoel de Barros extrapola toda a
concepcdo regionalista desenvolvida até o modernismo em sua segunda fase, recriando, aqui,
um espago magico onde habita seres encantados, mas ndo fantasiosos. Esse encantamento se
faz pela intimidade com a natureza, sendo consequéncia das memadrias, sensacdes e projecoes
no espaco fisico de algo que ultrapassa a realidade, sugerindo uma metafisica da natureza. A
criacdo desse lugar é onirica, ludica e mimética, extrapolando todas as experiéncias linguisticas
regionais produzidas até seu momento histérico. José Fernandes afirma que “o telurismo que
perpassa seus poemas deixou-nos perplexo, tornando-se um desafio a nossa tentativa de analise,
porgue superacdo de um regionalismo, caracterizado unicamente pelo relato quase referencial
dos componentes culturais e paisagisticos de uma determinada regido, para ser uma
identificacdo metafisica do homem com sua terra e com a natureza e da terra e da natureza com
o homem.” (1987, p. 08).

Manoel de Barros € um encantador de palavras e um mistico em suas imagens e matéria

poética; € um criador de universo proprio e ao mesmo tempo em constante transi¢do. O Pantanal
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é a matéria organica que habita o ser, mas o verdadeiro barro que constréi  Manoel de Barros

vem da experiéncia linguistica de refletir sobre as pequenas coisas que compdem o seu mundo.

MIUDEZAS

Percorro todas as tardes um quarteirdo de paredes
nuas.

Nuas e sujas de idade e ventos.

Vejo muitos rascunhos de pernas de grilos pregados
nas pedras.

As pedras, entretanto, sdo mais favoraveis a pernas
de moscas do que de grilos.

Pequenos caracois deixaram suas casas pregadas
nestas pedras

E as suas lesmas sairam por ai a procura de outras
paredes.

Asas misgalhadinhas de borboletas tingem de azul
estas pedras.

Uma espécie de gosto por tais miudezas me paralisa.
Caminho todas as tardes por estes quarteirdes
desertos, é certo.

Mas nunca tenho certeza

Se estou percorrendo o quarteirdo deserto

Ou algum deserto em mim.

(BARROS, 2013, p. 39).

No poema “Miudezas”, 0 eu lirico explora as aparentes pequenas coisas
“misgalhadinhas”, ou seja, minimas e dissipadas, em um processo de exposicdo das
irrelevancias que compdem a natureza. Ele faz um profundo exercicio de significacdo do
proprio ser, que reflete todos os elementos e seres que compdem o ambiente. Sua construgdo
poética aproxima-se de uma experiéncia metaforica e surrealista, uma vez que extrapola todas
as manifestagdes logicas que visam compreender a razdo social.

Ao afirmar que possui gosto pelas miudezas expondo os grilos, as moscas, 0s caracois,
as lesmas, as borboletas e as pedras, as palavras conduzem o leitor a um emaranhado de visoes
e sensagOes que reproduzem o olhar de dentro, da intimidade dos seres, deixando claro que 0s
lugares por onde o eu lirico percorre sdo tentativas de preencher ndo apenas 0s espacos, mas
principalmente o proprio sujeito “mas nunca tenho certeza / se estou percorrendo o quarteirdo
deserto / ou algum deserto em mim.”

O caminho poético apresentado por Manoel de Barros transfere, para a palavra, o
sentido mais profundo no campo reflexivo. E na selecdo dos termos e na escolha do Iéxico que
toda a magia do encantamento se constréi. Segundo Heidegger, “existe algo mais provocante e
perigoso para o poeta do que a sua relacdo com a palavra? Sera que o poeta cria essa relacao ou

sera que a palavra precisa desde si mesma e por si mesma da poesia, de maneira que somente
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através dessa necessidade o poeta se torna aquele que ele pode ser? Tudo isso e muito mais da
a pensar e nos torna pensativos. Ao mesmo tempo, hesitamos em seguir esses pensamentos.
Pois tudo isso se sustenta apenas num Unico verso de todo o poema.” (2003, p 175).

Os questionamentos e 0s conceitos apresentados pelo filésofo se tornam evidentes no
exercicio poético de Manoel de Barros, pois ndo é possivel definir o exato limite entre a
necessidade de criar a palavra para dizer aquilo que é preciso ou a palavra que existe pela
tentativa de dar sentido ao seu proprio significado.

Nessa perspectiva, a escritura do poema parte do poeta, mas nunca tem no poeta o seu
fim; os textos liricos visam dialogar com seus sentimentos, sentidos por meio da
palavra/linguagem, mas so se constroi no dialogo franco e intertextual com leitor. Em Manoel
de Barros, a poesia é sempre uma representacdo do sujeito do sujeito x terra x leitor, uma vez
que a magia de suas metéforas so se realiza quando alcancam seu interlocutor (leitor). Segundo
Octavio Paz em sua obra Signos em rotacdo, toda forma de escrita € uma cerimonia que

somente se realiza no processo de criacao e recriagédo pelo leitor.

Toda escritura convoca um leitor. A do poema vindouro suscita a imagem de uma
cerimdnia: jogo, reeitacdo, paixdo (nunca espetaculo). O poema serd recriado
coletivamente. Em certos momentos e lugares a poesia pode ser vivida por todos: a
arte da festa aguarda a sua ressurreicdo. [...] A poesia nasce no siléncio e no
balbuciamento, no ndo poder dizer, mas aspira irresistivelmente a recuperacdo da
linguagem como uma realidade total. O poeta toma palavra tudo o que toca, sem
excluir o siléncio e os brancos do texto. (PAZ, 1996, p. 119-120).

No poema “Joaquim Sapé”, o imaginario do individuo ¢ transferido para o imaginario
coletivo, e os vazios, siléncios e brancos do texto sdo tomados por uma palavra que preenche
esses espagos, transformando signos em imagens, dando sentido as experiéncias sociais do
sujeito lirico e do leitor. A experiéncia descrita no poema tematiza a figura de um sujeito
chamado Joaquim Sapé e sua passagem por uma pequena aldeia: o andarilho dialoga com uma
crianca afirmando que “quando chove nos bracos de uma formiga o horizonte diminui”, essa
frase que, aos olhos de um adulto, racionalmente ndo faria nenhum sentido, na perspectiva do

olhar infantil, contém o significado da grandeza das coisas que o olhar adulto ndo enxerga.

JOAQUIM SAPE

Os ornamentos de trapo de Joaquim Sapé ja estavam
criando cabelo de téo sujos.

Joaquim atravessava as ruelas da Aldeia como se fosse
um Principe Com aqueles ornamentos de trapo.
Quando entrava na Aldeia com o saco de lata as

costas
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Criancas o arrodeavam.

Um dia me falou, esse andarilho (eu era crianga):

— Quando chove nos bragos de uma formiga, o
horizonte diminui.

O menino ficou com a frase incomodando na cabeca.
Como € que esse Joaquim Sapé, que mora debaixo do
chapéu, e que nem tem aparelho de medir céu, pode
saber que os horizontes diminuem quando chove nos
bragos de uma formiga?

Se nem quase formiga tem braco!

Igual quando ele me disse que do lado esquerdo

do sol voam mais andorinhas do que 0s outros passaros?
Pois ele ndo tinha aparelho de medir o sol, como
podia saber!

Ele seria um ensaio de cientista?

Ele enxergava prentncios!

(BARROS, 2013, p. 37).

O poeta, a0 emprestar sua voz a crian¢a, produz uma série de questionamentos que ndo
se sustentam somente pela perspectiva racional; hd em seus questionamentos uma alquimia
mistica, representando as reflexdes e Idgicas, mas possiveis somente na beleza do olhar da
infancia. Assim como afirma Octavio Paz, a poesia é feita de encantamento e constante troca,
provocando sempre a representacdo da ideia, e nunca a ideia em si mesma.

Gaston Bachelard, em A poética do devaneio, também se debruga sobre esse tema e
contribui para compreendermos 0 processo de execuc¢do poética e representacdo imagética em
Manoel de Barros. A fenomenologia obrigava-nos a por em evidéncia toda a consciéncia que
se acha na origem da menor varia¢do da imagem. N&o se 1é poesia pensando em outra coisa.
Desde que uma imagem poética se renova, mesmo em um soO de seus tracos, manifesta-se uma

ingenuidade primordial.

A imagem s6 pode ser estudada pela imagem, sonhando-se as imagens tal como elas
se acumulam no devaneio. E um contra-senso pretender estudar objetivamente a
imaginagdo, porque s6 recebemos verdadeiramente a imagem quando a admiramos.
Comparando-se uma imagem a outra, arriscamo-nos a perder a participagdo em sua
individualidade. (BACHELARD, 1988, p. 52).

Em meio a essa atmosfera, o poeta reflete a condicdo humana e o sentido de suas
relacBes. Segundo Bachelard, as imagens sdo representacdes constituidas por um espasmo
poético, contudo, devem ser analisadas a partir de si mesmas, refletindo a perspectiva do leitor
e a capacidade de produzir sentido, mesmo que, simbolicamente, destrua a logica original,
possibilitando a ruptura para uma perspectiva primitiva/onirica em cada ser.

Em vista disso, Manoel de Barros faz uso dessa linguagem como representacdo da

imagem, possibilitando ao leitor construir sentidos por meio de alegorias. As historias
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aparentemente nonsense apresentadas em seus versos sdo cadticas no plano racional, mas
fantasticas no plano metafdrico, transferindo para o leitor boa parte da responsabilidade de
significar o poema. Assim, retomando Bachelard, a imagem poética somente € real quando a
linguagem é capaz, no tempo do leitor, de produzir efeito de sentido que construa uma nova
imagem pela leitura.

No ultimo poema “O Catador”, da primeira parte de Tratado geral das grandezas do
infimo, a imagem aparentemente despretensiosa do sujeito que catava pregos no chéo é
polissemicamente explorada ao produzir o efeito de reflexdo sobre as coisas Uteis e in(teis para
a sociedade, questionando a funcgdo das coisas e das pessoas, mas propondo uma reflexédo

metafisica sobre o Ser e o Ter.

O CATADOR

Um homem catava pregos no chéo.

Sempre 0s encontrava deitados de comprido,

ou de lado,

ou de joelhos no chéo.

Nunca de ponta.

Assim eles ndo furam mais — o homem pensava.
Eles ndo exercem mais a funcgéo de pregar.

Sé&o patrimdnios indteis da humanidade.
Ganharam o privilégio do abandono.

O homem passava o dia inteiro nessa fungéo de catar
pregos enferrujados.

Acho que essa tarefa Ihe dava algum estado.
Estado de pessoas que se enfeitam a trapos.

Catar coisas inlteis garante a soberania do Ser.
Garante a soberania de Ser mais do que Ter.
(BARROS, 2013, p. 43).

A selecdo das palavras para a construgdo da imagem de um homem simples catando
pregos e a forma como esse mesmo sujeito se comporta diante do mundo revela o valor da
sele¢do lexical, quebrando com o tradicionalismo poético e criando uma forma de leitura quase
sensorial. Tudo isso exige um dialogo entre os simbolos, as imagens, as sensacdes e a
representacéo filosofica, fazendo do poema uma experiéncia ampla e profunda sobre a relagdo
do sujeito e aquilo que o compde.

A liberdade dos versos se complementa pela liberdade das imagens e a forma
espontanea de se quebrar com a racionalidade, criando uma (des) ordem em sua composigéo.
O eu lirico, ao descrever 0 homem catando pregos no chdo, mescla cenas possiveis de serem
compreendidas pela l6gica com outras que s6 € possivel imagina-las quando destruimos esse

conjunto de regras pautadas pela razdo. Em vista disso, “pregos de joelhos no chdo”,
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“patrimonios inuteis da humanidade” e “estado de pessoas que enfeitam trapos” sdo algumas
das cenas que geram o inicialmente desconforto ao pensamento, mas que, em seguida,
produzem um efeito de afago a alma do leitor, uma vez que € nesse desassossego das imagens
pela linguagem que reside o sentido da poesia “Catar coisas inuteis garante a soberania do Ser
/ Garante a soberania do Ser mais que do Ter”.

Em A poética do Devaneio, Bachelard afirma que “O devaneio faz-nos conhecer a
linguagem sem censura. No devaneio solitario, podemos dizer tudo a n6s mesmos. Temos ainda
uma consciéncia bastante clara para estarmos certos de que aquilo que dizemos a nés mesmos
s6 o dizemos deveras a n6s mesmos”. (1988, p. 54). Esse devaneio percorre toda a poética de
Manoel de Barros, por representar a busca de uma verdade que esta contida nele, poeta, e
também em nds, leitores, ao provocar um efeito de sentido em que a cumplicidade dos seus
sentimentos com a natureza refletem direta ou indiretamente aqueles que participam de sua
poesia como cumplices, pela leitura.

Essa busca constante em significar o insignificante e em dar razdo ao devaneio se faz
presente no poema “Sobre importancias”. Apesar de o titulo sugerir valorizacao das coisas que
sdo, aos olhos da sociedade, importantes, o poeta faz o contrario, dando valor as
desimporténcias da vida. Isso reflete paradoxalmente o que, de fato, é importante, deixando
claro em seu texto que a singeleza e delicadeza da natureza e de tudo que a compde é aquilo
gue possuimos de mais caro, deslocando o referencial de valor, acreditado como absoluto por

uma sociedade tradicional e racional.

SOBRE IMPORTANCIAS

Uma ra se achava importante

Porque o rio passava nas suas margens.

O rio ndo teria grande importancia para a rd
Porque era o rio que estava ao pé dela.

Pois Pois.

Para um artista aquele ramo de luz sobre uma lata
desterrada no canto de uma rua, talvez para um
fotografo, aquele pingo de sol na lata seja mais
importante do que o esplendor do sol nos oceanos.
Pois Pois.

Em Roma, o que mais me chamou aten¢éo foi um
prédio que ficava em frente das pombas.

O prédio era de estilo bizantino do século IX.
Colosso!

Mas eu achei as pombas mais importantes do que o
prédio.

Agora, hoje, eu vi um sabia pousado na Cordilheira
dos Andes.

Achei 0 sabid mais importante do que a Cordilheira
dos Andes.
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O pessoal falou: seu olhar é distorcido.

Eu, por certo, ndo saberei medir a importancia das
coisas: alguém sabe?

Eu s6 queria construir nadeiras para botar nas
minhas palavras.

(BARROS, 2013, p. 35).

A poesia, segundo José Fernandes, “¢ a palavra agindo e sendo no mundo, [...] 0o nome
Cria 0 Ser e, por vezes, um novo mundo, como 0 universo pantaneiro da poesia manuelina”.
(1987, p. 75). Esse novo mundo, de tantas importancias feitas de desimportancias, representa
valor as ras, sendo os rios aqueles que passam por suas margens; ao artista, um ramo de luz
sobre uma lata desenterrada; ao fotografo um pingo de sol em uma lata, ao invés do esplendor
do sol nos oceanos, ou, ainda, um Sabia que pousa na Cordilheira dos Andes, se tornando mais
importante que a propria cordilheira. Tudo isso prova que, para Manoel de Barros e se eu olhar
distorcido, sua melhor definicdo estd contida em seu proprio texto: “ndo saberei medir a
importancia das coisas: alguém sabe? / Eu s6 queria construir nadeiras para botar nas minhas
palavras.” Esse neologismo final representa a busca incessante pela palavra e a necessidade de

dizer, falar, traduzir aquilo que ndo existem palavras para expressar.

A criagdo poética, emerge de estados oniricos, em que realidades opostas se unem
através do processo metabdlico das imagens permite ao poeta transito livre em todos
os compartilhamentos dos infernos da linguagem e, em decorréncia, dos sentidos e
sem — sentidos da arte da existéncia. E sob este prisma que os elementos mais
antagonicos e absurdos sdo aproximados e as vezes, até amalgamados em um dnico
objeto, por que metamorfoseados pelas imagens emersas dos sonhos e do
pensamento puro. Assim entendido, todos os aspectos da realidade servem para
poesia, desde que transfigurados pelas imagens e purificados pelos filtros da
linguagem poética. (FERNANDES 1987, p. 69).

A criacdo poetica, na poesia manoelina, é resultado de uma intima relacéo entre o poeta
e a terra. Seus textos sdo resultados dessa experiéncia teldrica; essa busca pela imagem/palavra
e esse sentido ladico emergem do didlogo constante entre os seres e 0s homens e do proprio
exercicio poético. Retomando José Fernandes, 0 poema é uma construcdo de linguagem erigido
com palavras e realidades que virgula muitas vezes, lhe sdo estranhas. O poético, assim
entendido, ndo se encontra no objeto real, mas na transubstanciacdo a que é submetido ao se

ingressar no poema.

POEMA

A poesia est4 guardada nas palavras — € tudo que eu sei.
Meu fado é o de ndo saber quase tudo.

Sobre o nada eu tenho profundidades.

N&o tenho conexdes com a realidade.
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Poderoso para mim néo é aquele que descobre ouro.

Para mim poderoso é aquele que descobre as insignificancias
(do mundo e as nossas).

Por essa pequena sentenca me elogiaram de imbecil.

Fiquei emocionado e chorei.

Sou fraco para elogios.

(BARROS, 2013, p. 19).

Em “Poema”, ¢é possivel identificar o significado da poesia e como o poeta entende seu
fazer poético, quase um testamento. Nesse sentido, hd um dialogo entre Octavio Paz ao afirmar
que “as palavras, como suas e alheias” € Manoel de Barros ao dizer que “a poesia estd guardada
nas palavras”, pois, em ambos, a palavra é protagonista no fazer poético e o eu lirico e/ou poeta
compreende que sua funcéo é construi-las, e ndo necessariamente esgota-las em seu sentido.
Isso significa que o0 poema apresenta a palavra escrita, mas seu verdadeiro significado extrapola
0 objetivo inicial de sua producéo, transferindo para o texto e para o leitor a missdo de

reescrevé-lo em cada leitura.

2.4 — A INFANCIA DAS PALAVRAS: O SER NA LINGUAGEM

Era um caranguejo muito se achante.
Ele se achava iddneo para flor.
Passava por nossa casa

Sem nem olhar de lado.

Manoel de Barros

A poesia de Manoel de Barros é um estado de graca que nasce de forma singela e se
desenvolve como as dguas de um Rio que seguem mansamente 0 Seu curso, se preocupando
apenas com a caminhada, com o deixar-se levar, sem nunca se importar onde ir4 desaguar,
sabendo que as aguas nunca terdo fim, pois, mesmo no final do percurso, se misturardo com
outras aguas, transformando-se em mar.

Essa metafora define bem o fluxo continuo das imagens sendo construidas ao longo de
suas obras por meio de seus textos. Em varias reportagens, o proprio autor sempre definiu sua
escrita com a forga da natureza. Em 1996, o poeta concedeu uma entrevista ao jornalista André

Luis Barros, do Jornal do Brasil, em que afirmava “O tema do poeta é sempre ele mesmo. Ele
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é um narcisista: expde o mundo atraves dele mesmao. Ele quer ser o mundo, e pelas inquietaces
dele, desejos, esperancas, 0 mundo aparece. Através de sua esséncia, a esséncia do mundo
consegue aparecer. O tema da minha poesia sou eu mesmo e eu sou pantaneiro. Entdo, nao é
que eu descreva o Pantanal, ndo sou disso, nem de narrar nada. Mas nasci aqui, fiquei até os
oito anos e depois fui estudar. Tenho um lastro da infancia, tudo o que a gente é mais tarde vem
da infancia.”

A infancia das palavras, assim como a infancia do sujeito € natural. Manoel de Barros
traduz um estado de alma primitivo, descompromissado com a razdo légica do mundo
materialista. Por isso, escrever € expor a lingua do chéo, das coisas miudas, desimportantes, a
lingua da natureza e dos seres que a habitam. Em outra entrevista para o jornalista José Castelo
em 2008, fala sobre essa escrita da natureza: “Ndao tenho medo de insetos, nem mesmo de
baratas. Eu fui criado em chdo de acampamento, no meio de lagartixas, lagartos, sapos,
mosquitos. Vivi nos brejos, lugares imidos que custam muito a secar. Eu convivi muito com
essas palavras que aparecem em mim. Na hora de escrever um verso, essas palavras brotam em
mim naturalmente. E o lastro “brejal” que nio perdi.”

Na segunda parte da obra Tratado geral das grandezas do infimo, logo no inicio, dois
poemas apresentam ao leitor essa natureza primitiva por meio da infancia das palavras e
introduz a figura de um novo personagem. Logo em seguida, esse personagem, chamado
Bernardo, se apresenta por meio de 52 pequenos poemas, quase haicais, compostos em sua
absoluta maioria por 3 versos curtos e intensos, experimentos em que a linguagem sempre visa
dizer o indizivel. Por meio de uma voz inaudivel, a fala de Bernardo se mistura com a imagem
da propria natureza.

Manoel de Barros, ao longo de sua poesia, apresentou lugar de destaque aos tipos
humanos simples — os andarilhos, as criancas, os velhos, os loucos; sempre que questionado em
relacdo a isso, afirmava que a beleza estava nas coisas desimportantes, tanto nos temas, quanto
nos tipos humanos. O ilogismo linguistico é também fruto da tentativa de reproduzir a voz
desses tipos marginalizados e/ou invisiveis. Assim, seu fundamento poético tem por objetivo

restaurar a logica fundadora da linguagem que esta representada na palavra livre pela imagem.

Meu impulso poético me diz que as coisas grandes devem ser desequilibradas com
as pequenas. Tenho uma atragdo pelas coisas minimas. O infimo tem a sua grandeza
e ela me encanta. Gosto muito das coisas desimportantes, como o0s insetos. Nao s6
das coisas, mas também dos homens desimportantes que chamo de desherdis.
(CASTELO, 2008, entrevista.)



65

Estes “des-her6is” construidos na poesia Barreana sdo quase sempre individuos
inominados, que se confundem com quaisquer tipos que perambulam por uma paisagem
qualquer. Entre todos esses tipos humanos apresentados em Tratado do geral das grandezas
do infimo, se destaca a figura de Bernardo, que inicialmente se confunde na figura do adulto e
da crianga, pois a0 mesmo tempo contemplamos a experiéncia pelo didlogo com a natureza e a

inocéncia da descoberta das imagens pela linguagem.

E preciso compreender bem a figura desse sujeito, por se tratar de um
personagem central na poética de Manoel de Barros. Bernardo existiu de fato na
vida do autor, mas como ele mesmo afirmou em varias entrevistas, esse personagem
ndo é apenas real ou mitico, transita e transpde a realidade ou a ficgdo, se inspirando
na figura do sujeito que falava pela natureza, mas representando todos os individuos
que possuem em sua esséncia, essa mesma fala silenciosa da natureza: “Bernardo
ndo fala, ndo fala mesmo. N&o porque ndo queira, mas por fastio. Ele tem uma
inocéncia animal”. (Castelo, 2008.)

Segundo Manoel de Barros, ele conheceu Bernardo, personagem real, quando tinha 18
anos, em 1935, ambos possuiam a mesma idade. Dois anos depois, em 1937, Bernardo foi morar
na fazenda da familia de Manoel de Barros; desde entdo, nunca mais saiu da vida ou da poesia
do autor: “Esse Bernardo eu conhego de 1éguas. Ele é o tnico ser humano que alcangou de ser

arvore. Por isso deve ser tombado a Patrimdnio da Humanidade”. (2008, p. 25).

Bernardo é um ser que ndo conhece ter. Ele nunca teve nada, nunca pediu nada. A
gente é que leva roupa, Ihe da comida, remédio. E tem uma memoria igual a de um
computador. Ele é capaz de dizer a idade de uma pessoa que ele conheceu ha 50
anos e nunca mais encontrou. A memoria é o sentido que, nele, absorveu 0s outros.
[...] N&o s6 os passaros, mas até as galinhas selvagens. Os porcos querem ir para 0
seu colo. Todos os animais querem chegar perto de Bernardo. N&o sei 0 que é, ndo
me peca explicacdo. Bernardo tem uma inocéncia animal, de forma que os animais

sentem e se aproximam. (CASTELO, 2008, p. 59).

A existéncia de Bernardo sequer seria necessaria, pois a poesia basta. Todavia, quis o
destino que Bernard o existisse na vida de Manoel de Barros, e ndo apenas isso, que
ressignificasse a cada instante o sentido de sua poesia como forma de expressdo das emocgoes
primeiras do ser. Sua personagem extrapola a realidade e se transforma em ferramenta essencial
para dar liberdade a perspectiva do eu lirico na forma como desenha as imagens diante de seus
olhos e de seus sonhos.

Bernardo, sujeito lirico, indiferente da idade, ser4 sempre a crianga que contempla o
mundo com os olhos do novo. O fato de se parecer com um individuo que néo pertence a classes
sociais elevadas, pelo contrério, identifica-se com o povo, em seu sentido mais singelo e

auténtico, o qualifica para revelar, de forma intima, a natureza em seu estado mais absoluto,
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profundo e original. Sua marginalidade ¢é a realidade verdadeira da natureza primitiva, sua
invisibilidade social permite enxergar os invisiveis da fauna e flora, metaforicamente, também
marginalizados, a pedra, 0 sapo, o passarinho, o rio e tudo que compde essa paisagem.

A definigdo da palavra “bandarra” é: sujeito sem ocupacdo, individuo vadio, mandrido.
Mas em Manoel de Barros foi ressignificada para explicar, de forma emocional e singela, a

figura do sujeito que associamos claramente a natureza de Bernardo.

O BANDARRA

Ele sé andava por lugares pobres

E era ainda mais pobre

Do que os lugares pobres por onde andava.

Falou de comego: Quem abandona a natureza entra a
verme.

Aves nutriam por ele deslumbramentos de crianga.
Ele sabia o sotaque das lesmas

E tinha um modo de arvore pregado no olhar.

O homem usava um ddlma de 13 sujo de areia e cuspe
de aves.

Mas ele nem t6 ai para os estercos.

Era desorgulhoso.

Para ele a pureza do cisco dava alarme.

E s6 pelo olfato esse homem descobria as cores

do amanhecer.

(BARROS, 2013, p. 49).

Esse sujeito descrito no poema perambulava por lugares pobres e essa pobreza € espelho
de sua prépria esséncia. Como um andarilho, ou ermitdo, os lugares por onde passa se tornam
sua casa e a natureza, uma extensdo de si mesmo; as aves irmanam de sua imagem e o
contemplam com olhar ingénuo, 0 mesmo que ele também possui ao vislumbrar 0s seres desse
espaco.

Sua simplicidade é uma forma de contemplacdo e cumplicidade; neologisticamente, 0s
adjetivos a ele atribuidos sdo experimentaces linguisticas que desafiam a tradicdo, produzindo
um efeito sinestésico que contempla o fantastico da literatura ao tratar de forma simples e
natural as situagdes e imagens que extrapolam a realidade.

No texto de abertura da segunda parte de Tratado geral das grandezas do infimo,
intitulado “Pois Pois”, a apresentacao de Bernardo da Mata se faz por meio de uma comparagao
com o literato sacro portugués, padre Antonio Vieira, entendido como um dos maiores poetas
e oradores em lingua portuguesa de todos os tempos. Durante o periodo Barroco, ele construiu
textos com muito refinamento estético e semantico; seu cuidado Cultista e Conceptista dava aos

poemas status de obra de arte. O dialogo construido a partir de Ant6nio Vieira e Bernardo sugere
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ao segundo uma enorme capacidade linguistica, ndo aquela formatada pela gramatica
normativa, mas outra gramatica, aquela construida pelo chéo, pelo perfume das cores, pelo

siléncio das formas e pelo formato dos cantos.

POIS POIS

O Padre Ant6nio Vieira pregava de encostar as orelhas
na boca do barbaro.

Que para ouvir as vozes do chdo

Que para ouvir a fala das &guas

Que para ouvir o siléncio das pedras

Que para ouvir o crescimento das arvores

E as origens do Ser. Pois Pois.

Bernardo da Mata nunca fez outra coisa

Que ouvir as vozes do chao

Que ouvir o perfume das cores

Que ver o siléncio das formas

E o formato dos cantos. Pois Pois.

Passei muitos anos a rabiscar, neste caderno, 0s
escutamentos de Bernardo.

Ele via e ouvia inexisténcias.

Eu penso agora que esse Bernardo tem cacoete para poeta.
(BARROS, 2013, p. 51).

A natureza de Bernardo se confunde com a propria existéncia da natureza e, nessa
confluéncia de imagens, a linguagem é o elemento que da sentido a toda forma de comunicacao
e emocdo. Segundo José Fernandes, em A Loucura da Palavra, “a conjungdo de realidades
contrarias na (in) coeréncia da imagem possibilita a simbiose dos seres e das a¢des”. (1987, p.
25).

Ao construir a figura de Bernardo nessa parte da obra, Manoel de Barros o define como
o0 verdadeiro autor dos textos, falando por meio dos versos o que as palavras no mundo real néo
eram capazes de dizer. Dessa forma, o poeta cria uma polifonia lirica, mesclando sua voz com
a voz de sua personagem, dando-lhe autonomia para pintar seu mundo por meio de seus olhos,
dando a sua linguagem autonomia descritiva. José Fernandes reflete sobre o poeta, que se

confunde entre o criador e a criatura, atribuindo-lhe o seguinte sentido:

O poeta, é, portanto, aquele que busca, na inutilidade das coisas, o substrato Do
Nada, para transporta-lo, através das palavras vibrantes e vivificadoras, as
esfuziantes metamorficas da arte poética. E aquele que caminha sobre a neutralidade
dos signos para, mediante o conhecimento de sua superficie, penetrar nos profundos
infernos das palavras e, arrancando-lhes a esséncia, arremessa-las na vida da poesia.
(FERNANDES, 1987, p. 85).
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A aproximacdo estabelecida entre a voz de Manoel de Barros e seu “autor” Bernardo

revela muito sobre o desejo de retomar a infancia, das palavras ou da vida, ou ainda de ambas.
Seu personagem narrador € um retorno ao passado, vivido ou inventado, mas é da memoria que
as reflexdes do presente sdo construidas e, por isso, é tdo dificil definir a idade da voz que se
manifesta nos versos. A criagdo de uma linguagem para descrever o que a racionalidade ndo é
capaz conduz a uma infancia das palavras, ao representar 0 nascimento das expressdes
linguisticas. Para Bachelard, em A poética do devaneio, o retorno a infancia é uma forma de
refletir a soliddo, ndo aquela do sujeito que esta s6, mas aquela do sujeito que se faz so, ou seja,
pela soliddo ha um reencontro com o prdprio ser e com a constru¢do da linguagem que o

representa.

Quando, na soliddo, sonhando mais longamente, vamos para longe do presente
reviver os tempos da primeira vida, varios rostos de crianca vém ao nosso encontro.
Fomos muitos na vida ensaiada, na nossa vida primitiva. Somente pela narracéo dos
outros € que conhecemos a nossa unidade. No fio de nossa histéria contada pelos
outros, acabamos, ano ap6s ano, por parecer-nos com nos mesmos. Reunimos todos
0S Nossos seres em torno da unidade do nosso nome. (BACHELARD 1988, p. 93).

Partindo dessa perspectiva, a poesia de Manoel de Barros descortina a Gltima parte de
sua produgdo, intitulada “O Livro de Bernardo”. Este livro ndo é escrito de forma convencional,
com uma sequéncia de capitulos narrativos, em que uma historia é construida com seu inicio,
meio e fim. O livro é composto por pequenas reflexdes, em sua maioria com trés versos, com
total liberdade na métrica e na rima. Seus quase haicais e/ou aforismos sdo reflexdes intimas
sobre as liches dadas pela natureza e seus habitantes, ou ainda impressdes da vida e das coisas
gue cercam a existéncia, mas sempre tomando a simplicidade e o estado afetivo das palavras
como elemento central em suas composi¢oes.

Os poemas ndo possuem titulos, apenas nimeros ordinais em sequéncia. Em todos, a
aprendizagem, a natureza, a memoria, a infancia, a simplicidade e a linguagem sdo objetos
refletidos pelo eu lirico narrador. Dessa forma, Bernardo € a figura cristalizada do telurismo
manifestado no homem em Manoel de Barros. Esse estado de pertencimento do sujeito a um
lugar, na poesia Barreana, reside sempre nas memdrias e na infancia que atravessam o Pantanal,
mas ndo se limita somente a esse lugar, e a infancia que mora na poesia do nosso autor; ndo é
somente uma infancia pela idade, é a infancia pelo nascimento do sentido das coisas no sujeito,
desde o inicio da prépria vida.

A relacdo com a natureza € originaria dos primordios do sertanejo, sua soliddo, suas

memorias primitivas e a necessidade de construir um codigo linguistico que expressa a esséncia
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do sujeito, ajuda a construir a imagem de sua prépria existéncia. Retomando Bachelard, é
possivel dialogarmos com esses valores ideias, ao afirmar que “Toda a vida ¢ sensibilizada para
0 devaneio poético, para um devaneio que sabe o preco da soliddo. A infancia conhece a
infelicidade pelos homens. Na solidéo a crianca pode acalmar seus sofrimentos. Ali ela se sente
filha do cosmos, quando 0 mundo humano lhe deixa a paz. E é assim que nas suas soliddes,
desde que se torna dona dos seus devaneios, a crianga conhece a ventura de sonhar, que sera
mais tarde a ventura dos poetas”. (1988, p. 94).

A aventura do poeta Bernardo comeg¢a em uma tentativa de se compreender a partir da
definicdo dada pelos meninos de onde viviam. A palavra bandarra, como definida anteriormente
em outro poema, significa “mandridao” ou “vadio”, mas, na perspectiva das criancas, era
definido como um cavalo velho, solto no pasto, deixado as moscas e, ao afirmar que era desse
termo que os meninos 0 chamavam, revela ser este seu estandarte, ou Seja, aceita e se sente

lisonjeado por sentir-se livre e igual a todas as criaturas “insignificantes” da natureza.

1 Os meninos me letram de Bandarra.
(Bandarra é cavalo velho

solto no pasto, as moscas.)

Esse é meu estandarte.

(BARROS, 2013, p. 51).

Sua construcdo poética continua “flanando” por versos que sdo tentativas de nominar
emoc0es e visdes que pertencem mais a natureza do que ao proprio homem, e por isso fundem
ambos em um s0 ser, “ndo tenho pensa / tenho s6 arvores ventos / passarinhos — issos.” (2013,
p. 51). Estes “issos” sdo tentativas ludicas de manifestar a linguagem ou, ainda, afirmacoes
metafisicas aquilo que a linguagem ainda ndo consegue dizer.

O caminho das palavras € também a tentativa de definir o préprio caminhar do poeta na

experiéncia lirica.

3 Dentro de mim
eu me eremito
como os padres do ermo.

4 Meus caminhos
agarca

redime.

(BARROS, 2013, p. 51).

Sempre compreendendo que o sentido da vida ndo estd na partida ou na chegada, mas

sim na caminhada, na estrada que 0s pés constroem, sejam eles humanos ou da propria natureza,
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0 rio pode ser também a estrada, que se constroi em suas ondulacdes, varzeas ou rebojos. Dessa
forma, a historia do sujeito lirico se constréi ali na margem do Rio, representando um tempo
que sempre corre, mantendo em suas aguas a eternidade do tempo e levando do homem suas
memorias, histdrias e vida.
Segundo Bachelard, “o poeta inventa essas grandes imagens que revelam a intimidade
do mundo”. (1988, p. 105). Essa afirmagdo ¢ retomada em José¢ Fernandes, ao dizer que “a
poesia ¢ uma maneira singular de dizer o indizivel”. (1987, p. 82). Assim, “a voz dos sapos de
tarde / ¢ destrogada / por dentro” (2013, p.52) significa refletir que cabe ao poeta construir
signos que representem o mundo, mesmo gquando o mundo ndo consegue construir palavras
para dizer. Manoel de Barros € um alquimista da linguagem, ao misturar tanto arcaismo,
justaposicoes por prefixacdo ou sufixacdo, neologismos e experimentalismos, sempre sendo
leal ao desejo, mesmo que onirico e surrealista, de dar voz aos seres que ndo possuem.
A voz é sempre necessaria para dizer algo, mas quando ela ndo existe, o siléncio também

fala, pelo sol, pelas seriemas, ou mesmo pela pedra.

8 O sol transborda
nas estradas
e no olhar das sariemas.

9 Ao lado de uma lata
de uma pedra

estou conforme.
(BARROS, 2013, p. 52).

Bernardo €, em varios momentos, o siléncio, a figura solitéria, rejeitada, que se funde
com a natureza e incorpora seus sentimentos e seu siléncio. Essa foi a forma encontrada pelo
poeta para compreender a profundidade da verdade que existe nos dialogos silenciosos da

natureza:

E sobre esta concepgéo que o poeta € um criador de inutensilios. Utensilios inGteis
para aqueles - e ndo sdo poucos - que ndo sabem ler a esséncia da palavra, a esséncia
do poético. para eles a poesia é apenas loucura, invencao de mundos irreais que nem
0s préprios poetas entendem. mas, no momento que, o0 poeta, em passe de magica,
transforme em poesia a realidade indtil dos pobres de espirito, esta,
simultaneamente, subtraindo-os do nada e convertendo-os em arte, além de estar
criando uma nova poética a poética do indtil [...] Por isso, sé é permitido ao homem
virar poesia, quando for reconhecidamente indtil, reconhecidamente nada, pois, 0
nada € que pode ser tudo (FERNANDES, 1987, p. 84).

José Fernandes, ao categorizar a poesia de Manoel de Barros e classifica-la como

“poética do inutil”, consegue definir finalmente um conceito para a linguagem ¢ a arte poética
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produzida por Manoel de Barros. Por consequéncia, a trajetdria e/ou saga de Bernardo confirma
e justifica essa poética: € da aparente auséncia de nexo ou sentido semantico que nascem as
imagens ¢ a linguagem em sua poesia, pois, sO ¢ possivel conceber que “uma rda me benzeu /
com as maos / na agua” quando da leitura manuelina.

O sentido de seus versos estd contido na magia deles mesmos; as metaforas e
prosopopeias enriquecem os dizeres e/ou desdizeres da linguagem. Sua poesia busca, no Reino
da invencdo, o des-razoavel, o imprdprio, o ilogico, o insolito e o imaginario como forma de

contemplacdo das pré-coisas:

13 Caramujos sempre chegam depois.
Representa que estdo chegando
da eternidade.

14 Meu desagero

é de ser fascinado

por trastes.

(BARROS, 2013, p. 53).

Racionalmente, seria impossivel compreender como o0s caranguejos estdo chegando da
eternidade; os crustaceos sdo fisicos, reais, enquanto a eternidade é abstrata, metafisica. No
universo Manoelino, por meio de Bernardo, essas pontas se unem e se explicam pela magia da
linguagem e por sua cosmovisdo poética. O “desagero” neologistico ¢ justificavel ao atribuir
sentido ao seu fascinio por tras, ou seja, pelas coisas de pouca importancia, abandonadas, o
insignificante para as pessoas.

Essa atmosfera méagica apresenta uma intima comunhdo entre o homem e a terra, 0s
animais e 0s pequenos seres que aqui existem. Nessa perspectiva, a comunhdo da origem e
significado a existéncia teldrica em Manoel de Barros, pois o simbolico e 0 mitico ndo se
revelam através da natureza, mas sim nela mesma, na descricdo de sua existéncia e na

linguagem como forma de expressao de sua esséncia.

15 O siléncio
esta Umido
de aves.

16 Registros de lagartixas
nas ruinas:
elas tém sabimentos de pedras.

17 Vi o verdo
no meio das pedras
e um lagarto.
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18 A chuva

azulaavoz

das andorinhas.
(BARROS, 2013, p. 53).

As aves e seu siléncio, as lagartixas em suas ruinas, o conhecimento das pedras, o verdo
nos lagartos, a cor da chuva e a voz das andorinhas sao experiéncias de uma existéncia por meio
de sua esséncia. Dessa forma, segundo José Fernandes, é preciso observar os utensilios

utilizados pelo poeta para traduzir esse conjunto de elementos simbélicos.

O poeta, faz poesia com a sensibilidade isto €, com corpo. Quem nao tiver corpo ndo
penetra no Reino sagrado de sua arte. Para entendé-lo, é necessario senti-lo com
corpo inteiro, incluindo também a alma. sem alma ndo se vé o coracdo da palavra
poética. Vé-se por fora, e ver por fora ¢ inutil.” (FERNANDES, 1987, p. 84).

A afirmacéo conceitual defendida por Fernandes sobre o poeta, sua sensibilidade e a
capacidade de ver com a palavra, com o coragdo e com a alma dialoga claramente com os versos
“eternidade / € palavra / encostada em Deus”, no canto dezenove do “Caderno de Bernardo”.

Nesse estado permanente de infancia do ser ou das palavras, Gaston Bachelard, em A
Poética do Devaneio, apresenta mais uma possibilidade de leitura e entendimento dos
processos desenvolvidos na poética de Barros, “nos devaneios ligados a infancia, nos poemas
gue gostariamos de escrever para fazer reviver nossos sonhos primeiros, para nos devolver o
universo da felicidade, a infancia aparece, no préprio estilo da psicologia das profundezas como
um verdadeiro arquétipo, o arquétipo da felicidade simples”. (1988, p. 118).

Essa felicidade simples a que se refere Bachelard, derivada desses devaneios ligados ao
principio, esta em todos os cantos da poesia de Bernardo: “sou livre / para o siléncio das formas
/ e das cores”. (1988 p. 55). A liberdade esta além da razoabilidade das coisas légicas e a
profundeza da imagem se constroi sinestesicamente pela capacidade de transcria¢do do poeta.

Todo o “Livro de Bernardo” é construido a partir das ligdes aprendidas com a natureza,
da mesma forma que uma pedra esté fixa no chdo, ou um lagarto caminha entre as folhas, ou a
mosca voa desordenadamente. Bernardo existe entre todas essas coisas que preenchem esse
lugar, tornando-se capaz de transverter pelos objetos ou seres que constroem a natureza; assim,
as licbes que guarda em si foram todas ensinadas pelas palavras ndo ditas, pelo siléncio da pedra

ou pelo barulho ensurdecedor, mas que néo se percebe, dos seres que ali existem.

26 Passam formigas perdidas
no lado esquerdo
da casa.
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27 No olho songo
do lagarto
nasce um pedago de nuvem.

28 O corpo do rio prateia
quando a lua
se abre.

29 Na beira da mosca

0 Céu parou

o dia parou.

(BARROS, 2013, p. 56).

Se todo o seu conhecimento vem das li¢cGes aprendidas pela natureza, seu caderno tem
ensinamentos para que o leitor possa aprender metafisicamente, por meio dessas mesmas licdes.
Manoel de Barros estd em Bernardo e Bernardo estd na natureza mais pangética; por isso, se
torna tdo simples, pelo campo imagético, e tdo complexo, pela perspectiva racional, reproduzir
no leitor efeito de sentido, j& que sua linguagem € primitiva, retomando o inicio dos tempos.
Esse tempo ndo € o cronoldgico datado por eras, mas o tempo dos sentimentos, uma era em que
todos os seres dialogavam e se compreendiam pelo sentido da inutilidade das coisas, que residia
na consciéncia da auséncia das utilidades, ou seja, um tempo em que tudo era nada e 0 nada era
igual ao todo.

Novamente, José Fernandes, em sua obra A loucura da palavra, colabora nesse
processo de compreensdo da importancia da linguagem como elemento construtor de um
conjunto de valores e sentidos, capaz de traduzir a expressdo do ser na figura de Bernardo. Ao
mesmo tempo que Se une aos elementos da natureza, se fragmenta por meio desses mesmos
elementos, criando pela linguagem micro, particular, pela perspectiva dos seres deste universo,
representando algo ainda maior, o sentido da poesia: “A palavra ¢ a quarta dimensao do poeta.
[...] N&o é para os cegos que o poeta oferece as suas luzes, e para 0S que enxergam, 0S que
podem ver o fundo do pogo da linguagem”. (1987, p. 84-85).

No canto trinta e seis, Bernardo constroi sua metapoesia dando liberdade a imagem
unificadora do espago e do ser “estou pousado em mim / igual que Formiga / sem rumo” (p.
58). A formiga sem rumo é aquela que esta perdida, ao se comparar com o inseto. Afirmar que
estd pousado em si mesmo sugere uma imagem sobre o alheamento em si mesmo, mas estar
perdido é uma forma de se encontrar pelos descaminhos.

Como sua linguagem ¢€ labirintica e se constréi pelo préprio processo de construgdo, as
palavras sempre foram desafiadoras, transformadoras de sua realidade.
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41 Palavras
Gosto de brincar com elas.
Tenho preguiga de ser sério.

42 Tenho candor
por bobagens.
Quando eu crescer eu vou ficar crianga.

43 Bom é

constar das paisagens
como um rio, uma pedra.
(BARROS, 2013, p. 56).

A preguica de Bernardo em ser sério com as palavras resulta de sua negacédo da l6gica
linguistica social, permitindo-se brincar com essas palavras para que digam bobagens, como a
inocéncia das criangas ao tentar nominar o que desconhecem. Por isso, ao crescer, ele quer
continuar crianca, desejando manter a capacidade ladica de transpor a paisagem de um rio por
meio de uma pedra, revelando que a verdade esté na singeleza das insignificAncias. Em A terra
e os devaneios da vontade, Bachelard afirma que “Todos os poetas fazem o mesmo — quebra
0 verbo em consoantes duras, quebram as palavras, martelam as silabas multiplicando as
aliteracfes do martelo. Em suma, contam a ira de um Deus com 0s meios expressivos da cllera
de crianga.” (2001 p. 110).

46 Poeta

é uma pessoa

que reverdece nele mesmo.
(BARROS, 2013, p. 60).

Ao criar o verbo “reverdece”, o eu lirico retoma a ideia de que a criagdo do poeta esta
contida em sua capacidade de recriar a si mesmo e todo o espaco que Ihe compreende, sendo a
linguagem o mecanismo de aperfeicoamento do fazer poético. Heidegger, em A Caminho da
linguagem, dialoga com o exercicio de reflexdo sobre a linguagem executado por Manoel de
Barros ao propor que, “Ao discutir a esséncia da linguagem, agarra-se a linguagem num
conceito, mas o que a agarra € um outro elemento e ndo a linguagem ela mesma. Quando,
porém, se atenta a linguagem como a linguagem, a linguagem nos obriga a trazer, para a
linguagem como linguagem, o que pertence a linguagem.” (2003, p. 201).

Em seus ultimos textos, Bernardo conclui seu caderno com a mesma singeleza e
delicadeza que apresentou em toda a caminhada constituida por sua linguagem
experimentalista, Unica em sentido. Na capacidade de provocar no leitor o sentimento de
pertencimento, ha um espaco que nunca visitou, mas é tdo ilustrado por imagens simbdlicas,

gue mesmo o mais racional leitor se permite ser e estar nesse lugar de insignificancias.
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50 Ja me dei ao desfrute
de ser a0 mesmo tempo
pedra e sapo.

51 Preciso de alcancar
a indulgéncia
pedral.

52 Uma agucena

me convidou

para de noite.
(BARROS, 2013, p. 61).

Dessa forma, a linguagem manuelina constr6i 0 homem e a natureza, fundindo suas
esséncias e negando a racionalidade das estéticas de sua época. Bernardo tem sua existéncia
ampliada a um universo que extrapola a propria existéncia fisica do ser, possibilitando dialogar
entre os dois mundos, sem necessariamente pertencer a qualquer um deles, ou paradoxalmente,
existindo em ambos. Assim, o Telurismo em Manoel de Barros transforma a natureza no
sagrado que habita 0 homem e seu estado de infancia das imagens pela linguagem primitiva e

lUdica.
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111 - O SAGRADO DA POESIA TELURICA EM MIA COUTO

No mundo que combato
morro

no mundo por que luto
nasco

Mia Couto

3.1-0 ESPACO: MORADA DO SER

Neste capitulo, a relacdo natureza e sujeito terd como referencial a figura de um dos
maiores autores em prosa e poesia de Mogambique na era contemporanea, Antonio Emilio leite
Couto (Mia Couto), um tradutor zeloso de seu espaco e dos elementos que constituem todo o
universo representativo do lugar a que pertence. Nascido em 1955, na cidade de Beira, apresenta
de forma sagrada os simbolos que carrega em sua ancestralidade e que traduzem, no tempo
presente, as vozes sagradas que compdem a histéria e a tradicdo africana. Em sua producao
“Raiz de orvalho”, publicado originalmente em 1999, o autor de tantas prosas se dedica a
construir, em versos, um conjunto de textos dialogando com a esséncia da identidade que
constantemente se constroi no exercicio do sujeito em seu espaco. Assim, propomos, ao longo
dessa analise, investigar como se estabelece essa relacdo do individuo e de seu lugar, ou seja,
de que forma a natureza se faz no amalgamamento do ser.

Rapidamente, ao compararmos o telurismo de Manoel de Barros e Mia Couto,
observamos, com clareza, que, no primeiro, o ser existe na natureza, ja no segundo, a natureza
existe no ser. Manoel de Barros e a natureza fundem-se em um mesmo corpo, se confundindo
no espacgo e no tempo a partir das insignificancias das coisas. Mia Couto constroi o sentido de
sua existéncia como forma de perpetuacdo cultural a partir da natureza, transformando as
tradicdes, 0s costumes e 0s lugares em componentes essenciais para a percep¢ao do individuo
sobre quem ele é.

A existéncia representada pela natureza nos poemas de Mia Couto sdo reflexos néo
apenas de um individuo, mas de toda uma sociedade que de forma tardia reclama o desejo de
manifestar sua Liberdade, definindo, assim, a verdade de sua identidade. Mogambique
enfrentou um longo periodo de luta armada contra o colonialismo portugués, alcangando sua

Independéncia somente em 1975. Ap6s a Independéncia de Mogambique, a paz ndo reinou
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absoluta, pois se seguiu um longo periodo de conflitos, depois uma luta armada entre os dois
principais partidos do pais, de um lado a Frente de Libertacdo de Mo¢ambique (FRELINO), de
outro, a Resisténcia Nacional Mogcambicana (RENAMO). A paz foi alcancada somente em
1992, com a assinatura do Acordo Geral de Paz, estabelecendo o desenvolvimento da
democracia no pais.

A cultura africana sempre possuiu forte protagonismo, por apresentar um rico
emaranhado de signos, simbolos e valores, que dialogam com a tradicdo e com a intima relacéo
do homem com seus ritos, costumes e natureza, mas as violéncias sofridas por invasdes e
colonizagdes ao longo dos séculos impossibilitaram que seus cidaddos, em especial aqueles de
Mocambique, experimentassem a natureza gradativa das reflexes necessarias e do estudo
preciso para consolidar academicamente sua cultura. A constante presenca do outro
(colonizador) norteava os valores a serem seguidos ou compreendidos, retardando o instante de
plenitude do mogambicano diante da naturalidade expressiva dos seus costumes.

E nesse contexto que o autor Mia Couto constréi, de forma delicada, respeitosa, original
e natural, uma poesia que reflete o sujeito naquilo que ele possui de mais intimo e ao mesmo
tempo universal, sua identidade. Apesar de se destacar principalmente por suas producdes em
prosa, que mesmo em prosa, possuem fortissima carga lirica, aventurou-se em Raiz de
Orvalho, para produzir versos que apresentem ao leitor um testemunho sensivel daquilo que
caracteriza ressignificar o pertencimento do homem em seu lugar.

No inicio da década de 1980, o autor Mia Couto ainda ndo havia alcangado a idade de
seus trinta anos, logo, com a inquietacdo tipica da juventude e a vontade de experimentar a
liberdade em sua plenitude, percebia seu caminho entremeado também com o desejo de
liberdade almejado por todos em seu pais, que, mesmo conseguindo a Independéncia de
Portugal, ndo conseguiram uma Independéncia da realidade armada em seu territério. A
consciéncia da necessaria construcdo de uma identidade para seu povo passava por trés temas
essenciais: a Tradicdo, a Liberdade e a Natureza. Assim, sua poesia € um constante ensaio
experimentalista sobre o desejo de “Ser” em sua totalidade.

O Telurismo se revela permeando seus poemas como forma de interseccao desses temas.
O autor compreende que 0 homem precisa ter consciéncia sobre sua historia e pertencimento
aquele lugar, para, de forma sagrada, traduzir os valores formadores de sua cultura —a natureza
como simbolo dessa tradicdo. E na terra em que os ritos e costumes sdo constantemente
revisitados, como forma de manutencédo e renovacdo da prépria cultura; por isso, a liberdade,

mesmo ndo existindo fisicamente em sua totalidade, ainda é real e possivel, pois cada homem,
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ao beber dessa fonte sagrada em sua histéria, experimenta, pela natureza personificadora da
tradicdo, a plenitude dessa liberdade ao se permitir existir como elemento de resisténcia
cultural, ou seja, pelas tradi¢des, 0 sagrado e a natureza residem no sujeito.

A escolha do titulo da obra Raiz de Orvalho € muito simbdlica, uma vez que reforca
essa perspectiva que conduz o autor a uma busca constante de suas raizes e da necessidade de
fazer germinar a vida pelo orvalho. Em seu Dicionario de Filosofia, Nicola Abbagnano define
raiz como “termo com que na linguagem filoséfica se designa frequentemente um principio
primeiro ou um elemento Gltimo” (1998, p. 128); segundo Bachelard, em A terra e 0s

devaneios da vontade, a raiz e o instante de florescer se completam.

Considerada como imagem dindmica, a raiz recebe igualmente as forcas mais
diversas. E a0 mesmo tempo forca de manutencéo e forca tenebrante. Nas fronteiras
de dois mundos, do ar e da terra, a imagem da raiz anima-se de uma maneira paradoxal
em duas dire¢des, conforme se sonhe com uma raiz que leva ao céu os sucos da terra,
ou se sonhe com uma raiz que vai trabalhar entre os mortos. Por exemplo, se é
extremamente comum sonhar com uma raiz que vai levar seu ato colorante a flor
resplandecente, é possivel entretanto encontrar belas e raras imagens que conferem
uma espécie de forca enraizante contemplada. Florescer bem é entdo uma maneira
segura de enraizar-se [...] (BACHELARD. 2001, p. 290/291).

A raiz é o elemento fundamental para o desenvolvimento da planta, para o corpo que
precisa se desenvolver, para o ser que necessita germinar. Ela também é responsavel por fixar
na Terra sua estrutura, alimentando-se do chdo e das coisas que esse solo produz.
Metaforicamente, Mia Couto possibilita depreender de seu titulo, ao fazer uso da palavra raiz,
que toda a sua poesia esta fixada em seu chao, sua natureza, sua terra, assim, a raiz ndo apenas
sustenta o corpo da arvore, mas também alimenta sua vida. A raiz é a parte mais profunda do
processo formador e germinador da identidade de seu povo, produzindo um exercicio constante
em que se busca, na profunda esséncia de suas crengas e valores (sua terra), a certeza do
alimento capaz de fazer existir e crescer a cultura de sua gente.

Ainda segundo Bachelard, em A terra e os devaneios da vontade, o orvalho é também

substancia essencial que concentra forga e pureza necessarias para gerar a vida.

O orvalho vem do céu no mais claro dos tempos. A chuva cai das nuvens, fornece
uma agua tosca. O orvalho desce do firmamento, fornece uma agua celeste. Mas que
sera a palavra celeste para uma alma de hoje? Uma metafora moral. E preciso, para
compreender o orvalho celeste em sua substancia, lembrar-se de que o adjetivo celeste
foi um adjetivo de matéria. A agua pura, impregnada da matéria celeste, eis ali o
orvalho. (BACHELARD. 2001, p. 326).
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O orvalho é uma substancia geral do universo, formada por uma particula pequena
composta por agua e capaz de alimentar a vida sobre a Terra. O orvalho, na producao poética
de Mia Couto, é o elemento que possibilita a existéncia, ou seja, mesmo tdo aparentemente
frégil, delicado e insignificante, possui em sua natureza a insisténcia da constancia, produzindo
ao longo do tempo a vida representada em sua poesia.

O titulo completo Raiz de Orvalho possibilita uma reflexdo sobre o orvalho como o
elemento que possui em sua esséncia a prépria raiz, sugerindo que a esperan¢a, como o orvalho
que molha e ao irrigar germina a vida, seja a prépria raiz, sustentando aquilo que precisa tanto
estar fixado. Assim, a raiz € o proprio orvalho. Dialeticamente, fica claro que, no campo da
poesia, as raizes ndo precisam penetrar a terra, mas sim o proprio individuo e se essa raiz é o
orvalho, sempre se desenvolvera o que ali estiver plantado. Metaforicamente, o autor contempla
seu momento histoérico, o desenvolvimento de seu povo e a necessidade de produzir a esperanca,
evidenciando a cultura como o orvalho que penetra suas raizes no mais profundo dos valores
de seu povo. Dessa forma, percebe-se claramente que suas imagens ndo séo de fato os elementos
reais que as palavras definem, mas a simbologia e a for¢a do que representam para seu pais.

Em o Arco e a Lira de Octavio Paz, varias reflexdes sobre o significado das palavras,
a constituicdo em uma frase e o sentido que se busca na construgéo da linguagem sdo destacados
e analisados como componentes formadores do sentido artistico da palavra escrita e sua funcao

na representacéo da literatura.

A palavra solta ndo €, propriamente, linguagem; tampouco linguagem é uma sucessao
de vocabulos dispostos ao acaso. Para que a linguagem se produza é mister que 0s
signos e 0s sons se associem de tal maneira que impliquem e transmitam um sentido.
A pluralidade potencial de significados da palavra solta se transforma na frase numa
certa e Unica diregdo, embora nem sempre rigorosa e univoca. Assim, ndo é a voz,
mas a frase ou a oracdo, que constitui a unidade mais simples da fala. Toda linguagem,
como num microcosmo, vive nela [...] A linguagem é um universo de unidades
significativas. (PAZ. 1982, p. 45).

O autor, nesse processo de construgdo poética, nutre sua linguagem e as imagens que
compdem seus versos, com elementos que traduzem ndo apenas seus anseios, mas também o0s
de sua comunidade, representando seus mitos, seus sonhos e suas paixdes. Ainda segundo
Octavio Paz, o poeta se apoia na linguagem social, dessa forma, em Mia Couto, evidencia-se
ndo apenas uma voz, mas a voz de todos aqueles que, em Mocambique, mantinham suas raizes
como orvalhos, umidos e suspensos, acreditando pela linguagem serem capazes de germinar 0s

sentimentos e 0s desejos de novos tempos.
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O poema é feito de palavras necessarias e insubstituiveis. Por isso é tdo dificil corrigir
uma obra ja feita. Toda correcdo implica uma recriagdo, um retorno sobre nossos
passos, para dentro de nds mesmos. A impossibilidade da traducdo poética também
depende dessa circunstancia. Cada palavra do poema é Unica. Ndo ha sindnimos.
Unica e irremovivel: impossivel ferir um vocabulo sem ferir todo o poema; impossivel
mudar uma virgula sem transtornar todo o edificio. O poema é uma totalidade viva,
feita de elementos insubstituiveis. A verdadeira traducdo ndo pode ser, portanto, sendo
uma recriacdo. Afirmar que o poeta s6 emprega palavras que ja estavam nele ndo
desmente o que se disse sobre as relagdes entre poema e linguagem comum. Para
dissipar esse equivoco basta recordar que, por sua propria natureza, toda linguagem é
comunicagdo. As palavras do poeta sdo também as palavras de sua comunidade. Do
contrario ndo seriam palavras. Toda palavra implica dois elementos: o que fala e o
que ouve. O universo verbal do poema nao é feito dos vocéabulos do dicionrio, mas
dos vocabulos da comunidade. O poeta ndo é um homem rico em palavras mortas,
mas em vozes vivas. (PAZ. 1982, p. 55).

O poeta, na perspectiva de Octavio Paz, € um servo das palavras, tornando-se um
instrumento, ou meio, para exp6-las. Mia Couto, em sua producdo Raiz de Orvalho, restitui a
linguagem a seu estado original, dando as palavras, a singularidade de sua escrita, €, a0 mesmo
tempo, uma pluralidade de sentidos, propria da esséncia da linguagem.

A construcdo poética se transforma em uma grande experiéncia sobre a capacidade de
expressar a esséncia da natureza das coisas, apresentando a figura do poeta como um
caleidoscépio que amplia e/ou filtra tudo ao seu redor, para dizer, como fruto de uma dada
realidade ou, ainda, como orvalho tentando ser raiz, que € na linguagem que a poesia se constroi.

No poema “ser que nunca foi”, a linguagem poética metaforiza a busca constante do ser
em sua jornada existencial, contemplando a vida e questionando os caminhos. Nele, o sujeito
lirico se percebe no espago, mas ndo se sente pertencendo a ele, uma vez que nao reconhece o
lugar, ndo consegue reconhecer a si proprio, sugerindo a necessidade de um amalgamamento
como forma telUrica de pertencer; enquanto isso ndo ocorrer, a existéncia e a natureza se fazem

pela auséncia.

SER QUE NUNCA FUI

Comeco a chorar

do que néo finjo

porgue me enamorei

de caminhos

por onde nao fui

e regressei

sem ter nunca partido

para o norte aceso

no arremesso da esperanca

Nessas noites
em que de sombra
me disfarcei
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e incitei os objetos

na procura de outra cor

encorajei-me

a um luar sem pausa

e vencendo o tempo que se fez tarde
disse: 0 meu corpo comecga aqui

e apontei para nada

porgue me havia convertido ao sonho
de ser igual

aos que ndo sdo nunca iguais

Faltou-me viver onde estava

mas ensinei-me

a ndo estar completamente onde estive
e a cidade dormindo em mim

ndo me viu entrar

na cidade que em mim despertava

Houve lagrimas que ndo matei
porque me fiz

de gestos que ndo prometi

e na noite abrindo-se

como toalha generosa

servi-me do meu desassossego

e assim me acrescentei

aos que sendo toda a gente

ndo foram nunca como toda a gente
(COUTO, 2018, p. 43-44)

Em O ser e o tempo da poesia, de Alfredo Bosi, 0 sentimento do tempo representado
na figura do poeta e na construcdo de seu texto é objeto de reflexdo, sendo definido como “a
evocacao é um movimento da alma que vai do presente do eu lirico para o pretérito, e dai
retorna, ao tempo de quem enuncia” (1977, p. 25), sugerindo uma tendéncia do poeta a
representacdo do passado e da natureza como elementos recorrentes da formacgéo da imagem
no poema. Retomando Octavio Paz em O arco e a Lira, é possivel dialogar com os conceitos
apresentados por Alfredo Bosi sobre a imagem no poema e o dialogo com suas representacoes.

Para Paz, cada imagem € um produto Unico e, portanto, cada imagem é como um poema.

A palavra imagem possui, como todos os vocabulos, diversas significagdes. Ou figura
real ou irreal que evocamos ou produzimos com a imaginacdo. Nesse sentido,
vocébulo possui um valor psicoldgico: as imagens sao produtos imaginarios. Nao sdo
esses seus Unicos significados, nem os que aqui nos interessam. Convém advertir,
pois, que designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de
frases, que o poeta diz e que, unidas, comp8em um poema. (PAZ. 1982, p. 119).

Na perspectiva de Alfredo Bosi, a palavra possui, pela imagem, um enorme valor que,

como ja apresentado por Octavio Paz, € necessario e essencial para o processo de abertura
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poética pelo leitor, mas enfatiza, corroborando com um processo poético realizado por mia
Couto, que o fazer poético é também uma projecédo pelas imagens do sujeito e do objeto, do

mundo e do homem, da consciéncia e das ideologias.

O trabalho poético é as vezes acusado de ignorar ou suspender a praxis. Na verdade,
€ uma suspensdo momentanea e, bem pesadas as coisas, uma suspensao aparente.
Projetando na consciéncia do leitor imagens do mundo e do homem muito mais vivas
e reais do que as forjadas pelas ideologias, 0 poema acende o desejo de uma outra
existéncia, mais livre e mais bela. E aproximando o sujeito do objeto, e o sujeito de si
mesmo, 0 poema exerce a alta funcdo de suprir o intervalo que isola os seres. Outro
alvo ndo tem na mira a acdo mais enérgica e mais ousada. A poesia traz, sob as
espécies da figura e do som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena
lutar. (BOSI. 2000, p. 192).

A poesia de Mia Couto se diferencia de outros autores de sua época ao propor, da mesma
forma que Manoel de Barros, reflexdes sobre possiveis desimportancias, explorando por meio
das metaforas e imagens aquilo que aparentemente sdo fragmentos, mas que, na verdade, séo
pequenos elementos que contribuem para a percepgdo do homem dentro do seu tempo e espaco.
Assim, o didlogo indireto ou sugestivo com a sociedade e a natureza que compdem o homem
em seu espaco revela uma necessidade de reflexdo constante com uma outra forma de
Telurismo. Nessa perspectiva, o elemento tellrico ndo se revela somente como um elemento da
paisagem refletido no sujeito, mas como o proprio sujeito que carrega em si a natureza por meio
de sua paisagem, rituais e cultura.

A questdo da busca ou crise de identidade vivenciada pelo povo mogambicano na
década de 1980, e espelhada na poesia de Mia Couto, nos conduz a essa perspectiva tellrica
que, ao amalgamar 0 homem e seu espaco, traz em sua natureza toda a sua esséncia, vinculada
a nocdo de pertencimento do homem em seu lugar. Alfredo Bosi, em O ser e 0 tempo na
poesia, aborda tanto essa questdo quanto a funcao poética ao refletir a importancia das imagens

por meio da linguagem.

Quanto as relacdes do poema com os tempos da sociedade, importava trazer a luz da
consciéncia as respostas muitas vezes tensas que a obra poética da as ideologias
dominantes, venham estas do mercado, do poder do Estado ou das vérias institui¢des
senhoras da palavra. (BOSI. 2000, p. 12).

Nessa perspectiva, Raiz de orvalho é fruto do didlogo entre o sujeito, as tradi¢Oes, a
noc¢ao de pertencimento e o desejo de construir uma identidade, que naquele momento histérico
se fragilizava e se fragmentava. Assim, a no¢do de raiz esta de fato vinculada as raizes culturais

de Mia Couto e de seu povo, revelando o quanto hd uma forte ligag&o teltrica com a cultura
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local e seus antepassados, comprovando que sua identidade esta relacionada as suas raizes, e
ndo ao contexto conturbado de seu momento presente; o orvalho, também elemento ligado a
natureza telUrica do poeta, remete a vida, ao comeco e a fertilidade, sugerindo o desejo forte de
superar as crises de seu contexto histérico e permitir que floresca pela cultura e tradigdo o
sentimento de pertencimento existente em todos, nascido apés a Independéncia de seu pais e
que agora tornava-se ausente pelos conflitos politicos existentes.

No poema “Identidade”, texto que inicia sua producao, o eu lirico tenta a todo instante
se definir, e quanto mais tenta fazé-lo, menos consegue se perceber. A insisténcia em apresentar
marcas da primeira pessoa enfatiza o desejo de se compreender, revelando um continuo
exercicio de se perceber no outro e, a0 mesmo tempo, nao ter da percepcdo do outro a figura do
eu. O poema se revela aparentemente como uma confidéncia de um sujeito que ndo se reconhece
enquanto individuo, mas ao longo de sua leitura, evidencia-se uma profunda preocupacdo com
a coletividade representada na figura do eu poético, pois, para se perceber no outro, € necessario
que o outro se veja refletido nele. Porém, em uma constante crise social e politica, as aparentes
divergéncias sdo maiores que os elementos que convergem, expondo as fissuras de uma
sociedade que, apoiada na natureza de sua cultura, buscava o exercicio do sentido da identidade

em construgéo.

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo

Sou gréo de rocha
Sou o vento que a desgasta

Sou poélen sem inseto

Sou areia sustentando
0 sexo das arvores

Existo onde me desconhego
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato
morro

no mundo por que luto
nasgo

(COUTO, 2018, p. 13)

E em sua primitividade, associada aos elementos da natureza, que reside sua

originalidade. O gréo de rocha, o vento, o pdlen e as arvores sdo os elementos que ainda o



84
mantém ligado a uma esséncia tellrica formadora do sujeito. A vista disso, por mais que o eu
lirico se questione sobre sua identidade, sdo esses elementos que ainda ddo a ele a capacidade
de se perceber e se reconhecer, possibilitando, apoiado nesses simbolos, a comecar o exercicio
de percepgdo e construcdo de sua propria identidade.

Em Pensatempos, livro publicado em 2005, Mia Couto produz uma série de textos de
opinido, propondo algumas reflexdes sobre a identidade, a natureza e outros elementos

formadores do sujeito, em que a tematica destacada no poema é uma constante.

Se o passado nos chega deformado, o presente desagua em nossas vidas de forma
incompleta. Alguns vivem isso como um drama. E partem em corrida nervosa a
procura daquilo que chamam a nossa identidade. Grande parte das vezes essa
identidade é uma casa mobilada por nés, mas a mobilia e a prépria casa foram
construidas por outros. Outros acreditam que a afirmacéo da sua identidade nasce da
negacdo da identidade dos outros. (COUTO. 2005, p. 14).

O Teldrico em Mia Couto é ressignificado por meio de uma perspectiva em que a
natureza sempre se faz presente como elemento que ndo permite que o homem perca a direcéo
em sua existéncia, possibilitando ao sujeito apoiar-se no sagrado, afirmar seus valores, seu
folclore, suas tradicbes e seus costumes. Dessa forma, mesmo evidenciando uma
impossibilidade de defini¢do de sua identidade, ndo ha a menor divida sobre sua origem e 0s
elementos que devem nortear o sentido de sua vida, fixando seus pés e sua cabega em sua terra,

relembrando que sua natureza € a raiz que, orvalhada, permitira germinar a cultura de seu pais.
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3.2— O PERTENCIMENTO COMO DIMENSAO TELURICA

Entre o desejo de ser
e 0 receio de parecer
o0 tormento da hora cindida

Mia Couto

Quando analisamos o0s conceitos representativos do homem e seu espacgo, aparentemente
h& uma facilidade reflexiva, ja que todo sujeito existe em um dado momento condicionado a
um conjunto de elementos que compdem o seu estar no mundo. Mas, em Mia Couto, esse
guestionamento se torna bastante complexo, pois os fatores que constroem a relagcdo homem e
lugar sofre indmeras varidveis condicionantes de sentidos que extrapolam a perspectiva
simplista da natureza paisagem como mero reflexo do individuo.

Em uma primeira leitura, devemos nos debrucar sobre o prisma da natureza como
conceito sobre aquilo que significa ser africano — as inimeras interferéncias externas de outros
paises em processos violentos de exploracdo territorial geraram fissuras profundas na relagédo
entre o africano e sua prépria identidade. Mia Couto, em sua obra Pensatempos, afirma que
“as defini¢des apressadas de africanidade assentam numa base exotica, como se os africanos
fossem particularmente diferentes dos outros, ou como se suas diferengas fossem o resultado
de um dado de esséncia. Africa ndo pode ser reduzida ha uma entidade simples, facil de
entender. O nosso continente é feito de profunda diversidade e de complexas mesticagens.
Longas e Irreversiveis misturas de culturas moldaram um mosaico de diferencas que sdo um
dos mais valiosos patrimdnios do nosso continente. Quando mencionamos essas mesticagens
falamos com algum receio como se o produto hibrido fosse qualquer coisa menos pura. Mas
ndo existe pureza quando se fala da espécie humana. N&o h4 economia atual que néo se alicerca
em trocas. Pois ndo ha cultura humana que néo se alicerce em profundas trocas de alma.” (p.
19).

A producéo poética de Mia Couto exercita uma forma especifica de Telurismo, em que
a natureza extrapola o referencial da paisagem fisica e se constréi por meio de um mosaico de
imagens e paisagens, compostas pela ideia de participacdo do sujeito em seu lugar; por sua
dimensao espiritual e sagrada, produto daquele espaco; por seu dialogo com outro que reflete

ndo apenas as igualdades, mas principalmente, as diferencas; e essencialmente por sua



86
identidade, como o produto do encontro e do sentido de pertencimento do homem em uma
determinada cultura.

Nesse processo questionador, ha um afunilamento da macroperspectiva para a
microperspectiva sobre 0 homem e seu lugar. Apos refletir sobre o continente, Mia Couto fala
sobre seu pais e revela o quanto a identidade de um povo pode estar no proprio exercicio da

busca e da reflexdo sobre a identidade. Ainda em Pensatempos, afirma:

Os mogambicanos estdo vivendo com perplexidade um momento muito particular da
nossa Historia. Até aqui Mogambique acreditou dispensar uma reflexéo radical sobre
0s seus proprios fundamentos. A nagcdo mogambicana conquistou um sentido épico na
luta contra monstros exteriores. O inferno era sempre fora, 0 inimigo estava para além
das fronteiras. Era lan Smith, o apartheid, o imperialismo. O nosso pais fazia, afinal,
o0 que fazemos na nossa vida quotidiana; inventamos monstros para nos desassossegar.
Mas os monstros também servem para nos tranquilizar. Da-nos sossego saber que eles
moram fora de nos.

De repente, 0 mundo mudou e somos forgados a procurar 0s nossos demaénios dentro
de casa. O inimigo, o pior dos inimigos, sempre esteve dentro de nds. Descobrimos
essa verdade tdo simples e ficamos a sds com 0s nossos préprios fantasmas. E isso
nunca nos aconteceu antes. Este ¢ um momento de abismo e desesperangas. Mas pode
ser, a0 mesmo tempo, um momento de crescimento.

Confrontados com as nossas mais fundas fragilidades, cabe-nos criar um novo olhar,
inventar outras falas, ensaiar outras escritas. Vamos ficando, cada vez mais, a s6s com
a nossa propria responsabilidade histdrica de criar uma outra Historia. Nos néo
podemos mendigar ao mundo uma outra imagem. N&o podemos insistir numa atitude
apelativa. A nossa Unica saida é continuar o dificil e longo caminho de conquistar um
lugar digno para nds e para a nossa patria. E esse lugar s6 pode resultar da nossa
prépria criagdo. (COUTO. 2005, p. 22).

A percepcéo do individuo, na poesia de Mia Couto, é construida do todo para a parte,
enquanto Manoel de Barros compreende o Telurismo a partir das insignificancias, dos minimos
elementos do espaco, para metaforicamente representar a universalidade do ser. Em Mia Couto,
0s minimos fragmentos partem do ser, isto &, a universalidade somente sera alcancada no chéo,
nas pequenas coisas que prendem o homem em seu espaco, possibilitando a ele dar sentido a
existéncia. Dessa forma, enquanto Manoel de Barros parte de fora para dentro, Mia Couto
propde uma analise de dentro (identidade fragmentada) para fora (nogéo de pertencimento).

Raiz de orvalho reflete esse processo de criagéo literaria intimamente ligado a terra e
a memoria cultural africana, destacando que, nesse exercicio de compreensao sobre 0 sujeito,
se faz presente a memdria cultural africana e a importancia da natureza por meio de seus
elementos — pedra, agua, poeira, raizes, vento e tantos outros como simbolos do sagrado, que
conduzem o individuo ao reencontro ndo apenas com sua origem, mas com o mais profundo de
sua propria existéncia. Suas metaforas e alegorias se tornam expressivas ao sugerir no

imaginario poético os elementos formadores da imagem materna associada a terra e tudo o que
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ela representa. E sempre o retorno ao chio, aquilo que prende o homem em seu espaco, que lhe
capacita compreender a esséncia divina formadora da propria cultura.

Em A Historia das Religides, Mircea Eliade analisa a representagéo simbolica da Terra
como elemento sagrado e formador do sentido da vida, “Terra (Gaia), primeiro, deu a luz um
ser igual a ela mesma, capaz de a cobrir totalmente, o0 Céu (Uranos) estrelado, que ofereceria
aos deuses bem-aventurados morada segura para sempre. Este par primordial deu origem a
familia numerosa dos deuses, dos ciclopes e dos outros seres miticos. O casamento do Céu e da
Terra é a primeira hierogamia. Os deuses tratardo de repeti-la e os homens, por seu turno, imita-
la-40 com a mesma gravidade sagrada com que imitavam qualquer gesto realizado na aurora
dos tempos.” (2008, p. 193).

A Terra ¢ entendida como “nossa mae” ¢ o Céu como “nosso pai”’; ainda segundo Eliade,
o céu fertiliza a Terra pela chuva e a Terra produz os cereais € as plantas, gerando vida. Raiz
de Orvalho é a representacdo metaforica dessa relagéo entre a Terra e o ceu; o chdo é fertilizado
pela dgua que cai do céu, assim, suas raizes se desenvolvem e germinam quando o orvalho toca

a terra, umedecendo e possibilitando a vida a seguir seu ciclo de renovagéo.

Nos conjuntos miticos e rituais a terra e valorizada em primeiro lugar porque tem uma
capacidade infinita de produzir frutos. E por isso que, com o tempo. a Terra-Mae se
transforma insensivelmente numa mae das sementes: Mas 0s vestigios da teofania
teltrica nunca desaparecem da figura das “Maes” das divindades teluricas.

Desde a hierogamia cdsmica do Céu e da Terra até a mais modesta pratica que atesta
a santidade telurica, encontra-se sempre a mesma intui¢do central, que se repete como
tema condutor: a Terra produz formas vivas, ela € uma matriz que procria
incansavelmente. Qualquer que seja a estrutura do fendmeno religioso provocado pela
epifania teltrica "presenca sagrada" divindade ainda amorfa, figura divina bem
definida ou, por ultimo, “costume” resultante de uma recordagdo vaga das forgas
subterréneas -, reconhece-se sempre nele a marca da maternidade do inesgotavel poder
de criacdo. (ELIADE. 2008, p. 211/212).

Ainda no campo do sagrado, sobre a natureza e os elementos formadores do homem, é
preciso refletir de forma um pouco mais analitica sobre a dimensao da raiz enquanto simbolo
de vida que penetra no profundo da Terra e se alimenta daquilo que os olhos ndo veem, pois,
sem uma esséncia profunda, o tronco/arvore ndo se sustentaria. Para Bachelard em A Terra e
os devaneios da vontade, a imagem da raiz prolonga sua misteriosa caminhada até as
profundezas mais intimas da Terra, “basta seguir as arvores na terra onde elas dormem,
completamente enraizadas, para encontrar nos ‘nomes perdidos’ constancias humanas” (2001,
p. 293), ou seja, a cultura de um povo esta associada a profundeza de sua natureza, lugar
impossivel de ser enxergado pelos olhos humanos, mas necessario de alcangarmos pelo resgate

das tradi¢Ges que constroem a histdria de um povo.
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As raizes ligadas a Terra conectam o homem a uma profundeza ancestral e mesmo que

no instante presente o sujeito se perceba fragmentado, basta buscar nas pontas distantes dessas
raizes os nutrientes da memoria, religido e cultura, para de alguma forma se perceba forte,
fixado no chdo, possuidor de uma natureza que sempre esteve ali e que apenas ndo era
percebida. Segundo Bachelard, em A Agua e o Sonho, a natureza extrapola o sentido da
paisagem somente quando profundo, provocando um sentimento verdadeiro da plena natureza

em seu estado de graca para o sujeito.

N&o é o conhecimento do real que nos faz amar apaixonadamente o real. E o
sentimento que constitui o valor fundamental e primeiro. A natureza, comegamos por
amé-la sem conhecé-la, sem vé-la bem, realizando nas coisas um amor que se
fundamenta alhures. Em seguida, procuramo-la em detalhe, porque a amamos em
geral, sem saber por qué. A descricdo entusiasta que dela fazemos é uma prova de que
a olhamos com paixdo, com a constante curiosidade do amor. E se o sentimento pela
natureza é tdo duradouro em certas almas é porque, em sua forma original, ele est& na
origem de todos os sentimentos. E o sentimento filial. Todas as formas de amor
recebem um componente do amor por uma mée. (BACHELARD 2001. p. 119).

Dessa forma, a terra e as raizes se completam pelo orvalho, fonte de vida representado
pela agua. Bachelard, nessa mesma obra, diz que “a agua ¢ um leite quando é cantada com
fervor quando o sentimento de adoragao pela maternidade das aguas ¢ apaixonado e sincero”
(2001, p. 123). Eliade Mircea, em Tratado de Historia das Religides, tambem reflete sobre o
sentido da 4agua e sua simbologia, “o contato com a agua implica sempre a regeneragao: por um
lado, porque a dissolugdo se segue um ‘novo nascimento’: por outro, porque a imersao fertiliza
e aumenta o potencial de vida e de criagdo. Receptaculo de toda a virtualidade, fluida por
exceléncia, suporte do devir universal” (2008, p. 154).

A agua é o elemento gerador da vida, ademais, 0 caminho que conduz, trazendo ou
levando os nutrientes necessarios para o desenvolvimento da natureza — essa imagem é metafora
dos rumos que guiam 0s versos a germinar o0 poema ou, ainda, a dire¢do possivel para o poeta
e seu eu lirico na construcdo do sentido de sua existéncia pela busca de compreensédo sobre si
mesmo. Em Pensatempos, Mia Couto reflete sobre a agua, o mar, a brisa e o orvalho como

alimento que mantém a memoria e nutre o sentido da vida.

O farol do Macuti insiste, com a sua perna de zebra, em solitaria vigilia. Os mangais
da Praia Nova resistem como veias salgadas irrigando o corpo da memoria. As
pequenas canoas - 0s conchos e as almadias - vencem as aguas lamacentas do
esquecimento. O indico ficou margem da minha alma. Nesse |4 eu nasci. Nasci tanto
que, agora, 0s meus sonhos sdo anfibios. O passado é um litoral onde tudo se converte
em espuma. E a minha cidade é feita de maresia e espuma. (COUTO. 2005, p. 148).
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No poema, “Sotaque da Terra”, Mia Couto apresenta alguns desses elementos
formadores da natureza. Em sua composicao, fica evidente a relacao entre o sujeito lirico e seu
espaco, reunindo e resumindo o forte desejo de difundir-se a Terra como elemento de resisténcia
e pertencimento.

Estas pedras
sonham ser casa
sei

porque falo
a lingua do chéo

nascida

na véspera de mim

minha voz

ficou cativa do mundo,
pegada nas areias do indico

agora,
ougo em mim
0 sotaque da terra

e choro

com as pedras

a demora de subirem ao sol
(COUTO. 1983, p.65)

No titulo do poema, € possivel perceber o valor sintagmatico e simbdlico produzido por
Mia Couto. A presenca da palavra terra remete a intima relacdo entre o sujeito e seu espaco,
reforcando a cumplicidade entre o chdo (lugar) e o ser (identidade). O termo sotaque faz
referéncia a determinadas marcas de oralidade tipicas de lugares especificos, normalmente
remete a espacos com forte influéncia cultural. A juncdo das duas palavras, sotaque da Terra,
produz um efeito de sentido, valorizando ainda mais os elementos formadores daquele lugar,
evidenciando a especificidade que torna o espaco diferente de todos os outros.

Na primeira estrofe, o eu lirico remete a duas imagens que estabelecem forte dilogo,
as pedras e a casa. Ao passo que as pedras sugerem a resisténcia, a permanéncia, por outro lado
também sugerem dureza, ao afirmar que sonham ser casa; depreende-se a imagem do elemento
transformado em protecédo, aquilo que acolhe e guarda. Dessa forma, apesar de toda rudez do
espaco, ha naquele lugar o desejo de plenitude, logo, a perspectiva do eu lirico se funde aos
sentimentos possiveis dagquele espaco. Na segunda estrofe, esse olhar se confunde com a lingua
do ch&o, em um exercicio metaforico de cumplicidade, assim, o eu poético reflete os anseios e
dores da propria terra.

A terceira estrofe é bastante reveladora, uma vez que apresenta uma voz que se tornou

cativo no mundo, portanto, presa durante parte de sua existéncia. Ao longo de séculos, varias
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regides africanas foram escravizadas ou subjugadas a outros povos, perdendo o direito de sua
v0z ser ouvida, apesar de ndo perder o som de sua fala, produzindo um sujeito que, ao dizer,
ndo conseguia ser ouvido e, assim, ndo sendo capaz de ouvir a propria voz, ndo compreendia
quem era, sua cultura se perdia.

Na quarta estrofe, o sentimento de liberdade retorna & voz e ao peito do cativo, uma vez
que consegue se libertar das amarras que o escravizava, mas 0s grilhGes somente seriam
completamente rompidos a partir do momento que o sujeito poético resgatasse o sentido de sua
prépria voz, se tornando capaz de ouvir o proprio som que produzia, o sotaque que dizia. Assim,
a terra, como mem©ria, construiria no imaginario coletivo a possibilidade de ressignificar o
presente pelo passado.

Em sua ultima estrofe, todas essas imagens eclodem em uma mistura de sentimentos,
representado pela dureza das pedras, mas ao mesmo tempo pela resisténcia que as pedras
sugerem e, apesar de todo o choro, simbolo da exploragdo vivida, mas também da emocéo pela
liberdade, ha uma demora para alcancarem a redencéo, mas o sol ja é possivel ser compreendido
como aquilo que aquece e ilumina a esperanca de seu povo.

O poema “Sotaque da Terra” de Mia Couto, apesar de sugerir tragos regionalistas,
extrapola essa dimensdo ao abordar o espaco como um elemento de didlogo cultural, e ndo
apenas geografico. Quando as vozes se confundem entre o sujeito e seu espaco, a reflexdo se
transforma em um questionamento profundo sobre a nocdo de liberdade, identidade e
pertencimento ao seu lugar, manifestando um sentimento teldrico e a0 mesmo tempo social.

Octavio Paz, em O arco e a Lira, ao analisar o sentido da construcdo e uso dos simbolos
no processo de elaboracdo poética (como em Sotaque da Terra), afirma que a pluralidade
essencial, construida pelas imagens, é representada pela linguagem, convidando o leitor para
um processo em espiral, buscando sempre recriar a imagem e vivé-la a cada nova experiéncia
de reencontro. Dessa forma, os elementos da natureza apresentados por Mia Couto partem de
um conjunto de valores que sdo sempre ressignificados pela linguagem expressa e por sua

capacidade de produzir sensaces.

O sentido da imagem é a propria imagem. A linguagem ultrapassa o circulo dos
significados relativos, o isto e o aquilo, e diz o indizivel: as pedras sdo plumas, isto é
aquilo. A linguagem indica, representa; o poema nao explica nem representa:
apresenta. N&o alude a realidade; pretende - e as vezes consegue - recrid-la. Portanto,
a poesia é um penetrar, um estar ou ser na realidade. A verdade do poema apoia-se na
experiéncia poética, que ndo difere essencialmente da experiéncia de identificacdo
com a “realidade da realidade” tal como foi descrita pelo pensamento oriental e uma
parte do ocidental. (PAZ. 1982, p. 137).
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Esse exercicio poético produzido por Mia Couto, indo da parte para o todo e do todo
para a parte, ou seja, do espaco para a identidade e da identidade para o espaco, € descrito por
Octavio Paz como uma representacdo necessaria no processo de construcdo da imagem por
meio da linguagem, “a imagem revela o que € e ndo que poderia ser — a imagem recria o ser’.
(1982, p. 119).

J& segundo Bachelard, em A Terra e os devaneios da vontade, “¢ a percepgdo das
imagens que determina os processos de imaginacao. vemos as coisas primeiro, imaginamo-las
depois; combinamos, pela imaginacdo, fragmentos do real percebido, lembrangas do real
vivido, mas ndo poderiamos atingir o dominio de uma imaginag¢do fundamentalmente criadora”.
(2001, p. 02).

Os elementos formadores da relacdo entre o sujeito lirico e seu espaco ganham uma
profunda dimensdo quando pensados por essa perspectiva tanto da imaginacdo criadora, como
da capacidade da imagem de reproduzir o que se viveu, além de representar uma projecao
artistica. No poema “Fundo do mar”, Mia Couto novamente se utiliza dos simbolos dessa
natureza a que pertence para produzir, com sofisticadas imagens poéticas, o estranhamento
tipico da boa producdo artistica, capaz de gerar a inquietacdo necessaria no leitor para, a partir

da linguagem, provocar as reflexdes necessarias sobre a realidade e a verdade.

Quero ver

o fundo do mar

esse lugar

de onde se desprendem as ondas
e se arrancam

os olhos aos corais

e onde a morte beija

o livido rosto dos afogados

Quero ver

esse lugar

onde se ndo vé

para que

sem disfarce

a minha luz se revele

e nesse mundo

descubra a que mundo pertenco
(COUTO, 2018, p. 50)

Em todo o poema, o eu lirico busca ver aquilo que os olhos ndo sao capazes de enxergar,
revelando o desejo infinito do homem por respostas para aquilo que ndo se tem capacidade de
obté-las. Bachelard, em A &gua e 0s sonhos, afirma que “a agua pura, que é a agua substancia,

gue se possa tomar para si mesmo, aos olhos de certas imaginacgdes representa o lugar de uma
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matéria primordial”. (2001, p. 155). Assim, nesse lugar primordial, o sujeito lirico busca as
respostas para si e sobre si.

Na primeira estrofe, os questionamentos feitos ao invisivel, metaforizado na figura das
aguas, encontra a grandeza do mar e a certeza da pequenez do homem, evidenciando o desejo
de purificacdo e renovacédo pelas 4&guas. Mesmo diante dos perigos do fundo do mar, é preciso
arriscar-se, pois a escuridao do fundo do mar néo é diferente da escuriddo sobre a Terra, logo,
a busca pelas respostas gera a esperanca que a realidade nao apresenta.

Na ultima estrofe, ao afirmar que deseja ver esse lugar, o eu lirico compreende que nao
é possivel, de forma fisica, enxergar alguma coisa nas profundezas das aguas, mas acredita que
esse estado de profundeza ndo é maior que aquilo que existe em si mesmo. Nessa circunstancia,
o fundo do mar, a escuridéo, € de alguma forma um espelho de sua existéncia, por isso, acredita
que € possivel encontrar respostas no invisivel da esséncia ou, ainda, que no confronto dessa
escuridao do espaco e do sujeito, possa existir algum risco de luz que Ihe possibilite enxergar,
se ndo a totalidade, pelo menos, a possibilidade de se perceber em algum lugar, pois imagina
pertencer a nenhum lugar. Essa reflexdo revela, ao mesmo tempo, a fragmentagdo do sujeito
lirico diante de sua realidade e o desejo de encontrar respostas no encontro do ser com a

natureza.
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3.3—- 0 CAMINHO POETICO DOS ENTRELUGARES

iludo a morte
na folha tombada do tempo

Mia Couto

O processo de criacdo poética em Mia Couto dialoga com a natureza humana bem como
com a capacidade de representacdo imagética dos sentimentos e emocdes que possuem como
raiz a esperanca de germinacao pelo orvalho. Ao longo de sua producdo, em Raiz de orvalho,
0s exercicios liricos sdo sempre tentativas de buscar, no mais intimo do ser, a vida que deve
florescer. Nota-se, na composicdo dos textos, a figura de um lirico profundamente comovido
com seu “estar no mundo” e, em cada novo poema, se permitindo dialogar com as coisas, com
a historia, com a sociedade e com o proprio autor.

Os limites entre as vozes do eu lirico e do autor aparentemente sdo estreitos, mas essa
semelhanca € apenas um reflexo da meméria e dos desejos de um sujeito que existe em seu
tempo e, portanto, reproduz em seus versos 0s anseios de toda uma comunidade que vislumbra
0 NOVo, ansioso e temeroso por aquilo que esta por vir. Por outro lado, esse sujeito também é
cuidadoso com a tradicdo e com o passado, que possibilitam reflexdes profundas sobre sua
origem e 0s caminhos que deve percorrer no processo de construgédo de sua identidade.

Ao se analisar a capa da obra Raiz de orvalho, observa-se a imagem de uma arvore
suspensa e de raizes expostas, figura bastante representativa para compreender o processo de
construcdo poética ao longo dos textos, uma vez que se torna evidente, por parte do autor, seu
desejo de construir, pela voz lirica, uma busca profunda sobre a cultura de seu povo e 0s
elementos formadores de sua tradicéo.

Mocambique havia superado o inimigo estrangeiro e conquistado sua Independéncia,
apesar dos conflitos internos e violentos acontecerem ainda, ao longo da década de 1980. Mia
Couto compreendia que o fato de j& terem se libertado do colonialismo portugués era matéria
poética suficiente para que as reflexdes sobre a identidade e a cultura de seu povo fossem
produzidas. Porém, a relacdo estabelecida entre o0 eu poético e a realidade deve ser
cuidadosamente analisada, pois, para 0 autor, a natureza deveria ser compreendida como
instrumento e/ou meio para transitar entre o passado das tradi¢des e o presente da modernidade.

E nesse espaco do meio que se constroi a poética teltrica de Mia Couto.
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O presente poético é o sentimento de liberdade, a qual ndo possui, em seu momento,

uma consciéncia de existéncia em plenitude, pois ao longo das Ultimas décadas, o olhar do

homem de Mocambique foi permeado pela perspectiva da visdo europeia portuguesa. Dessa

forma, a partir da liberdade como forma de suspenséo, instante anestesiado, o individuo toma

consciéncia de sua propria propriedade, mas ndo possui ainda norteadores que lhe deem

identidade. A busca no passado sobre sua histéria, tradicdes e valores, todas representadas pela

natureza, espaco sagrado e determinante para a formacdo do homem, € o elemento constituinte

do corpo que ndo s6 existe, mas que tem consciéncia de que sua existéncia é produto de sua
propria construcao.

A formacéo do sujeito se realiza pelo exercicio de passado e presente, ressignificando o
espaco entre esses dois lugares, representantes do ser. N&o por acaso a imagem da arvore esta
suspensa; suas raizes estdo expostas e, mesmo tdo numerosas e fortes, é preciso fixa-las em
algum plano. A &rvore ndo esta completa, seu tronco e suas galhas ainda se constroem; ja suas
raizes estdo prontas, a imagem das raizes remete ao profundo passado, a memoria, a tradicdo, a
cultura e a manifestacdo do sagrado. Da mesma forma que as raizes nao se fixam no chao, todos
esses elementos também ndo representam a matéria fisica, mas sem eles, a existéncia nao se

constroi.

Capa — Raiz do Orvalho, Mia Couto, 2008.

O momento descrito pelo poeta compreende a década Po6s-Independéncia, instante
critico na histéria de um pais, quando a construcdo de sua cultura se faz necessaria. Nesse caso,
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ja existe uma cultura que foi desenvolvida ao longo do periodo de permanéncia colonial, ou
seja, é preciso entender o presente, resgatar o passado e construir o futuro. Os valores sociais
sdo fruto dos dialogos cotidianos em comunidade, os individuos mais velhos eram os guardides
das memorias, sempre vinculadas ao primitivismo de suas crengas. O eu lirico existe neste
instante, ndo pertencendo ao passado, tdo rico em costumes, e ndo tdo jovem para manter
mem@arias somente do periodo pés-Independéncia. Desse modo, 0 sujeito poético contribui ao
fazer a ponte entre as duas eras, mas traz consigo as feridas e cicatrizes de um periodo de dor e
a auséncia de Liberdade.

Nesse processo, a identidade se transforma em um desejo vital para a definicdo do seu
poOVOo e Seus Vversos, como raizes, buscam, no mais profundo de sua terra, a esséncia dos
nutrientes que permitiram a existéncia da arvore e a possibilidade de, em algum momento,
produzir frutos. Ha mais possibilidade de fortalecer a estrutura social e cultural de seu povo ao
dispor em sua poesia a seiva produzida pelas memorias. Por mais que sua realidade se torne
dificil de ser compreendida, é necessario o didlogo com o instante por meio da construcédo de
uma nova consciéncia em Mocambique que encontre a identidade de seu povo. Em

Pensatempos, Mia Couto reflete sobre esse processo de identidade.

O que aconteceu foi que a sua identidade foi sendo desenhada e redesenhada pela
prépria vida. Aquele homem néo deixou nunca de ser atacado pela Historia.

Mas a Historia também nos fez algumas emboscadas. Os que, como eu, tém hoje
quarenta e cinquenta anos ja atravessaram realidades historicas muito diversas.

Ja foram de muitos Mogambiques. Pertenceram, primeiro aum Mogambique colonial.
A um Mocambique que ainda ndo era Mogambique. [...]

Para muitos de nos estdo nascendo outras primeiras. identidades. Pode ser uma
identidade racial, tribal, religiosa. Esse sentimento de pertenca pode colidir com isso
que chamamos de «mogambicanidade». Pensar que me alio a alguém porque somos
da mesma raga ndo € apenas errado mas é historicamente pouco produtivo. [...]
Podemos ser diversas coisas - O erro é quando queremos ser apenas uma. O erro é
quando queremos negar que somos diversas coisas ao mesmo tempo. (COUTO. 2005,
p. 22).

Diferentemente de Manoel de Barros, que estabelece uma fusdo do homem com a
natureza, transformando o sujeito na propria natureza, Mia Couto constroi a figura do homem
a partir da natureza, a existéncia do sujeito estd contida na alma da natureza e cabe ao eu lirico
resgatar essa esséncia que se perdeu. O exercicio de busca de sua origem é um constante didlogo
com os pedacos que se perderam ao longo do tempo; € uma busca de sua cultura, de suas crencas
e de sua tradicdo. Assim, a identidade, conceito em constante construcdo, se torna para o eu
poético ainda mais complexo, uma vez que os fragmentos estéo dissolvidos ao longo da historia,

do tempo e da propria existéncia.
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No poema “Identidade”, € possivel refletir sobre esse processo de busca continua do

sentido de sua existéncia por meio da consciéncia de seu pertencimento.

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo

Sou gréo de rocha
Sou o vento que a desgasta

Sou poélen sem inseto

Sou areia sustentando
0 sexo das arvores

Existo onde me desconhego
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato
morro

no mundo por que luto
nasgo

(COUTO, 2018, p. 13)

No inicio do poema, 0 eu lirico destaca a necessidade do espelhamento da imagem do
“eu” no “outro” como forma de reconhecimento de si mesmo. Em um momento de tantas
indefini¢Ges historicas pelo qual passava seu pais, depois de tantos seculos de colonizacéo, era
dificil observar apenas sua propria imagem sem confronta-la com a dos outros que ali estiveram;
era preciso de um referencial para se definir.

Nos versos seguintes, afirma ser “grao de rocha”, “vento”, “polen”, “areia”, elementos da
natureza que, mesmo pequenos e aparentemente sem grande importancia, séo fundamentais
para a existéncia. Embora suas imagens sejam descritas de forma paradoxal, uma vez que se
sente “o vento que desgasta a rocha”, “o polen sem inseto” e a “areia sustentando o sexo das
arvores”, o ser em todos 0S Versos € contraditorio a si mesmo por ndo reconhecer a importancia
nas pequenas coisas.

Esse sentimento conflituoso se segue na préxima estrofe, aprofundando nos elementos
historicos de sua cultura: “existo onde me desconhego/aguardando pelo meu passado/ansiando
a esperanca do futuro”. Dessa forma, sua existéncia é construida também pelos hiatos, pelas
lacunas que como fantasmas o assombram, refletindo o periodo colonialista e o espelhando em

uma era de Liberdade.
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Em sua conclusdo ndo menos conflituosa, o eu poético apresenta-se em um mundo velho,
marcado por suas lutas e cicatrizes (lutas fisicas — conflito armado). Esse mundo é metafora de
um periodo em que a liberdade n&o existia e por ela valia a pena morrer. Uma vez alcancada a
independéncia daquele modelo politico, a luta de fato iria comecar, por uma sociedade que tanto
almejaram. Diante desse desejo de luta, 0 eu poético sentia-se nascendo.

Stuart Hall, em seu trabalho intitulado Quem precisa da identidade?, afirma que “as
identidades sdo construidas por meio da diferenca, e ndo fora dela. Isso implica o
reconhecimento radicalmente perturbador de que € apenas por meio da relagdo com o Outro, da
relacdo com aquilo que ndo €, com precisamente aquilo que falta, com aquilo que tem sido
chamado de seu exterior constitutivo, que o significado ‘positivo’ de qualquer termo — e, assim,
sua ‘identidade’ — pode ser construido”. (2014, p.110).

Nesse processo de elaboragdo sofisticada de uma tessitura poética, em que as imagens
pela linguagem sdo construidas como identificacdo do proprio sujeito com o0s elementos
formadores de sua esséncia, a natureza é o referencial primeiro de ancestralidade, portanto, o
ponto de partida para o amalgamento do individuo com a terra. No poema “Arvore”, a conexio
com a natureza parte do solo e se constréi pela comunh&o do ser com seu espaco.

cego
de ser raiz

imovel
de me ascender caule

maltiplo
de ser folha

aprendo

a ser arvore

enquanto

iludo a morte

na folha tombada do tempo
(COUTO, 2018, p. 61)

Segundo Gheerbrant e Chevalier, em seu Dicionario de Simbolos, a arvore é o
“simbolo da vida, em perpétua evolugao e em ascensao para o céu, ela evoca todo o simbolismo
da verticalidade; Por outro lado, serve também para simbolizar o aspecto ciclico da evolugdo
cosmica: morte e regeneracdo” (2006, p. 84). Dialogando com essa defini¢do, o eu poético
apresenta, na primeira estrofe, a imagem da raiz como metafora da cegueira, mas, mesmo as

raizes estando dentro do ché@o e ndo enxergando o mundo externo, ela que sustenta e define a
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prépria vida; sua visdo ndo é externa, mas sim interna, construindo de dentro todas as formas
que se compdem para fora.

O tronco é unico e imovel, as folhas sdo multiplas e dindmicas. Ao se tornar liricamente
a arvore, sugere a profundidade da vida mesmo diante da inércia do instante e conclui sua ultima
estrofe com um jogo de imagens, afirmando “iludir a morte / na folha tombada do tempo”, ou
seja, a efemeridade da folha fisica da arvore é abordada metafisicamente como forma de resistir
e permanecer tombando o préprio tempo.

Agripina Encarnacion Alvarez Ferreira, em seu Dicionario de Imagens, Simbolos,
Mitos, Termos e Conceitos Bachelardianos, afirma que “A arvore tem um sentido imanente
e transcendente. Nasce no homem e contorna-se em consonancia com o seu desenvolvimento e
sua atuacdo espiritual nesse mundo contingente. O ser humano, como a arvore, possui raizes
que o fixam as profundezas sombrias da terra e, como espirito e luz, alteia-se no ilimitado
espaco azul infinito. Vive entre a terra e o céu, entre o sensivel e o inteligivel.” (2013, p. 29).

Nessa mesma perspectiva amalgamadora do homem com a natureza, o poema “Ave”

propde uma reflexao sobre o sentido da liberdade.

Seria um passaro

No sono das asas
ondulava
toda a soliddo do céu

Terrestre,
s0 a fugitiva sombra

Paisagem nenhuma
lhe dava abrigo

Pousado,
0 corpo
de si mesmo se exilava

Nos ensinava

a deslumbréncia da viagem
a nés que s6 na morte
olharemos os céus de frente
(COUTO, 2018, p. 59)

Gheerbrant e Chevalier, em seu Dicionario de Simbolos, predispde a representagdo do

passaro como:

a servir de simbolos as relacBes entre o céu e a terra. Em grego, a propria palavra foi
sindbnimo de pressagio e de mensagem do céu. E essa a significacdo dos passaros no
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taoismo, onde os Imortais adotam a forma de aves para significar a leveza, a liberagdo
do peso terrestre. Na mesma perspectiva, o passaro é a representacdo da alma que se
liberta do corpo, ou apenas o simbolo das fungdes. O passaro opde-se a serpente, como
o simbolo do mundo celeste ao do mundo terrestre. (CHEVALIER E GHEERBRANT
2006, p. 954).

No poema “Arvore”, o autor apresenta um eu poematico vinculado ao cho, preso por
suas raizes; no poema “Ave”, o objetivo ndo é de oposi¢do ao sugerir a imagem contraria
representada pelo voo e o céu, mas sim de complementar os elementos em suas perspectivas
especificas referentes a natureza. Neste Ultimo texto, o passaro, como bem definido por
Bachelard e Chevalier, é a figura que unifica a terra e o céu, transitando entre os dois espagos,
simbolizando os dois mundos, o fisico e o espiritual.

O sentimento do eu lirico se confunde com a imagem da ave, transformando o segundo
em desejo do primeiro, pois 0 homem, um ser fisico e terreno, espera, na metafora da ave,
alcangar a liberdade que o mundo nao lhe proporciona, invejando sua leveza e “sono das asas”,
planando o céu e enxergando la de cima o que a limitada percepcdo da realidade ndo vislumbra,
acreditando que “somente na morte conseguiriamos olhar os céus de frente”. Nesse processo de
construcdo da identidade e de percepc¢do telurica diante de sua formac&o, a perspectiva do olhar
por angulos distintos, ora pelo chédo, ora pelo céu, possibilita compreender o sentido da vida.

O processo de descoberta lirica pelos elementos fisicos ou metafisicos da natureza
continuam nos exercicios de seus poemas. Em “Manha”, O elemento imagético utilizado como
alegoria do sujeito ndo é mais objectual; a ideia, representada pelo dia que amanhece, traz
consigo uma forte carga de elementos simbdlicos, sugerindo a quebra com a treva e a chegada
da luz. Para Bachelard, em A Poética do Devaneio, “0 devaneio do dia beneficia-se de uma
tranquilidade lucida. Poderiamos ser levados a crer que essa tranquilidade lucida € a simples
consciéncia da auséncia de preocupacfes. Mas o devaneio ndo perduraria se néo tivesse a nutri-
lo as imagens da dogura de viver, as ilusdes da ventura. O devaneio de um sonhador € suficiente
para fazer sonhar todo um universo”. (1988, p. 64).

Essa definicdo de Bachelard evidencia-se nos primeiros versos do poema “Manha”. No
instante que o eu lirico diz “estou / e num breve instante / sinto tudo / sinto-me tudo”, com o
despertar do dia e a brevidade do momento, revela-se a fusdo entre o olhar lirico e o prdprio
dia. Ao sentir-se a si mesmo e a tudo que o rodeia, as angustias comecam a ser substituidas por
verdades e clarezas; “ausento-me da morte”, representada pela noite, que no instante da manha
é vencida por mais um dia. Ao concluir seus versos, afirma alimentar-se de todas as coisas e

somente adormecer onde a luz e a poeira ndo se fizerem presentes.
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Contrapondo a esse poema, escreve “Noturnamente”. As aparentes contradi¢des nédo séo

de fato oposicdes, mas sim dicotomias ou dualidades metafdricas sobre perspectivas da relacdo
do homem e os simbolos que constroem a natureza de seu espac¢o. Enquanto na manha a vida
se faz para fora do proprio ser, tendo no espaco a possibilidade de expansdo do sujeito, durante
a noite, ou noturnamente, a construcao das palavras, da respiracdo, do olhar, da carne, se torna

perspectiva interna sobre o ser e a existéncia.

Noturnamente te construo
para que sejas palavra do meu corpo

Peito que em mim respira
olhar em que me despojo
na rouquidao da tua carne
me inicio

me anuncio

e me denuncio

Sabes agora para 0 que venho
e por isso me desconheces
(COUTO, 2018, p. 42)

Em “Sono da Terra”, o sentimento de cumplicidade entre o eu poético e seu espago
alcangca uma dimensdo profundamente lirica, gerando uma forte e delicada consciéncia entre o
signo linguistico e seu significado poético. Segundo Eliade Mircea em Imagens e Simbolos,
“na geografia mitica, o espaco sagrado ¢ o espago real por exceléncia [...] € em tal espaco que
se estd diretamente em contato com o sagrado” (1979, p. 39). A percepcdo da terra como
elemento sagrado permeia todo 0 poema em um continuo exercicio metaférico das experiéncias
vividas em sua realidade historica. Esse exercicio metaforico se estende com a necessidade de

retomar, por meio da espiritualidade primitiva de seus antepassados, o sentido do solo, do chéo.

Deitei ao sono

aterra

Ihe beijei os olhos fatigados
e me ficou nos labios

um sabor de gota

Era a lagrima do sangue
a seiva ferida do chdo
clamando em sua carne
a derradeira caricia

Adormecida,

a terra me ofertou seu ventre
para que nele guardasse
toda a minha morte
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E eu deixei

ensonar a mao

sobre o Gltimo abismo
(COUTO, 2018, p. 74)

Com enorme sensibilidade poética, o eu lirico delicadamente faz referéncia a sua terra
como aquela que, cansada de combater, resistir e lutar, precisa descansar, e, cComo uma mée que
pega seu filho no colo para embala-lo e protegé-lo, o eu poético também embala o sono de sua
terra. “Sono da Terra” dialoga com seu momento histérico marcado pelo fim de uma guerra de
Independéncia, instante em que a violéncia e a instabilidade se fazem constantemente presentes.
Ao sugerir 0 sono, propde conduzir a terra cansada ao descanso e protecdo, terra marcada pelo
sangue e pelas mortes, por isso “deitei ao sono / a terra / lhe beijei os olhos fatigados”, olhos
cansados de enxergar tanta dor: “Era a lagrima do sangue / a seiva ferida do chao / clamando
em sua carne / a derradeira caricia”. (2008, p. 56).

Uma vez adormecida, se faz protegida e descansa, diante de toda a violéncia sofrida ao
longo de tantos séculos de exploracdo e colonialismo. Nesse instante, se oferece para guardar
em seu solo toda forma de morte, pelas lembrancas, memorias e sofrimento, ao mesmo tempo,
permite que também seu solo, como ventre, possa gerar a vida que deva ser construida a partir
desse presente, dando sentido a uma nova terra.

Mia Couto, em Pensatempos, apresenta varias reflexdes sobre aspectos da politica, da
sociedade, da identidade, da natureza e da relacdo sujeito e seu sentimento de pertencimento ao
espaco, em um continuo diadlogo entre 0 passado e 0 presente, a memdria a consciéncia, a
infancia e a maturidade, “o que mora no meu lugar de infancia ¢ o indomesticavel, aquilo que
ficara para sempre ingovernavel”. (2005. p. 145). Nessa mesma producdo, explica sua intima
relacdo com a terra e com a 4gua ao resgatar suas origens “Falo da minha Beira, pequena cidade
em que nasci, localizada no centro de Mocambique, na margem esquerda do rio Pungue. A
Beira é um sitio roubado as aguas de um estuario, forrado de lodo e mangais. Cidade liquida,
num chao fluvial. Tanto que, para falar dela, eu digo: a Beira, minha agua natal.” (2005. p. 145).
O poema “Aguario” atravessa esses sentidos e conduz o eu poético a fluidez das imagens e

memarias como a propria imagem do rio e suas dguas que passam diante dos olhos.

Que idade

tem o rio?

Sua infancia flui

sempre menimesma

Sua voz permanece azul,
agua aberta, alcapdo
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por onde o tempo perde a voz
e 0 imenso se faz imerso

Fumo molhado

que todos bebemos

crenga que aprendemos:

a vontade do rio

morrendo eterna no infinito

2. Péssaro:
quem decepou tuas raizes?

3. Terra fluida

e transparente,

margem e leito

se invertem no percurso

até o mundo

ser um rio de aguas lentas,

solidas e sonolentas

tdo devagarosas

que escapam da moldura do tempo
(COUTO, 2018, p. 90/91)

Com uma linguagem fluida e suave, como as &guas de um rio, 0 eu poético conduz as
palavras e as imagens por caminhos delicados, atravessando os espacos e o tempo, ligando o
passado ao presente, as tradices a modernidade. Seus neologismos sdo experimentalismos
graficos e fonéticos, mesclando a mesmice do rio a meninice de suas dguas que sempre se
renovam, em um ritmo que acelera e a0 mesmo tempo recua em sua velocidade. Dessa forma,
o0 rio, como ser sagrado, existiu, existe e existira sempre ali para alimentar a terra e renovar a
vida fisica e espiritual daqueles que ali habitam.

No poema “Quissico”, a imagem de uma cidade € resgatada por meio da perspectiva
lirica do sujeito poético. A memoria do lugar se expande e se confunde com a propria Africa e
com o individuo, isto é, na descri¢do do espago reside o ser. Mia Couto, em Pensatempos, diz
que “os africanos sdo um entrelacar de muitos povos. A cultura africana ndo ¢ uma tinica mais
uma rede multicultural em continuas constru¢des”. (2005. p. 145). Assim, ao apresentar uma
parte, nunca enxergaremos o todo, pois ha a cultura de Mogambique, enquanto o povo africano
estd em constante construgdo, respeitando os rituais e a tradicdo como raiz formadora e fixadora

de seu povo em seu chao.

1. Deixei o sol
na praia de Quissico

De brugos
sobre o verdo
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eu deixei o sol
na extenséo do tempo

Molhado, quase liquido,
o dia afundava
nas fundas aguas do indico

Aterra

se via estar nua
lembrando, distante,
seu parto de carne e lua

2. Nao o passaro: era o céu
que voava

O ombro da terra
amparava o dia

A luz

tombava ferida

pingando

como um pulso suicida
em minhas ocultas asas
(COUTO, 2018, p. 87/88)

Novamente o Sol, o dia, 0 céu, a terra e a luz, todos elementos da natureza em sua
primitiva esséncia, sustentam as reflexdes liricas que constroem o sentido da vida. Da mesma
forma que Manoel de Barros, Mia Couto brinca ndo s6 com as palavras, mas também com a
forma como essas palavras, em sua origem, constroem nao apenas a linguagem, mas o proprio
sujeito.

Em “Protesto contra a lentiddo das fontes”, a descri¢cdo da paisagem, em relacdo com o
processo de formacdo da cultura de seu povo, se torna bastante ampla, passeando pela savana,
pelos bois, pelos troncos, pelas chuvas e pela violéncia da terra. A seca, a intensidade do sol e
a interferéncia do homem junto a natureza fazem com que cada instante se torne mais duro e
dificil que o anterior. As dores do homem diante da vida sdo multiplas, o0 mesmo sol que

abencoa é o que castiga.

Vazaram-se as luas da savana
ossadas palidas emigraram
dos corpos para o0 chéo
ajoelharam-se os bois
exaustos de carregarem o sol

Escureceram as horas
nomeadas pela fome
extinguiu-se o sangue da terra
esvaiu-se o leite

num coégulo de saudade
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Restam troncos

sustendo gemidos

maes obliquas sonhando migalhas
mendigando crencas

para salvar os filhos j& quase terrestres

Quem protege estes meninos
feitos da chuva que nédo veio?
Que casa lhes havemos de dar?

Amanha

quando se entornarem os cantaros do céu
as aves voltardo a rogar a lua

e as cigarras de novo espalhardo seu canto

Mas dos meninos

talhados a golpes de poeira

quantos restardo

para saudar o amanhecer dos frutos?
(COUTO, 2018, p. 64)

Nesse texto, a natureza € apresentada de uma forma intensa e personificante, em que o
questionamento do eu lirico se faz ao contemplar a seca e a miséria que atormenta 0 homem em
inimeros lugares do planeta, especificamente ali, em seu espaco real, onde a dor daqueles que
vivem a miséria reflete a propria existéncia condicionada em seu contexto. Mesmo em um
poema tdo critico e reflexivo, a integracdo homem natureza se faz respeitosa e religiosa,
compreendendo a cumplicidade de ambos para a construcéo da propria vida.

A voz lirica nos textos de Mia Couto ressoa as aspira¢des da metamorfose presente ao
longo de toda a existéncia formadora do ser; desde 0 nascimento até sua morte, seus poemas
sdo paisagens cristalizadas pelas imagens e pela linguagem, contribuindo para a construcao da
identidade que se refaz a cada instante. Em “Meus Julhos”, tracos do biografismo sombreiam

as formas em ebulicdo a partir da infancia.

1. Sou julho,
estou explicado s6 pelo sol

Meu erro
é procurar um territério
apto a nascer

A Unica geografia
que me aceita é a poesia

Como a chuva
que repousa entre nuvem e terra
me escrevo
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na auséncia de todas as linguas

2. Me esqueco-me:
s0 me falto eu
para ficar todo s

3. Antes de nascer

ja eu tinha envelhecido tudo
Por isso,

ndo me espanta

o casal de pedras

nem a arvore que engravidou

Minha doenca,
felizmente,

€ muito miracuravel
(COUTO, 2018, p. 70)

A voz poética tenta encontrar uma explicacao sobre a natureza formadora de si, mas seu
sentido extrapola o entendimento comum, sendo possivel entender-se apenas como estado de
natureza, desvinculado das raz6es convencionais. Por conseguinte, essa voz poética existe pelo
sentido da prépria existéncia, “Estou explicado s6 pelo sol”, transpondo a natureza panteista e
se explicando somente pela perspectiva animista, pois em tudo ha alma/esséncia.

Afirma transpor as geografias especificas que insistem em definir de onde cada um &,
ndo se entende como de um Unico lugar, mas sim de todos os lugares, sendo a terra. Afirma
transpor as territorialidades, pois somente na poesia se cabe e se compreende “como a chuva /
que repousa entre nuvem e terra/ me escrevo / na auséncia de todas as linguas”, deixando claro
gue enquanto forca poética, por mais que o0s elementos da natureza existam nele e ajudem a
compreendé-lo, constrdi sua poesia para além das coisas compreensiveis.

A linguagem merece uma atencdo especial ao descrever as imagens de forma alegérica
e quase infantil, aproximando-se novamente de Manoel de Barros, ao falar das coisas simples
e quase insignificantes, revelando de forma ltdica a dificil diferenca entre a voz poética e a voz
da natureza. Seus neologismos sdo ricos em imagens ao tentar dizer o indizivel que nasce da
infancia da prépria linguagem: “minha doeng¢a / felizmente / ¢ muito miracuravel”.
Experimentando uma mistura entre as palavras miraculoso e curavel, sugere que sua doenca
(poesia) tem como cura ser admiravel e deslumbrante no campo poético.

O “Poema Mesti¢o” representa esse caminho poético dos entrelugares e essa

busca constante do pertencimento como dimenséo sagrada do homem.

escrevo mediterraneo
na serena voz do Indico
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sangro norte
em coracdo do sul

na praia do oriente
sou areia naufraga
de nenhum mundo

hei de
comecar mais tarde

por ora
sou a pegada

do passo por acontecer
(COUTO, 2018, p. 60)

Por consequéncia de um longo periodo colonialista, 0 povo de Mogcambique se constituiu
por uma forte mesticagem, que contribuiu para a construcdo de um sentimento de pertencimento
ambiguo ou de um ndo pertencimento. Muitos habitantes se reconheciam mestigos na cor, na
cultura ou na educacdo. A voz poética se percebe nesses entrelugares e, por mais que pertenca
a todos os cantos, se sente de canto nenhum, portanto conclui em seus versos compreender que
suas pegadas representam uma caminhada que ainda esta por vir, mas gue ainda ndo aconteceu.

Em a Poética do Espaco, de Bachelard, se compreende que o campo poético é
desenvolvido a partir de reflexdes que potencializam as impressdes sobre a imensiddo poética.
Os textos de Mia Couto exercitam a cada instante essa imaginacao transformadora do mundo;
em alguns momentos, o caminho poético dos entrelugares se revela como busca de um
pertencimento pelo passado, em outros, pela historia e, ainda, pelos conflitos, mas em todos, a
natureza é o elemento transversal que possibilita as reflexdes, o carater efémero e particular e
universal e existencial. Bachelard explica esse movimento poético e seu espaco da seguinte

forma:

De ser imaginado, a calma se institui como uma emergéncia do ser, como um valor
que domina, apesar dos estados subordinados do ser, apesar de um mundo conturbado.
A imensiddo foi aumentada pela contemplacdo. E a atitude contemplativa € um
tamanho valor humano que da uma imensiddo que um psicélogo teria toda a razdo em
declarar efémera e particular. Mas os poemas sdo realidades humanas; ndo basta
referir-se a "impressdes" para explica-las. E preciso vivé-las em sua imensido
poética. (BACHELARD 1989. p. 334).

Dessa forma, nesse processo de construgdo poética, em alguns momentos, o
estreitamento entre o eu lirico e 0 espaco se constitui por meio da propria historia e, no caso de

Mocambique, € preciso retomar a consciéncia de que 0 espaco poético € também um lugar de
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manutencdo da memoria e de todas as formas de violéncia vividas até se conquistar, nesse
instante, a sensacdo de liberdade pelo espaco, pela cultura e pela natureza. Mia Couto, em

Pensatempos, reflete sobre a cultura e o fazer poético.

Na maior parte das nossas linguas bantus, ndo ha traducao para dizer «cultura», como
ndo ha traducdo para dizer «natureza», para dizer «sociedade». Esta auséncia de
equivaléncia ndo deriva de alguma menoridade das nossas linguas. Resulta, sim, de
um outro ponto de partida filoséfico, de uma outra visdo do mundo. Para a maioria
dos mocambicanos rurais ndo existe essa fronteira entre aquilo que é «cultural» e
«natural». Existe, sim, um mundo interligado, que s6 pode ser entendido e designado
de uma forma Unica.

O que importa reter é que tudo o que estamos discutindo hoje se baseia ndo numa
visdo holistica do mundo, mas em dualidades criadas por Descartes no fim do século
XVII: a dicotomia entre «natural» e «social», entre «conservagdo» e «utilizagdo»,
entre «homem» e «natureza». Continuamos prisioneiros de falsos conflitos, entre a
«exploracdo» e a «preservagao», entre aquilo que é «impuro» e «virgems, entre o0 que
é «transformado» e 0 que é «selvagem». (COUTO, 2005. P. 128).

Esse mundo interligado, que s6 pode ser compreendido de forma unica de acordo
com a cultura africana, é o produto poético em Mia Couto. E indissociavel a crenca e a natureza,
0 homem e a natureza, a cultura e a natureza, pois a natureza é a esséncia primordial para a
construcdo do sentido de tudo ao redor do homem. Mesmo refletindo as questdes politicas ou
sociais de seu pais em um periodo de tantas transformacdes e tdo conturbado, a natureza,
inerente & minha vontade, existe em mim, habita 0s outros e 0 mundo em que nos inserimos.
No poema “Companheiros”, o titulo ndo remete a qualquer ideologia politica, mas a

complementacdo de um sujeito na figura do outro, que luta por todos.

quero escrever-me de homens

quero calgar-me de terra

quero ser

a estrada marinha

que prossegue depois do Ultimo caminho

e quando ficar sem mim
néo terei escrito

sendo por vos

irmaos de um sonho

por voés

que ndo sereis derrotados

deixo-vos
a paciéncia dos rios
a idade dos livros que néo se desfolham

mas nao levo

mapa nem bussola
porque andei sempre
sobre meus pés



108

e doeu-me as vezes viver
hei de inventar
um verso que vos faca justica

por ora
basta-me o arco-iris
em que vos sonho

basta-me saber que morreis demasiado
por viverdes de menos
mas que permaneceis sem preco

companheiros
(COUTO, 2018, p. 83/84)

A Independéncia era pouco para tantos anos de submisséo; a liberdade e a identidade sim,
eram necessarias para a manutencao e a perpetuacdo de toda a tradi¢do cultural de seu povo.
Nesse poema, ha a justa saudacao e homenagem a todos que lutaram e deram suas vidas por
uma causa maior que suas vontades pessoais.

Na primeira estrofe, o poeta/eu lirico revela seu desejo de escrever ndo para homens, mas
sim de homens, vestindo-se de suas historias e se cal¢cando de seu chéo, sua terra. Sua poesia
seria 0 caminho que continuaria depois do caminho que para muitos acabaria. Sua voz lirica
deveria transpor sua prépria existéncia, comungando dos mesmos sonhos, que nunca seriam
derrotados, pois 0 ato de sonhar permitiria que eles continuassem sempre, por mais que
eventualmente fossem vencidos no campo de batalha, havia a necessidade de compreenderem
gue a manutencdo da paciéncia e resisténcia pelos sonhos seria uma forma de se perpetuarem.

O caminho até alcancarem a vitoria seria dificil, duro e ingloria; assim, 0s versos
alimentariam os instantes até a chegada do grande momento. Mesmo tantas vezes violentados
e feridos de morte, todos esses companheiros permaneceriam “sem preco”, ou seja, nao se
venderiam a outros valores, tornando-se “imprecificaveis” para a causa defendida em nome de
todos no pais.

O ultimo poema que sera apresentado nesta breve reflexdo sobre a manifestagéo telurica
na construcdo poética de Mia Couto é exatamente o texto que dd nome ao livro Raiz de orvalho,
escrito em agosto de 1982, que propGe, pela escolha das palavras, remeter a tradi¢do
representada pela “raiz” e a esperanga, vida e inovagado representada pelo “orvalho”. No inicio
deste capitulo, analisamos a capa da obra que se sustenta no espaco. No poema em questéo, as
raizes ndo estdo suspensas, mas sim fixadas no mais profundo da terra que representa a cultura
do povo de Mogambique; o orvalho, fonte de 4gua, metaforicamente sugere a vida que se faz a

partir da Independéncia de seu pais.
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Dessa forma, conjugados, os elementos representam o desejo de construgdo da
identidade de seu povo em uma nova era social, marcada pela liberdade e profundamente fixada

nas tradicdes e rituais formadores da cultura.

Sou agora menos eu

e 0s sonhos

que sonhara ter

em outros leitos despertaram

Quem me dera acontecer
essa morte

de que se ndo morre

e para um outro fruto

me tentar seiva ascendendo
porque perdi a audacia

do meu proprio destino
soltei a ansia

do meu proprio delirio

e agora sinto

tudo o que os outros sentem
sofro do que eles ndo sofrem
anoite¢o na sua lonjura

e vivendo na vida

que deles desertou

ofereco o mar

que em mim se abre

a viagem mil vezes adiada

De quando em quando

me perco

na procura da raiz do orvalho
e se de mim me desencontro
foi porque de todos os homens
se tornaram todas as coisas
como se todas elas fossem

0 eco das maos

a casa dos gestos

como se todas as coisas

me olhassem

com os olhos de todos 0os homens

Assim me debruco

na janela do poema

escolho a minha prépria neblina
e permito-me ouvir

o leve respirar dos objetos
sepultados em siléncio

€ eu invento o que escrevo
escrevendo para me inventar
e tudo me adormece

porque tudo desperta

a secreta voz da infancia
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Amam-me demasiado

as coisas de que me lembro

€ eu entrego-me

como se me furtasse

a sonolenta caricia

desse corpo que fago nascer
dos versos

a que livremente me condeno
(COUTO, 2018, p. 39/41)

Raiz de orvalho ¢ a sintese de uma proposta poética que compreendia com clareza a
necessidade de dar voz e vez a si e aos outros, em uma tentativa de definir a identidade de um
povo, ou melhor, de iniciar um processo de reflexdo poética que possibilitasse a construcao da
imagem de um povo, representado por um sujeito lirico que traduzisse o sentido da natureza
mais intima e formadora do ser.

Dessa forma, apesar da aparente distancia entre a poética de Mia Couto e Manoel de
Barros, € possivel perceber que a palavra pela infancia, a simplicidade das imagens, o lidico de
suas reflexdes e a presenca da natureza como elemento sagrado no ser transformam as lonjuras

em encruzilhadas.
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IV — CONSIDERACOES FINAIS

O Telurismo sempre havia sido compreendido como uma manifestacdo simples da
relacdo do homem com a natureza, porém, ao longo de toda essa produc¢édo, pudemos observar
e analisar o Telurismo por uma perspectiva ainda pouco abordada e explorada, em que 0 espaco
ndo se limita ao aspecto geografico de um lugar, mas, ao contrério disso, abrange a
representacdo simbdlica e profunda da relagdo entre o sujeito e sua terra, o sujeito e sua cultura.

Manoel de Barros constroi em sua poética uma intima relacdo panteista com a natureza,
revelando uma relacdo transcendente com a Terra, uma vez que a natureza nao possui alma, ela
possui, em si mesma, a esséncia sagrada que da sentido a sua existéncia. As barreiras entre a
matéria e o simbolico sdo rompidas e, por meio da poesia e de sua linguagem, tudo vira territério
para se construir a existéncia do ser a partir da terra e de sua cultura.

Em Manoel de Barros, a poesia € a terra, cujos limites entre as minimas coisas que
compdem a natureza, seus minerais e suas criaturas estdo contidos no préprio homem e cuja
nocao de pertencimento se confunde com todos os elementos que compdem o espago. Assim,
essa terra ndo é somente o chdo e os elementos que o compdem, a terra €, essencialmente, a de
toda uma cultura que ali existe e que reside no proprio ser, criando uma irmandade em que ndo
é possivel definir com precisdo onde termina a natureza e onde comega 0 homem. As miudezas
gue constantemente povoam em sua poesia sdo 0s objetos e 0s elementos que dao sentido a
construcdo do individuo diante do seu universo, pois, para Manoel de Barros, a poesia é a Terra,
e ndo é possivel compreender a complexidade do ser se ndo conseguirmos enxergar a singeleza
da natureza no homem. O lugar/espago é a metéfora da cultura que constréi todos os elementos
que compdem o significado da vida; dessa forma, a cultura é a morada do ser.

Mia Couto, geograficamente tdo distante de Manoel de Barros, procura construir em sua
poesia 0 sentido de identidade e pertencimento, da mesma forma profunda que o autor
brasileiro, mas 0s mecanismos para construir seu sentido teltrico possui um conjunto de valores
préprios, condicionados a uma realidade especifica da relacdo estabelecida entre o sujeito e a
natureza. Em Mia Couto, seus versos apresentam uma esséncia animista, destacando um
cuidado reflexivo que revela a forca da vida na natureza, a Terra estd sempre viva e pulsando,
pois ali residem seus antepassados e todo o primitivismo que habitava neles; portanto, a
natureza possui alma e ao mesmo tempo € o passado, o presente, e o futuro, ndo apenas do

sujeito poético, mas de toda a cultura que ele reside.
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Na poética de Mia Couto, a Terra é a poesia, uma vez que do chdo emana toda a vida e
toda a morte. A cultura mogambicana €, em sua natureza, muito rica em simbologias,
representando na Terra 0 elemento priméario para a comunhdo do homem com o universal. Ao
refletirmos sobre a natureza, que para alguns seria a menor parte da cultura secular, em Mia
Couto, essa perspectiva é exatamente inversa, revelando uma preocupacao fundamental com os
ritos, os simbolos e as tradi¢cdes, deixando claro que é da minima parte que se constroi o todo
da cultura de um povo. Dessa forma, a Terra é de fato a poesia, pois 0 sagrado poético a habita,
dando ao homem a capacidade de entender a si mesmo, por meio da compreensdo da natureza,
transformando o chdo, simbolicamente, na base em que se constrdi toda a cultura ndo sé do
sujeito, mas de seu povo.

A palavra “Telarico” origina-se do latim Tellus, que significa aquilo que € relativo a
terra. Ao longo dos séculos, as culturas sempre associaram esse conceito aos elementos que
compunham a simples relacdo do sujeito com sua natureza. Em Manoel de Barros e Mia Couto,
essa terminologia € tdo ressignificada que nos conduz a uma nova concepcao de seu sentido,
uma vez que o exercicio da relacdo entre o individuo e o espaco ndo se da de forma fisica
simplesmente, mas sim de forma sagrada, transformando os elementos concretos em
simbolicos, 0s objetos em metéforas, as imagens em sentidos e a natureza em cultura. Assim
sendo, ndo podemos confundir a representacdo da terra e do espaco como marcas reducionistas
de uma representacdo regionalista; pelo contrario, a linguagem poética dos autores extrapola
qualquer marca de condicionamento geografico limitante e sua imagem poética constrdi
conscienciosamente um mosaico de elementos que reconfiguram o sentido da existéncia do ser
em seu mundo.

A Terra ¢é sagrada em Manoel de Barros por representar o nascedouro da vida e seu
sentido, enquanto a Terra € sagrada em Mia Couto por revelar a resiliéncia da existéncia em
uma busca pela constante identidade em construcdo. O caminho poético em ambos se faz em
um continuo exercicio de fora para dentro e de dentro para fora, ou seja, a pedra, a terra, a agua,
araiz, o inseto — sdo todos elementos significativos no processo de percep¢do do sujeito diante
de seu espaco, gerando a consciéncia de pertencimento como mecanismo de ligacéo do sujeito
com 0s minimos elementos que constituem a matéria que o compde, mas, a0 mesmo tempo, 0s
sujeitos liricos representam a consciéncia necessaria reflexiva ao expor interiormente o desejo
em se compreender, gerando analises densas, mesmo com linguagem delicada sobre a

fragmentacédo do ser ou auséncia plena de uma identidade quando ndo ciente de sua importancia
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nesse espaco. Portanto, a natureza é o reflexo da esséncia do ser, da mesma forma que a natureza
do ser deve se tornar reflexo de sua cultura.

Em A loucura da Palavra, José Fernandes afirma que “o telirico em Manoel de Barros
ndo é apenas a assimilacdo da Terra pelo homem, mas absorcéo por qualquer ser vivente, como
0 sapo, de todos os elementos constitutivos da paisagem local”. (1987, p. 26). Dessa forma, “a
linguagem manuelina constr6i o homem e os objetos, porque funde as esséncias, sem obedecer-
Ihes sequer as leis que regem as espécies” (1987. p. 89).

Mia Couto, em sua producdo Pensatempos, revela que sua poesia seria “uma literatura
que ajudasse a descoberta e a revelacdo da Terra [...] escrever de um outro modo, mais proximo
do sotaque da Terra sem cair na tentacdo do exotismo [...] uma escrita ocupada pela fala, da
inundacdo da cultura popular em territorios chamados cultos”. (2005, p. 104). Sua poesia
deveria, portanto, revelar “essa relagdo com o divino que ¢ o chdo da nossa alma enquanto
individuos e coletividade”. (2005, p. 106).

Essas duas perspectivas alusivas aos mecanismos de construcdo poética de Manoel de
Barros e Mia Couto convergem a uma mesma esséncia representada pela cultura em seu sentido
pleno. Alfredo Bosi, em Coldnia, Culto e Cultura, define o valor do significado desse conceito
como elemento representativo para um sujeito ou um povo ao afirmar que “a possibilidade de
enraizar o passado a experiéncia atual de um grupo se perfaz pelas mediacdes simbolicas. E 0
gesto, o canto, a danca, a oracdo, a fala que evoca, a fala que invoca. No mundo arcaico tudo
isso € fundamentalmente religido, vinculo do presente com o outrora-tornando-agora, lago da
comunidade com as for¢as que € criaram em outro tempo e que sustém a sua identidade”. (1992,
p. 15).

Segundo Alfredo Bosi, a simbologia da crenca vinculada a Terra sdo os elementos que
melhor expressam a cultura como imagem da identidade do ser. Em Barros e Couto, esse
exercicio da busca do sentido do sujeito pelo espaco é uma constante, como forma de
entendimento por meio da linguagem poética, da préopria existéncia.

Por fim, é preciso compreender que o elemento teltrico é o meio que possibilita, ao
sujeito irmanado a natureza, alcancar o sagrado poético do ser, criando as condi¢des necessarias
para que a identidade possa ser concebida. A cultura é a representacdo mais singela e ao mesmo
tempo essencial para se conceber o sentido da existéncia de um individuo a partir de um lugar
ou de uma comunidade. Manoel de Barros constroi, pelas miudezas da Terra, 0 sagrado do

homem. Mia Couto representa a construcdo da identidade pelo sagrado da Terra. Portanto, a
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Terra é o sentido da permanéncia e existéncia do ser como dialogo constante entre o passado

formador e o futuro que havera de ser.
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