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RESUMO

A autora da obra Azul dentro do banheiro € sul mato grossense. Seu nome é Marlene
Terezinha Mourdo, mas é conhecida também como Marzinha. A nossa proposta neste trabalho
é tratar das fotografias e poemas presentes nessa obra citada. Pauta-se em uma perspectiva
benjaminiana e barthesiana para se averiguar o relacionamento entre esses dois sistemas
semidticos. Busca-se a transcriacdo deste objeto artistico no sentido mais objetivo possivel,
para gue sua esséncia seja manifestada. Propde-se, dessa maneira, ler sutilmente a obra como
ela é. O idioma permanente na obra de Marlene Mourdo é semelhante & comunicacéo entre a
borboleta e as flores benjaminianas, onde as palavras da infancia fazem frente aos adultos.
Discute-se assim o idioma que se serviu das efigies e palavras para transformar a filosofia em
poesia. As fotografias na obra ndo estdo dispersas ou imoveis: Em movimento e seguindo
uma roteirizacdo fazem parte da narracéo que transcende os retratos. O siléncio que perpassa a
obra consegue penetrar 0s gestos das criancas que brincam jubilosas, auténticas e
despreocupadas dos julgamentos. Queremos, portanto, a partir dessa conjuncdo de sistemas,
apresentar a inquietacdo das vozes, que parecem ser instancias diferentes de um sé ser e, que
clamam a aproximagéo da vida humana na sua identidade.

Palavras-chave: Transcriagdo. Iconizacdo. Narratividade poética. Montagem.



ABSTRACT

The author of the work Azul dentro do banheiro is from the South of Mato Grosso. Her
name is Marlene Terezinha Mourdo, but she is also known as Marzinha. Our proposal is to
deal with the photographs and poems present in this work. The relationship between these two
semiotic systems is based on a benjaminian and barthesian perspective. The transcreation of
this artistic object is sought in the most objective sense possible, so that its essence is
manifested. In this way, is proposed, subtly reading the work as it is. The permanet language
in Marlene Mourao’s work is similar to the communication between the butterfly and the
benjaminian flowers, where the words of childhood confront adults. Thus, the language that
used effigies and words to transform philosophy into poetry is discussed. The photographs in
the work are not dispersed or immobile: in movement and following a script they are part of
the narration that transcends the portraits. The silence that permeates the work manages to
penetrate the gestures of the children who play joyfully, authentic and unconcerned with the
judgments. We want, therefore, from this conjunction of systems, to present the disquiet of
the voices, which seem to be different instances of a single being and that claim the
approximation of human life in its identity.

Keywords: Transcreation. Iconization. Poetic narrativity. Montage.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Azul dentro do banheiro é uma obra de sessenta e seis paginas e somam-se mais seis
paginas de contetdo anexo relacionado a biografia da autora. Sdo catorze fotografias: cada
fotografia ocupando plenamente cada pagina. S&o vinte folhas em branco entrecruzando as
fotos e os textos. S&o trinta e duas péginas de texto escrito. Duas péaginas possuem fotografia e
texto. Todo o contelido é preto e branco reservando uma cor diferenciada, que € o azul, apenas
para a capa e a contracapa.

Este livro compde a tendéncia da literatura moderna. A personagem de Marzinha
desconstr6i o arquétipo do herdi épico, tira aquela tensdo, aquela seriedade, austeridade,
grandeza e, em seu lugar, coloca um her6i do dia-a-dia, ou seja, um herdi que olha para si
mesmo, alguém que olha para o seu cotidiano e, principalmente, que olha para o grupo
humano ao qual ele olha: para si, seus arredores e suas adjacéncias.

A autora é sul-mato-grossense. Seu nome é Marlene Terezinha Mourdo, mas é
chamada também de Marzinha. Walter Benjamin, ao analisar As afinidades eletivas de
Goethe, diz que é totalmente incerto a importancia de uma obra que o seu contetdo precisa
ser atribuido a vida de seu criador. Marlene Mourédo ndo justifica sua obra, tanto que podemos
entender perfeitamente seu contelido sem precisar nos justificar na autora. A carta/testamento
que Manoel de Barros escreve para Marzinha é importante, mas ndo é ela que vai dar
significado a Azul dentro do banheiro. A obra é o entrecruzamento de imagens poéticas e
fotograficas, que, por meio da montagem, transcria estas imagens, fazendo nascer a prosa
narrativa.

O trabalho, decorrente de parte de estudos realizados em curso de pos-graduacéo,
busca a pesquisa bibliografica e anélise das fotografias por meio de fundamentacédo teorica
como metodologia. A relevancia do trabalho é a complexidade da obra que traz fotos, poemas,
prosa e outras substancias, matérias e formas pertinentes a uma anélise contextual integrada e
unica.

Marlene Terezinha Mourdo narra, pois, a narratividade da vida é um processo inerente
ao pensamento. O processo narrativo de Marlene Mourdo é complexo pois trata-se de dois
sistemas semioticos: poema e fotografia. Ela dribla o historico e o ficcional; ela avanca o
olhar para além do sincrénico e do diacronico; sua obra transcende o banheiro e o penico.

A obra em analise faz o ser humano olhar para si mesmo tentando entender a sua

relagdo com a natureza e a sociedade. Dessa forma, Marzinha usa a técnica da montagem de
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diferentes linguagens para levar o leitor a uma reflexdo da percepg¢do do seu posicionamento
social: hostilidade, alienacéo, obrigatoriedade, opressao e outros temas mais.

Esta obra faz pensar e discutir as relacdes de poder e imposicdo das regras por meio da
religido do capitalismo, conforme nos apresenta o pensamento benjaminiano.

A busca pela imagem poética “eu”, em Azul dentro do banheiro, ndo é a busca pelo
individualismo, mas é a proposta do rompimento com as mentiras e falsidades que n&o
permitem a integralidade do proprio ser. Benjamim também é contra o individualismo, e o seu
pensamento é o da superacdo de relacdes sentimentais falsas para se chegar a uma ordenacao
sexual do futuro que s6 pode ser resolvida com base na sinceridade mais pessoal possivel.
Walter Benjamin defende que é preciso ter uma religido sem cinismo.

O primeiro capitulo, Marzinha: seu tempo, seu lugar, dara o suporte teérico do
tempo, lugar, memoria e paisagem da obra. A originalidade e autonomia permitira reconhecer
a obra como caminho confiavel para a arte poética. O mapeamento do texto, por meio de
suporte tedrico, tais como: Roland Barthes, Walter Benjamin, Antoine Compagnon, Candida
Beatriz Vilares Gancho, Erich Auerbach, nos ajudara a reconhecer as fronteiras e limites do
texto.

O segundo capitulo, Azul dentro do banheiro: Signo: simbolo, icone, indice e
arquétipo, nos ajudard a ler por meio de referéncias semidticas as diferentes linhas que
compde um Unico tecido da obra. Os teéricos Roland Barthes, Walter Benjamin, Umberto
Eco, Julio Plaza, Eleazar Moiseevich Meletinski, Jacques Derrida, Charles Sanders Peirce e
Rudolf Arnheim nos introduzirdo na traducdo do pensamento légico desta obra. O capitulo
tenta elevar ao grau maximo as imagens poéticas. Sua obra é estruturalmente montagem e 0s
signos se entrelacam em um processo centripeto e centrifugo, ou seja, € um processo de
autopreservacao, mas que simultaneamente se lanca para fora na tentativa de comunicacao.

O terceiro capitulo e Gltimo, O processo transcriativo e intermidiatico em Azul
dentro do banheiro: Fotografia, prosa, poesia, imagem e videotexto, vem coroar a
complementariedade da obra: palavra e foto sdo imagens que geram um novo sentido. As
imagens sdo forgcas diferentes que parecem convergir para sentidos diferentes, pois suas
subtancias, matérias e formas o sdo. Mas a narradora se serve da ambiguidade e se desafia na
composicao artistica, e, com estilo peculiar, transcria as linguagens em um movimento
profundamente arriscado que é a de talvez ndo conseguir unir as fronteiras existenciais. Ela se
serve da atitude poeética para transitar entre essas diferentes linguagens. Este estudo busca 0s
fendmenos passiveis de contemplacdo e que estdo escondidos na obra Azul dentro do

banheiro. Marzinha privou-se de estabelecer limites e 0s seus arquétipos sdo passiveis de
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contemplacdo. Os tedricos de fundamentacdo serdo Roland Barthes, Walter Benjamin,
Octavio Paz, Umberto Eco e outros. Este capitulo tenta ler a itermidialidade explorada na obra
e busca reconhecer a performance dos personagens que transitam e avancam as fronteiras
existenciais da foto, das palavras e até da cinematizacdo da vida.

O processo transcriativo faz 0 nosso olhar reconhecer a contradi¢cdo e ambiguidade e
permite a nossa razao constatar o nascimento de uma identidade imagética, inspiradora, plural
e dialogica. A monada gerada € uma nova criatura que busca regressar pelos dificeis caminhos
do subjetivismo, da disjuncéo e do idealismo para se chegar a unidade mais consciente do ser
e a sua condicdo mais original possivel. Octavio Paz dizia que o homem é pluralidade e
didlogo, juntando-se e dividindo-se sempre.
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I. MARZINHA: SEU TEMPO, SEU LUGAR

Azul dentro do banheiro é uma obra artistica composta de diferentes pinceladas. Sua
linguagem transita entre a prosa, a poesia e a fotografia. Assim como o pintor ndo usa a
mesma forca em cada toque do pincel na tela, assim como o pianista precisa usar intensidades
diferentes ao tocar cada tecla do seu instrumento, também nossa autora Marlene Mourdo
ousou colocar uma forca ou leveza diferente em cada pagina do seu livro.

Analisar sua obra ndo é desafio facil, pois instiga o leitor em questdes que invadem a
liberdade subjetiva. A narradora é livre para dizer o que ela quer, livre para brincar, livre para
viver. Neste sentido, ela provoca no leitor a esperanca de que é possivel restaurar um ser
humano destruido interiormente pelo fardo do compromisso e do dever.

A contagem das paginas ndo segue o padrdo formal, ou seja, o padrdo estabelecido
pela maioria dos livros. A interpretagdo que temos sobre essa forma de incluir paginas na
direcdo decrescente e inconstante, é que ela quebra essa obrigatoriedade de que: sempre foi
assim e precisa continuar assim. A artista ndo usa a metodologia estabelecida normalmente na
diagramacdo de qualquer livro. Mesmo tentando contar as paginas do fim para o comego,
chega um certo momento que elas ndo seguem a sequéncia numérica. Ndo se encaixa no
nosso pensamento a forma organizada das paginas. Marlene Mourdo traz uma quebra
intencional. Ao final do livro os nimeros seguem na ordem decrescente: cinco, quatro, trés,
dois, um, zero. Na pagina posterior ela afirma ao leitor que ela ndo disse 0 nimero zero. Ela
elogia de forma irbnica, talvez até sarcastica o leitor quando diz que ele é inteligente por
descobrir que tem que ler de tréas pra frente (MOURAO, 2019). A narradora da obra nos ajuda
a ousar neste desafio de desconstruir para refletir. Seguindo o pensamento de um dos grandes
filésofos alemdes e fundador da Escola de Frankfurt (ADORNO, 2012, p. 36) ficara evidente
gue ndo vamos concluir nada neste ensaio, tudo aqui serdo elaborag¢des do pensamento critico.

No ensaio intitulado “O narrador” da obra Magia e técnica, arte e politica
(BENJAMIN, p. 215-220) o autor fala que o artista pode atingir uma profundidade nas
reflexbes semelhante a uma experiéncia mistica. Ele diz que a crianga experimenta uma
felicidade muito grande quando escuta pela primeira vez um conto de fadas, mas ha muitos
séculos a humanidade vem enfrentando esse mundo mitico com astlcia e arrogancia. O
narrador de contos de fadas foi e continua sendo o verdadeiro porque mostra a pessoa humana
liberada.

A partir da reflexdo benjaminiana, trazida no paragrafo anterior, percebemos que a
prosa poética de Marlene Mourdo traz a mistica do conto de fadas. A obra é composta de

palavras que aparentemente foram escolhidas. A narrativa foi construida com varios poemas
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que podem ser lidos em blocos ou podem ser lidos na totalidade da obra. No Tratado do
Sublime da obra A Poética Classica (LONGINO, 2005, p. 81) o tedrico diz que “um autor
atrai o ouvinte pela escolha das ideias”, e de fato, percebemos que 0 poema em prosa que
vamos analisar apresentam ideias amadurecidas pelo tempo e pela razdo. Marlene Mourao néo
deve ter escolhido palavras aleatdrias para fazer parte da narracdo. Imaginamos que ela deve
ter seguido o conselho de tantos sabios, dentre eles, Boileau-Despréaux que disse na obra A
arte Poética: “Ha certos espiritos, cujos pensamentos sombrios sdo sempre perturbados por
uma nuvem espessa; 0 dia da razdo nao poderia atravessa-la. Antes, pois, de escrever,
aprenda a pensar” (BOILEAU-DESPREAUX, 1979, p. 19).

Nesse sentido, cabe nos perguntar se apenas a criadora de Azul dentro do banheiro
vive essa experiéncia ou o leitor também pode alcanca-la? Imaginemos uma pessoa que
escolhe um repertdrio de masicas para tocar no piano e faz isso com todo sentimento e forca
da alma, e uma outra pessoa que se coloca perto para ouvir a musica e permite que as ondas
sonoras ultrapassem 0s seus ouvidos e possam atingir também a sua alma. Nao serd uma

experiéncia mistica vivida por ambas?

1.1 Marzinha: memdrias e paisagens

A autora da obra Azul dentro do banheiro é sul mato grossense. Seu home é Marlene
Terezinha Mourdo, mas é conhecida também como Marzinha. Vamos adotar neste ensaio 0
nome de Marlene Mourdo. Nasceu na cidade de Coxim; terra do Pé de Cedro, arvore que
inspirou a composicao da musica escrita por Zacarias Mourdo que colocou a cidade de Coxim
no cenario musical do Pais. Nasceu no dia 18 de setembro de 1945, formou-se em Pedagogia
em Campo Grande e mora em Corumbé desde 1971. Ela é autora de outras obras como Pacu
era um peixe que vivia feliz nas aguas do Rio Paraguai (2002); Mariadadd, o Livro (2012);
Um Altar para as Valorosas sandalias do Frei Mariano (2017). Além de poeta e escritora,
Marlene Mourdo é serigrafista, quadrinista e artista plastica e tem todo o potencial de levar a
poesia para o cendrio além fronteiras.

Na sua aparente simplicidade, a autora traz a forma como popular, mas o erudito como
fundo. Ela consegue unir a esséncia na sua complexidade e apresenta esta reflexao de forma
simples.

Queremos introduzir nesta pesquisa, algumas breves linhas sobre a autora, mas
queremos que fique bem evidente que uma coisa ¢ a “autora” ¢ outra a “narradora”. Por iSS0,

no processo de analise da obra, distinguiremos os tdpicos para que ndo se confundam as
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coisas. Esta observacgdo é atribuida tanto ao texto quanto as fotografias. As criancas das fotos,
Estela e Marzinha, ndo sdo mais pessoas reais, mas na narracdo, passam a fazer parte da

ficcdo, ou seja, elas se tornam personagens.

Por isso é bom que se esclareca que o narrador ndo é o autor, mas uma entidade de
ficcdo [...]. Numa analise de narrativas evite referir-se a vida pessoal do autor para
justificar posturas do narrador; ndo se esqueca de que esta lidando com um texto de
ficcdo (imaginacéo), no qual fica dificil definir os limites da realidade e da invencéo.
(GANCHO, 2001, p. 29).

Marlene Mourdo usa a técnica da representacdo para levar o leitor a se transfigurar
diante das suas obras. Sua arte é a mais pura sensibilidade da mulher que é capaz de abstrair
sua experiéncia pessoal e partilha-la através da forma literaria e também em suas pinturas e
outras formas de expressdes artisticas. As fotos selecionadas em seu livro também estdo
representando uma realidade e tentando nos comunicar algum efeito catartico.

Sua vocagdo como pedagoga vai além da identificacdo entre a poeta e a crianga. A
grafia parece proposital e a forma poética de brincar com as letras e as palavras torna uma
atividade prazerosa e bela. Sua maneira simples de escrever sobre elementos tdo complexos
para o olhar poético com certeza é fruto da sabedoria adquirida ao longo da vida nas terras
pantaneiras.

O tedrico Rudolf Arnheim diz que as escolhas feitas por qualquer pessoa séo
determinadas por grandes motivos adicionais como por exemplo, culturais, sociais e
psicolégicos. As escolhas sdo determinadas por esses motivos adicionais citados, mas as
afinidades entre certos tipos de experiéncia séo significativas e influentes. (ARNHEIM, 1989,
p. 68). Esta afirmagéo nos faz entender porque a artista preferiu usar o texto narrativo ao invés
de musica para expressar sua percepg¢édo da existéncia humana.

Walter Benjamin, ao analisar As afinidades eletivas de Goethe, diz que é totalmente
incerto a importancia de uma obra que o seu conteudo precisa ser atribuido a vida de seu
criador, alguns tipos de conteudo reservados a obra e justificados somente nela. (BENJAMIN,
2018, p. 58). Citamos essa afirmacao de Benjamin porque reconhecemos na obra Azul dentro
do banheiro total autonomia diante da autora. Marlene Mourdo néo justifica sua obra, tanto
gue podemos entender perfeitamente seu contetdo sem precisar nos justificar na autora. Esses
breves paragrafos que nos dedicamos a falar da criadora da obra se deve ao fato de faze-la
também conhecida, porque no universo académico, literario, ela é praticamente desconhecida.

A obra é fruto do seu tempo e do seu lugar, mesmo sendo editada no ano de 2019, suas

fotografias nos direcionam para um tempo mais antigo ainda. As letras datilografadas e as
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técnicas muito amadoras nos fazem voltar para um produto histérico mais antigo ainda do da
sua edicdo. A obra é algo que transcende o historico: Os poemas que a estruturam-na, ndo sdo
recortes do tempo, mas completam-se em si mesmos, ndo em um passado, mas em um
presente que os ligam mais ainda a historia. O poema ndo poderia se encarnar desprezando a
historia, e sem 0 poema tampouco haveria historia. O poema é tempo arquetipico.

O poeta ndo foge da histéria, mesmo quando ele a nega. Suas experiéncias se
transformam em palavras historicas. Mas ele ao mesmo tempo revela o homem. Nas imagens
e nos ritmos transparece a condic¢do Ultima do homem. Na imagem transparece a condi¢do
ultima do homem. A discordia ou a fusdo de contrérios latentes no poema, é condicdo de sua
natureza. O poema é uma unidade que se constitui a partir de tudo isso. O poema esté vivo,
por isso esta em luta consigo mesmo. A periculosidade da poesia e a condicdo do poeta ser
um ser a parte, heterodoxo traz desconfianca e receio aos Estados e as Igrejas. A condicdo
dual da palavra poética é semelhante a natureza do homem, pois mesmo sendo um ser relativo
e temporal é sempre langado ao absoluto. (PAZ, 1982, p. 230-231).

Para o ser humano escapar da sua condi¢do temporal ele precisa fundir-se mais
plenamente no tempo. E assumindo e encarnando-se verdadeiramente a sua humanidade que
ele se torna pleno. Assim, para 0 ser humano vencer o tempo, precisa assumi-lo cada vez
mais. A poeta afirma: “Quero ver meus olhos brilhando deixar de ser apenas fotografia
antiga. E o quarto todo bagunc¢ado de tinta espalhada. Eu quero tomar banho de trés em trés
dias e na segunda feira pisar na lama e mexer com barro.”. (MOURAO, 2019, p. 31). Este
assumir o tempo é voltar 14 no barro, na argila, na terra. E o Humus ou mesmo Humilis, do
dicionario latino que quer dizer terra, e na ordem das palavras, quer dizer que esta no chao, no
solo e que € humilde. Recorda-se aqui 0 homem, criado da argila, e que quando em contato

com essa mesma argila se funde e se recorda de seu tempo e sua histéria.

1.2 Azul dentro do banheiro: originalidade e autonomia

A obra em analise busca se livrar da subordinagdo sintatica e também busca
representar a sua alteridade de modo autbnomo em relagdo aquilo que circunstancialmente
consideramos real. Por exemplo, ndo é real uma caneta ter bragos: “[...] Quem j& viu uma
caneta de braco cruzado e cara feia, dizendo: ndo escrevo, ndo escrevo, ndo vem que nao
tem! ... De bobagens, a cabeca ja esta cheia, coitado do papel... Pois que fique so ai dentro e
ponto final!” (MOURAO, 2019, p. 27). Desse modo, ela tem autonomia para dar vida humana
e bracos a uma caneta e outros objetos. Ela também d& autonomia ao papel: “[...] E ai esse
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papel vai ficar um papel meio cansado e curto... azar dele. Ai ele vai escutar uma voz: eu
avisei, eu avisei... [...]” (MOURAO, 2019, p. 17). Todas essas imagens poéticas confirmam
que a narradora ou as vozes narrativas, dao autonomia aos personagens em relacdo aquilo que
evidentemente consideramos real. A autora, em seu processo de criacdo, deixa sobrepor a
imaginacéo, invengéo, ou seja, a ficcao.

O livro Azul dentro do banheiro ndo prioriza a métrica ou a rima. Onomatopéia é
uma figura de linguagem presente em algumas imagens poéticas: “[...] Chuva, escuta a
musica que vem do céu... ah, do céu, de qualquer lugar... dessas musicas de flauta de filme de
bosque e de campo verde, de cavalo voandoooo e andando devagar, voando e andando
devagar, TOC PLOC, TOC PLOC... [...]” (MOURAO, 2019, p. 19). Quando na Odisseia
descreve-se a cicatriz de Ulisses durante muitos trechos, percebe-se também algumas
interpolacdes muito curtas, mas presentes, na qual é feita a inser¢do sintaticamente livre de
novos contetdos e da subordinacdo sintatica (AUERBACH, 2013, p. 5). Talvez a
particularidade do estilo homérico ndo seja a ideal para se assemelhar ao poema de Marlene
Mourdo, porque “E possivel analisar Homero, como o tentamos aqui, mas ndo é possivel
interpreta-l0” (AUERBACH, 2013, p. 10). No caso da narradora da obra da nossa poeta sera
possivel analisarmos e também realizarmos uma possivel hermenéutica no decorrer destas
linhas.

Diante do que foi apontado, Azul dentro do banheiro, mesmo livre para inserir novos
conteddos, busca a subordinacdo sintatica como ferramenta para a narratividade. O texto em
analise aproxima-se mais do género literario em prosa poética. Queremos abrir nossa
compreensdo para aquilo que é ficgdo. “Na verdade o termo tem significado mais abrangente:
imaginacgéo, invencdo. Para os limites deste livro fica estabelecido que literatura de ficgéo é
a narrativa literaria em prosa.” (GANCHO, 2001, p. 7). Portanto, a ficcdo cientifica ndo é o
unico modo de narragdo; como vimos, existem muitos outros.

Dentre as narrativas em prosa mais difundidas vamos encontrar a crénica que é aquela
que mais se identifica com a narradora da obra Azul dentro do banheiro. As diferentes
matérias e diferentes formas substanciais que a autora utiliza, revelam a complexidade da
obra. Marlene Mourdo se serve da técnica de ocupar uma pequena parte da pagina do livro
com palavras, algumas paginas em branco, paginas ilustradas com fotos, paginas ilustradas
com palavras que querem se movimentar no livro, letras que brincam como as criangas, algo
divertido, algo criativo e descontraido. Temas que discutem assuntos tdo importantes, mas de
modo t&o simples.
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Para o texto ser ficcdo ele precisa de um ou mais narradores. “[...] 0 harrador é o
elemento organizador de todos o0s outros componentes, o intermediério entre o narrado e o
autor, entre o narrado e o leitor.” (GANCHO, 2001, p. 9). Assim, podemos considerar que,
na forma aparentemente singela que se desenrola a obra Azul dentro do banheiro, coexistam
sistemas e géneros que se hibridizam; sendo ela um conjunto coeso de poemas e fotografias, é
também uma prosa poética porque possui algumas narradoras durante o decorrer da obra.

A obra do nosso estudo apresenta um efeito visual dindmico e criativo da poesia
moderna. A autora coloca fotografias de criangcas em momentos espontaneos da vida. As
criangas ndo parecem fazer poses para as fotos. A preocupacao delas € brincar. As fotos sdo
desprovidas de cuidado com a aparéncia. Séo fotos preto e branco. “Esta é uma caracteristica
de modernidade: usar a folha em branco de modo mais livre e criativo para escrever
poemas”. (GANCHO, 1989, p. 61). Ela consegue, de modo autdbnomo, viajar nos diversos

caminhos da linguagem literaria.

gosto de ir ao banheiro

pra conversar. £ o lugar onde posso ser eu.

faco careta,

sem ninguém me
€ & loucura o que eu

penso e o que eu digo e o que eu fago.

A Estou

por conta cam a civilizagao que me poe na frente

;) telefone e a televisao e a revista e as pessoas

que falam de moda e de politica externa.
y Eu

quero
ser

eu

(MOURAO, 2019, p. 43).

A imagem acima, da prosa poética, € um dos exemplos de escrita livre e criativa.
Marlene Mouréo traz elementos concretos, tais como: banheiro, telefone, televisao e revista.
A Professora Doutora Maria de Fatima (LIMA, 2020, p. 540) reconhece a triade narrador-
poeta-personagem em Jodo Cabral de Melo Neto e, do mesmo modo, reconhecemos também
nesta obra: os narradores, a poeta e 0s personagens.

Diante dos apontamentos dos elementos concretos, citados no paragrafo anterior,
vamos nos remeter a critica da tese antimimética em que a obra O Deménio da Teoria
(COMPAGNON, 2012, p. 112-113) revela o pensamento de Barthes que descreve um
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barébmetro, um detalhe indtil, que aparece na descricdo do saldo de Mme Aubain em Um
Coeur Simple de Flaubert. Para ele, ndo se justifica a descricdo desse objeto insignificante.
Com base nessa observacdo, vamos encontrar também na Introducéo a Poesia (GANCHO,
1989, 60-61) a andlise evidente de que essa busca pelos substantivos concretos em detrimento
dos abstratos € uma tendéncia da poesia moderna.

O objeto pode indicar o real e pode trazer a preocupagdo com o tempo. Este mesmo
exemplo é também apresentado na obra Azul dentro do banheiro quando a narradora cita a
expressdo “reldgio da Matriz” (MOURAO, 2019, 34). Essa postura diante do reldgio, um
objeto que na atualidade ndo € apenas insignificante, mas desnecessario porque muitas
pessoas carregam consigo reldgio de pulso ou celular e nem se lembram de que existe o
relégio da matriz. Para Compagnon o exemplo de Barthes € muito limitado, mesmo assim,
qgueremos trazer esse exemplo como parte integrante do nosso texto em analise porque
percebemos muitos elementos que parecem nédo ter comunicagdo com a obra em seu todo, mas
se tivermos um olhar mais proximo e mais atento vamos encontrar essa relagdo intima. A
prosa em analise traz varios elementos concretos como: roupas/ garrafa quebrada/ pedaco de
pdo com margarina e um copo de leite (MOURAO, 2019, p. 27-19).

Ao narrar em primeira pessoa do singular, as vozes poematicas manifestam o desejo
de gostar de ir ao banheiro, ir por caminhos que falam de ternura e compreenséo, cuidar da
prépria horta, andar sé por ai. Existe um “eu” que narra algo que ja se viveu, mas também
algo que pode e precisa ser vivido.

O poema em prosa Azul dentro do banheiro possui uma composicdo assimétrica,
metafdrica, espacos em branco e espacos que vao além do texto e das fotografias. Em um
estilo hibrido, a obra nos introduz na metafisica que transcende o banheiro e o penico. A sua
maneira de se apresentar visualmente quebra os diversos conceitos doutrinarios. E preciso
mergulhar na sabedoria da composic¢do desta narragdo para dar o valor merecido da ousadia
de ndo fazer como todos fazem. A obra precisa ser mais conhecida e divulgada, pois pode
ajudar muitas pessoas que querem avancar na liberdade do pensamento e da escrita.

A imagem poética “Gosto de ir ao banheiro pra conversar. E o lugar onde posso ser
eu” (MOURAO, 2019, 43) apresenta o espaco simbélico do banheiro como lugar conotado
que leva o ser humano a sua reconciliacdo. A “conversa” que 0 poema cita, ndo é com o
outro, mas € a conversa com o proprio ser. O banheiro nao € espaco de divércio do proprio

ser, mas € lugar de unir a totalidade da criatura.
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1.3 Narragéo e Narratividade

Os poemas do nosso objeto de estudo se relacionam entre si e possui uma pessoa que
narra do inicio ao fim. A narradora da obra diz que ela precisa “encenar” nesta “cidade chata
e boba” (MOURAO, 2019, p. 14). Na busca pela fidelidade a propria identidade ela revela a
angustia de uma vida teatral que as pessoas levam no seu cotidiano. Por isso, ela evidencia a
necessidade de ser ela mesma. Em um livro pequeno, de tdo poucas paginas, mas, a0 mesmo
tempo, de tanta reflexdo sobre alguns aspectos fundamentais da existéncia humana, a
narradora insiste mais de quinze vezes que: “Ela precisa ser ela”. Em algumas sentencas ela
usa os verbos: “ter”, “querer”, “poder”, “precisar”. Todos os verbos estdo comunicando a
mesma ideia: a sinceridade a prépria existéncia.

A arte da representacdo teatral da vida, neste caso, se da no dia a dia. O poema
intitulado Todas as Vidas da obra Poemas dos becos de Goias e estdrias mais (CORALINA,
2014, p. 33) apresenta as diferentes mulheres que podem coexistir dentro de uma Unica
mulher, e ao final do poema a narradora desabafa que finge alegre seu triste fado, ou seja, ela
representa sentimentos, expressdes e pensamentos que ndo correspondem com 0 que Se passa
interiormente. Estas sdo maneiras que as narradoras da obra de Marlene Mourédo e do poema
de Cora Coralina encontram para representar o real.

Em Azul dentro do banheiro a poeta, mediante o carater narrativo, assume o papel de
uma pessoa desprovida de complicacdes. Em diversos momentos da a entender que se trata de
uma crianca, por exemplo, nas fotos retratadas apds a pagina 43 até o final da obra e também
na frase: “Eu me vejo com outras criancas” (MOURAO, 2019, p. 30).

Na obra A Republica (PLATAO, 2017, p. 91-92), acontece o dialogo entre Socrates e
Adimanto sobre 0 modo dos poetas e prosadores falarem a respeito dos homens. Socrates faz
uma analise do preltdio da obra Iliada e descreve o carater narrativo de Homero que assume o
papel de Crises, mediante a imitacdo, e todos os que leem acreditam que seja mesmo Crises
que esta falando. Neste caso Homero tenta se adaptar o melhor possivel para expressar cada
um de seus personagens. A mimesis, segundo Platdo, da a ilusdo de que a narrativa é
conduzida por um outro que ndo o autor.

A partir do pensamento platénico, pode-se dizer que a autora conduz 0s personagens
na direcdo de uma proximidade com o leitor, para que possa dar ele a oportunidade de se
colocar no lugar daquela ou daquelas que estdo narrando. As vozes narrativas criam a mimesis
no leitor a ponto de ele penetrar na prosa poética. “Eu quero pegar na minha mao e me levar

por caminhos que me falam de ternura e compreensdo. Eu quero enforcar a
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responsabilidade. Triturar o dever. Esmagar o direito. Abolir da préatica todas as palavras
pesadas e convencionais. [....]” (MOURAO, 2019, p. 30).

A obra em analise apresenta, portanto, uma narrativa que € conduzida por outra pessoa
gue ndo seja a autora. A narrativa traz momentos em que vamos perceber até mais de uma
pessoa narrando. Todos esses elementos devem nos ajudar a entender a distingdo do
pensamento do narrador ou, mais possivelmente, dos narradores. A narracdo assume esse
carater imitativo em que as criancas que narram foram criadas pela autora.

A narracédo é aquilo que vai organizando nosso entendimento ao longo da historia. Na
obra Azul dentro do banheiro a narragdo acontece em primeira pessoa do singular. A
narradora nos da varios apontamentos na identificagdo do pronome pessoal na obra, por
exemplo: “Eu tenho que demonstrar? N&o preciso. Eu ndo preciso demonstrar para que
acreditem que existem parafusos fora de lugar” (MOURAO, 2019, p. 33).

No livro Poética (ARISTOTELES, 2008, p. 54-56) o autor diz que a funcio do poeta
ndo é relatar fatos, descrever aquilo que concretamente aconteceu, mas € narrar aquilo que
estd na imaginacao, aquilo que poderia acontecer. Este € o principio da verossimilhanca, no
qual a poesia tenta expressar, e depois de construida a narracdo vai atribuir nomes aos
personagens. A pessoa é poeta porque imita as acdes, sendo elas reais ou ndo. O poeta deve
ser uma pessoa que avanga na construgdo dos enredos simples ou complexos, iSso nédo
importa, o que importa é que ele busca construi-los.

Diante das escolhas que o poeta deve fazer, ja que ele precisa estabelecer critérios para
construir sua obra, Platdo orienta entdo que a pessoa dé preferéncia a filosofia. No didlogo
entre Apolodoro e seu companheiro, Apolodoro expressa que 0s assuntos filosoficos sdo 0s
que Ihes causam proveito e alegria ao extremo. (PLATAO, 2016, p. 21-23). Os assuntos
trazidos pelos narradores da obra Azul dentro do banheiro sdo, portanto, visivelmente
filosoficos. Quando a narradora diz que “ela precisa ser ela” ela busca trazer essa reflexdo tdo
essencial e necesséria para a felicidade do individuo (MOURAO, 2019, p. 33).

Naquilo que diz respeito a ontologia das personagens, Umberto Eco nos deixa claro
gue esse assunto ndo € do nosso interesse, justamente porque eles vivem em mundos
ficcionais. O desinteresse deve permanecer mesmo Nnos casos em que as personagens parecem
ter uma vida real, como € o caso de Sherlock Holmes, Sidarta, Leopold Bloom e Rick Blaine.
(ECO, 2009, p. 115-133).

Desse modo, entendemos que a narradora da obra atingiu o efeito catartico no leitor ao

criar esta narragdo tdo infantil e a0 mesmo tempo com reflexdes tdo adultas; com temas
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filosoficos direcionados a ontologia e a subjetividade do ser; com um ambiente exuberante
pela natureza, no qual vamos aprofundar a seguir.

Antes de levantarmos algumas possibilidades de abordagens do mundo narrado em
Azul dentro do banheiro, vamos ter em conta que o mundo do sistema capitalista
apresentado por Luiz Costa Lima e também Theodor W. Adorno é enganoso e nos impede de
representa-lo com facilidade. Assim, qualquer tentativa de analise do mundo presente neste
ensaio também pode cair na cegueira da superficialidade, visto que somos facilmente
enganados pelos manipuladores do mercado que tentam invadir o universo artistico.

A obra Historia da beleza (ECO, 2017, p. 362) descreve que o mundo burgués em
geral da época de 1848 era regido por uma simplificacdo da vida e da experiéncia em sentido
pratico. Num mesmo pais poderiam coexistir diversos ideais estéticos. Naquela época se via a
capacidade da classe burguesa de representar seus proprios valores no comércio e na
conquista colonial. A Beleza burguesa ndo ficava angustiada entre as alternativas do luxo ou
da funcédo; do parecer ou do ser. A obra traz uma fotografia colorida chamada Tea Party, em
portugués Festa do Cha, que apresenta quatro meninas tomando cha ao redor de uma mesa,
ladeadas de suas bonecas, e construindo aguele momento de brincadeira de crianca.

O ambiente burgués evidenciado na obra de Umberto Eco ndo é 0 mesmo mundo que
encontramos nas fotografias das criancas que estdo brincando na obra em andlise. No caso da
prosa Azul dentro do banheiro as criancas das fotografias estdo brincando em um ambiente
aberto, em contato constante com a natureza, os brinquedos sdo: arvore, terra, agua, latinha
usada. A narradora tem consciéncia que seus gestos podem ndo ser bem acolhidos pelo leitor.
Qualquer gesto diferente que a narradora tente fazer pode ser recebido pelas pessoas como
atitudes de loucura. A narradora traz a reflexdo de que precisa obedecer o que a civilizagédo
pde na frente dela (MOURAO, 2019, p. 43).

Charles Baudelaire consegue admirar as obras de Constantin Guys. Obras que
parecem rascunhos. Também sdo desprovidas de cor e parecem surgir em momentos
descontraidos da vida, semelhante as fotos da obra Azul dentro do banheiro. Baudelaire
reage as criticas da época e luta contra um aristocracismo polémico. Ele € convidado a nao
falar o nome do artista e por isso o cita apenas como G. “Fingiremos acreditar, o leitor e eu,
que G. ndo existe, e ocupar-nos-emos dos seus desenhos e aquarelas, pelos quais professa um
desdém de patricio...” (BAUDELAIRE, 2010, p. 24). Infelizmente o capitalismo selvagem,
comentado por Luiz Costa Lima em sintonia com o pensamento de Adorno apresentam a arte

como vitima da superficialidade e da manipulacdo, semelhante a produtos colocados no
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mercado que devem se sujeitar ao espirito do consumo. Para tornar mais claro o queremos
dizer: uma verdadeira violéncia contra a autenticidade da arte (ADORNO, 2012, p. 19-21).

No exercicio da representacdo somos eminentemente afetados pelo termo mimesis. Na
obra A Poetica (Aristoteles, 2008, p. 42) o autor chama a atengdo para 0 prazer que o ser
humano tem de imitar, de fingir, de representar. Esta arte é algo tdo natural das pessoas que ja
comeca desde criangca. A narradora ja comeca dizendo que “Eu quero pegar na minha mao e
me levar por caminhos que me falem de ternura e compreensio” (MOURAO, 2019, p. 34).
Nesta arte da imaginacdo infantil, a narradora imita ser duas pessoas, para que uma possa
conduzir a outra pela mo. Ela imita ser um passaro, uma aguia, uma crianca (MOURAO,
2019, p. 25).

Buscando a referéncia de Aristoteles, Platdo, Lukacs e outros tedricos, Luiz Costa
Lima vai concluir que ndo podemos dizer que existe uma homogeneizacdo do conceito de
mimesis (LIMA, 1981, p. 224-228). A mimesis ndo é uma copia exata do real por isso ela
criara, através da imaginacao, também aquilo que ndo viu. Algumas coisas seriam possiveis
de acontecer como “...declarar que hoje vai ser o dia universal obrigatorio do perdao”
(MOURAO, 2019, p. 34) outras ja seriam impossiveis de acontecer e, portanto, de alguém
ver. Por exemplo, quando ela fala que: “faca 0 mundo inteirinho encolher para que caiba
dentro do banheiro” (MOURAO, 2019, p. 4).

No livro O Demdnio da Teoria (COMPAGNON, 2012, p. 97-112) observa-se um
olhar panordmico da literatura quando fornece a visdo de diversos tedricos como Lukacs,
Jackobson, Barthes, Riffaterre, Bakhtine, Blanchot e deixa também sua contribuicdo sobre o
tema. Ele fala, entdo, do ponto contra a mimesis, que nega qualquer potencial referencial da
literatura e do outro ponto vai dizer que ela estd organizada em torno do referencial. Um
conceito fala que o mundo nédo existe na literatura e a outra fala que a literatura € igual o
mundo. Essa maldicdo do binarismo nos coloca numa atitude de escolha diante dessas
posicdes (COMPAGNON, 2012, p. 111).

Talvez essa escolha seja muito dificil de ser tomada. O binarismo existiu e
provavelmente nunca deixe de perseguir o caminho dos poetas. Pode ser que o pensamento de
ter que fazer uma escolha seja algo ja ultrapassado. Pode ser que seja algo presente na teoria.
Qualquer que seja a resposta, € certo que o pensamento tem colaborado para um conceito de
mimesis cada vez mais elaborado. Toda contribuicéo tedrica, simplista ou complexa, ajuda na
reflexdo da busca de uma linguagem cada vez mais apropriada para compreender o0 universo

literario.
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O ambiente é envolvido por brincadeiras infantis. Segundo a pesquisadora Candida
Vilares 0 ambiente é o espaco carregado de caracteristicas morais e psicolégicas em que
vivem 0s personagens. Para ela o ambiente se aproxima do tempo, espaco e clima. E a
defini¢do deste ultimo que ela traz é: “Clima é o conjunto de determinantes que cercam 0s
personagens, que poderiam ser resumidas as seguintes condi¢Oes: socioecondmicas; morais;
religiosas; psicologicas.” (GANCHO, 2001, p. 23). A partir da sua contribuigdo tetrica de
analise de narracdo vamos identificar que o clima de Azul dentro do banheiro é de
condicdes: socioecondmica, moral, religiosa e psicoldgica.

O espaco da narracdo € rural e urbano. As fotos das criangas apresentam um cenario
envolvido pela natureza (&rvores, rios, galinhas). Também ela expressa o ambiente rural
quando diz “Eu me vejo correndo atras das borboletas...” (MOURAO, 2019, p. 30). O
cenério é desenhado também pelo ambiente urbano: “relégio da matriz” e “...vi um menino
louro cruzando a rua sem olhar pro lado. E o bolo da vitrine esperando ser comido”
(MOURAO, 2019, p. 34-32). O espago é um elemento muito importante da narracio tanto que
“O espaco tem como fungdes principais situar as acdes dos personagens e estabelecer com
eles uma interacdo [...]” (GANCHO, 2001, p. 23). As fotos nao sdo coloridas, mas
comunicam a beleza que esté na natureza.

Em resumo, o ambiente é algo que transcende o espaco fisico da obra. Vimos que o
ambiente ndo é apenas 0 cenario em que cercam 0S personagens, em outras palavras, 0 mundo
externo deles, mas é também o mundo interno que as pessoas que compde a narracao vivem.
Este mundo que, quando conhecemos se confronta ou faz refletir o mundo em que vivemos. O
leitor se coloca num posicionamento diferente do mundo em que vive, para admirar,
contemplar e observar o mundo narrado. O resultado de uma leitura profundamente aberta ao
novo, onde o leitor é capaz de renunciar a suas ideias orgulhosas, o resultado ndo é outro

sendo o questionamento essencial da vida.

1.4 A arte e sua dimensao social

Neste trabalho, abordaremos a andlise anterior a sociologica, porém, achamos de
fundamental importancia aplicar a reflexdo social sobre o nosso objeto de estudo. Roland
Barthes interpreta a emissdo e recep¢do da mensagem como uma ordem socioldgica, pois
estudam grupos humanos, definem atitudes e tentam relacionar o comportamento destes
grupos a sociedade que fazem parte. Mas ele define que referente a propria mensagem o
método deve ser diferente. Faz-se necessario prever um meétodo particular anterior a propria

andlise sociologica.



25

Adorno procura elevar a obra de arte partindo de um nivel meramente individualista
pautado na intui¢do para uma configuracdo mais abrangente, ou seja, externo a arte, que é
capaz de perguntar pelo teor social. Quando ele trata da teoria estética, o fildsofo mostra a
necessidade de mostrar a obra de arte por dentro e a sociedade fora dela. (ADORNO, 2012, p.
67-68). Como conseguir essa reflex&o livre de qualquer ideologia?

O filésofo da modernidade continua sua reflexdo deixando certo que pra se alcancar a
liberdade ideoldgica € necessario falar aquilo que a ideologia esconde. Muitos podem sentir a
lirica como algo oposto a sociedade. Alguns pensam que a expressdo lirica evoque uma vida
livre da coercdo da praxis dominante. Em protesto contra esse ambiente hostil, alienado, frio e
opressivo, 0 poema mostra o sonho de um mundo em que essa situacdo seria diferente.
(ADORNO, 2012, p. 68-69). Adorno nos faz perceber esses elementos na obra Azul dentro
do banheiro, no sentido de reconhecer um mundo diferente daquele vivido.

O eu lirico perdeu a unidade com a natureza e agora 0 ser humano se empenha em
restabelecé-la pelo mergulho no préprio eu. Duas coisas aqui importantes que Adorno
destaca: a natureza e o ser humano. (ADORNO, 2012, p. 70). Vamos observar na obra de
Marlene Mourdo essa preocupacdo em revelar nas fotos e no texto escrito a harmonia que
pode ter perdido o ser humano ao se relacionar com a natureza. As criangas que brincam no
ambiente rural das fotografias se fundem com as criancas da prosa narrativa “E a gente vai ter
que ver de novo as flores surgirem na primavera” (MOURAO, 2019, p. 34), ou também: “Eu
guero tomar banho de trés em trés dias e na segunda feira pisar na lama e mexer com barro”
(MOURAO, 2019, p. 31); e ainda: “Eu me vejo feliz 14 no fundo do rio, que é pra ninguém me
achar.” (MOURAO, 2019, p. 30).

O cansaco diante da responsabilidade e do dever a que se remete Marlene Mouréo
paira em sua obra no desejo de alcancar a paz interior que talvez possa ser consequéncia do
exilio da fadiga humana criada para possuir 0s bens materiais. Nessa busca do narrador querer
ser ele mesmo ou a narradora querer ser ela mesma, o poema lirico de Azul dentro do
banheiro tematiza o espirito da subjetividade humana, que volta sobre si mesmo tentando
entender sua relagdo com a natureza e a sociedade.

Os teoricos Theodor W. Adorno e Candida Vilares Gancho reconhecem que a poesia
lirica traz um caréater subjetivo do ser humano. Adorno, no entanto, consegue conduzir o
assunto através de uma linguagem mais filosofica e acrescenta que quanto menos a
composicdo lirica tematizar a relacdo entre o eu e a sociedade torné-la-&4 mais perfeita. Outras
caracteristicas que aperfeicoam o poema lirico sdo oferecer a totalidade ou a universalidade;
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também a capacidade de refletir sobre assuntos sociais sem se tornar sociologismo.
(ADORNO, 2012, p. 72).

Em Representacdo social e mimesis (LIMA, 1981, p. 220) o autor explica que as
classificacbes encontram seu motivo de representar atraves do mundo social e elas se
atualizam através das interacbes humanas. Tudo isso gera comunicacdo que € acompanhada
de certo “cerimonial social”. Para conhecermos as expressoes utilizadas pelo narrador ou
narradora sera preciso, portanto, conhecer o contexto, o ambiente da narracdo. A comunicacao
e a catarse vao ser eficiente quando for decifrado 0 mundo da obra literaria.

Este mundo da obra literaria, que muitas vezes ndo fala conforme o gosto da
sociedade, coloca em questionamento as posi¢des sociais, 0s relacionamentos humanos,
guestiona a violéncia, a injustica, a ganancia. Assim, a lirica faz de um mundo criado
individualmente tornar-se uma filosofia universal. Os pensamentos individuais podem levar
na dire¢do de uma situacdo mais digna que o ser humano pode experimentar.

Existe alguma funcg&o social as fotografias e poemas da obra de Marlene Mourdo? Para
Roland Barthes (BARTHES, 1970, p. 70) a significacdo é a sua preocupacdo essencial e seu
interesse € discutir o modo como a sociedade se apodera da significacdo para transforma-la na
substancia de um certo nimero de sistemas significantes. Vamos entdo nos questionar se a
sociedade se apoderou ou ndo do que significa e do que é significado nas paginas criadas por
Marlene Mouré&o.

Para Barthes, a funcdo social da palavra literaria é precisamente de transformar o
pensamento em mercadoria. (BARTHES, 1970, p. 37). Dai se entende porque o sacerdote é
remunerado: Ele também precisa comer. Mas ele também € comido, digerido, consumido
pelas instituicdes literarias. Porém, quando o objeto artistico tenta aproximar-se do novo e
eterno, ou talvez ser o novo e eterno, e critica o ritmo acelerado da sociedade de consumo e
depois confronta-se com a realidade de consumo que é alimentada pela aceleracdo e demanda
do consumo, se depara com essa nostalgica dialética que precisa ser sensivelmente iluminada.

Julio Plaza (PLAZA, 1987, p. 07) diz que a moda é o eterno retorno do novo e ela é
agente da mercadoria. A obra de arte tende a ser oculta e opaca nas relagdes de produgéo. O
perigo da busca incessante da quantidade de obras é sobrepor-se a qualidade delas. O papel do
tradutor é tirar a obra da trivialidade e leva-la para a eternidade. Sua funcdo néo é social, mas
poética. O que faz uma obra de arte ser verdadeira € a sua funcdo poética. Caso o estudo tente
levar a obra para uma funcdo social ela correrd o risco de cair na trivialidade.

Julia Kristeva (KRISTEVA, 2012, 28-29), servindo-se de grandes pensamentos do

nosso século (Marx, Freud, Husserl) nos afirma que o trabalho ja ndo é mais expressdo da
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subjetividade ou esséncia do homem. O trabalho se reifica e justapde-se o poder sobrenatural
de criagéo pela producéo.

Diante de todas essas assertivas, pode-se concluir que o nosso objeto de pesquisa deve
ser estudado a partir do trabalho como criacdo, porém ele também se insere no determinismo
social, onde o valor é utilitario e o trabalho é visto como valor pautado pelo concreto e util. O
livro é um objeto artistico, pois 0 seu contetdo estd além da sua funcdo social. Sua obra €
integralmente poética. A obra também critica o posicionamento do ser humano que o leva a
um ritmo acelerado e a uma mentalidade de consumo: “[...] Eu preciso gritar e ordenar que
parem com essa loucura de querer transformar a madrugada em dia claro. Preciso pedir ao
relégio da matriz para calar a boca para sempre! E fazer a noite caminhar devagar e para
tras. [...]” (MOURAO, 2019, p. 34).

Para Sartre o escritor “engajado” sabe que a palavra ¢ agdo. Ele abandonou o sonho
impossivel de acontecer de fazer uma pintura imparcial da sociedade e da condicdo humana.
O ser humano ndo pode ver uma situacdo sem muda-la, pois, seu olhar destréi ou esculpe,
transforma o objeto em si mesmo. (SARTRE, 2019, p. 29). A funcdo do escritor engajado é
entdo ndo apenas saber que a palavra é acdo, mas é colocar essa palavra em movimento para
que ninguém fique indiferente no mundo.

O fator social da tradugdo também tenta responder: Para quem estou traduzindo?
Quais leitores terdo contato com essa obra? Que publico se interessara em tocar a obra e,
simultaneamente, deixar-se tocar por ela? A obra fala. A quem ela esta se comunicando? A
funcdo social é também cultural. J& afirmamos neste trabalho que a funcdo muda. E se ela
muda, também o fator cultural pode interferir na funcéo da obra e assim, modificé-la.

O publico deste trabalho possivelmente sera de académicos ou estudantes interessados
em estudos que tenham como objeto obras da literatura emergente, conforme requerem as
postulacfes contemporéneas; obras que aliem a simplicidade a complexidade, construidas a
partir de material apanhado no cotidiano, de cunho realista, sem cair no determinismo do
século XIX, obra Azul dentro do banheiro, obras que, a rigor, ndo pretendem nada, como se

pode ver na carta-testamento que Manoel de Barros escreveu a Marlene Mourdo diz:

Louvo Corumba que revelou Marzinha. Louvo Mato Grosso. Louvo o Mundo.
Louvo Marzinha. Louvo o ‘Azul dentro do Banheiro’, que ndo tem destinatério, que
ndo pretende nada, que ndo tem prefacio nem orelha, que ndo tem padrinho e nem
mesmo nao tem o nome do autor — mas € um legitimo livro de poesia. (BARROS,
in: MOURAO, 2019, s. p.).

No desafio de tentarmos representar ou fingir o que ndo somos, nos deparamos com a

descoberta de entender o que representamos na sociedade. O que a autora propde € saber o
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que significa: ser vocé mesmo. Se a narradora precisa ser ela mesma é sinal de que ela esta
representando algum papel. “Cultuadores da individualidade, entendemos que desempenhar
um papel é fingir o que ndo somos, presos outra vez a prenocdo da esséncia” (LIMA, 1981, p.
222).

O mesmo tedrico do texto de fundamentacdo (LIMA, 1981, p. 221-224) nos ajuda a
entender que as representacfes ndo se esgotam e podem usar diferentes molduras. Essa
formulacdo também chamada de frames apresenta uma constante flexibilidade. Mesmo
flexiveis é importante lembrar que eles ndo sdo autdbnomos entre si, mas possuem uma
integralidade. As representacGes sdo, portanto, as varias molduras apresentadas muitas vezes
pelo mesmo autor.

Enfim, ap6s notar que a arte nos faz olhar o mundo existente na obra Azul dentro do
banheiro, mas ao mesmo tempo nos faz refletir o mundo que existe na realidade, e que ao
mesmo tempo nédo deixa de ser representado pelas pessoas por causa dos seus cerimoniais,
queremos saber qual é a relacdo real entre o individuo e 0 mundo? Vimos que a representacdo
ndo aconteceu so na obra, mas também fora dela. Onde esta a realidade em tudo isso?

Rudolf Arnheim aponta Theodor Fechner como aquele que via a obra de arte como um
simbolo da manipulacdo bem-sucedida de conflitos sociais e pessoais. Arnheim afirmava que
tanto para Fechner como para Goethe, a verdade final residia na experiéncia sensorial direta.
Ele diz que Fechner baseou sua apresentacdo na doutrina do hedonismo, pela qual o
comportamento humano € orientado pela busca do prazer e pela fuga do desprazer.
(ARNHEIM, 1989, p. 43-48).

Todas essas perguntas sdo provocacdes orientadas pela autora Marlene Mourdo
quando coloca no pensamento dos narradores de Azul dentro do banheiro as possibilidades
diferentes do ser humano apresentar o seu ser. SO uma pessoa com grande intuicdo da vida
consegue criar personagens que nos ajudem a entender ou talvez a ficar mais ainda perplexo
pela ignorancia da sociedade atual.

Que tal darmos pensamento as flores? Melhor ndo, diz nossa narragdo. As flores
mudariam até de nome, ou seja, trocariam a propria identidade, se elas soubessem 0s
sofrimentos e as angustias que passam os seres humanos. “[...] Ah, se as flores soubessem das
angustias humanas, ndo podiam querer ser chamadas de Margarida, Rosa. Papoula. Jasmim,
Violeta... [...]” (MOURAO, 2019, p. 28). O ser humano tem o desejo de entender as regras
que envolvem o seu ser ontolégico. Marlene Mourdo traz essa grande pauta em sua obra:
“Olhe aqui, pessoa: vocé nao pode andar com essa roupa esquisita pra esconder o que voceé é
e 0 que vocé tem!” (MOURAO, 2019, p. 12). A narradora é inquieta.
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1.5 Em busca de substancia pelos intervalos da obra

Quem é a crianga que precisa ir ao banheiro para ser fiel a propria identidade? Qual o
mundo que esta crianca vive cheio de pessoas com mascaras e que coibem os outros de ser ela
mesma? Quem sao as pessoas que vivem a vida de forma pesada e convencional e que exigem
das outras o dever, a responsabilidade, o direito e a pratica? Qual € a nagdo que ndo entendeu
o significado da paz e precisa de um dia instituido para que as pessoas possam se perdoar?

Na obra O que é o contemporaneo? E outros ensaios (AGAMBEN, 2009, p. 12) o
autor cita varias vezes as palavras “dispositivo” e “poder”. Ele define dispositivo como
qualquer coisa que capture os gestos ou opinides das pessoas. Os existentes sdo divididos em
duas categorias: viventes e dispositivos. E 0 ser contemporéneo pensa essas relacdes de poder.
A poesia é um olhar para aquilo que nao é vivido, como a narradora de Azul dentro do
banheiro tenta fazer. Ela olha também aquilo que as pessoas ndo estdo vivendo, ou até pior,
ndo estdo tentando viver.

A reflexd@o de Giorgio Agamben sobre o tema do poder ndo é apenas importante, mas
necessaria no mundo da arte. A literatura deve ser livre para pensar, opinar e discutir. Os
escritores terdo que saber que essa incansavel luta do “dispositivo” e do “poder” sempre
existirdo. A arte, incondicionalmente, instigara o leitor ou apreciador a pensar suas relacdes
de poder. Neste caso, ela oferecera elementos criticos para tal politica.

Sigmund Freud nos ajuda a entender a origem do dispositivo e do poder perceptivel
nas relagdes humanas. Essa percepcdo de um mundo distinto do seu Eu é refletida por ele. Em
O mal-estar na civilizacdo (FREUD, 2011, p. 10-11) o fundador da psicandlise diz que o Eu
infantil vai reconhecendo, conforme o tempo e conforme os estimulos, que o0s sentimentos do
seu Eu séo separados do mundo externo. No inicio da vida o seu Eu ndo se separa do mundo
externo, mas com o amadurecimento se comeca uma reflexdo acerca do principio da
realidade. O psicanalista destaca a exce¢do aos casos de disturbios patolégicos. A crianca
ainda ndo consegue fazer essa distingdo o do seu Eu do mundo. A pessoa que narra na obra
em analise é adulta por causa dos elaborados pensamentos filosoficos, mas ao mesmo tempo €
crianga porque traz a curiosidade do que é novo, e além disso traz a linguagem infantil. A
obra revela o encantamento da narradora diante do mundo que ela vive.

A partir de entdo, pode-se afirmar que a busca pela valorizacdo do Eu, que estd
presente na obra Azul dentro do banheiro, estd também presente nas diversas reflexdes dos

poetas antigos. No capitulo do Purgatério da obra A Divina Comédia (ALIGUIERI, 2019,
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Canto XXIV, p. 157) Forese apresenta a Dante alguns companheiros de expiacdo. A obra,
dividida em Céu, Purgatorio e Inferno, apresenta o Purgat6rio como uma montanha alta e para
la vdo os poetas encontrando os espiritos culpados de preguica, os espiritos que ndo tiveram
tempo de se arrepender e 0s outros lugares conduzidos pelo anjo. No caminho para o sétimo
giro, o dos luxuosos, o narrador revela que o reconhecimento da propria identidade pode-se
dar através do amor. E possivel escutar a voz interior e aos poucos manifestar seu eu interior:
“Aquele eu sou”.

Deixando o Purgatorio e fazendo a viagem com Dante para o Inferno, A Divina
Comédia (ALIGUIERI, 2019, Canto VII, p. 62-65), encontramos o ambiente dos tristes
rancorosos que vivem se lamentando. Eles carregam desgosto no coragdo, mente torta de uma
forma ignorante de vida, um caminho triste, enfim, teve uma vida ausente de alegria onde até
mesmo a névoa ficava aborrecida. A citacdo de Dante neste ensaio ndo quer comparar 0
sentimento de tristeza ou de alegria, mas quer fazer o confronto diante da conduta do ser
humano de que “A gente se transforma por forca das aparéncias e das exigéncias.” ¢ “[...] 0
que dizemos n&do é o que somos.” (MOURAO, 2019, p. 10). Tanto no Purgatério quanto no
inferno, o classico da literatura expde a verdadeira identidade da pessoa. Nao é possivel
esconder 0 seu eu no mundo de Dante. La tudo é revelado. No mundo da obra em estudo nédo
existe revelagdo do eu. Existe sim, o desejo de alcancar essa liberdade de revelar a tristeza, o
desgosto ou a alegria de viver.

Esta é a busca constante do poeta: querer ser ele mesmo, poder ser ele mesmo ou
afirmar que ele vai ser ele mesmo. Encontrar a propria voz no meio de um mundo tdo
barulhento de vozes é algo desafiador, mas mais barulhento ainda podem ser as vozes que
falam em nosso interior. O desafio da narradora é nos ajudar a descobrir a propria voz. O
leitor pode viajar para o Purgatdrio ou Inferno de Dante para encontrar a propria identidade,
mas no mundo idealizado por Marlene Mour&o ele vai encontrar maior esperanga de alcancar
a regra do viver com variagdes diferentes.

Seguindo a hermenéutica da obra Azul dentro do banheiro trazemos o exemplo de
tantas pessoas que sofrem por causa da determinacdo do uso de méscara em diversas
circunstancias da vida. O filme irlandés Handsome Devil (2017, 95 min) mostra um aluno que
¢ amante da poesia, mas sofre no ambiente escolar porque todos o condenam por ser
homossexual. O nome do aluno é Ned Roche e ele recebe um novo colega de quarto Connor
Masters. Este colega de quarto veio expulso de outra escola, e 0 que todos escutam é que 0s
motivos foram varias brigas, mas no inicio ninguém se interessa pelas razées fundamentais

das brigas. Os alunos sdo convidados a escrever algo sobre a vida deles e o professor Dan
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Sherry fica decepcionado com a falta de sinceridade de todos. Algum tempo depois todos
descobrem que Connor gerava confusdo na outra escola porque ele era cercado de
homofobicos. Na sua crise de identidade quem o ajuda é o professor Dan que traz a seguinte
reflexdo: E dificil, mas melhora quando vocé for mais velho. Um triste fato da vida. E a
pergunta do aluno é: Entdo devo continuar mentindo? Porque quando se finge ser o que nao se
é, € uma mentira. O professor tinha nos ensinado pra ndo usar uma voz emprestada como
fazem as ovelhas que repetem os sons, mas devemos achar nossa voz.

Nenhum elemento de uma obra de arte pode ser compreendido sem a entrada de todos
0s elementos na obra como um todo. A complexidade de muitas obras ultrapassa a medida da
atencdo do cérebro humano, e elas sdo apreendidas somente de forma aproximada.
(ARNHEIM, 1989, p. 71). Como vamos interpretar a obra Azul dentro do banheiro? Vamos
considera-la uma obra complexa? Serd que ndo somente o leitor, mas a prépria autora
Marlene Mouréo tera compreendido os elementos contidos na obra como um todo?

Umberto Eco diz que as obras literdrias nos convidam a liberdade de interpretacao,
pois o0s discursos possuem muitos planos de leitura e nos colocam diante da ambiguidade, da
linguagem e da vida. Cada geracdo Ié as obras literarias de modo diverso, mas Eco adverte
para o profundo respeito para com a interpretacdo do texto. (ECO, 2003, p. 12). Essa
orientacdo do autor é de fundamental importancia para que os leitores, principalmente os que
se debrugam em aprofundar a interpretacdo da obra Azul dentro do banheiro, ndo fujam da
proposta que o texto traz.

Devemos encontrar 0 espa¢o do universo onde 0s personagens que estdo nas obras
vivem e determinam nossos comportamentos, de forma que escolhemos eles como nossos
modelos de vida. Em literatura ndo acontece somente com 0s personagens, mas também com
as situacdes e os objetos. As metéforas obsessivas, prontas a repetir a cada instante quem
somos, 0 que queremos, onde vamos, ou mesmo 0 que ndo somos e 0 que ndo queremos?
(ECO, 2003, p. 17).

Assim, a metafora obsessiva em que as vozes narrativas e/ou entidades da obra Azul
dentro do banheiro que continuamente diz: “Eu quero ser eu”, “Eu devo ser eu”, “Eu
preciso ser eu”, estas vozes estdo dentro de nds e estdo ali na obra querendo eleger,

determinar ou propor modelos de vida para nds ou para 0s outros.

1.6 Entre os desafios da existéncia e a liberdade de ser

Walter Benjamin descreve que o capitalismo deve ser visto como religido, pois ele

estd essencialmente a servigo das mesmas preocupacOes, aflicbes e inquietacdes a que as
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religides quiseram oferecer resposta. O capitalismo é uma religido cultual, mas que ndo tem
teologia alguma. O utilitarismo obtém sua coloracéo religiosa. Ele é um culto culpabilizador
que tira do ser humano toda a esperanca, criando um estado de desespero universal. Esse
movimento é monstruoso. (BENJAMIN, 2013, p. 21-22).

Diante da visdo benjaminiana a religido do capitalismo perpassa a obra Azul dentro
do banheiro: “[...] Sou uma &guia que corta o0 espaco e aproveita as oportunidades pra subir
mais e mais, & custa dos outros. [...]. (MOURAO, 2019, p. 25). E uma religido em que o
utilitarismo se torna a espiritualidade, e 0 ser humano se torna objeto. Temos ainda esta outra
sentenca poética: “[...] Eu tenho que conseguir juntar o que é meu e depois verificar que tudo
0 que é meu é emprestado. [...]” (MOURAO, 2019, p. 34). Nesta imagem, o poema reafirma a
sociedade do consumo desenfreado, do pensamento utilitarista e do capitalismo como religido.
Apesar de reconhecermos esses elementos presentes na prosa poeética, sera que eles querem
tirar a nossa esperanca, conforme a afirmacdo de Benjamin? VVamos tentar entender o poema

abaixo:

Az, nem a vida nem a morte,

nem vento sul

nem a chuva quieta,

nem o que

> detxa pra dizer no final pra dar

coisa nenhuna,

vai adiantar.

Fu ja vivi,

O que & que tem ? ... Ent3o deixa pra terminar
um outro dia

© seu livrinho.

(MOURAO, 2019, p. 08).
A leitura que fazemos é de que qualquer coisa que fizermos ou mesmo a nossa
omissdo diante da vida ndo servira de nada. Porém cabe perguntar: adiantar o que? Viver a
vida ou antecipar os dias? Sera que aqui, ela tira a esperanca da humanidade? As vozes

narrativas de Azul dentro do banheiro esta criando um estado de desespero no leitor? Vamos
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tentar, no parégrafo abaixo, comparar o labor poético em uma das obras de José Saramago e a
mesma tarefa em Marlene Mouréo.

A obra Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago, traz a narragdo de uma pandemia
que atinge a humanidade, tornando-a cega, mas uma cegueira branca. A mulher do médico
oftalmologista, uma das personagens principais do romance, é uma das raras pessoas que ndo
chega a ficar cega. Por causa disso, ela se torna olhos dela, mas olhos de muitos cegos que ela
carrega com ela, guiando-os nesse periodo desesperador. Uma das frases que nos chama a
atencdo, quase no final da obra é dita pela mulher do médico: “Tenho a certeza de que hoje
ndo o diria, ndo ha nada melhor para fazer mudar de opinido do que uma sélida esperanca”
(SARAMAGO, 1995, p. 293). O fio condutor do romance é a esperanca de voltar a ver. De
fato, o poeta é aquele que deposita esperanca em situacfes desesperadoras. Mesmo passando
0s cegos a proclamarem os grandes sistemas organizados, as propriedades privadas, 0s
mercados, as bolsas e até “a morte da palavra” (SARAMAGO, 1995, p. 296), o romance leva
o leitor a encontrar o caminho da viséo e da leitura. A palavra continua viva, 0S cegos passam
a ver, o medo da cegueira plena é vencido pela recuperacdo da vista de muitos cegos.

Ter olhos enquanto outros os perderam, é o sacerdécio de todo poeta. Quando José
Saramago escreveu sua obra, com certeza ele queria que o leitor fosse protagonista na missao
de nédo deixar ocorrer “a morte da palavra” (SARAMAGO, 1995, p. 296). Marlene Mourao
reconhece que “o nada que a gente quis dizer” deve tomar “sentido” e “forma”. Este “nada”
ja é algo comunicado. Portanto, mesmo sem dizer, o “nada” diz. O sentido e a forma,
caracteristicas essenciais para compreender a substancia de qualquer objeto cientifico
necessita ser redimensionado para que caiba no banheiro, que é o espagco poético. Ambos
usaram a palavra para construir a prosa poetica. Por caminhos diferentes, eles se

entrecruzaram no mundo sensivel que vé o que nem todos conseguem ver a olho nu.
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a gente quis dizer
‘do e forma
undo inteirinho

pra que caiba
dentro do banheiro.

(MOURAO, 2019, p. 04).

A esperanca apresentada no Ensaio sobre a cegueira é oportunizada também em Azul
dentro do banheiro. No inicio/final da prosa poética, as vozes narrativas dizem: “Um dia,
quem sabe, 0 nada que a gente quis dizer [...]” (MOURAO, 2019, p. 04), e as vozes abrem a
possibilidade de uma relacdo mais harmoniosa entre o ser humano e o0 mundo. Através do
“sentido” e “forma”, este “banheiro” pode ser expandido. Essa relacdo hoje, entre criatura e
criacédo, é perturbada por diversos fatores, um deles é o sistema capitalista. Voltemos ao tema
do capitalismo como religido, apresentado por Walter Benjamin.

A compreensdo benjaminiana diz que o tipo de pensamento religioso capitalista
encontra forca na filosofia de Nietzsche. O capitalismo é uma religido de culto sem dogmas.
No Ocidente, o capitalismo cresceu como parasita do cristianismo. As preocupacdes séo
doencgas do espirito da época do capitalismo. O cristianismo se transformou no capitalismo.
Benjamin acha necessario investigar as ligacbes que o dinheiro estabeleceu com o mito no
decorrer da historia, até ter extraido do cristianismo os elementos miticos para constituir o seu
préprio mito.

As reflexdes de Walter Benjamin fazem olhar o que o capitalismo influenciou na obra
Azul dentro do banheiro. E impossivel retirar o livro deste contexto pois ele é um objeto
cultual. O livro é comercializado, mesmo com limitadas opg¢des de lugares de compra, o fato
de adquiri-lo por meio das cédulas bancarias ja evidencia que ele esta totalmente inserido na

religido do capitalismo.
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Os elementos miticos sdo descritos no proprio poema quando ela diz “Estou por conta
com a civilizagcdo que me pOe na frente o telefone e a televisdo e a revista e as pessoas que
falam de moda e de politica externa” (MOURAO, 2019, p. 43). Quando as vozes poéticas
dizem “Eu quero enforcar a responsabilidade. Triturar o dever. Esmagar o direito. Abolir da
pratica todas as palavras pesadas e convencionais” (MOURAO, 2019, p. 34), estas vozes
revelam as preocupacdes que séo impostas por essa religido que oprimi e sufoca 0 homem.

A obra Azul dentro do banheiro é uma dessas apari¢des que compdem 0 mosaico da
alta literatura, com elevado grau de invocacdo, uma vez que admite o proposito
contemporaneo relativo a concisdo e mergulha por inteiro nas aguas do 6cio criativo. O livro
pode ser visto como uma negacgéo do capitalismo. Pode ser um objeto que nega um sistema do
qual ele faz parte. A propria obra de arte tem um valor dentro do capitalismo, porém quando
esse valor é capitalista, ele é estipulado pelas transac6es capitalistas, faz desaparecer o objeto
artistico e fica apenas o objeto material que tem valor monetario. O livro Azul dentro do
banheiro é o convite a contemplacdo que parece ser uma onda ndo capitalista dentro do
capitalismo, em outras palavras, é andar na contramao. O livro é uma possibilidade de escape
dentro da atmosfera capitalista, € um respiro, uma possibilidade diafana.

Benjamin diz que “a arte ndo é funcionaria do Estado, ndo é empregada da igreja,
nem mesmo € a favor da vida da crianca” (BENJAMIN, 2013, p. 32). Qual a compreenséao
entdo de um objeto artistico? Sera que ele ndo tem uma descricdo clara? Muitos foram
educados a ndo questionar o valor da arte. E hoje, continua existindo essa postura diante do
objeto artistico? Benjamin diz que ndo somos religiosos porque ndo mais observamos em
lugar algum o persistir. Assim, o fim em si vai sendo demolido. As coisas que ndo s&o
reconhecidas claras se convertem em “fim em si” porque somos pobres em valores, isolamos
tudo. Faz-se da necessidade uma virtude obrigatdria. A arte, por exemplo, € um divino fim em
si que desce até o individuo. Cada qual representa algo, significa algo, é tnico. (BENJAMIN,
2013, p. 32).

Encontramo-nos em meio a uma crise religiosa. Existe uma pressao caritativa que
pode ser considerada indigna de um ser humano livre. A esséncia da crise é a autonomia
moral, na qual Benjamin tem verdadeiro pavor da imagem da autonomia moral conjurada pelo
Sr. Kant. A autonomia moral transformaria o ser humano numa méaquina de trabalhar. A
concepcao técnico-pratica tirou o espirito de cada fendbmeno vital em toda a natureza e por fim
tirou também o espirito do sofrimento e da pobreza (BENJAMIN, 2013, p. 35).

Diante das reflexdes benjaminianas apresentadas neste paragrafo anterior, vamos

encontrar vozes poéticas que buscam apresentar escolhas diante da crise religiosa; esta crise,
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que culmina na crise da autonomia moral. Suas frases poéticas “Eu ainda tenho que chorar
sem molhar o rosto” (MOURAO, 2019, p. 33) revela que o ser humano sente essa pressio de
ter que se mostrar forte e valente, pois ele pode até chorar, mas ndo pode mostrar que chorou.
E o poder aparente, a autonomia moral, conforme diz Benjamin. Essa religi&o buscou tirar o
espirito do sofrimento, colocando diante do ser humano todas as facilidades possiveis,
construindo um verdadeiro império em torno de cada pessoa. O choro pode vir, mas tem que
ser bem escondido. As vozes poéticas encontram essa alternativa para chorar. Se ndo €
possivel deixar de chorar, faca isso sem molhar o rosto.

Benjamin diz que a poesia de Goethe é divinizada pois ele é herdeiro do Iluminismo.
A0 menos no ponto em que s6 o0 bem lhe era essencial. Diz ainda que s6 0s poetas podem
fazer do seu panteismo um parametro e torna-lo comunicavel. Esse grau de sentimento nédo
conta mais como religido. Ele é arte, ou seja, ndo é mais o sentimento capaz de fundamentar
nossa vida comunitaria no plano religioso. (BENJAMIN, 2013, p. 35). Diante dessa
afirmacdo, podemos reconhecer que Marlene Mourédo € herdeira do Capitalismo? O que 0s
seus poemas gquerem nos comunicar diante dessa realidade também panteista? Nas reflexdes
de Benjamin é possivel perceber uma fronteira bastante sensivel e quase dificil de se
reconhecer entre o sentimento artistico e o sentimento religioso.

Benjamin pergunta se 0 humanismo, o panteismo ndo seriam a poderosa encarnacao
da concepcdo estética da vida?! Mas ele mesmo responde que ndo acredita nisso. Podemos
dizer que o panteismo traga instantes harmoniosos da felicidade, ele jamais tera forcas para
determinar a vida moral. (BENJAMIN, 2013, p. 37). Sera entdo que a religido tem uma forca
diferente da forca poética, e seja esta, uma das caracteristicas que distingue a religido da arte?
Sabemos que os tempos ndo sdo mais de Goethe, nem do romantismo, nem do realismo, e
como podemos entender entdo o tempo que estamos passando?

Na base da religido existe um dualismo, uma busca interior por unido com Deus. Algo
possivel de se alcancar pela via do conhecimento. A religido pronuncia as palavras mais
poderosas. Ela é mais exigente. Apresenta uma divindade que esta em todo lugar e chega a ser
profanagdo. A nossa vida sentimental estd atravessando o antagonismo religioso. Isso é
ceticismo. Walter Benjamin pensa que a obra de arte foi banida. E no aspecto do panteismo
que o feio e 0 ruim aparecem como necessarios, e consequentemente, divinos. O saber nédo
proporciona nenhum antagonismo religioso, mas a autodecomposicéo cética. (BENJAMIN,
2013, p. 38-39).

O que é o saber para n6s? E preciso levantar a questdo da vivéncia. Sempre nos

embalamos na importancia desse saber para qualquer problema, mas ele nos deixa frios.
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Quando Ehrlich descobriu o tratamento para a sifilis, houve ceticismo e cinismo nos folhetins
humoristicos. Por isso, ndo acredito na sublimidade religiosa do saber. Creio em nosso
préprio ceticismo, em nossa propria desesperanca. Creio também no significado religioso do
saber. Acredito que estamos totalmente dentro das descobertas do romantismo, ou seja, dentro
da percepcdo das coisas terriveis e incompreensiveis. Todos esses conhecimentos nao
representam nenhum triunfo, pois estamos simplesmente perplexos e amordagados. Toda a
moralidade social foi algemada pelo ceticismo de nossas concep¢des. E hoje entendemos
menos que nunca o primado kantiano da razdo pratica sobre a razdo tedrica. (BENJAMIN,
2013, p. 39-40).

Diante das reflexdes de Benjamin, podemos afirmar que as fotos e poemas em Azul
dentro do banheiro, o feio e o ruim, o preto e branco e o azul, aparecem como necessarios.
Esta necessidade se torna virtude que faz da obra um fim em si mesma. O livro se torna
artistico porque representa algo, significa algo, é Unico. Sua obra se aproxima das religides
porque todas procedem da necessidade e nédo da felicidade.

S6 existe um lugar em que o ser humano culto pode se preservar puro: este lugar é o
seu interior, é ele proprio. A necessidade que temos de se voltar para o interior é que nés
mesmos nos perdemos. Quando ela diz repetidas vezes, em torno de 15 vezes: “Eu (tenho,
espero, preciso, necessito, penso, vou, sé quero) ser eu”, a poeta estd reconhecendo que,
mediante 0 progresso, nos perdemos a n6s mesmos. Quando o capitalismo, ou seja, qualquer
outra religido buscar louvar essa atitude pura negativamente, quando valoriza a perda de si
préprio, ndo estad no caminho verdadeiro. O caminho verdadeiro € entdo aquele que faz o ser
humano voltar para si mesmo, nem que seja necessario que ele entre no banheiro, ou “faca o

mundo inteiro caber dentro do banheiro’:
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Um dia,

quem sabe,

© nada que a gente gquis dizer
tome sentido e forma

e faga o mundo inteirinho
encolher

pra que caiba
dentro do banheiro.

(MOURAO, 2019, p. 04).

Benjamin deseja é que o ser humano culto apreenda a sua relagdo com a sociedade e
que rompa com a mentira indigna, pois isso determina também a personalidade. O ser humano
é coagido e obscurecido na sua vida interior. Essa necessidade, pode fazer recuperar uma
consciéncia da riqueza e da existéncia natural da personalidade. Benjamin ndo propdem o
individualismo, mas uma relacdo de ndo-dualismo do ser humano com a sociedade e até com
ele mesmo. (BENJAMIN, 2013, p. 41).

Benjamin é contra o individualismo. O seu pensamento sobre um socialismo sincero
em contraposicdo ao socialismo convencional, é em contraposicao a um socialismo gue aceita
e acolhe todo aquele que sente que algo ndo vai bem consigo mesmo. Sua postura nos faz
perguntar se a proposta das vozes narrativas em Azul dentro do banheiro ndo seria também
a proposta de um capitalismo sincero, onde ali se acolhe todo aquele que sente que algo nédo
vai bem consigo mesmo, dai sente a necessidade de querer ser si mesmo: “Eu quero ser eu”.
Diante do capitalismo convencional que admite todo aquele que sente que algo ndo vai bem
consigo mesmo, a proposta do capitalismo sincero € romper com as mentiras indignas que ndo
permitem essa unidade do proprio ser.

A literatura ndo pode ter um olhar desdenhador de cima para baixo. A fecundidade de
uma obra pode brotar da inimizade com esse capitalismo convencional que prega um
individualismo habitual, que desestabiliza a esperanca e coloca no coracdo do homem o
desespero universal. Inimizade com esse movimento monstruoso que gera inércia, medo, e

deixa o ser humano comodo.
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Benjamin considera o pudor uma arma necessaria do instinto de autopreservagdo. Os
nossos sentimentos religiosos séo livres e assim dotamos convencgdes e relagdes sentimentais
falsas. A questdo da ordenacao sexual do futuro é vista pelo filosofo como uma questdo que
sO pode ser resolvida com base na sinceridade mais pessoal possivel. S6 conseguiremos
posicionar-nos em relacdo ao complexo dos problemas sexuais quando o separarmos das
ideias sociais infinitas. Acredito que para os lideres espirituais o elemento social ndo é mais
um elemento religioso. E preciso ter uma religido sem cinismo.

Heidegger acredita que se deve colocar a questdo do sentido de ser, necessita-se
esclarecer, necessita-se discutir a questdo do ser aos momentos estruturais. Todo questionar é
uma busca, e esta pode transformar-se em investigacdo. O sentido de ser ja nos deve estar a
disposicdo. Temos uma compreensdo vaga e mediada de ser, e isso, ja € um fato. Esse estado
indeterminado de uma compreensdo de ser € um fendmeno positivo que necessita de
esclarecimento. E a luz desses conceitos e modos de compreenséo que se devera decidir o que
significa essa compreensdo de ser obscura e ainda ndo esclarecida. Algo necessario para um
esclarecimento explicito do sentido do ser. (HEIDEGGER, 2008, 40-41).

A obra em analise que propusemos nesta dissertacdo traz insistentemente o olhar para
0 ser. Eu quero ser eu, eu preciso ser eu, eu necessito ser eu, estas imagens poéticas trazem a
real evidéncia da investigacdo que o ser humano se coloca diante da sua existéncia. Sua
consciéncia ndo permite uma compreensdo superficial, ela busca aprofundar-se cada vez mais.
E um movimento que recupera a imagem original do ser, buscando na infancia alguma
resposta para suas buscas.

O pensamento racionalista condena a religido bem como aquilo que se assemelha a
ela. A critica moderna da religido reduz o divino a noc¢do judaico-cristd de um Deus criador,
unico e pessoal. Esquece que existem outras compreensdes divinas. A experiéncia do divino é
mais antiga e original que todas as ideias religiosas. Todas as deidades emergem do divino e
regressam ao seu seio. (PAZ, 1982, p. 326-327).

1.7 A Tradugéo Intersemidtica do objeto: critica e memoria

No exercicio da Tradugdo Intersemidtica nos aproximaremos da primeira ou ultima
fotografia e do primeiro poema, ou talvez ultimo, dependendo do ponto de partida da leitura,
que podem ser o punctum da obra Azul dentro do banheiro da poeta Marlene Mourdo. A

montagem do livro é sincrdnica e por isso, poética. Por meio de linguagens diferentes (fotos e
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poemas) a criadora do objeto em estudo abre o didlogo para a axiomatizacdo e recupera a
memadria sensivel por meio de um movimento centripeto.

Como falar de axiomatizacdo ou valores quando o mundo perde a memoria? Sé é
possivel recuperar esses valores pela memdria sensivel, pois é ela que retne todos os valores
no mesmo lugar. Isso € memdaria, é sincronia, é presentificacdo, é axiomatizacédo, e é também
movimento centripeto. Um movimento para o centro, para o nicleo sensivel.

A acdo analdgica sobre a historia como evolucdo logica e verdadeira dos
acontecimentos e a consciéncia de linguagem da arte transformou o evento e sua
verossimilhanga. A estrutura da montagem, porém, permaneceu invariante. A operacdo da
traducdo nada tem a ver com a fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relagdo
tramada entre passado-presente-futuro. A traducdo ndo € so leitura simples, mas € um modo
atento de ler. (PLAZA, 1987, p. 1-2).

O conceito de abertura dial6gica de Bakhtin é uma espécie de obra que avanca para o
futuro através da leitura. E o conceito da historia que dialoga com o presente. Nesse sentido, a
historia precisa de leitura. O artista € aquele que produz sua obra a partir de seus
predecessores e modelos. O passado sobrevive como realidade no presente. (PLAZA, 1987, p.
2). As fotografias e poemas ndo sdo simples recordacGes, mas apontam para constante
reflexdo do passado preto e branco, datilografado e do fim para a inicio do livro (contagem
das paginas). Uma forma diferente e sugestiva de ler Azul dentro do banheiro. Sua obra
comeca pelo fim que pode ser o passado ou o futuro. Mas ela ndo se resume a isso, pois ela
faz a leitura dessa histdria presentificada.

A primeira foto do livro traz uma menina que ndo expressa sorriso, mas reflex&o,
introspecgdo. A cabeca esta mais inclinada para o chdo do que para o alto. Parece ndo querer
forcar o pensamento. O braco direito esta recebendo o apoio da perna direita e 0s pulsos sdo
cruzados para um melhor apoio do corpo. A nudez também fala na foto. O preto e o branco
transmitem o espaco que nos fornece a visdo do passado. O penico é o ponto central da
fotografia. O espaco fisico parece ser maior do que um banheiro.

O penico é o objeto mental que assume o valor simbdlico do banheiro. Ele tem,
portanto, lugar central na comunicagdo também do futuro. Julio Plaza busca o pensamento
peirceano para falar desse assunto e diz que a projecdo para o futuro poderia ser fruto desse
valor simbdlico que faz surgir o signo-novo. Ele cita Peirce ao apresentar o valor simbolico
como elemento de racionalizagcdo e conduta para possibilitar o ser humano de predizer o
futuro. (PLAZA, 1987, p. 9).
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Nao ¢ a autora que esta falando “Eu quero ser eu”, mas a voz de um narrador que fala
de um tempo que estd na memaoria, mas ndo estd na historia. O banheiro é o espaco ideal. O
lugar onde se vai desacompanhado. O lugar da absoluta soliddo. Quando a narradora constroi
sua obra artistica, ao transpor as suas experiéncias de vida para a literatura, ela se transfigura.
Sai da denotacgdo e entra na conotacdo. Nao € mais experiéncia de vida, mas de humanidade.

A transcriacdo quebra a logica diacronica. Entrar em uma perspectiva sincronica é
atitude literaria. A diacrbnica néo, ela € historica. Compreendemos que a montagem do livro é
sincronica porgue quando lemos sua obra, nos transportamos, mas sem precisarmos sair do
nosso presente. Essa ndo € historia contada, mas historia revelada. O primeiro € historia, o
segundo € historial e estético e é essa perspectiva sincronica. O livro dela € montagem, e isso
é a presentificacdo, que da esse sentido de atualizacdo. A memoria é ativada e cria a sensagdo
de soliddo. Isso é sincrénico porgue estd acontecendo agora. A autora traz a memoria e ela
pensa o presente, e nesse ato ela esté filosofando. Ela fala do banheiro sentada num penico.
Recuperacdo da histéria pela memoria.

Tudo hoje é conjectura. Existe no livro um movimento interno de um “eu” para o
“eu”. Mas cada unidade dele é absolutamente independente. A evidéncia do ser nessa obra
revela sua incompletude. Existe um distanciamento anterior de um ser pelo outro ser e o
distanciamento é dos diferentes que existem dentro do proprio ser. Cada obra de arte é um
universo imaginado e criado onde podem morar diferentes personagens e revelar as muitas
representacdes que existem dentro do mesmo ser.

Para o teorico Julio Plaza a traducdo é uma trama entre passado, presente e futuro. O
que muda entre eles é a relacdo de dominacéo e a direcdo do nosso olhar (PLAZA, 1987, p.
8). A traducdo é o presente como experiéncia, que nos faz ver o passado como icone. A
traducdo é espaco que nos fornece esta visao do passado como original a ser traduzido: aquilo
que a autora viu, ouviu, leu, guardou na memoria. A traducdo € presente como a tensdo
criativo-tradutora, na qual Marlene Mouréo cria sua obra, ou seja, concretiza o processo de
selecionar as fotos, reuni-las em uma sequéncia, digitar seus poemas. E, por fim, ela é como
futuro, o objeto em analise, a obra Azul dentro do banheiro que anseia por um leitor.

Julio Plaza utiliza o termo Monada para explicar a relacdo passado-presente-futuro,
porém o vetor € o passado. A sua relacdo com o passado possibilita a traducéo aparecer como
apropriacdo reconfiguradora da tradicdo (PLAZA, 1987, p. 9) A expressdo Monada designa
uma unidade real inextensa, portanto espiritual. Segundo Leibniz a M. é um atomo espiritual
indivisivel. A totalidade das M. é o universo (ABBAGNANO, 2007, 793). O espago poético

do banheiro criado por Marlene Mourdo vai na direcdo da totalidade das Ménadas. Este
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universo que nio ¢é fisico, mas espiritual permite a narradora ser ela mesma: “E o lugar onde
posso ser eu.”. (MOURAO, 2019, p. 43). A narradora busca trazer essa totalidade para dentro
do banheiro.

A carta-testamento escrita por Manoel de Barros e enderecada a Marlene Mouréo diz:
“Vocé ¢ mais vocé quando vocé é multiplicada nos seres. Vocé todo mundo na sensibilidade e
dai que € poeta”. As vozes narrativas sdo multiplicadas e se expandem tornando todo mundo.
Qualquer pessoa pode se identificar com os narradores que ganham expansao na narracdo da
obra.

O conceito de Monada utilizado por Leibniz nos faz entender melhor como a memdria
é filtrada e presentificada nos gestos cotidianos mais simples e como esteticamente isso ganha
corpo e faz sentido. E um ato tradutdrio na medida em que ela expande 0s gestos e as coisas
comuns. A expansdo de sentido € o ato criativo. O penico na foto, ndo é s6 um penico, mas ele
se expande como objeto simbolico e se torna o banheiro. O banheiro se expande como lugar
fisico e se torna o espaco poético. O olhar reflexivo ndo é simplesmente alguém que esteja ali
expelindo algum excremento do seu organismo fisiolégico, mas pode traduzir a eliminacao
dos excrementos do pensamento.

Nesse olhar intersemidtico do nosso objeto de estudo, queremos definir o que esta no
plano de contetdo e o que estd no plano de expressdo. Temos textos diferentes (foto e poema)
que criam um sistema sincrético. (PIETROFORTE, 2007, p. 11). J& destacamos anteriormente
essa relevante distingdo, principalmente para a leitura detalhada dos textos, mas reforcamos
com termos diferentes que nos ajudam a esclarecer cada vez mais a pesquisa.

Os planos sdo diferentes, mas o conteido é 0 mesmo. Queremos, através dos recursos
da semiotica fazer este trabalho encontrar sentido, visto que € esta ciéncia que tem este papel.
O professor e escritor Antonio Vicente Pietroforte traz a rede fundamental formalizada no
modelo do quadrado semidtico e nos ajuda a pensar quais termos poderemos selecionar a
partir da obra de Marzinha.

Olhando a forma tematica das criangas nas fotografias e também presente nos poemas,
podemos trazer o termo infancia. As estagbes para muitas culturas sdo quatro: primavera,
verdo, outono e inverno, mas outras culturas como, por exemplo, a semitica o tempo € linear e
ndo alternado por estacOes. Assim, as fases podem encontrar compreensdes diferentes
conforme a cultura. A nossa cultura tem a velhice como o contrério da infancia. O quadrado
semiético das fases da vida podem ser: infancia, adolescéncia, maturidade e velhice.

Rudolf Arnheim diz que a traducdo das palavras em imagens faz com que a cadeia

intelectual de itens seja revertida a concepc¢éo intuitiva que inspirou inicialmente a afirmacéo
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verbal. (ARNHEIM, 1989, p. 21). Arnheim se refere a uma pintura ou poesia. Em nosso
trabalho de estudo, este exemplo nos faz pensar também na cadeia intelectual de itens que
levou a construcdo da obra Azul dentro do banheiro: uma obra composta de poemas e fotos.
As fotos foram transformadas em imagens da narracdo. Os elementos ndo estdo isolados, eles
precisam estar conectados.

O mesmo tedrico afirma que € uma virtude o fato da cognicdo se recusar a registrar
uma situacdo perceptiva com a perfeicdo mecéanica da fotografia. (ARNHEIM, 1989, p. 21).
Isso se deve ao fato da percepcdo se ajustar de forma inteligente ao objetivo do seu ato. A
percepcao intuitiva é tdo detalhada e rigorosa quanto a inteligéncia. Onde esta a distin¢do da
cognicdo de uma situacdo perceptiva e a fotografia? E cientifico incluir o procedimento
intuitivo na analise intelectual de um objeto?

Arnheim reconhece que a mente humana dispdes da percepcdo intuitiva e da analise
intelectual e ambas sdo valiosas e indispensaveis e ndo operam separadamente. A intuicdo e o
intelecto necessitam de colaboracdo mdtua e é indispensavel a cooperacdao entre eles. Em
qualquer campo de estudo e para qualquer fim, existem imagens disponiveis que oferecem
uma apreensao intuitiva da situacdo cognitiva. (ARNHEIM, 1989, p. 22-29).

Por que tratar do tema da fotografia? Por que ele é relevante? Sdo catorze fotografias
na obra em analise. Quase cinquenta por cento do livro é construido a partir de fotos
intencionalmente selecionadas. Os aspectos em comum sdo: recordacdo da infancia,
momentos de lazer, contato com a natureza. O ponto sensivel das fotos € 0 mesmo ponto

sensivel dos textos?
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(MOURAO, 2019, 5. ..

As fotos, no livro Azul dentro do banheiro, criam um encadeamento com o discurso
poético e nessa interacdo as duas artes em dialogo se iluminam mutuamente, no momento em
que se fortalecem e expandem a sua aura metaforica.

A primeira foto é a soliddo. Gosto de estar s6. A primeira foto e o primeiro poema
compde um bloco que introduz e ao mesmo tempo traz o fechamento do livro, porque contém
em si uma travessia completa. A conclusdo do livro ¢ “gosto de ir ao banheiro” que é a
transfiguracdo do homem que anseia pela prépria companhia, que quer despir-se do mundo e
se encontrar. A literatura é a apari¢do dessa alma que traz a presenca aquilo que esta distante.

Podemos multiplicar a interpretacdo e na busca da liberdade subjetiva ver na primeira
foto o reconhecimento pleno da alteridade, reconhecimento este que ao afirmar-se em si
mesmo € capaz de reconhecer o outro. A menina sentada no penico com um uma especie de
emblema da representacéo alegorica parece estar longe de tudo e de todos, como se estivesse
distante do tempo, numa posic¢ao fundamentalmente melancélica.

Walter Benjamin é profundamente fiel a concepcdo da historia que predomina na
tradicdo judaica, diferente da tradicdo grega, e, portanto, tem seu lugar no interior da teologia
e da filosofia. A arte narrativa nutre-se de influxos psiquicos afins & melancolia para bem
memorizar as histdrias, dessa maneira propicia o estado de conservagdo das histérias com o
intuito de reconta-las. (LAGES, 2019, p. 127).

A tentativa benjaminiana de descrever o particular estado de espirito da pessoa

melancolica faz usar esta imagem estranhamente poética para descrever o sonho. Ele
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estabelece um espaco intermediario entre seu conteddo e sua interpretagdo em que sono e
vigilia se alteram e se confundem como numa das mais antigas fontes da poesia. (LAGES,
2019, p. 128). A narracdo de Marzinha pode ter essa pincelada melancélica como pode ser
também a leitura do observador externo que passa a ser eminentemente sonhador.

Um dos nossos tedricos de fundamentagdo esclarece que o Referente da Fotografia
ndo é o mesmo dos outros sistemas. A foto é a coisa necessariamente real que foi colocada
diante da objetiva. A pintura pode simular o real, mas a foto ndo. Na Fotografia ndo tem como
negar que a coisa ndo esteve la. Ela traz dupla posicdo misturada: realidade e passado. O que
intencionaliza-se na foto ndo é a Arte, nem a comunicacdo, mas a Referéncia. Para este
tedrico, o pedantismo é necessario para esclarecer nuances. O noema da foto sera: Isso-foi.
(BARTHES, 1984, p. 114-116).

Roland Barthes nos faz concluir que é possivel existir simulacdo na pintura, na poesia,
na narracdo, mas na fotografia ndo. O nosso objeto de estudo é composto de fotografias.
Como acolher a proposta da Marlene Mourdo, quando ela se serve destas duas linguagens?
Eterno e real ndo se comunicam? Arte e foto ndo se confundem? O retrato pintado ndo se
impde, mas deixa a possibilidade de ndo ser real, a foto é diferente.

Em um dos ensaios sobre a fotografia, de Roland Barthes, o estudioso sobre o assunto
faz defini¢bes fundamentais para quem deseja analisar uma foto. Ele diz que a foto pode ser
um produto, mas ela deve ser vista como um objeto dotado de autonomia estrutural. A sua
estrutura ndo € isolada. O texto possui unidades heterogéneas e a sua substancia da mensagem
é a palavra; ja a substancia da fotografia sdo linhas, superficies e matizes. As duas estruturas
ocupam espacos separados, mas ndo homogeneizados. (BARTHES, 1990, p. 11-12).

Partindo do pensamento barthesiano, temos ja a distin¢do substancial das estruturas.
Mesmo Barthes usando os exemplos da fotografia jornalistica, essa fundamentacdo pode ser
aplicada ao nosso objeto de estudo. Assim as fotos precisam ser compreendidas
individualmente e depois colocadas em conjunto. E preciso conhecer a substancia de cada
elemento estudado. E preciso saber se a estrutura é autbnoma ou dependente.

O conteudo da mensagem fotografica € a propria cena. A imagem ndo é transformada,
mas é reduzida de proporg¢do, perspectiva e cor. A foto € uma mensagem sem cddigo com
conteudo analogico. (BARTHES, 1990, p. 12). O contetdo analégico encontrado na primeira
fotografia da obra Azul dentro do banheiro é a cena de uma menina sentada no penico. O
objeto relevante na cena € o penico. A paisagem é composta de um solo e parede. O solo e a
parede ndo possuem piso ceramico. Outro objeto visivel é um fio que atravessa a parte

inferior da foto e se posiciona atrés do penico. As trés descri¢cbes do contetdo analdgico, que



46

s8o cena, objeto e paisagem sdo respectivamente portanto: menina sentada no penico, penico e
solo e parede.

Toda arte possui mensagem conotada e outra denotada. Barthes coloca que a
fotografia jornalistica ndo é artistica. Para nosso tedrico de fundamentacgéo a foto possui uma
mensagem. Ao se fazer qualquer interpretacdo, comentario ou leitura da foto, estaremos
emitindo uma segunda mensagem. (BARTHES, 1990, p. 13-14). No caso das fotos utilizadas
no livro de Marlene Mourdo, como ndo sdo jornalisticas, podem, na teoria barthesiana serem
obras de arte. E tudo o que estamos realizando nesse trabalho, por melhor que seja a
interpretacdo, nunca serd a primeira mensagem da fotografia, pois ela ja € a primeira
mensagem. A estrutura que utilizaremos ndo serd a mesma da foto. Usaremos aqui 0 recurso
da linguagem, que, como vimos anteriormente, possui uma substancia distinta da foto.

O que funda a natureza da Fotografia é a pose. A pose é a intencdo de leitura. No
cinema o noeme da Fotografia, é diferente porque existe uma sequéncia de imagens. A pose é
negada. (BARTHES, 1984, p. 117). Seguindo o pensamento de Barthes, podemos dizer que
as fotos presentes na obra Azul dentro do banheiro sdo negadas pela sequéncia dos poemas?
As fotos fazem parte de uma narracio semelhante ao movimento continuo do filme? E dificil
querer fazer um paralelo entre a foto e o filme porque sdo fenomenologias diferentes. Para
quem visualiza a foto em anexo talvez ndo tenha acesso a obra, mas queremos aqui explicar
que existem mais fotografias no livro e elas todas trazem a tematica da infancia: sdo criangas
em todas elas.

Benjamin diz que as énfases mudam completamente se abandonamos a fotografia
como arte e nos concentramos na arte como fotografia. Uma imagem de um prédio ou
paisagem pode ser mais facilmente visivel na fotografia que na realidade. O tedrico diz que
existe uma tensdo ainda ndo resolvida entre a arte e a fotografia. Muitos fotografos partiram
da pintura. A fotografia estd substituindo a pintura. Ela entra hum campo perigoso que € a
comercializa¢do. (BENJAMIN, 1993, p. 104-105).

Walter Benjamin realiza um estudo sobre Brecht e escreve sobre a fungdo do teatro
épico. Sua reflexdo parte da referéncia do palco, e ndo do drama. Ele tenta deixar claro que
existe transformacdo e que, por isso, deve-se existir ajuste. Nao é encobrindo as situacfes que
se resolve a questdo. Falta clareza entre os escritores e criticos e isso traz consequéncias
graves. Ndo é mais um servico do produtor, mas um instrumento contra ele. Existem
modifica¢fes funcionais entre palco e pablico, texto e representacdo, diretor e atores... As
pessoas querem satisfazer suas exigéncias. As funcGes novas tem que se basear em novos

elementos. As projecdes de Neher sdo mais cartazes que pertencem ao patrimdnio do “teatro
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literalizado”. Dai Benjamin traz a pergunta que mais me atraiu o olhar: “Se as imagens de
Neher sdo cartazes, qual a fungdo desses cartazes?” (BENJAMIN, 1993, p. 78-84).

Dessa pergunta nasce entdo a pergunta do nosso objeto de estudo: Qual a funcéo das
fotos na obra de Marlene Mourdo? Que papel elas cumprem nesta obra? Elas sdo simples
componentes esteticamente adicionados no seu preenchimento ou séo elementos construidos
combinadamente e conscientemente na integridade do corpo para fundamentar um movimento
fenomenoldgico de um eu-ser-eu integral?

A obra de Marlene Mourdo deixa quatro paginas do livro para criar um espaco ilusorio
e distancia fisica. Enquanto a pintura usa uma paisagem longinqua que faz o leitor penetrar o
espaco pictérico até uma profundidade indefinida, ela, por meio da fotografia tenta usar um
movimento de distanciamento entre o leitor e a imagem fotografica. A crianca das paginas
trés, dois, um e zero é a mesma. Tudo indica que é uma menina. Ela corre em direcéo ao rio.
Os movimentos dos bragos que parecem reger o vento também ndo sdo 0s mesmos nas fotos
trés e dois. A paisagem das fotografias trés e dois apresenta foco diferente da vegetagdo. As
fotografias dois, um e zero parecem ser a mesma fotografia, porém com uma técnica de
montagem. A semelhanca das fotos dois e um pode ser reconhecida pelo mesmo movimento
dos bragos e pernas. O movimento do cabelo e o desenho linear da blusa, e o foco na
vegetacdo ao fundo sinalizam ser a mesma fotografia, porém com a técnica da aproximacéo.
Entre as fotografias um e zero a distingdo se da pela posicdo do cabelo, dos bragos e o
desenho da parte inferior da blusa indicam ser a mesma fotografia, porém com a mesma
técnica de ampliacdo. A técnica da ampliacdo torna as fotos das paginas um e zero mais
distorcida e com resolugéo ruim, perdendo a qualidade e o prazer da contemplacéo.

Algumas formas de trabalho artistico funcional bem na ideia, mas nd&o combinam com

0s materiais escolhidos.
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1. AZUL DENTRO DO BANHEIRO: SIGNO: SIMBOLO, ICONE, INDICE E
ARQUETIPO

Ao caracterizar o indice, icone, simbolo e arquétipo percebemos que todos eles sdo
conhecidos também como signo. Jacques Derrida diz que o signo deve ser a unidade de uma
heterogeneidade. Ele ndo é em si um significante. A esséncia formal do significado é a
presenca. O que é o signo para Derrida? A esséncia formal do signo pode ser determinada
apenas a partir da presenca. (DERRIDA, 2013, p. 22).

Derrida aproxima o signo da divindade. Ele descreve que o signo e a divindade t¢ém o
mesmo local e a mesma data de nascimento. A época do signo é essencialmente teoldgica. O
logos absoluto era, na teologia medieval, uma subjetividade: a face inteligivel do signo esta
voltada para o lado do verbo e da face de Deus. A ciéncia semioldgica ou linguistica ndo pode
conservar a diferenca entre significante e significado sem a diferenca entre o sensivel e o
inteligivel. (DERRIDA, 2013, p. 16).

Derrida marca a pertenca metafisica ao conceito de signo. A discussdo que ele busca é
aquilo que no conceito de signo nunca existiu nem funcionou fora da histéria da filosofia, da
presenca. A exterioridade do significante € a exterioridade da escritura em geral e ndo ha
signo linguistico antes da escritura. O texto em geral € como um tecido de signos. O logos
tem o privilégio de tudo o que funciona como metafora. (DERRIDA, 2013, p. 17-18).

Derrida nos ajuda a entender que a obra Azul dentro do banheiro se torna um tecido
de signos. O logos encontra nessa obra grande funcionalidade pois o livro é construido a partir
de varias metaforas, por exemplo, a cor azul, o espaco do banheiro ou o proprio simbolo
indicial “eu”. Existe uma heterogeneidade na obra de Marlene Mourdo porque possui
diferentes tipos de signo: a fotografia, por exemplo, € um signo e mais especificamente, um
indice.

Julia Kristeva diz que a problematica do signo esta longe de se mostrar esgotada. Ela
permitiu estudar as estruturas linguisticas independentemente de seus referentes, e descobrir
as relacOes significantes. A problematica do signo é um pressuposto metafisico. Na Franca,
Derrida assinalou as limitagdes do simbolismo. (KRISTEVA, 1971, p. 26).

Kristeva continua tratando deste assunto e diz que um estudo da historia do discurso
ocidental mostra a nocdo de signo como diferente da pratica e que o signo é socialmente
definido e limitado. Esta nocéo €é posterior ao sincretismo e consolidam todas as variantes da
sociedade europeia moderna. O simbolismo enquanto método cientifico é aplicavel as praticas

semidticas que derivam das normas que formam as variantes da sociedade moderna. Cada
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pratica semiética tomada isoladamente nunca pode estar ao abrigo do simbolismo, ela é
ambivalente, ao mesmo tempo simbolo e prética. (KRISTEVA, 1971, p. 29-30).

Octavio Paz diz que as construcBes da técnica, por exemplo de um aeroporto, sao
absolutamente reais, porém nao sao presencas. Sdo signos da acdo e nao imagens do mundo.
N&o sdo obras, mas instrumentos e sua forma ndo possui outra significacdo além de sua
eficacia. Um arco-de-triunfo romano, ja é uma obra cheia de significagdo. Sua dura por ter
sido edificada sobre significado perduravel; ndo em razdo da resisténcia do material. Um
aeroporto, mal deixa de funcionar, nada dizem, somente que deixaram de servir. (PAZ, 1982,
p. 321).

As fotografias sdo muito instrutivas sob certos aspectos, sdo exatamente como oS
objetos que representam. Esta semelhanca é porque foram produzidas em situac6es que foram
fisicamente forcadas a corresponder ponto por ponto a natureza. Elas pertencem a segunda
classe dos signos, aqueles que o sdo por conexdo fisica. Outro exemplo e uso de uma
semelhanca é a construcdo de um artista cuja contemplacdo ele pode assegurar-se se aquilo
que ele estd propondo sera bonito ou satisfatorio. (PEIRCE, 2003, p. 65). As fotografias de
Azul dentro do banheiro, segundo a definicdo de Charles S. Peirce, pertencem a segunda
classe dos signos. Elas tentam reproduzir o maximo que podem a natureza.

O indice opera antes de tudo pela contiguidade de fato vivido. Ele é um signo
determinado pelo seu Objeto Dindmico em virtude de estar para com ele em relacéo ao real.
As fotografias sdo produzidas em circunstancias tais que se viram fisicamente compelidas a
corresponder a natureza. O indice, em relacdo ao objeto imediato, € um signo de algo
existente. (PLAZA, 1987, p. 22).

Peirce diz que indice € um signo que perderia seu carater que o torna um signo se seu
objeto fosse removido, mas ndo perderia esse carater se ndo existisse interpretante. Ele cita o
exemplo do buraco de uma bala como signo de um tiro, pois sem o tira ndo teria havido
buraco. O buraco existe quer alguém atribua ele a um tiro ou ndo. (PEIRCE, 2003, p. 74).
Os indices podem distinguir-se de outros signos por trés tracos caracteristicos: primeiro, ndo
tem nenhuma semelhanca significante com seus objetos; segundo, referem-se a individuais,
unidades singulares e terceiro dirigem a atencdo para seus objetos através de uma compulsao
cega. E impossivel citar como exemplo um indice absolutamente puro. Psicologicamente, a
acao dos indices depende de uma associagdo por contiguidade, e ndo de uma associagdo por
semelhanca. (PEIRCE, 2003, p. 75-76).

Um indice é um signo que se refere ao objeto que denota em virtude de ser realmente

afetado por esse objeto. Na medida em que o indice é afetado pelo objeto, tem ele
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necessariamente alguma qualidade em comum com o objeto. O indice envolve uma espécie de
icone, um icone do tipo especial; e ndo é a mera semelhanca com seu objeto, mas sim sua
modificacédo pelo objeto. (PEIRCE, 2003, p. 52).

Conscientes de que ndo vamos citar nenhum indice totalmente puro, queremos aqui
sugerir as fotografias como indices que na obra adquirem uma especial significacdo. As fotos
de Marlene Mouré&o e de Estela, passam a fazerem parte de uma narragéo e por isso fazem um
movimento centripeto na direcdo de pessoas universais. SA0 criangas que nos representam,
sdo personagens que refletem a soliddo e ao mesmo tempo a comunhdo com outros seres,
outras criancas. A obra é constantemente composta de ambiguidade o que a torna mais
complexa.

A férmula e emblema sdo expressdes que sugerem a possibilidade de sentir no
discurso comum como simbolo. O simbolo poético é semanticamente reflexivo no sentido de
ser uma parte do que significa. Se se deve, com Coleridge, entender o simbolo como certa
transparéncia do geral no individual, a facilidade com que pessoas de toda espécie podem
reconhecer-se nas personagens narrativas, sugere-nos uma funcdo simbdlica. (ECO, 1979, p.
226).

O tedrico Umberto Eco diz que esse modo de compreender o simbolo deve ser mais
amplo do que a acepcao estreitamente “simbolistica” de varias poéticas contemporaneas, para
as quais o simbolo é uma imagem definida em si, e que reporta a alguma coisa indefinida.

O simbolo € diferente do tipo porque pode muito bem preexistir a obra como elemento
de repertério mitologico, antropoldgico, herdldico, magico. Pode preexistir como topico
literario na origem e como situacao cotidiana que a literatura tornou topica pode existir como
“ideia arquetipica”, manifestagdes do inconsciente coletivo de que nos fala Jung. (ECO, 1979,
p. 227).

Neste contexto de crise do sagrado e empobrecimento simbolico daquelas imagens que
toda uma tradigcdo iconoldgica nos habituara a contemplar sempre carregadas de profundos
significados sacros, pretende-se justamente indicar o processo de dissolu¢do de um repertério
simbdlico institucionalizado, tipico da primeira cristandade e da cristandade medieval. (ECO,
1979, p. 240).

O processo de mitificacdo das imagens ndo se identificava com o processo de
identificacdo de imagens e corpo de verdade institucionalizado, é o esforco, que toda a arte
moderna vem progressivamente desenvolvendo para criar, ante a queda dos simbolos
objetivos, sobre os quais repousava a cultura classica e medieval, simbolos subjetivos. Os

artistas tém acorrido a sensibilidade culta ou popular, carregando de significagdes uma
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imagem, ou mesmo erigindo em simbolo determinadas situagdes e valores e estabelecendo
equivalentes iconicos de situacgdes intelectuais e emotivas. (ECO, 1979, p. 241).

A poesia contemporanea tem caminhado no sentido de uma simbolizacdo sempre mais
subjetiva, particular, compartilhdvel apenas pelo leitor que consegue identificar-se com a
situacdo interior do artista. Simbolos dessa espécie sdo as trés arvores de Proust, a mulher-
passaro de Joyce, os cacos de garrafa de Montale. Mesmo quando o poeta alcangca um
repertorio simbolico tradicional, ele o faz para redar nova substancia simbdlica a velhas
imagens miticas e mesmo querendo universalizar o processo, se serve da forca da poesia.
Proust tenta instituir um modo de sentir e ver, e ndo aproveita um modo de sentir e ver cuja
universalidade reconhece como rompida e irreconstituivel. (ECO, 1979, p. 241-142).

Umberto Eco fala de alguns simbolos que na sociedade industrial sdo chamados de
“simbolos de status” que conseguem indiscutivelmente identificar-se com o proprio status. E
uma tendéncia mitificante, por exemplo, um automovel se tornar simbolo de status. Essa
tendéncia parte inconscientemente das massas. Tal mitopoiética estd presente e € comum em
toda uma sociedade. E preciso identificar o que estd por tras da imagem e as exigéncias
incbnscias que a promoveram como também a pedagogia paternalista de uma persuasdo
oculta motivada por fins econémicos determinados. (ECO, 1979, p. 242-243).

Umberto Eco descreve que o pensamento serial se refere a filosofia implicita. Quando
Lévi-Strauss fala em pensamento serial ele explicita a desconfianca que a arte se propbe a
colocar em crise sistemas de expectativas e sistemas de formacao tradicionais, fundamentados
em elementos que a atual cultura ocidental considera, desde o fim da Idade Média até hoje,
como arquétipos e naturais. (ECO, 1976, p. 302).

Os conceitos fundamentais de um método estrutural sdo: a mensagem € decodificada
com base num cddigo preestabelecido, comum ao remetente e ao destinatario; a presenca de
um eixo da selegdo e de um eixo da combinag&o; a hipotese de que todo codigo repouse sobre
a existéncia de cddigos mais elementares, ou seja, que toda comunicacéo possa ser reduzida a
um codigo Unico e primeiro. J& os conceitos fundamentais de um pensamento serial sdo:
discutir sobre a poética da mensagem; articular grandes cadeias sintagmaticas; e por fim, é
descobrir novos codigos, ou seja, 0 pensamento serial visa produzir. (ECO, 1976, p. 305-306).
Diante do método estrutural e 0 método serial, a obra de Marlene Mourao parece se aproximar
mais do pensamento serial porque sua obra possui 0 conjunto matérico de fotografias, que séo
elementos de linguagem extraidos de outro contexto e inseridos como novos elementos de
articulacdo que fazem brotar ndo os significados priméarios, mas como articulag@es ulteriores

em relacdo as articulagcbes como ponto de partida.
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O empenho diante de toda essa pesquisa em andamento é responder a algumas perguntas
muito simples: Onde esta a poesia de Azul dentro do banheiro? Como Marlene Mour&o faz
sua poesia? Como funciona a poesia da obra? Necessitamos ler as estruturas individuais da
sua obra de maneira organica.

Julio Plaza sintetiza os simbolos como aqueles que operam antes de tudo, por

contiguidade institutiva. O simbolo depende de uma convencao ou habito. Todo signo difere
da coisa significada. Ndo ha identidade entre elas pois 0 signo possui caracteristicas proprias
gue nada tem a ver com a funcdo representativa. O signo é um processo centrifugo e
centripeto que tende a comunicagdo no primeiro caso, e a autopreservacdo concretiva no
segundo. Esse processo de remessa para dentro e para fora, de transformacdo num outro,
evidencia o enraizamento do simbolo no ndo-simbdlico, isto €, no indice e no icone. (PLAZA,
1987, p. 22).
Dessa forma, aquilo que é indice ou icone, pelo processo centrifugo e centripeto tende a
comunicar algo simbdlico. Aquilo que ndo era simbdlico, como por exemplo, banheiro, pode
na obra Azul dentro do banheiro, tornar-se simbolo. As fotografias das criancas, também
consideradas signos, podem ser elementos simbdlicos.

Para Walter Benjamin o simbdlico é aquilo cujo ambito surge a unido indissolavel e
necessaria de um teor de verdade com um teor material. Benjamin analisa uma carta que
Goethe escreve a Schiller para tratar de assuntos inteiramente poéticos. Nesta carta Goethe diz
tentar captar tudo aquilo que é simbdlico.

A cor azul permeia toda a obra unindo-a com imagens poéticas de lagrimas, rios e mares tanto
das fotos quanto da poesia e da prosa: A quinta fotografia da obra apresenta uma menina com
0 dedo no nariz, tendo ao seu fundo o mar e o céu; a sexta foto tem uma crianga colocando
agua em uma latinha de cerveja da marca Skol como se quisesse fazer caber todo rio ali
dentro; na oitava foto revela uma crianca com uma lata na mao, na proximidade de um rio,
recebendo uma fonte de agua lancada por outra pessoa sobre suas costas fazendo respingar
agua para todos os lados, onde na foto é possivel perceber uma perna que muito
provavelmente seja dessa pessoa. A foto parece indicar que seja a mesma crianga da sexta
foto; na décima foto a imagem apresenta quatro criangas brincando no cho as margens de um
rio consideravelmente extenso; “E a chuva cair sem precisar pedir licenca” (MOURAO,
2019, p. 34); “Eu ainda tenho que chorar sem molhar o rosto” (MOURAO, 2019, p. 33); “Eu
me vejo feliz 1a no fundo do rio, que é pra ningém me achar”; (MOURAO, 2019, p. 30); e

ainda podemos encontrar a chuva que assume o colorido:

“Deixa pra 14, olha a
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chuva... olha a chuva... olha a chuva...

n&o basta a chuva?... E t4o bonita a chuva
escorrida no vidro da janela... uhhhh!...

eu vou morrer de frio!... oba! ooobaal...

eu vouuu moooooooorrer de frio!,... eu vou
morrrrrer... Eu vou brincar na chuva escorrida
do vidro da janela, eu vou passar o dedo no vidro
da chuva da janela... Ai eu vou gritar: para

com isso! Para! .... é feiol... Chuva de

janela, vocé ja viu, vocé conhece, por acaso,
outra chuva, uma chuva colorida de campo de
flor debaixo do canto de passarinho?... (MOURAO, 2019, p. 20).

O elemento azul que tanto buscamos compreender nesse trabalho, parece se expandir
cada vez mais: A chuva, o rio, a lagrima, o mar. Estes elementos assumem a dimensao
simbdlica de fonte, de feto, de liquido uterino, de céu e de mar. E agua dentro e fora do ser.
Sao aguas que se confundem e se misturam. Assim como o vinho e a agua: “O vinho é uma

agua com alcool e a 4gua um vinho sem.” (MOURAO, 2019, p. 10). O azul é o mar dos olhos:

“Querer chorar s6, é a pior burrice que ja

se inventou, porque o mar dos olhos um dia vira

deserto

e 0 coragdo espranchado vai dizer: eu ja vivi....

O que é que tem ? deixa pra 1a.” (MOURAO, 2019, p. 10).

As Ultimas fotografias, da décima primeira até a décima quarta, trazem o azul do céu e
mar. Estardo todos estes elementos (chuva, lagrima, céu, agua, rio) simbolizados pela cor azul
nesta obra? Azul dentro do banheiro busca elevar ao grau maximo a palavra poética que
buscar trazer sentido, ou falta de sentido as fotografias. Conforme a carta-testamento de

Manoel de Barros enderecada a Marzinha o poeta é fingidor e ele precisa encenar mesmo:

“A poesia estd coberta de escuros”. “O poeta é um fingidor”. Vocé tem de
ENCENAR mesmo. Ai meu Fernando Pessoa, a Marzinha quer ser ela. Qual nada,
menina. “O poeta ¢ um fingidor”. Seu livro vocé ja viveu e pronto. Mas ele ¢ bom e
é pura poesia porque vocé o inventou, encenou.” (MOURAO, 2019, s. p.).

Desse modo, mesmo que as fotografias ndo venham trazer sentido ao poema ou 0s
poemas ndo tragam sentido as fotos, se eles sdo poemas, qual a obrigatoriedade de terem que
dar um significado? As fotos sdo. Na obra, elas ndo representam, elas simplesmente sdo
poemas. Elas sdo rios, sdo lagrimas, sdo mares, sdo criangas e sdo adultos... No contexto
poético as fotos ndo simbolizam nada, elas simplesmente séo.

O conceito de arquétipos foi introduzido na ciéncia contemporénea por K. G. Jung.
Este, que foi o fundador da psicologia analitica, entendia por arquétipos certos esquemas

estruturais, pressupostos estruturais de imagens do inconsciente coletivo. O conceito de
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inconsciente coletivo foi emprestado por Jung dos representantes da escola francesa de
sociologia. Os arquétipos coletivos, no entender de Jung, deviam opor-se aos complexos
individuais de S. Freud. (MELETINSKI, 2002, p. 20).

O teorico Meletinski percebe que enquanto para Jung o carater dos arquétipos é
metafdrico, para Freud esse carater é alegorico. A opinido de Jung traz o arquétipo como
grande simbolo e ndo signo. E importante destacar que Jung acompanha Freud em algumas
interpretacdes até certo ponto. Para Freud o mito mais importante era o de Edipo, no qual ele
viu a expressao do erotismo infantil dirigido para a mée e passivel de suscitar o ciime do pai.
O freudiano O. Rank via o trauma do nascimento e a tendéncia a voltar ao (tero materno.
Jung também reconhece o ciime infantil e a tendéncia para a regresséo a infancia.

O arquétipo da crianca € 0 que mais nos interessa nessa analise, pois tanto a crianca
guanto o insistente simbolo indicial “eu” estdo num plano de correlacdo em nossa obra Azul
dentro do banheiro. E uma correlacdo que se reflete na narracio conduzida por meio da
imaginacgdo poética e que trazem as passagens do mundo interior do ser humano e a0 mesmo
tempo do mundo exterior.

Para E. M. Meletinski a coesdo primordial do inconsciente é simbolizada pelo circulo,
pelo oceano, pela esséncia primeira. Neste estagio, correspondente a estada da crianca no
Utero materno, a ontogénese, a morte e 0 nascimento, a existéncia antes e depois da morte é
idéntica. O Utero fértil da Grande Mae é expresso pelas imagens do dia, do mar, da fonte.

A cor azul, elemento que tanto buscamos compreender nesse trabalho, parece se
expandir cada vez mais. O mar, a fonte, o feto, o liquido uterino ndo estardo simbolizados
pela cor azul nesta obra? A constante afirmagdo “Eu quero Ser eu” ndo sera essa esséncia
primeira, que tem lugar na existéncia antes e depois da morte? Caso esses elementos estejam
realmente correlacionados: Azul, Inconsciente, Eu, Crianga, podemos dizer que a obra possui
uma unidade primordial.

O “eu” se torna o precursor arquetipico da humanidade. Na etapa do “eu”
desenvolvido, a figura da Mé&e passa a receber uma conotacdo negativa. Inicia-se a ruptura
com a mae e a oposicédo a ela. Ocorre em seguida o afastamento dos pais. A crianca se desliga
deles. O desprendimento do “eu” consciente a partir do inconsciente é expresso pelo arquétipo
da luta. A luta com o dragéo € a luta com os primeiros genitores, em particular com o pai que
representa a ordem e a lei. Os pais mitolégicos podem devorar seus filhos. (MELETINSKI,
2002, p. 25-27).

Ao matar o dragdo, o herdi liberta a prisioneira e alcanga o tesouro. Neumann,

seguindo Jung vé isso como a descoberta da alma verdadeira. O herdi torna-se apto para o
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casamento, libertando-se da esfera dos pais gragas a iniciagdo, no amadurecimento sexual.
Neumann analisa 0os mitos da luta com o dragdo de Perseu, Teseu, Héracles e do egipcio
Osiris, em cuja historia ele vé o rumo da transformagcéo da individualidade. (MELETINSKI,
2002, p. 27).

O junguismo e o ritualismo produziram, unindo-se a critica mitolégico-ritual, a nova
critica. O ritualismo de Frazer e de seus discipulos da escola de Cambridge considera 0s
rituais ndo apenas a base dos mitos e dos temas mitoldgicos, mas o fundamento de toda a
Antiguidade e da cultura posterior. Bodkin, ao estudar as metaforas na poesia, da uma atencéo
particular ao arquétipo do novo nascimento. Frye acompanha Jung em muitos aspectos, mas
ndo considera obrigatoria a hipotese do inconsciente coletivo. Os ritmos poéticos, afirma
Frye, sdo ligados ao ciclo natural pela sincronizacdo do organismo como 0s ritmos naturais.
Os ciclos naturais determinam ndo apenas as imagens e 0s temas, mas inteiros géneros. Frye
serve-se do simbolismo da Biblia e da mitologia antiga para explicitar a gramatica dos
arquétipos literarios. (MELETINSKI, 2002, p. 30-32).

N&o se deve subestimar as contribuicGes da psicologia analitica e a critica mitoldgica-
ritualistica em termos de descricdo e explicacdo de certos arquétipos, mas uma falha béasica
redunda no reducionismo biopsicoldgico e ritualistico das fontes e da propria esséncia das
imagens e temas da literatura, a vida interior do espirito. (MELETINSKI, 2002, p. 33).

G. Durand constata o conhecido dualismo na esfera dos arquétipos. E utilizada a
oposicao binaria e as imagens ternarias sdo minimizadas. Paralelamente a isto tudo, como se
discerne a linguagem da mistica e sua mudanca de ativo a passivo, inferior a superior, com a
transformacéo da treva em noite, da genitora em mée etc. Disso tudo decorre uma totalidade
de simbolos ciclicos ou de salvacdo messiénica. Esses simbolos se opdem ao tempo. A
repeticdo do drama sagrado do tempo € a iniciacdo. Seu analogo s&o as “estruturas sintéticas”.
Durand liga as épocas da criagdo literaria a hegemonia de uma ou outra personagem
mitoldgica antiga: no comeco Prometeu, depois Dionisio, depois Hermes. Em alguns
momentos eles brigam entre si. O proprio mito, como afirmam Durand, Jung e Lévis-Strauss,
sempre se apresenta como arena em que se confrontam algumas oposicdes. (MELETINSKI,
2002, p. 34-37).

Jung e os outros tedricos, quando falam dos arquétipos, tém em vista um repertorio de
figuras-chave ou objetos-simbolos que ddo origem a alguns motivos. Essas figuras dizem
respeito apenas as etapas da individuacdo. Eles podem unir-se a diferentes imagens e dar
origem a outras tantas. Os junguianos ou 0s seguidores de Frye, partem de uma grande

abertura, e por isso do carater arquetipico dos mitos. Os motivos subconscientes estdo
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igualmente ligados a ambiéncia social. A descricdo do mito é possivel somente em forma de
narrativa da formagao dos elementos desse mundo. A mentalidade mitica identifica a origem e
a esséncia. (MELETINSKI, 2002, p. 37-39).

Meletinski fala muito da imagem arquetipicia do herdi, fala do seu carater, da sua
forca e ousadia. Ele diz que em muitos aspectos sdo repetidos 0s esteredtipos épicos e 0 que
mudam s&o apenas o tratamento dado aos personagens (MELETINSKI, 2002, p. 71). Diante
dessa afirmacdo deste tedrico nos perguntamos: existe algum estereotipo épico na obra de
Marlene Mourdo? Caso exista, ela deu algum tratamento nesses personagens? Quais
personagens épicos sdo reconhecidos em sua obra?

Na tentativa de responder essas perguntas podemos afirmar que existe uma imagem
arquetipica do her6i, mas um heroi descontruido, um personagem transcriado para a tragica
comédia da modernidade e pds-modernidade. Porque a obra é a perfeita conjuncédo da tragédia
com a comédia. Ele perde aquele carater sério, ao sério de heroi épico, e a criacdo de Marlene
Mourdo passa a ser o heroi do cotidiano. Até certa medida, este personagem chega a negar a
prépria heroicidade épica. O personagem de Marzinha desconstroi o arquétipo do heroi épico,
tira aquela tensdo, aquela seriedade, austeridade, grandeza e em seu lugar coloca um heroi do
dia-a-dia, ou seja, um herdi que olha pra si mesmo, alguém que olha para o seu cotidiano e
principalmente, que olha para o grupo humano ao qual ele olha para si e seus arredores e suas
adjacéncias.

Meletinski continua trabalhando os arquétipos literarios e busca identificar os
arquétipos nas obras de Dostoiévski. O Sosia dele encontra-se um pouco mais proximo do
motivo romantico. Dostoiévski aprofunda psicologicamente a problematica de Gogol e as
representacdes dos homens sem importancia gogolianos. Desse modo supera-se 0
marionetismo que coincide com as proprias mascaras. Afora isso, 0s proprios conflitos sociais
transportam-se para a profundeza da alma humana, dando origem ao “subsolo” psicoldgico.
Trata-se ndo da perda enquanto tal, mas da aquisicdo de um duplo, que se traduz na
multiplicacdo dos Goliadkin, e, consequentemente, na substituicdo e na perda da propria
personalidade. O assustado Goliadkin sonha com uma multiddao de semelhantes. O cocheiro
recusa-se a transportar os semelhantes. O criado Petruchka fala que as pessoas de bem vivem
sem falsificacdo. A propria ideia da personalidade é expressa na ideia fixa de Goliadkin sobre
a substituicdo. O sésia ndo constitui um apéndice de Goliadkin, mas € uma criagéo interior
dele, um fruto de sua consciéncia. O Goliadkin-mais-mog¢o é uma sombra, e na concepcao de
Jung, um certo segundo “eu” subconsciente e demonico. (MELETINSKI, 2002, p. 210-212).
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Enquanto o trickster é antes pré-pessoal, o sésia em Dostoiévski € uma criacéo
profundamente pessoal, psicoldgica e caracteristica do homem do subsolo. Goliddkin com seu
doentio amor-préprio de homem sem importancia, representa um homem do subsolo.
Goliadkin pretende por todos os meios ser dotado de um carater franco e reto e de um juizo
saudavel, ndo se ocupar de intrigas e andar sem mascaras e sentir um segundo eu
subconsciente como uma criatura alheia, estranha, aposta, hostil. O proprio Goliadkin encara
sua biparticdo como um sortilégio, apesar de como médico reconhecer a loucura. Em O Sosia,
Dostoiévski psicologiza e aprofunda personagens gogolianas e o seu arquétipo tradicional da
dupla natureza. Uma iluminacdo proveniente das profundezas da alma, ainda desconhecidas
no arcaico literario. O antigo arquétipo do duplo revela-se extremamente enriquecido. Os
tipos de duplos multiplicam-se e alastram-se a luta de contradi¢cbes na alma do homem
isolado, e essas contradi¢cGes possuem a tendéncia de crescer simultaneamente em proporgdes
sociais, nacionais, mas também cosmicas. (MELETINSKI, 2002, p. 212-214).

Algumas das obras de Dostoiévski aproximam-se de Azul dentro do banheiro
guando trata do aprofundamento das questdes psicolégicas do ser humano e a busca de um
carater franco e reto, e a necessidade de andar sem mascaras. A obra em analise parece buscar
as fontes da harmonia na alma humana, mas o peso do caos parece ser grande. O caos em
Dostoiévski é a desordem exterior e estas coisas provém da insatisfacao interior com as coisas
exteriores. O caos na obra de Marlene Mourdo ¢é a “[...] civilizacdo que me pde na frente o
telefone e a televisdo e a revista e as pessoas que falam de moda e de politica externa.”
(MOURAO, 2019, p. 43). O caos na obra de Marlene Mourio ¢ a “responsabilidade, o dever,
o direito, as palavras pesadas e convencionais”. (MOURAO, 2019, p. 34).

Na obra Memdrias do Subsolo, de Dostoiévski, por exemplo, o narrador ja inicia
dizendo quem ele é: “Sou um homem doente... Um homem mau. Um homem desagradavel.”
(DOSTOIEVSKI, 2000, p. 15). O que as vozes em Azul dentro do banheiro querem ser, em
Dostoiévski elas ja sdo. Mas o narrador nesta obra também desejou ser: “[...] por que nao
consegui tornar-me sequer um inseto. Vou dizer-vos solenemente que, muitas vezes, quis
tornar-me um inseto.” (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 18). A vida vai fazendo o homem perder o
poder sobre si mesmo. E o narrador da obra diz que o homem é esmagado pelo resultado
direto da consciéncia que € a inércia. E a obra conclui-se praticamente relembrando quem o
narrador é: “Bem, quanto a mim, sei que sou um canalha, um patife, um egoista, um
preguicoso.” (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 138).

Sem davida, o caos social que se correlaciona com o pessoal em Dostoiévski também

pode ser reconhecido na obra de Marlene Mourdo. A dialética do bem e do mal na alma das
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personagens de Azul dentro do banheiro parecem mais sutis porque estdo encobertas de
ironia. Meletinski descreve que a chegada do caos em uma das obras de Dostoiévski parecia
manifestar que a partir dali ndo existiriam mais regras, nem paragrafos. (MELETINSKI,
2002, p. 291).

Amaria o ser humano realizar apenas o processo ao invés de atingir o objetivo? Seria
este trabalho uma pesquisa centrada principalmente naquilo que estd no subsolo da
consciéncia? E certo que nosso trabalho caminha na direcdo dessa perturbadora inquietagao:
“Eu quero ser eu” (MOURAO, 2019, p.). E este bipede ingrato, como descreve Dostoiévski
em Memorias do Subsolo, é a melhor defini¢do do ser humano, se é que ele pode ser definido.
Suas palavras provém do subsolo que é aquela inércia da pessoa que fica sentada em siléncio
guarenta anos, mas quando abre uma passagem e vai para a luz, fica falando sempre. A pessoa
que esta no subsolo deve ser mantida a rédea curta. (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 50). Onde esta
nossa poeta, sentada em siléncio ou ja fez a passagem para a luz? Estara a poeta mantida
também a rédea curta? Quais sdo as rédeas que aprisionam hoje a poeta, caso ela ndo tenha
feito a passagem para a luz?

Um icone € um representdmen cuja qualidade representativa é sua primeiridade. Um
signo por Primeiridade é uma imagem de seu objeto e, em termos mais estritos, s6 pode ser
uma ideia, pois deve produzir uma ideia Interpretante e um objeto externo excita uma ideia
através de uma reacdo. Contudo, uma ideia, exceto no sentido de uma possibilidade, ndo pode
ser um Icone. Um signo pode ser iconico. Qualquer imagem material, como uma pintura,
pode ser denominada hipoicone. (PEIRCE, 2003, p. 64).

Os que participam das qualidades simples sdo imagens. A Unica maneira de comunicar
diretamente uma ideia é através de um icone; e todo método de comunicacgdo indireta deve
depender do uso de um icone. Toda assercdo deve conter um icone ou conjunto de icones, ou
entdo deve conter signos cujo significado sé seja explicavel por icones. Uma férmula
algébrica € um icone. A primeira vista pode parecer uma classificacdo arbitraria, considerada
como um signo convencional composto. Dado um signo convencional ou um outro signo
geral de um objeto, para deduzir-se qualquer outra verdade além da que ela significa, €
necessario substituir esse signo por icone. Em todas as escritas primitivas, como nos
hieroglifos egipcios, ha icones de um tipo ndo logico. Em todas as linguas conhecidas, tais
representacdes foram substituidas pelos signos auditivos convencionais. Estes sdo de tal
natureza que s6 podem ser explicados através de icones. (PEIRCE, 2003, p. 64-65).

Os signos podem ter relacdo com os: icones, indices e simbolos. Eles estdo

relacionados uns com os outros dentro da classe geral dos signos. Uma batida na porta € um
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indice. Tudo o que chama a atencdo é indice. Tudo o que nos surpreende € indice, na medida
em que marca a juncdo entre duas porgdes de experiéncia. Um relampago indica que algo
consideravel ocorreu, embora ndo saibamos o que foi. Espera-se que ele se ligue com alguma
outra experiéncia. Um bardmetro a marcar o ar iumido € indice de chuva; um cata-vento € um
indice da direcdo do vento; um nivel de bolha é um indice da diregdo vertical: existe uma
conexao real entre ambos. Um indice, ndo é um mero icone. (PEIRCE, 2003, p. 67-68).

Julio Plaza descreve os icones como signos que operam pela semelhanca de fato entre
suas qualidades, seu objeto e seu significado. O icone é signo de qualidade e os significados
sdo meros sentimentos. Peirce chega a estabelecer os hipoicones ou icones ja materializados:
as imagens, os diagramas ou as metaforas. O icone pde em suspensdo o0 movimento centrifugo
do signo, ou seja, Sseu processo de remessa a um outro signo, hipostasiando seu movimento
centripeto.

Nesse sentido o azul pode ser iconico. E certo que a cor azul ¢ signo e de forma mais
préatica podemos ainda afirmar que é indice pois ela tenta reproduzir o maximo que consegue
através dessa palavra o que significa a cor azul na natureza. Mas ao tentarmos identifica-la
como icone, vamos ver o mar ou o céu no azul. E como se o azul ndo fosse apenas uma cor,
mas pudesse trazer esse grau ainda maior de significancia.

Os significados e sentimentos que podem brotar do azul colocam o movimento
centripeto para o direcionamento do mar, do céu, do infinito, ou mesmo para 0s sentimentos

da liberdade, da soliddo ou até a melancolia.

2.1 Da traducdo simbdlica

Grafado em tipografia e utilizando quase metade do espago da pagina como meio de
configuracdo, o poema joga com as palavras e sua ambiguidade. Na constru¢do do poema ela
utiliza as palavras poéticas: vem brincar/no carrossel/multicolorido.

As variacgdes se complexificam quando ela diz “armar” e “desarmar” e diz “cantar” e
“decantar ”. A palavra “armar” pode fazer relacdo com “amar”. Nesse caso “desarmar” pode
estar relacionado ao desarmamento como tal, ou ao proprio “0dio” se tiver essa relagdo com a
palavra “des-amor”. O “armar” pode vir de uma sociedade que esta “armada” com
instrumentos de violéncia ou “armada” psicologicamente: alguém que ndo estd disposta a
acolher as ideias, pensamentos, ou sentimentos externos. Mas se no poema ela diz que “...Eu
tenho que ENCENAR” torna-se suspeito acreditar que no primeiro jogo de palavras exista ali
sinceridade. O fato de “cantar” a vida pode estar relacionada a felicidade que a filosofia e a

prépria poesia tanto buscaram. A palavra “decantar” pode parecer antdnimo, porém, ela pode
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indicar também “cantar”. S80 a¢Bes de contrarios que procuram a sua coincidéncia ou sao
acOes em comum que procuram a sua unidade. O que nos faz pensar que as duas palavras séo
antébnimos se deve ao fato do jogo de palavras que ela utiliza: “fazer chorar” e “fazer rir”;
“derrota” e vitoria; “armar” e “desarmar”; “vida” e “morte”. Essas particulas de linguagem
fazem o poema movimentar-se.

As particulas prefixiais des/de colaboram na ambiguidade inerente aos sentidos do
poema. As palavras “brincar”, “carrossel” e “multicolorido” revelam de forma mais clara o
nivel ritmico, ou seja, o tempo e 0 movimento. A palavra poética “brincar” traz a letra “a” na
sua inversdo. A letra de cabeca pra baixo representa a prépria crianca que tem imaginacao e
sonho em todas as atividades. A palavra poética “carrossel” cria um movimento de balanco
de cima para baixo. E o termo “multicolorido” traz a inclinacdo das letras para o lado direito
como Se estivessem a comegar um movimento para frente, ou mesmo um movimento de

danca embalado pela musica.

vem br/oces
no C a
=

S se\

multicolorido

da manha de primavera,

onde eu posso ser eu... Ah, cidade chata
ebdba ! ... Sabe o que eu tenho que fazer ?

.. Eu tenho
que ENCENAR . Tenho que fazer chorar
e depois brecar o pranto e

instantaneamente fazer rir... Tenho que dar

a impressdo de derrota e logo em seguida a de
vitdria...
Tenho que armar e desarmar.
Cantar a vida e decantar a morte. Eu temho
Que dizer que & bom e & Gtil e necessdrio viver
.. e norrer é um prémio pra quem soube usar a
vida...

(MOURAO, 2019, p. 14)

Octavio Paz diz que o poeta é apenas o tradutor, aquele que decifra. Existem em
algumas obras pensamentos analdgicos que sdo as duas faces de uma mesma moeda. Gragas
ao ritmo percebemos essa correspondéncia universal. Essa correspondéncia significa,

portanto, a manifestacéo do ritmo. Adotar o principio de analogia significa regressar ao ritmo.
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O poeta roméntico proclama o triunfo da imagem sobre o conceito e o triunfo da analogia
sobre o pensamento légico. (PAZ, 1982, p. 89-90).

As letras ndo seguem a linha convencional porque elas estdo vivas. Elas se
movimentam na folha, na imagem poética. Nao € possivel abstrair a experiéncia desse poema,
como se faz com os axiomas dos matematicos, as verdades dos fisicos ou as ideias dos
filosofos. O poema esta vivo e pode ser transfigurado nessa folha mediante a luz radiante da
unidade do ser.

Existe distancia entre varias frases como por exemplo: “vem brincar”, “no carrossel”,
“multicolorido”. Existe também a frase que se comeca: “Eu tenho”, mas ela nao continua na
mesma linha, ela continua na proxima, “que”, depois existe um distanciamento para dizer
terminar a frase: “Encenar”. Esta ultima palavra ainda esta escrita em letra maiuscula. As
palavras sdo motivadas a reflexdo. A construcdo sintatica mantém as frases num discurso
suspenso a fim de proporcionar o pensamento.

A palavra do poeta abre um espago diferente na folha de papel. A poténcia criadora de
Marlene Mour&o contém todos os simbolos e arquétipos. E um mundo de imagem e a palavra
tem o poder de tornar esse mundo real. Seu poema engendra sucessivas interpretacdes. Seu
poema, como um punhado de signos, € o arquétipo do poema futuro e a afirmacédo plena do
poder da palavra. O poema consome 0 poeta e 0 poeta se consome do poema. Existe uma
necessidade dupla: alimentar-se e depois alimentar.

O ideograma constituido pelas imagens: “vem brincar”, “no carrossel”,
“multicolorido”, ndo € desenho, ndo é fotografia, ndo € pintura, mas € um signo e faz parte de
um sistema de signos. Chamar estas imagens de caligrafia seria também cometer um erro. O
que vemos é o preto no branco, € a letra impressa. A voz deixou de ter espaco e o lugar

central do poema passou a ser a visao.

2.2 O poder do signo na obra de Arte

A arte é considerada um sistema significante estruturado como uma linguagem. Por
causa da sua relacdo com a lingua natural, ela pode ser cientificamente estudada.
(KRISTEVA, 2012, p. 21). E a partir da semidtica que conseguiremos levantar reflexdes,
questionamentos, afirmacdes sobre a obra Azul dentro do banheiro. Antes de tudo
precisamos saber se o livro € uma obra de arte ou néo.

Julia Kristeva afirma que a semiotica € um caminho aberto de pesquisa que esta
sempre em curso fazendo cruzamento das ciéncias e do processo tedrico. A semidtica tem

com o conhecimento como meta, mas acaba tendo ele como trajeto. Depois ela chegara a
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ideologia. (KRISTEVA, 2012, p. 24-25). Ndo vamos aqui tratar da semiotica como objeto,
mas queremos apresenta-la como caminho aberto e necessario para esta pesquisa.

Um dos pensadores da traducdo poética chamado Haroldo de Campos, ressalta em
seus escritos a afirmacéo do ensaista Abrecht Fabri de que “a esséncia da arte é tautologia” e
ainda que “é impossivel distinguir entre representacéo e representado”. A traducdo para Fabri
teria um carater menos perfeito ou menos absoluto. Nesse sentido Fabri afirma que “toda
tradugdo ¢ critica”, ou seja, ela ¢ insuficiente para valer por si mesma. A tradugdo nao ¢ a
linguagem num texto, mas aquilo que é ndo linguagem. Dessa forma o que impera entre signo
e significado é a alienacdo. A informacdo estética é inseparavel da sua realizacdo singular.
(CAMPOS, 2015, p. 1-3).

Podemos entdo nos perguntar qual o sentido de um livro construido nesse formato? Ha
um livro denotado sobre o qual conotacdes sociais podem ser projetadas. Ha na obra em
estudo uma construgdo estética que cria o livro em meio a valores culturais. A dificuldade que
encontramos em definir o livro que estamos traduzindo talvez seja porque considerando-o
como objeto de arte, encontramos nele a impossivel tentativa de separacao entre representacdo
e representado.

As fotografias foram artes que vieram depois da invencéo da litografia. Para Benjamin
a mdo liberta-se das obrigacdes artisticas e passam a ter os olhos como principais ferramentas
no processo de reproducdo de imagens (BENJAMIN, 2012, p. 15). N&o importa para nos se a
autora retratou as fotografias ou se ela foi fotografada, o que é relevante aqui foi o critério de
selecionar tais fotos na composicao da obra. Na possibilidade de escrever textos, de colocar as
préprias pinturas da autora, de inserir fotos coloridas, 0 seu processo criativo rejeitou tudo
isso para escolha criteriosa daquelas fotografias. Uma delas, inclusive, ocupou trés folhas
consideravelmente importantes do livro que sdo as paginas que se orientam para a sua
finalizacdo.

Walter Benjamin tenta nos explicar sobre o nucleo sensivel do objeto de arte. A
autenticidade é parte deste nucleo, que nao permite a reproducao. O processo que ultrapassa o
dominio da arte e que transformou a qualidade da autenticidade (BENJAMIN, 2012, p. 21). A
partir da analise deste autor podemos perceber que a Xilografia, a litografia e a fotografia
colocaram em crise uma das técnicas da arte.

Na compreensdo benjaminiana a obra de arte perde a sua aura quando entra na era da
reprodutibilidade. Para ele a aura é a singularidade da arte que nasceu no contexto de ritual:

primeiramente magico e depois religioso. A arte sente a crise chegando com o aparecimento
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da fotografia. A autenticidade, a originalidade e a singularidade caminham para o prdprio
fracasso. Acontece entdo uma modificacdo da fungéo social da arte.

Umberto Eco nos ajuda a entender o que é ou como distinguir uma obra qualquer de
uma obra de arte. Como saber quando um homem martela um objeto de madeira e elabora
uma imagem e constroi ali uma obra de arte? Eco nos diz que aquele objeto informal é uma
obra de arte quando se consegue imaginar a estratégia do autor o processo, aquilo que esta por
tras.

Porque tratar do tema da fotografia? Porque ele € relevante? Sdo catorze fotografias
em sua obra. Quase cinquenta por cento do livro é construido a partir de fotos
intencionalmente selecionadas. Os aspectos em comum sdo: recordacdo da infancia,
momentos de lazer, contato com a natureza.

Para Walter Benjamin a foto tem um carater totalmente diferente da pintura. As
imagens tem um valor cultual. Parece que a exposi¢cdo pode banalizar ou mesmo fazer as
pessoas esquecerem as imagens. A fungdo do culto em torno das imagens fotogréficas ou
artesanais € manter a memdria, mas o0 homem moderno a perdeu. Na obra O narrador,
Benjamin mostra a importancia da memoria. Marlene Mourdo deve ter reconhecido 0s
elementos de culto em suas fotografias.

A autora tem o talento do desenho e da pintura e sabe o valor artistico de tudo isso, e
porque entdo escolheu fotos? Porque ndo criou uma composi¢do de pinturas para ilustrar seu
trabalho? O filésofo Roland Barthes expressa que a fotografia ainda é atormentada pelo
fantasma da pintura. Ele complementa dizendo que a pintura € como a referéncia para a
fotografia. E como se a foto nascesse do quadro. Mas a pergunta essencial aqui é se existe
distingdo entre foto e pintura? O fildésofo ajuda, portanto, a responder que eideticamente nada
distingue ambos, pois o essencial, talvez, seja a descoberta da quimica.

Segundo o Dicionario de Filosofia o termo eidético foi introduzido por Husserl a partir
das investigacOes logicas para indicar tudo o que se refere as esséncias. Nossa investigacdo
trata-se da esséncia que existe entre a foto e a pintura. Fazer a escolha de um processo criativo
e deixar outro caminho, no caso, o da pintura, & também investigar o centro do teor poético.
Roland Barthes diz que ndo é pela pintura que a fotografia tem alguma relacdo com a arte,
mas sim pelo teatro. Diante dessa problematica, devemos saber entdo: o que € a foto? O que é
a pintura? Qual a dificuldade de Barthes buscar a relacdo da foto com a arte pelo caminho da
pintura? Seria para nos exagerado estabelecermos uma critica dos dois objetos artisticos?

A obra de Benjamin confronta o socialismo e seu otimismo com a organizagéo do

pessimismo no texto de Naville. O que destacamos no comentario benjaminiano sdo as
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verdadeiras cores que precisam ser reveladas a partir desse otimismo inconsciente de
diletantes. A pergunta que fica para o leitor é: Quais sdo as cores do otimismo em Naville?
(BENJAMIN, 1985, p. 33). Diante da pergunta de Benjamin podemos perguntar também qual
a cor do otimismo em Azul dentro do banheiro. Serd o azul que intitula a prépria obra? O
interior da obra é preto e branco talvez por uma questdo de custo orcamentario menor. Mas a
obra evidencia a cor azul e esta cor pode orientar para 0 otimismo ou pessimismo, pode estar
no plano de conteddo ou no plano de expressao.

O pessimismo integral e a desconfianca acerca do destino da literatura sdo reflexdo
constante também no universo da Teologia. O ser humano experimenta cada vez mais a
desconfianca em relacdo as instituicdes, em relacdo aos outros e principalmente na esfera da
politica. (BENJAMIN, 1985, p. 34). O espaco do ser, segundo Benjamin € a integracdo do
materialismo politico e a criatura fisica. Dentro desse espaco existe a partilha do homem
interior, a psique e o individuo. Os membros sdo despedacados por causa da destruicdo
dialética, mas ele continuard sendo espaco do corpo. Também o coletivo é corporeo.
(BENJAMIN, 1985, 35).

Rudolf Arnheim cita a base teodrica formulada por Wilhelm Worringer para
compreensdo da arte. Worringer criava a base tedrica que reconhecia dois pélos de
sensibilidade estética. Ao longo dos séculos da civilizacdo ocidental, os tedricos e criticos
haviam avaliado a arte segundo a predisposi¢do de todo um periodo, fundamentalmente, seus
padrdes de valor estético. A disposicdo pessoa deveria abordar problemas que coincidiam com
0 periodo que tentava a reproducdo fiel da natureza. Aqueles que ndo se ajustassem a esse
modelo eram considerados deficientes. Dai surge o outro polo da sensibilidade estética: a arte
moderna como uma forma de arte que partia de outras premissas.

Arnheim diz que a danca pode se harmonizar com a musica, a escultura com a
arquitetura, a ilustracdo com a narragéo. Existe a tentativa de unidade dos elementos em nosso
objeto de estudo. Ndo é qualquer tipo de ilustragdo, mas é a fotografia, que acaba por se tornar
uma mensagem histérica profundamente singular. O que une a experiéncia desta obra no
sensdrio-perceptivo em nds mesmos?

O tempo se ajusta a agdo enquanto as coisas habitam o espago. Tempo e espago na
obra de arte se entrecruzam no santuario interior da mente humana. O que entrou na arte de
Marlene Mourdo? O que ela observava? Que mundo lhe interessava? Quais assuntos lhes
eram prazerosos? Quais foram as modalidades temporais que a fizeram traduzir em objeto

artistico espacial?
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O proprio objeto fornece a estrutura. Os padrbes do espaco ndo sdo oferecidos por uma
estrutura externa. Mas é o proprio objeto quem oferece a partir de um raio de acdo que estd
inserido no espaco intrinseco. O espaco extrinseco controla as relagfes entre sistemas de
objetos independentes. Cada uma das unidades constitui um sistema de forcas perceptivas que
extrapolam os limites do objeto para fora do quadro. (ARNHEIM, 1989, p. 85). Nessa mesma
percepcdo, reconhecemos que as fotografias da obra Azul dentro do banheiro também
extrapolam os limites do objeto para os seus arredores. O rio que corre, as arvores que fazem

a margem continua deste rio. A grama que se expande ao redor da crianca.

2.3 Pensamento e signo na Arte

Rudolf Arnheim apresenta a psicologia da Gestalt como caminho de leitura e
interpretacdo de uma obra de arte. O método descreve uma luta inerente as entidades fisicas e
psiquicas em direcdo a estrutura mais simples. (ARNHEIM, 1989, p. 25). O que chega para
nos € a interpretacgéo.

Arnheim, ao falar da psicologia de Gestalt, cita Max Wertheimer que, ao lado de Kurt
Koffka e Wolfgang Kdohler, realizou experiéncias sobre movimento ilusorio e a percepgdo da
forma visual. Os agrupamentos dos elementos em si mesmos influenciam os agrupamentos
feitos pela mente do observador. As investigacdes sobre a estrutura perceptiva e o pensamento
produtivo eram temas comuns dos interesses de Wertheimer. (ARNHEIM, 1989, p. 32-34).

As opinides de Wertheimer eram inspiradas por uma atitude de otimismo e confianca.
Ele insistia em dizer que as coisas deste mundo eram do jeito como apareciam, que exterior e
interior se correspondiam mutuamente e que os sentidos poderiam ser confiaveis na
comunicacdo da verdade, bastando que as distor¢des secundérias fossem superadas. Ele tinha
em seu pensamento a imagem de um ser humano ideal. Um modesto heroi cuja inocéncia
infantil e espontanea revela o nucleo. (ARNHEIM, 1989, p. 36-37).

A estética psicoldgica do século XIX apresenta o termo empatia como a proje¢édo do
senso de vida sobre o meio utilizado pelo artista. Wilhelm Worringer é quem da énfase sobre
a distincdo entre imitagdo da natureza e arte naturalista. Sua énfase travava a batalha da arte
moderna. Muitos tiveram dificuldade em aceitar a ideia da empatia, mas compreender sua
presenca era condicdo indispensavel se quiséssemos descrever a experiéncia estética. A
empatia ajudaria a descrever a obra de arte, e sob certos aspectos, até mesmo compreende-la.
(ARNHEIM, 1989, p. 54-55).

Qualquer encontro verdadeiro como uma obra de arte ndo sera uma animacao que flui

da obra e vai para o observador? Diferente disso, ndo seria a empatia creditada a projecdo?
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Conta-se de que quando Catarina de Siena viu, na Igreja de S&o Pedro, em Roma, 0 mosaico
“La Navicella”, de Giotto, sentiu que 0 navio se transferiu para os seus ombros, e caiu ao
chéo, esmagada pelo peso insuportavel. Este encontro marca ndo o que Catarina fez com o
barco, mas no que o barco fez com Catarina. (ARNHEIM, 1989, p. 56).

A ansiedade foi entdo anunciada por Worringer em 1906 como um dos motivos
principais da arte. A ansiedade, que a psiquiatria moderna viria colocar como uma das causas
fundamentais do ser humano, também deveria se tornar o tema preferido da poesia e da prosa
do século XX. (ARNHEIM, 1989, p. 58). A ansiedade é visivel também no texto de Azul
dentro do banheiro, em que a autora Marlene Mouréo escreve:

“Eu preciso
gritar e ordenar que parem com essa loucura
de querer transformar

a madrugada em dia claro. Preciso pedir ao relogio da matriz
pra calar a boca para sempre!” (MOURADO, 2019, p. 34).

Fomos educados a pensar na abstracdo e na percepcdo como afastamento do
pensamento. Existe ai uma cisdo teorica prejudicial entre percep¢do e pensamento. Mondrian
fala que a abstracdo ndo é afastamento do mundo, mas penetracdo na sua esséncia. A arte
abstrata, diz ele, esforga-se por chegar a expressdo objetiva, imutavel e universal, enfim, a arte
é a instituicdo da realidade intrinseca. Braque ou Picasso sabiam que ndo poderiam retratar as
coisas em todo o seu encanto natural, por isso fizeram a interpretacdo da impresséo subjetiva
através dos termos de volume, de linha, de massa, e de peso. Arnheim reformula a afirmacéo
de Kant e diz que a visdo sem abstracdo € cega, e a abstracdo sem visdo é vazia. Todas as
variedades das formas perceptiveis, 0 que é reto e 0 que é curvo, o irracional e o sistematico,
refletem a complexidade da mente. (ARNHEIM, 1989, p. 59-61).

Diante desses conceitos tedricos nos perguntamos: existe abstracdo na obra Azul
dentro do banheiro? A forma abstrata da obra demonstra afastamento ou aproximacgao do
leitor diante do objeto? A contemplacdo no mundo de autoria de Marlene Mourédo traz a
descoberta de linhas retas e curvas, de pensamentos racionais e irracionais, de paginagédo
sequencial e aleatdria, de paginas escritas e outras em branco, de palavras com letras
inteiramente maidsculas e outras minlsculas, palavras datilografadas e outras manuscritas,
fotos singulares e fotos repetidas com ampliacdo da lente. Todos estes elementos procuram
deixar o leitor a vontade, pois ela ndo for¢ca uma experiéncia estética sob uma Unica forma ou
mateéria.

Diante dos conceitos apresentados por Arnheim, orientados pelo pensamento de

Worringer, podemos dizer que a bipolaridade continua a se manifestar nas concepgoes



67

tedricas do nosso século. Assim, continuamos a nos questionar sobre a obra que estamos
analisando: estaria ela mais proxima da arte naturalista ou da arte ndo-naturalista? Quais
elementos nos textos indicariam essa proximidade? Qual a forma e a matéria predominante no

mundo de Azul dentro do banheiro? Existem formas geométricas no texto?

2.4 A crianca e o “Eu” em Azul dentro do banheiro

A crianca é tema constante na narrativa da obra. A linguagem infantil, as fotografias
das criancas, todos esses elementos organizam a narrativa de tal forma que o discurso
consegue impor frames que apontam para acGes bem especificas, como por exemplo imitar o
mundo.

Umberto Eco na obra Seis passeios pelos bosques da ficcdo diz que a ficcdo nos
proporciona a oportunidade de utilizar infinitamente nossas faculdades para perceber o
mundo. As criancgas, por meio dos jogos, das brincadeiras, aprendem a viver, porque simulam
situacOes que poderdo enfrentar quando estiverem adultas. (ECO, 2009, p. 137).

As frases repetidas e insistentes “Eu quero ser eu”, “No banheiro eu sou eu”, “Eu ndo
tenho que ser eu?”, “Eu tenho que ser eu” de Marlene Mourdo ou Marzinha, como usaremos
de forma recorrente neste trabalho, traz um codigo particular chamado “Eu”.

Em Semidtica, Peirce afirma que ndo existe autoconsciéncia em criancas de pouca
idade, de forma que a autoconsciéncia nelas seria imperfeita. (PEIRCE, 2003, p. 248).
Podemos dizer entdo que o “Eu” que vamos descrever aqui é de um adulto, apesar das fotos
sugerirem criangas. Temos consciéncia de que a crianga possui 0s poderes do pensamento,
porém, sua autoconsciéncia tem um nivel de maturidade diferente daquela do adulto.

Para Peirce a crianga tem 0 seu corpo como a coisa mais importante do mundo. Porém
diante de uma reflexdo mais complexa ele afirma que a crianca aprende a compreender a
linguagem. (PEIRCE, 2003, p. 248-249). Podemos pensar na situagdo em que vocé pede para
a crianca ndo colocar o dedo na tomada ou no fogo, pois ela pode ter choque ou se queimar.
Ela coloca o dedo pelo simples fato de colocar, seria mais uma atitude instintiva, pois ela néo
tem autoconsciéncia plena de si e por isso néo reflete sobre o sofrimento desse ato. Assim, a
palavra “Eu” nas criangas, indica uma autoconsciéncia pouco amadurecida.

Roland Barthes ao tratar do termo “Eu” faz referéncia a Peirce, dizendo que este tem o
termo como um simbolo indicial. O “Eu” faz parte de um codigo particular, diferente de uma
lingua para outra. A palavra se refere a uma situagdo existencial. “Eu” nido pode ser definido

lexicamente, mas ele participa de um léxico. Nele o cddigo é um translator. (BARTHES,
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1970, p. 23). No pensamento barthesiano este léxico é entdo complexo, um tanto dificil de
manejar ao ponto de a crianga adquiri-lo por ultimo.

Ao entrar no campo da literatura, de um modo particular no reconhecimento da
reflexdo de Barthes, o escritor, diante do “Eu”, estd na mesma situagdo que a crianga ou o
afésico. (BARTHES, 1970, p. 23). A poeta pode falar de si usando uma infinidade de terceiras
pessoas. Ao dizer em primeira pessoa, portanto, ndo necessariamente ela esteja falando dela
mesma. Ela usa de uma operacgéo ou recurso um tanto imperioso: Eu.

A terceira pessoa ndo € uma artimanha da literatura, mas seu ato de institui¢do. Isso
significa que quando o escritor diz “Eu” ndo significa mais um simbolo indicial, mas uma
marca codificada. Esse “Eu” significa um “Ele” em segundo grau, como provaria a analise do
“Eu” na obra de Proust. (BARTHES, 1970, p. 24). O “Eu” do critico literario é afasico, pois
ndo pode fazer parte do simbolo indicial e nem se reconhecer em segundo grau como o “Eu”
proustiano.

O “Eu” do romancista se abriga sob o “Ele”. O romancista infantiliza seu “Eu” para
alcancar o cdédigo adulto dos outros, ja o critico € o homem que envelhece o seu, isto é, o
preserva e 0 esquece, a ponto de subtrai-lo, intato e incomunicavel ao codigo da literatura.
(BARTHES, 1970, p. 25). No caso da nossa obra em andlise o “Eu” dos poemas ndo parece
infantilizar, mas mostra explicitamente a linguagem infantil. A obra diz “Sou uma
QUIANCINHA, MAMAEL!... Cuide de mim, me abace no zoelo.” (MOURAO, 2019). As
fotografias entram no processo de sincronizacdo dos poemas e revelam atraves de outro
recurso o semi-simbolismo infantil.

O narrador proustiano preenche a espera do critico com uma obra de acréscimo que se
faz ao procurar-se e realiza seu projeto de escrever se esquivando. (BARTHES, 1970, p. 26).
As diferentes instancias de vozes que imperiosamente falam em Azul dentro do banheiro
sdo acréscimos em cada poema. Diferente da narrativa proustiana que se completa com obras
posteriores, Marzinha seleciona a primeira foto e escreve o primeiro poema que por eles
mesmos preenche o projeto. Podemos considerar os poemas e fotografias posteriores como
poemas de acréscimo.

Unido ao “Eu” estd o “Ser” que fazem comunicagdo entre Si e completam a o
raciocinio logico da busca pela esséncia do ser humano. Walter Benjamin afirma que a arte
pressupde a esséncia corporal e espiritual do homem. (BENJAMIN, 2011, p. 101). Marzinha é
artista. A autora organiza as frases de tal forma que o leitor se vé nessa inquietante reflexdo
filoséfica e literaria, diriamos até teoldgica, visto que Benjamin também traz a dimensdo

espiritual da pessoa.
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Benjamin ao analisar a obra de Proust afirma que o procedimento utilizado por ele ndo
é da reflexdo e sim da consciéncia. Ele esta convencido dos verdadeiros dramas da existéncia.
A sociedade precipita-se no abismo da soliddo por causa da tagarelice ruidosa e vazia que
aparece nos romances de Proust. (BENJAMIN, 1993, 46). A tagarelice ruidosa dificulta
escutar a voz da consciéncia e num ritmo acelerado move o ser humano para o abismo
benjaminiano. Os poemas de Azul dentro do banheiro insistem no ser e muito menos no
fazer.

A imagem de Proust revela a crescente diferenca entre poesia e vida. (BENJAMIN,
1993, 36-37). A poesia ndo fala sobre nada, ela diz a coisa, ela € a coisa. Sera que existe
dicotomia entre poesia e vida? E necessario dialetizar a teoria e a pratica. O dialogo é sempre
um vai e volta. Ao dialetizar o discurso nds chegamos a equidade. A estética relacional destroi
a dicotomia. Na literatura o que se busca € justamente essa relacdo dialogica que ndo significa
apenas com o outro, mas com as instancias também diferentes dentro do proprio ser.

A atividade de traducdo se define pela elaboracéo reflexiva auténtica quando configura
um exemplo privilegiado da dialética maior entre reconhecimento do outro e afirmacéo de si.
Em tempos de vaidades narcisicas, a verdade tdo antiga como literatura e filosofia revelam
que a linguagem e espirito sopram mais forte e mais longe que suas expressdes particulares e
individuais.

Em Afinidades Eletivas, Goethe escreve a vida de um casal que resolve acolher em sua
casa a jovem Ottilie, que estava em um pensionato. O casal Eduard e Charlotte vé que os
sentimentos sdo divididos diante da chegada da jovem e de um amigo de Eduard, o major, que
também vai morar com o casal. Eduard se afasta e vai para a guerra. Na batalha, diante da sua
vida refletida, ele reconhece que precisa ir em busca da sua felicidade. Ele entéo reflete:

“Nesses momentos, todos os meus relacionamentos se apresentavam perante
minh’alma; meditei sobre eles e 0s senti por inteiro; procurei entender quem eu era e

chegar a um acordo comigo mesmo; submeti-me reiteradas vezes a essa reflexao até
chegar a uma conclusdo definitiva” (GOETHE, 2014, p. 262).

A reflexdo de Eduard é de alguém que quer se expor sem censura. E como as vozes
narrativas da obra Azul dentro do banheiro que quere se mostrar por fora e por dentro.
Vozes que ndo querem ser reprimidas, mas querem se apresentar como luz, pois ndo tem

medo do escuro. Sera durissima a peleja, porém ninguém pode obstar o grande intento.

““...estou brigando com

VOCé, mas eu gosto de vocé.

eu vVou ser eu

\Vou me mostrar como sou por fora e por dentro.
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Eu sou forte,

ndo tenho medo de escuro. E eu me desmancho como
manteiga

e me angustio

em pleno claro dia. Isso por fora

e por dentro. Resta saber

quando é que as posicOes sdo trocadas ou

se confundem...” (MOURAO, 2019, p. 25).

As vozes narrativas estdo brigando com quem? Serdo 0s amigos? Eduard diz “que
nossos desejos tém de ser atacados ndo apenas pelos adversarios, mas pelos proprios
amigos” (GOETHE, 2014, 263). Dessa forma, as vozes em Azul dentro do banheiro podem
estar brigando com os proprios amigos.

Ainda se tratando da obra As afinidades eletivas Ottilie tenta fugir da presenca do
amado ou talvez dela mesma, da sua felicidade, do seu grande amor, e nessa fuga ela corre
para uma canoa, “No braco e na mao esquerda, a crianca e o livro; na direita, o remo.”.

Walter Benjamin quando analisa a obra As afinidades eletivas de Goethe diz que nada
vincula tanto o ser humano a linguagem quanto seu nome. Benjamin diz que é dificil
encontrar uma narrativa tdo extensa com tdo poucos nomes. Mas ele da outra interpretacao a
parcimdnia da nomeacdo: esta parcimonia pertence a esséncia de uma ordem cujos elos vao
vivendo sob uma lei sem nome, sob uma fatalidade que enche o mundo das figuras com a
palida luz do eclipse solar. (BENJAMIN, 2018, p. 26-27).

Para vincularmos a narrativa aos nomes dos personagens e para descobrirmos a
parcimdnia da nomeacdo em Azul dentro do banheiro, vamos encontrar dois caminhos: a
identificacdo das personagens das fotografias que sdo Estela e Marzinha e ao mesmo tempo
uma voz narrativa e poética que conduz a obra em primeira pessoa do singular “Eu”.

Marlene Mour&o repete insistentemente a pergunta de diversas maneiras e olhares: Eu
quero ser eu; eu devo ser eu, eu preciso ser eu.... Nao vemos aqui um circulo vicioso. E quem
nos ajuda a chegar a essa conclusdo é Martin Heidegger quando na obra Ser e Tempo ele diz
que na questdo sobre o sentido de ser ndo existe circulo vicioso, mas uma curiosa
retrospeccdo ou prospeccao do questionado sobre o proprio questionar. (HEIDEGGER, 2008,
p. 43-44).

E através desta afirmacio que tentamos descrever este simbolo indicial “ser”
encontrado na imagem poética: “Eu quero ser eu” (MOURAO, 2019, p. 43). O homem
sempre é, mas ele quer ser mais. Para Octavio Paz 0 homem de Racine além de ser homem,
ele é outra coisa: anjo, demonio, besta, deus, fatalidade, alheio, “outro”. Racine nos oferece
uma imagem transparente do homem, mas essa transparéncia dissolve na zona ambigua pela

qual se entrevé esse mais além que todo homem é. (PAZ, 1982, p. 264).
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O traco distintivo da Idade Moderna consiste em fundar o mundo no ser humano. A
ciéncia moderna escolhe e isola parcelas da realidade. A posicdo do ser humano moderno
diante do cosmo e diante de si mesmo ¢é bem diferente da que assumiu no passado. O homem
ficou sé e destronado. Essa mudanca ndo se deu apenas na esfera das ideias. O cimento em
que sustenta o universo é a consciéncia. Nem toda filosofia moderna compartilha essa ideia.
Marx embora ndo funde o mundo na consciéncia, faz da histéria uma longa caminhada onde
resulta no homem alienado que sera por fim dono de si mesmo. Marx compreende a
autonomia da consciéncia e a possibilidade de criar a existéncia e modifica-la. (PAZ, 1982, p.
267-268).

O homem moderno serve-se da técnica. As qualidades desaparecem e se transformam
em quantidades, e seus semelhantes deixaram de ser pessoas para serem utensilios. Ninguém
tem fé, porém todos criam ilusdes. SO que as ilusbes se evaporam e resta 0 vazio: niilismo e
grosseria. Impérios e Igrejas recrutam seus funcionérios e oficiais. O verdadeiro problema néo
reside na fatal degradacdo dos principios, mas na propria natureza deles. Como pode ser o
homem fundamento do mundo se ele é o ser que é por esséncia mudanca, constante devir até
alcancar a si mesmo e que sO terminara essa transformacdo ao morrer? Talvez exista uma
revolucdo que se funde no principio original: a mudanca. Mas essa revolucao se destruiria
sem parar a si mesma e negaria o proprio principio que a move. O niilismo seria seu resultado
final. (PAZ, 1982, p. 270-271).

Segundo o dicionario de filosofia, niilismo € um termo latino nihil, que significa nada.
Indica que em geral uma concepgdo em que tudo o que é - entes, coisas, 0 mundo, os valores e
principios — é negado e reduzido a nada. Essa impossibilidade de consagragdo se deve a
destruicdo dos antigos poderes e que passam a serem validos o espirito critico, a davida
racional. O pensamento moderno vé na razdo critica seu fundamento. A sociedade racional
tende a ser critica e instavel, onde é possivel discutir e criticar o proprio poder moderno.

Dessa forma, a critica é seu alimento e veneno.

2.5 A estética da Cor Azul

N&o existe um Gnico ponto de partida para o estudo da cor, mas o poeta ndo pode
deixar de levar em consideragdo suas diferentes praticas. A cor constitui uma linguagem de

grande valor para a poética de varios artistas.
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A cor tem seu sentido e pode ter maior capacidade evocativa do que a fala. Octavio
Paz descreve que € tdo real o sentido das cores que os criticos falam de linguagens plésticas e
musicais. As artes plasticas partem da ndo significacdo. A diversidade das artes ndo impede
sua unidade, pelo contrario destaca-a. Entre os astecas, a cor negra estava associada a
obscuridade, ao frio, & morte e também estava relacionado a certos deuses. Pintar alguma
coisa de negro era invocar essas representacdes. Nascia-se sob o signo de uma cor, como 0s
cristdo se batizavam sob a protecdo de um santo padroeiro. (PAZ, 1982, p. 22-23).

A palavra poética é plenamente ritmo, cor, significado e imagem. A poesia converte a
cor em imagem. O fato de serem imagens, transformam em poemas todas as obras de arte. O
poema so é possivel pela linguagem, porém ele esta além da linguagem. O artista é criador de
imagens, ele é poeta. Ele se serve da cor para recuperar a natureza original da cor. (PAZ,
1982, p. 27).

Benjamin, em um conto chamado “cacando borboletas” descreve viagens de verdo em
lugares encantados pelos cuidados dos jardins, lugares em que o ar comandava o vbo das
borboletas. O narrador se apaixonava cada vez mais pelo agitar e oscilar das asas. No entanto,
a captura das borboletas passa a ser o0 estrago, a deselegancia e violéncia do ser humano. O
que nos atrai a reflexdo da obra Azul dentro do banheiro frente a este conto, é que as
palavras da infancia fazem frente aos adultos. Ele narra um monte cercado de azul, que surgia
no verdo para abrigar a si e aos pais. A Potsdam da sua infancia jazia num ar tdo azul, como
se as bruxas e almirantes estivessem espalhadas, na qual sobressaiam no fundo azul as ameias
e as muralhas de Jerusalém. (BENJAMIN, 1987, p. 81-82).

O que significa a Potsdam para Benjamin? Trata-se da Alemanha temporal ou eterna?
Dizia Benjamim que os mortos de guerra passariam de uma realidade imperfeita a uma
realidade perfeita, da Alemanha temporal a Alemanha eterna. Existe ali o sentimento de
imortalidade. Em Benjamim ndo temos propostas a serem reproduzidas. Ndo existe método.
As pessoas sdo atingidas por certos afetos. Lugares de reflexdo. Muitos ndo se deixam atingir.

Qual a experiéncia do azul? Tem gosto? Tem cheiro? Tem tamanho? Na experiéncia
poética pode ter com certeza. As cores ou a falta delas podem representar a vida ou as
imagens desprovidas da vida. Estes exercicios acabaram por influenciar a poética de varios
artistas. As cores so sao efetivadas mediante a imaginacgdo, mediante o sonho.

A luz e a cor em Platdo fazem um caminho bem complexo até chegar ao resultado
sobre a cor azul. Ele faz uma exposicdo bastante completa das percepgOes, capacidades e
disturbios que existem no corpo como um todo. Ele descreve o que ocorre nas partes

individuais tais como: a lingua, as narinas, os ouvidos, e no fim ele fala da visdo, onde atraves
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dela entra no quarto tipo de percepcdo que pra ele precisa ser subdividido em cores, porque
compreende uma vasta diversidade. As cores s&0 uma designacio coletiva. (PLATAO, 2020,
p. 108-112)

A concepcao de cores para Platdo esta relacionada a producdo da luz e da acdo de ver.
Consiste de uma chama que brota dos Vvarios corpos, e que encerra particulas tdo
proporcionais ao fluxo visual a ponto de produzir sensagdo. As particulas podem ser menores,
outras maiores, ou até do mesmo tamanho do proprio fluxo. Aquelas que sdo de tamanho
idéntico sdo chamadas de transparentes e aquelas maiores contraem o fluxo visual e as
menores dilatam. Elas tém parentesco com as particulas de calor e de frio que afetam nosso
corpo. O branco dilata o fluxo visual enquanto que o preto contrai. A agitada mistura de
fluxos gera cores de todos os matizes. Quando o branco é combinado com o claro e imerso
num preto carregado, nasce uma cor azul escura. E o azul escuro combinado com o branco
converte-se em azul claro. (PLATAO, 2020, p. 112-114).

Antes de se chegar ao resultado da combinagdo das cores pra ter o resultado azul
Platdo diz que os deuses criaram os olhos portadores de luz pra serem fixados no rosto a fim
de conceber que todo fogo dotado de propriedade ndo de incinerar, mas de proporcionar uma
luz suave deveria formar um corpo semelhante a luz de todos os dias. O fogo do nosso
interior, o qual tem afinidade com o fogo do dia, fluisse através dos olhos numa torrente suave
e densa, que comprimisse todo o drgdo, particularmente o centro do olho. Dessa forma os
olhos transmitem os movimentos de tudo aquilo com entram em contato, bem como tudo
aquilo que entram em contato com os olhos e através deles entram em todo o corpo até
atingirem a alma. (PLATAO, 2020, p. 69-70).

Orientado pelo pensamento platdnico a mistura de fluxos que gera a cor azul é o fogo
gue entra no ser humano através dos olhos e se comunica com o calor que ja existe no corpo e
0 aquece por inteiro ao ponto de atingir a sua alma. E importante reconhecer que Platdo no
distingue cientificamente os conceitos de fogo e luz, e acredita que nossos olhos emitem luz
por causa do fogo que existe em nosso interior.

Rudolf Arnheim afirma que as cores concorrem para criar ordem. Ele se refere a uma
pintura, e faz a leitura de uma pintura onde a cena frontal da agdo traz uma cor em evidéncia.
(ARNHEIM, 1989, p. 05). Ao utilizarmos a mesma técnica de leitura de Arnheim, porém
fazendo a leitura ndo de pintura, mas do livro que é nosso objeto de estudo, podemos trazer
para o ponto central da agdo a forca sugestiva deste livro reservados ao titulo e a prépria cor
da sua capa: o azul.
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Umberto Eco nos diz que achamos que conhecemos o mundo real através da
experiéncia. Através dessa experiéncia nos asseguramos de que a nogdo de verdade € sélida e
precisa. A cor azul, por exemplo, esta em conformidade com a divisdo do espectro cromatico
no ocidente. Porque nas culturas latina e grega, as fronteiras entre verde e azul eram diferentes
das que prevalecem em nossa cultura. Usa-se a cor azul s6 no universo de discurso de uma
determinada teoria das cores.

Goethe considerava um circulo cromatico a demonstracdo da sua teoria, porém ele
mesmo reconhece que sua doutrina jamais parece estar concluida, a ponto de chamar a
Doutrina das Cores apenas como esboco e ndo teoria acabada. Sua teoria ressalta o fato de que
a luz tem uma afinidade instantanea com a cor. Dessa forma podemos dizer que luz e cores se
relacionam perfeitamente, embora elas componham a natureza como um todo e é assim que
ela quer se revelar ao sentido da viséo.

O tema das cores € complexo e dificil. Os 6rgdos de cores tém sido construidos de vez
em quando. O primeiro projeto nasceu em 1730 por um jesuita, matematico, em Paris. O
instrumento do jesuita foi uma primeira tentativa de racionalizar as cores. Baseava-se um
sistema cromatico derivado da Otica de Newton, que enumerava sete cores elementares e que
correspondiam aos sete tons da escala diatdnica. O jesuita, conhecido por Castel, usava o azul
como tonica de uma triade composta de cores fundamentais: azul, amarelo e vermelho.
Newton estava certo de que 0s espacos das sete cores do espectro solar se igualavam as
dimens@es dos intervalos entre os tons da escala musical. A escala musical fora o exemplo
mais prestigioso de uma ordem racional da experiéncia sensorial. Aristételes diz que as cores
simples sdo as cores associadas aos elementos primordiais: o fogo, o ar, a agua e a terra. Ele
faz um empréstimo da ordem cosmica dos quatro elementos. (ARNHEIM, 1989, p. 217-218).

A correspondéncia entre as cores e 0s sons musicais imaginada por Newton e Castel
era baseada na semelhanca fisica dos dois meios, na correlagdo quantitativa entre os intervalos
musicais e os angulos de refracdo que distinguem as ondas de luz. A relacdo estabelecida
entre cores e sons jamais se mostrou convincente e esta decep¢do ndo foi superada pela
moderna tecnologia. As relacfes resultantes entre ambas parecerdo arbitrarias ao olho e ao
ouvido. No entanto, do ponto de vista perceptivo existe correspondéncia convincente entre
cores e sons baseadas nas caracteristicas expressivas tais como frieza ou calor. A linguagem
teve que esperar que 0s poetas romanticos tornassem estas relac@es intelectualmente suspeitas
aceitaveis para o discurso metaférico. (ARNHEIM, 1989, p. 218).

Parece que ndo se pode obter uma ordem racional das cores recorrendo a uma

modalidade de sentido diferente. Um romancista que se refere as cores e sons também realiza
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uma apresentacdo mais completa da cena que estd pintando. A cor é a dimensdo mais
inconstante da imagistica visual, por isso estamos nos estdgios iniciais. Ainda mais
significativa que sua incerteza é a dependéncia mutua existente entre as cores. Dependendo de
que associacdo local se olha, vemos uma cor diferente. No século X V111 foi sistematizado que
as cores possuiam trés dimensdes: matiz, brilho e intensidade. Eram suficientes para definir
uma cor. Uma teoria da harmonia musical ndo pode se limitar a descrever quais tons
combinam e quais ndo combinam. SO quando se chega a compreender o carater o carater e
funcdo da quarta ampliada dentro da escala diatbnica € que se da conta dos objetivos a que
este intervalo servird ou ndo. (ARNHEIM, 1989, p. 219-220).

Qual a finalidade das cores? Para que servem elas? Qual a finalidade de Azul dentro
do banheiro? Perguntamos novamente: Qual a experiéncia do azul? Tem gosto? Tem cheiro?
Tem tamanho? Na experiéncia poética de Marlene Mourdo o azul foi criado apenas por
excitacdo e harmonia ou ele foi gerado para transmitir certos aspectos cognitivos que vao
além da contingéncia Otica e fisioldgica? As questdes que se impde forgosamente em torno da
cor Azul comunica sua evidéncia logo na capa do livro. Que relacdo a cor azul tem com a
nossa cultura? E elemento antropologicamente significativo? Quais codigos esta cor vem nos
comunicar?

No nivel elementar, determinadas cores tém significados fixos em todas as culturas.
Lévi-Strauss identificou em certas tribos da Rodésia e da Australia um tipo de codigo social
das cores que se relacionavam com o simbolismo, sendo o vermelho associado tanto a vida
guanto a morte, etc. Os historiadores da arte estdo familiarizados com codigos de cores
padronizados na imagistica religiosa, monarquica ou cosmolégica. E oportuno indagar o que a
cor amarela significava para Vicent van Gogh em 1889 ou o que o azul significava para
Picasso em 1903. Certos vocabularios crométicos se baseiam em convencgdes que podem
diferir de cultura para cultura. As cores geram reac¢6es do sistema nervoso a luz de diferentes
comprimentos de ondas. Ticiano retrata o cagador Actedo encontrando Diana no banho, une
as duas areas de vermelho as duas figuras principais. (ARNHEIM, 1989, p. 221).

Inspirados em Ticiano que une o cacador Actedo e Diana em torno da cor vermelha,
une os elementos através de uma pintura, Marlene Mourdo une todas as imagens em torno de
uma anica cor por meio do livro: o Azul. Mas existe na capa, um valor grande da cor branca,
pois é ela quem torna em evidéncia a cor azul. Podemos dizer, entdo que sdo duas cores
evidentes? O branco contrasta o azul e vice-versa.

As influéncias de tonalidades e intencGes afirmam a identidade entre o ser humano e a

natureza. O azul, o preto, o branco e o cinza se proclamam herdeiras de uma tradi¢ao e de um
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saber perdidos. Todas essas cores refletem-se no Azul dentro do banheiro que est4 povoado
de indices, simbolos, icones e arquétipos que sé a poeta pode ler.

A experiéncia de Picasso com a cor azul traz a experiéncia de buscar a propria voz
artistica ou pessoal. O chamado “Periodo Azul” de Picasso é extremamente identificavel pois
provém da cor que dominava a gama cromatica das suas pinturas. Ele tinha uma carreira
promissora, porém ele migrou para um assunto menos confortdvel e muitos criticos e o
publico se desinteressaram de seu trabalho. O assunto era sombrio e triste, pois o proprio
Picasso diz que comecou a pintar de azul quando soube da morte de Carles Casagemas, seu
amigo. O artista espanhol estava interessado em retratar os pobres e marginalizados da
sociedade, ou seja, ele tratava da periferia social. Os tons frios do azul retratavam a angustia e
desespero. (PROGRAMAHISTORIADAARTEONLINE, Instagran, 2023).

Paralelamente as obras de Picasso, Marlene Mourdo também da énfase ao Azul.
Enquanto Picasso trata da periferia social, Marlene Mouréo trata da periferia existencial.
Podemos dizer que em Azul dentro do banheiro também existe um desprezo ou desinteresse

tanto pelos criticos, quanto pelo publico.

2.6 O azul e outras cores

As fotografias da obra Azul dentro do banheiro se inserem também no estudo das
cores. As cores preto e branco das fotografias encontram o intermediario na cor cinza. E sdo
estas cores que também queremos discutir. O fato de as fotografias serem de longa data, a
qualidade da sua fixacdo no material fez perder a visibilidade da imagem. Goethe afirma que
“As cores podem se fiar nos corpos com maior ou menor duracédo, de modo superficial ou
penetrante”. (GOETHE, 2013, p. 127).

Uma superficie branca na sombra ou no crepusculo pode valer como cinza. A
superficie cinza esta entre o claro e o escuro. Quanto mais escuro € o cinza, mais aparece
como uma imagem fraca sobre o preto, e como uma imagem forte sobre o branco e vice-
versa. Todas as cores tém em comum com o cinza o fato de serem mais escuras que o branco
e mais claras que o preto. (GOETHE, 2013, p. 86-123).

O preto ndo surge de modo primordial como o branco. Por exemplo, quando as tabuas
de madeira perdem sua caracteristica combustivel pela luz, ar ou umidade, e surge primeiro o
cinza, depois o preto. Na secdo das cores fisicas, ao tratarmos dos meios turvos pressupomos
um branco e um preto ja existente. Cabe perguntar como a cor pode ser estimulada neles? O
preto ao clarear, torna-se azul. Do lado ativo, o amarelo surge imediatamente da luz, do claro,

do branco. O estimulo do lado passivo, escuro, preto, é de imediato acompanhado por um
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fendmeno azul. (GOETHE, 2013, p. 128). Isso nos faz unir a cor azul da obra Azul de dentro
do banheiro com a cor preta, escura e passiva das fotografias.

Em geral, azul deve ser considerada como cor basica pura, pronta. Todas as cores
misturadas conservam seu carater geral e como ndo podem ser justapostas, ndo se encontram
nem totalidade nem harmonia. Pode-se produzir cinza de véarias maneiras. (GOETHE, 2013,
p. 132-133).

O equilibrio permite a mobilidade das cores permitindo que aqueles pigmentos que se
acredita ter especificado podem se alterar. O azul, bem como o preto, o branco e o cinza
podem ser alterados. Todas as cores podem ser modificadas quando misturadas. Dessa forma

as cores conseguem se multiplicar, como as vozes de Azul dentro do banheiro.

2.7 O banheiro como espaco/lugar do jogo

A palavra poética do banheiro pode nos levar a um sentido alegorico se
compreendermos este conteldo como prosa. Santo Agostinho diz que algumas verdades estdo
ocultas sob véus simbolicos para excitar o espirito piedoso do investigador. Ele diz ainda que
por serem obscuras instigam o desejo com mais ardor e por isso as desvelamos com maior
prazer. O significado esta no que elas dizem. (AGOSTINHO, 2019, p. 134).

Nesse sentido, Santo Agostinho nos motiva a entender o que significa de fato o
banheiro, assim como outras expressdes simbdélicas. O Azul que estd no banheiro representa
algo que esta para além da cor, assim como o banheiro estad para além do espago fisico
utilizado para os cuidados de higiene pessoal. Mas se 0 banheiro é metéfora qual o sentido ou
os sentidos que ele pode ter? Quais sdo as verdades ocultas sob o véu simbdlico desse
compartimento da casa?

Algo que parece obvio, mas nunca é tarde recordar que as metaforas e simbolos nédo
podem ser tomados em seu sentido literal. Apenas 0s usamos para dar sentido a outas coisas
gue devem ser entendidos em sentido alegérico. Este tipo de leitura pode ser facilmente
entendido em uma obra que a consideramos como prosa. No entanto, se o contetdo for
considerado poema, teremos que repensar alguns conceitos, principalmente ao que diz
respeito aos simbolos.

Santo Agostinho distingue a literatura secular da literatura ou letras sagradas. Ele diz
que entre os escritores da literatura secular existe Horécio, Esopo que se servem da ficcdo
para atribuir significado ao tema em questdo. E cita o Livro de Juizes como exemplo das

letras sagradas, que se servem de histdrias ficticias para chegar a um significado verdadeiro.
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Para o bispo de Hipona, o verdadeiro significado foi prenunciado num axioma ficticio.
(AGOSTINHO, 2019, p. 142-143).

Sartre diz que para o artista, a cor, 0 aroma, sdo percebidas no seu grau maximo. O
olhar atravessa para mirar, além do que significam essas virtudes abstratas. E essa cor-objeto,
que esta no seu grau maximo de percepcao que serd transportada para a tela, e a modificacdo
que acontecera é transforma-la em objeto imaginario. O pintor ndo deseja tracar signos sobre
a tela, mas ele quer criar alguma coisa. (SARTRE, 2019, p. 16). A contribuicao deste filosofo
para a compreensdo da obra Azul dentro do banheiro é ler o que esta para além da cor azul e
0 que esta para além do banheiro.

O filésofo parisiense diz que o pintor faz a escolha das cores. Tanto elas quanto os
objetos por ele criados para colocar na tela refletem suas tendéncias mais profundas. Por mais
que o leitor da obra tente identificar o que motivaram suas escolhas, ninguém conseguira
penetrar nessa obra com clareza. Ele cita o exemplo de Tintoretto que ndo escolheu o rasgo
amarelo no céu sobre o Golgota para significar angustia, muito menos para provoca-la, mas
ele € angustia e céu amarelo ao mesmo tempo. (SARTRE, 2019, p. 17). Assim, o banheiro
ndo significa liberdade interior, mas € banheiro e liberdade interior ao mesmo tempo.

Segundo o pensamento Sartreano o banheiro, como imagem poética, nunca sera
simbolo de liberdade interior ou soliddo ou qualquer outra coisa, pois para isso ele precisaria
ser signo, mas ele é coisa. (SARTRE, 2019, p. 18). O aprofundamento teérico vai nos
ajudando a entender que o banheiro ndo significa, mas ele é. Ele estara sempre além ou aquém
de tudo que tende descreve-lo. A obra traz varios elementos poéticos e é isso que nos faz
enxergar o banheiro como coisa e ndo como signo. Sendo coisa ele ndo pode ser simbolizado,

mas ele € a propria coisa transubstanciada.
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I11. O PROCESSO TRANSCRIATIVO E INTERMIDIATICO EM AZUL DENTRO
DO BANHEIRO: FOGRAFIA, PROSA, POESIA, IMAGEM E VIDEOTEXTO

Para o filésofo Jean Paul Sartre o escritor é um falador, é alguém que demonstra, que
ordena, que insulta. Tanto o prosador como 0 poeta se servem da arte de escrever. Seus
universos sdo incomunicaveis e o que € relevante para um, ndo faz diferenca alguma para o
outro. A prosa € utilitaria na sua esséncia. O prosador é uma pessoa que se serve das palavras.
A arte da prosa se exerce sobre o discurso, sua matéria é significante. A prosa é uma atitude
do espirito.

Abordaremos nesse capitulo os universos aparentemente incomunicaveis: foto e
imagem poética, poesia e prosa, foto e videotexto. O entrelacamento das diferentes linguagens
na obra Azul dentro do banheiro faz a pesquisa cientifica reconhecer que é possivel unir
fronteiras que antes pareciam inseparaveis. A discussdo segue neste trabalho como um texto
terceiro: ndo mais a foto, ndo mais a imagem poética, mas agora a auto-afirmacdo de uma

nova traducéo. E a transcriacdo que surge a partir do processo narrativo.

3.1 A autoria como atividade tradutora

A tradutora Marlene Mourdo, conforme citamos em outro momento neste trabalho,
consegue de modo autdbnomo, viajar nos diversos caminhos da linguagem literaria. Vemos
que ela parece viajar em universos que até entdo pareciam incomunicaveis. A juncdo das
diversas substancias, que na teoria ndo poderiam ser misturadas, Marlene Mour&o se desafia
fazer nesta obra. Prosa, poema e fotografia: trés elementos de substancia, forma e matéria bem
distintas sdo confrontados em uma roteirizagdo que se inserem na obra Azul dentro do
banheiro.

Goethe, em seu romance As afinidades eletivas traz uma importante referéncia diante
daquilo que o poema consegue provocar no leitor: “O mestre que, em face de uma boa agéo e
de um bom poema, é capaz de despertar nossa sensibilidade, faz mais do que aqueles que nos
apresenta séries completas de elementos naturais [...].” (GOETHE, 2014, p. 224). A poesia
de Marlene Mouréo ¢ a elaboracéo reflexiva auténtica.

Estamos em tempos de vaidades narcisicas e a literatura e filosofia ndo se deixam
resumir ao dilema da auto-afirmac&o ruidosa de si mesmo em detrimento & voz do outro. A

linguagem sopra mais forte que as manifestacGes individuais e particulares.
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Baudalaire em L’art romantique diz que “0 poeta € apenas o tradutor, aquele que
decifra...”. Quando o poeta volta ao ritmo subentende-se uma mudanca de atitude diante da
realidade. Adotar o principio de analogia significa regressar ao ritmo. (PAZ, 1982, p. 89-90).
Marlene Mourdo é tradutora de um contexto cultural ligado a natureza. Ela destaca a natureza
em sua obra, mas antes de tudo ¢la coloca o ser humano “crianga” nessa relacéo de regresso a
natureza.

O autor de uma mensagem poetica tende a acentuar aquelas caracteristicas que tornam
mais imprecisa a referéncia do termo e ao mesmo tempo induzem a que nos detenhamos sobre
o0 termo como elemento de uma relacdo contextual e que olhemos para o termo como
elemento primeiro da mensagem. (ECO, 1979, p. 100). “Onde ja se viu estbmago roncar de
fome, se ndo é ele que pde a comida na boca?...”. (MOURAO, 2019, p. 27). Esta mensagem
poética de Azul dentro do banheiro é contextual. Qual o parentesco mais profundo dessa
expressdo com a mensagem da obra? Que conexdo existe entre essas palavras poéticas? Estas
palavras sdo mais importantes pelas reagOes que elas produzem no leitor e estimulam a
imaginacdo da matéria de que sdo feitos os significantes.

Nossa pratica é definir ou resumir as estruturas e diante da poesia isso nunca vai ser
possivel na formula convencional. Sua ambiguidade sera sempre um desafio ao leitor, é como
se a obra fosse sempre virgem.

A traducdo de textos criativos sera sempre recriagdo autbnoma, porém reciproca.
Quanto mais dificuldade tiver o texto, mais sedutor serd o trabalho do tradutor enquanto
possibilidade de recriacdo. Nao se traduz apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou
seja, sua fisicalidade, sua materialidade. (CAMPOS, 2015, p. 05).

A traducdo da poesia ou da prosa é antes de tudo uma vivéncia interior do mundo e da
técnica do traduzido. Como que se desmonta e se remonta a maquina da criagdo. A tradugdo é
critica. (CAMPOS, 2015, p. 14). A traducdo é ler sensivelmente a obra, é ler de modo
detalhado. O tradutor da obra é, portanto, um critico e a0 mesmo tempo recriador.

A iniciativa da traducdo de uma obra consiste em reconhecer que tudo € traduzivel e
ao mesmo tempo intraduzivel. O nosso objeto de estudo precisa ser traduzido, porém ele se
trata de um objeto impossivelmente traduzivel. Jacques Derrida nos ajuda a admitir a faléncia
diante da traducdo de uma obra. O papel que desempenhamos aqui é o aperfeicoamento da
leitura de um texto, que para Derrida é de grande admiracdo aqueles que se colocam no
caminho da traducdo. Para ele as tradutoras e os tradutores sdo os Unicos que sabem ler.
(DERRIDA, 2000, p. 14).
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Derrida, em um artigo intitulado O que é uma traducdo relevante? explica o sentido
de uma verdadeira e boa tradugéo. A palavra “relevant” traz em seu corpo uma operagédo de
traducdo em andamento. A traducdo relevante seria aquela que cumpre a sua missao, honra
sua divida e faz seu trabalho ou dever. Ele nos ajuda a buscar a melhor traducéo possivel, que
através do termo “relevant” ambiciona a questdo da esséncia da tradugao.

Julio Plaza afirma que o proprio ato de pensar ja é o exercicio da traducdo. Ele diz que
qualquer pensamento é necessariamente traducgéo, pois traduzimos aquilo que temos presente
a consciéncia, sejam imagens, sentimentos ou concepcdes. (PLAZA, 1987, p. 18). Assim,
entendemos que é dificil fugir dessa temaética, visto que tudo € traduzivel e precisa ser
traduzido.

O objeto do nosso estudo é poesia ou prosa? Em outro paragrafo dissemos que Azul
dentro do banheiro seria prosa, pois se trata de ficcdo, e além disso seria mais proximo da
cronica pelo fato de ser leve, curto e abordar temas do cotidiano. Mas existem conteddos
hibridos na obra que seria um tanto dificil estabelecer até mesmo o estilo.

Sobre a distincdo entre poesia e prosa, 0 escritor Octavio Paz diz que a linguagem
falada estd mais proxima da poesia pois € menos reflexiva e mais natural e a pessoa pode ser
poeta até mesmo sem se dar conta de que esta fazendo esse papel. (PAZ, 1982, p. 25).
Seguindo essa ldgica, entendemos que o prosador é mais reflexivo e menos natural.

Voltamos novamente a pergunta sobre o nosso objeto de estudo: seria ele poesia ou
prosa ou poderiamos afirmar que € a juncdo desses dois estilos? Qual é o instrumento que nos
ajuda a distinguir que o livro Azul dentro do banheiro ndo é possivelmente um tratado em
verso ou album de algumas recordacdes fotograficas? O elemento que vai nos ajudar a
discernir é a poesia. Apenas ela pode mostrar que a foto ndo é apenas um registro histérico
pois ela sofreu transformacgdo na méo do poeta.

A palavra é rebelde e encerra uma pluralidade de sentidos (PAZ, 1982, p. 25-35),
dessa forma é dificil afirmar que existe somente um estilo na obra. Sobre o estilo ¢ bom
entendermos que ele esta ligado a historia. Todas as coisas estdo impregnadas de historia.
Octavio Paz compara histéria com estilo e diz que todo estilo é historico (PAZ, 1982, p. 24).

Barthes tenta diferenciar a vocacdo dos escritores e dos escreventes. Os escreventes
fazem parte de um novo grupo detentor de uma linguagem publica. Eles tém em comum o
mesmo material de trabalho: a palavra (BARTHES, 1970, p. 32). Neste sentido nosso objeto
em analise possui 0 material proprio que é também a palavra. Resta-nos agora entender qual a
diferenca entre o escritor e 0 escrevente. A partir dessa breve distingdo poderemos levantar a

hipdtese da funcédo que mais predomina na autora da obra.
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O escritor realiza uma funcdo e as fungbes mudam. Sua atividade comporta normas
técnicas e normas artesanais. O trabalho do escritor se torna seu proprio fim, mas o mundo o
devolve como meio e é nessa decepc¢do infinita que o escritor reencontra um mundo estranho.
O escritor precisa ser responsavel por suas opinides e assuma de modo inteligente as
implicacdes ideoldgicas de sua obra. Ele é um sacerdote assalariado que é digerido pelas
instituicOes literarias a ponto de confundir seu ser com o da palavra. (BARTHES, 1970, p. 32-
35).

Ja que para Barthes o escritor realiza uma fungédo e que a funcdes ndo sdo condicGes
estaticas, podemos concluir que a funcdo do escritor € uma condi¢do dindmica, ou seja, ela
pode mudar conforme a situagdo ou realidade. O escritor tem a vocacdo de artesdo e seu
material é a palavra. Porém o material ndo é um instrumento, mas é uma estrutura que finge
explicar as coisas.

Outro apontamento de Barthes que queremos destacar é essa confusdo entre o ser do
escritor e a palavra. Até que ponto o tradutor traduz a si mesmo, no sentido de crescer junto
com a traducdo? A funcdo da traducdo € criar possibilidades, fazer aproximacdo. Até que
ponto se aproxima o escritor do narrador, ele se fundindo com o seu objeto artistico em uma
transformadora luta narcisista?

A tentativa benjaminiana de descrever a atividade da traducdo nos faz reconhecer o
emblematico trabalho que existe nessa tarefa. O intelectual e espiritual se comunicam pelo
reconhecimento pleno da alteridade, em particular da alteridade da tradicdo, e pela liberdade
subjetiva.

O livro da Marlene Mourdo é transcriativo pois ela trabalha com dois sistemas: a
escrita e o visual. H& uma impureza do limite entre prosa e poesia. O livro tem uma sequéncia
I6gica historial, pois nos permite dizer que tem elementos da prosa da narrativa. Mas o ritmo,

as imagens, a cor, 0 espaco em branco sdo poéticos.

3.2 As dobras invisiveis da fotografia em Azul dentro do banheiro

As imagens visuais dependem menos da linearidade e elas s&o organizadas em um
espaco tridimensional. A lingua s6 se torna linear quando usada para codificar eventos
lineares, isto é, para criar um argumento logico. Se quisermos compreender as relacdes pelo
raciocinio deveremos seguir a trajetoria das relagdes lineares através do universo sensorial da
simultaneidade. (ARNHEIM, 1989, p. 97-98).
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Se lemos com prazer uma frase ou historia é porque elas foram escritas no prazer. Mas
Roland Barthes pergunta acerca da sua propria afirmagdo: Alguém que escreve com prazer
tem a seguranca de que o leitor o fard com prazer? Ele mesmo responde que isso ndo é
possivel. Nesse caso, ndo ¢é a pessoa que vai ler que é necessaria, mas 0 espaco. Deve existir a
possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisdo de desfrute. (BARTHES, 2015,
p. 9).X

O prazer da leitura vem evidentemente de certas rupturas: codigos antipaticos entram
em contato e neologismos pomposos e derrisérios sao criados: a linguagem é redistribuida.
(BARTHES, 2015, p. 11). Na redistribuicdo da linguagem a autora Marlene Mouréo se serve
do desfrute que a modernidade pode oferecer e procura aplica-la na obra Azul dentro do
banheiro. As fotos revelam a duplicidade, pois ali existe uma crianca fisica, historica mas ao
mesmo tempo é a crianca da imagem poeética, que deixa de ser somente aquela crianca
historica. O valor da sua obra provém também dessa duplicidade capaz de colocar o corte no
instante que as paginas encenam.

Roland Barthes diz que estamos entulhados pela linguagem, como criancas a quem
nada fosse jamais permitido. O excesso dessa linguagem o prazer verbal sufoca e oscila na
fruicdo. (BARTHES, 2015, p. 14). A linguagem precisa, portando, ter sua dosagem de
elementos. O que é em excesso prejudica aquilo que deveria ser prazeroso ao leitor e ao
préprio escritor, criador. Alguns tedricos examinam a fotografia preocupados com as
caracteristicas da técnica com tal.

O casal elegante e aristocratico Eduard e Charlotte entram em comum acordo para
acolher Ottilie como hospede e parte da familia. Goethe, no romance As afinidades eletivas
traz o diario que a jovem e apaixonada Ottilie escreve. Em uma determinada parte do diario
ela descreve a sua compreensdo acerca do tema da fotografia. Ela pensa que muitos
monumentos podem nos aproximar das pessoas que ja morreram. Porém ela destaca a
fotografia diante de todas as outras formas de materializacdo da imagem da pessoa: “Nenhum
deles tem a importancia do retrato. Conversar com um caro retrato, mesmo que nao seja uma
copia fiel, tem seu encanto, assim como o tem o ato de querelar com um amigo” (GOETHE,
2014, p. 169). A foto tem, segundo o diario de Ottilie destaque e importancia particulares
diante das outras obras monumentais. Certamente a fidelidade a imagem € que a torna tdo
atraente.

Ainda no mesmo romance de Goethe, o diario de Ottilie descreve que por vezes
conversamos com alguém como se estivéssemos diante de um retrato. A pessoa, diante de

nos, torna-se apenas ouvinte, recebedora de todas as mensagens que transmitimos. Ottilie
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parece revelar que a postura e elegéncia exigidas pela familia da aristocracia parecem tratar o
ser humano muitas vezes como objeto. Mas essas posturas parecem nao satisfazer o coragéo
daqueles que se comportam tdo caprichosos em reproduzir as imagens: “Jamais nos
satisfazemos com o retrato daqueles que conhecemos. Por isso tive pena do retratismo”.
(GOETHE, 2014, p. 170).

“Quero ver meus olhos brilhando deixar de ser
apenas fotografia antiga. E o quarto todo
baguncado cheio de tinta espalhada. Eu quero
tomar banho de trés em trés dias e na segunda
feira pisar na lama e mexer com barro. E ai
qguem quiser e tiver coragem pode fazer

0 mesmo, escondido.” (MOURAO, 2019, p. 31).

Mais uma vez as vozes narrativas buscam trazer vida as fotografias. A ressurreicdo
ndo é tema apenas teoldgico, mas estdo presentes nas palavras poéticas de Marzinha. Tornar
os “olhos brilhando” é como a transfiguracdo de Jesus diante dos seus discipulos. As
Escrituras Sagradas dizem que suas roupas ficaram “brilhantes”. As fotografias revelam a
infancia. O processo de levar os compromissos de adultos de forma descomprometida como a
vida da crianc¢a, segundo 0 poema, pode acontecer, desde que seja escondido. As particulas:
(escondido), (mascara) sdo palavras poéticas que estdo evidenciando um ser humano que

precisa viver.

3.3 A prosa como trama nos entrelacamentos de signos

Na compreensao sartreana a prosa € antes de mais nada uma atitude do espirito, mas
iSso ndo tira o seu utilitarismo. A prosa € utilitaria por sua esséncia e por isso 0 prosador se
torna alguém que se serve das palavras. A arte da prosa se exerce sobre o discurso, sua
matéria é naturalmente significante. As palavras precisam indicar corretamente determinada
coisa do mundo ou nogdo. (SARTRE, 2019, p. 26).

Sartre distingue a prosa da poesia. Ele afirma que ambas possuem matéria, funcao e
finalidade diferentes. E desafiador para o estudioso da obra Azul dentro do banheiro
procurar fragmentar esse objeto pois a obra é a revelacdo da duplicidade da prépria
modernidade. E ndo é duplicidade apenas nos elementos foto e poema, mas € duplicidade
também no que diz respeito a prosa e poesia.

Para Octavio Paz no fundo de toda prosa circula a invisivel corrente ritmica, porém sé
com ritmo ndo ha prosa. O ritmo faz nascer a violéncia racional. Essa violéncia sustenta a

prosa e a impede de cair na corrente da fala onde vigoram as leis de atracdo e repulsa. Deixar
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0 pensamento em liberdade, divagar, é regressar ao ritmo. O prosador busca a coeréncia e a
claridade conceitual. Ele resiste a corrente ritmica que tende a se manifestar em imagens e ndo
em conceitos. (PAZ, 1982, p. 82).

A prosa ndo é uma forma de expressdo inerente a sociedade, portanto, existem povos
que ndo tém prosa. Diferente da poesia e da musica que estdo entranhadas na sociedade. A
prosa é um instrumento de critica e anélise e exige uma lenta maturagdo. A prosa tende a se
manifestar como uma construcéo aberta e linear. A prosa é uma verdadeira teoria de ideias ou
fatos. A figura geométrica que simboliza a prosa é a linha: reta ou sinuosa ela estd sempre
para diante e com uma meta precisa. Dai que os arquétipos da prosa sejam o discurso e a
narrativa, a especulacdo e a historia. (PAZ, 1982, p. 83).

Metro e ritmo ndo sdo a mesma coisa. A existéncia de uma prosa carregada de poesia
revela a falsidade na identificacdo entre metro e ritmo. O ritmo é inseparavel da frase, ndo é
composto sé de palavras soltas. O ritmo é imagem e sentido, que numa unidade indivisivel
forma a frase poética. O ritmo, jamais se apresenta sozinho. O ritmo é contetdo qualitativo e
concreto. J& o metro, € a medida abstrata e independente da imagem. A Unica exigéncia do
metro € que cada verso tenha as silabas e os acentos requeridos. Tudo pode ser dito e as
palavras podem ser desconexas. Basta uma fileira de silabas ou letras. O metro é a medida
vazia de sentido. (PAZ, 1982, p. 84-85).

O metro nasce do ritmo e volta novamente pra ele. No inicio as fronteiras entre ambos
sdo confusas, mas depois o metro se cristaliza em formas fixas. Instante de esplendor, mas
também de paralisia. Sobrevém a discérdia e no seio do poema se estabelece uma luta. O
metro é medida que tende a se separar da linguagem; o ritmo ndo se separa porque ele é a
propria fala. O metro é procedimento, ja o ritmo é temporalidade concreta. (PAZ, 1982, p.
85).

A funcédo do periodo € essencialmente ritmica. O ritmo infunde vida ao metro e da a
ele individualidade. A distingcdo entre metro e ritmo proibe chamar de poemas um grande
numero de obras corretamente versificadas. Nelas a prosa se nega a si mesma. As frases ndo
se sucedem diante de uma ordem conceitual ou narrativa, mas sdo lideradas pelas leis da
imagem e do ritmo. (PAZ, 1982, p. 86-87).

Diante das distin¢cGes apresentadas acerca do metro e do ritmo, queremos tentar
identificar se existe ritmo e onde ele é reconhecido na obra Azul dentro do banheiro para
que possamos afirmar que a obra é também prosa. Diante da afirmagcdo que o ritmo é
inseparavel da frase, e ndo é composto de palavras soltas, a primeira frase da obra ja responde
nossa duvida: “gosto de ir ao banheiro pra conversar.” (MOURAO, 2019, p. 43). A imagem
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janos leva para uma pessoa que esta na intimidade e recolhimento do banheiro e ali conversa
consigo mesma. Ela é repetida e recriada de uma forma totalmente diferente que é a foto.
Apesar de dizer a mesma coisa, ela foi recriada se servindo de matéria e forma completamente
opostas.

Existe na obra uma temporalidade concreta porque € prosa, mas onde identifica-la?
Onde é possivel reconhece-la? Na obra da Marzinha existem muitos ritmos que se entrelagam.
O proprio ritmo da narrativa, que ndo é um ritmo poético tradicional, com versificagéo,
metrificacdo regular ja nos sugere uma ritmizacdo uma temporalidade que esta impressa no
livro Azul dentro do banheiro. Podemos partir para a temporalidade no sentido da obra
trazer um recorte impreciso do tempo, porque ali fala do tempo da saudade, do tempo do
sonho, o tempo do quase delirio, pois as figuras ali, tdo absortas olhando algumas delas para o
infinito nos remete a um tempo que ndo da pra se apropriar dele e dizer “é isso”. H4 uma
nocdo de temporalidade e tempos aquela impressao do tempo perdido, aquele tempo que ndo
conseguimos definir precisamente, mas ele existe nas memdrias, e até nas memdarias que ndo
temos tanto conhecimento delas. E uma espécie de inconsciente coletivo, aquilo que esta na
personalidade humana, mas ndo conseguimos apontar precisamente.

Todos esses elementos entram na composicdo ritmica. E possivel reconhecer uma
temporalidade que tudo é presentificado no momento da fala, da imagem, da incidéncia da
imagem, ou do olhar para a fotografia: tudo € presentificado ali, mas tudo € tdo proximo e tdo
distante, pois as fotos trazem marcas de outros tempos, de outras experiéncias, de outras
geracOes ate.

Os arquétipos da prosa sdo o discurso e a narrativa, a especulacdo e a historia. A
imagem arrebenta a prosa como narrativa. A irrupcdo de expressdes prosaicas no verso, que
se inicia com Victor Hugo e Baudelaire, e a adogdo do poema em prosa forma recursos contra
a poesia concebida como discurso rimado. Os poetas, em alguns idiomas, procuram substituir
a falsidade da dicg@o “poética” pela imagem concreta. (PAZ, 1982, p. 83-102).

O contagio alemdo com a correspondéncia entre sonho e realidade ndo podia se
circunscrever ao campo das ideias. Hugo € o primeiro que ataca a prosddia. Os precursores da
prosa romantica sdo Rousseau e Chateaubriand. A prosa deixa de ser a escrava da razdo e
torna-se a confidente da sensibilidade. Seu ritmo obedece as instancias do coracdo e aos
devaneios da fantasia. Logo se converte em poema. E a vinganca da poesia. O verso se
beneficia de outro modo. Hugo é o primeiro a aceitar elementos prosaicos. (PAZ, 1982, p.
101-102).
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O prosaismo é um momento alto que provoca uma cesura mental. Sua funcéo é
provocar uma irregularidade. O préximo passo foi a poesia popular e sobretudo o verso livre.
Por um periodo pareceu que nao seria possivel avancar além do poema em prosa e do verso
livre, até a publicacdo de Mallarmé em uma revista Um coup de dés jamais n’abolira le
hasard. (PAZ, 1982, p. 102).

Essa irregularidade € muito visivel na obra Azul dentro do banheiro. O prosaismo
esta ali, de fato, provocando essa cesura mental que possibilita outras formas de narrar e de
fazer poesia, ou de fazer poema em prosa e fazer verso livre. Assim, Marlene Mourao se
encontra nessa luta contra a seducdo do ritmo e se romance recria um mundo maior do que
pensamos e que cabe tudo dentro do banheiro. A poeta oscila entre a prosa e a poesia, e
guando ela se posiciona no pensamento discursivo, lembra-se de que estava fazendo poemas,
volta a recuperar sua autonomia e rompe com o fio da racionalidade para fazer poema de
novo.

Octavio Paz diz que o romance todo é uma imagem. O carater singular do romance
provém, em primeiro lugar, de sua linguagem. E prosa? Mas vamos comparar 0S géneros
classicos da prosa — 0 ensaio, o discurso, o tratado, a epistola ou a historia — e perceberemos
que eles ndo obedecem as mesmas normas. O prosador luta contra a seducdo do ritmo. Sua
obra é uma batalha constante contra o ritmo e contra a linguagem. Ambiguidade e impureza
vém do fato da constante oscilacéo entre a prosa e a poesia. (PAZ, 1982, p. 274-275).

Em resumo a luta entre a prosa e a poesia € a vitoria da poesia. Mas esse triunfo
representa o fim da ldade Moderna. Quando Azul dentro do banheiro diz “Eu preciso ser
eu” (MOURAO, 2019, p. 30), nesta imagem poética se apoia o proprio ser que deseja ser algo
que ndo é. Sua negacdo é sua propria consagracdo. O poema fala do préoprio ser. Nao tem
outra coisa pra falar. A prosa é vencida pela poesia. Diante dessa afirmagdo da poesia,
Marlene Mourdo nega a ldade Moderna que quer racionalizar o homem.

O deménio que vamos exorcizar logo apos este tema da prosa € resultado daquilo que
a sociedade ndo pode encarar. Para muitos a poesia € maldita e como mal ela precisa ser

enfrentada.
3.4 A poesia e 0 processo instaurador das coisas
Na compreenséo sartreana a poesia nao se serve de palavras, mas ela serve as palavras.

Os poetas sdao homens que se recusam a utilizar a linguagem. Os poetas ndo falam, mas

também ndo se calam: mas como isso pode? Trata-se, na verdade, de outra coisa. Ele nédo
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pode se manter no plano do utilitdrio, considerando as palavras como instrumento. Ele
escolheu de uma vez por todas a atitude poética que considera as palavras como coisas e ndo
como signos. (SARTRE, 2019, p. 19).

Ao tratarmos da pessoa do poeta, estamos simultaneamente entendendo o que significa
a poesia. A partir do pensamento sartreano entendemos entéo que a poesia ndo cria signos,
mas coisas. E se ela cria coisas, estas coisas ndo podem ser simbolizadas, pois elas ndo
representam, mas sdo. A forma do poeta se relacionar com as palavras € como de um ser
humano para com outro ser vivente; ndo como um ser humano e um objeto. Palavras na
poesia sdo quase seres viventes.

A figura geométrica que simboliza 0 poema € o circulo ou esfera, ou seja, algo que se
fecha sobre si mesmo, autossuficiente no qual o fim é também um inicio que volta, se repete e
se recria. (PAZ, 1982, p. 83-84). E importante destacar que o simbolo geométrico que
representa 0 poema € 0 mesmo simbolo que na arte crista representa a eternidade, o céu, a
criacdo e recriagéo.

O dicionério dos simbolos da arte cristd organizado por Gerd Heinz-Mohr apresenta o
circulo como ponto ampliado, imagem da perfeicdo e do que € em si igual. Pode-se entender
em relacdo com Deus e sua cria¢do. Circulos concéntricos representam os diversos graus do
ser, sobretudo do céu. A repeticdo infinita faz do circulo figura da infinitude. Assim ele se
torna figura do céu. O circulo é o recomeco, a renovacao da criagdo e também o caminho para
a mutabilidade terrena. Como roda, o circulo, é também o simbolo do tempo. Na iconografia
cristé o circulo significa em geral a eternidade. (DICIONARIO, 1994, p. 100).

Toda critica contemporanea, por mais sublime que possa ser, abarca na obra mais a
verdade em movimento do que a verdade em repouso, mais a atuacdo temporal do que o ser
eterno. Benjamin, ao analisar a obra de Goethe, observa o tempo que tenha estranhado tanto a
ideia de que os contelidos mais essenciais da existéncia pudessem se configurar no mundo das
coisas e que sem essa configuracdo as coisas ndo poderiam acontecer. Ele faz uma leitura a
partir do lluminismo aleméo, quando ndo do Iluminismo europeu em geral, pode ser avistada
uma pré-condi¢do imprescindivel da obra kantiana e da producdo goethiana. (GOETHE,
2018, p. 14).

Goethe, em Afinidades eletivas, expressa a nova visdo do poeta voltada para a
contemplacéo sintética dos conteudos factuais. Por mais nitida que a intuicdo do contedo
fosse para os espiritos mais elevados do Iluminismo, a percep¢do se mostrava incapaz de se
elevar a contemplacdo do teor material, exemplo disso foi 0 conteddo forcado em relagédo ao

casamento. O produto mais elevado de uma ratio, que permanece fiel a si mesma, penetra de



89

forma infinitamente mais profunda na correlacdo dos fatos do que o faria um racionalizar
carregado de sentimentos. (GOETHE, 2018, p. 15-16).

Benjamin descreve que o teor material que leva apenas a contemplacdo filosofica
permanece oculto para ambos ndo atinge o fundamento do verdadeiro conhecimento, mas a
experiéncia filosofica que faz o racionalizar levar a perda do ch&o, esta sim € a experiéncia
que atinge o verdadeiro conhecimento. (GOETHE, 2018, p. 16).

A poesia francesa contemporanea, em algumas ocasides transferiu os elementos
sonoros para 0s visuais. Subsistem as pausas, o fluxo verbal, mas o ritmo permanece. O verso
livre é uma unidade ritmica. (PAZ, 1982, p. 87). E possivel reconhecer a transferéncia dos
elementos sonoros nos poemas de Marlene Mourdo para o0s elementos visuais fotograficos. O
ritmo permanece porgue existe uma unidade tematica.

O verso livre contemporaneo traz em cada verso uma imagem e ndo € necessario
suspender a respiracdo para dize-los. O poema é um fluxo e refluxo ritmico de palavras. O
crescente predominio do intelectual e do visual sobre a respiracdo revela que o verso livre
ameaca se converter em medida mecanica.

A relacdo entre homem massificado e produto artistico mercantilizado configura-se
como irrefletida e ndo-analisavel adoracdo de um objeto. O consumo dos produtos oferecidos
pelo mercado exime o ser humano de todo juizo. O homem-massa é considerado fetiche
genérico e o que ele consome um fetiche inanalisavel. (ECO, 1979, p. 88). O deslocamento de
um discurso consumista para um plano de diferencia¢fes que Umberto Eco procura fazer, vai
de encontro com o objeto que selecionamos para aprofundar e no qual queremos também
colocar. A obra de Marlene Mourdo est4 inserida no circuito de consumo de massa, mas
queremos construir elementos elaborados a outros niveis e em outros contextos.

Umberto Eco entende o termo estrutura como sindnimo de forma. Essa estrutura
possui um carater de unidade, o que constitui sua qualidade estética. O estilo manifesta a
personalidade do autor, as caracteristicas do periodo historico, do contexto cultural, da escola
a que a obra compde. A obra coordena um sistema de referéncias externas; que coordena um
conjunto de reacgdes psicologicas dos seus intérpretes; que conduz a personalidade do autor e
as caracteristicas culturais de um dado contexto. Uma obra é, portanto, um sistema de
sistemas. (ECO, 1979, p. 89-91).

Para Umberto Eco os fatores fundamentais da comunicacgdo sao o autor, o receptor, 0
tema da mensagem e o cddigo a que a mensagem faz referéncia. A mensagem que definimos
como “poética” surge caracterizada por uma ambigiidade fundamental: a mensagem poética

usa intencionalmente os termos de modo que a sua funcéo referencial seja alterada. (ECO,
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1979, p. 91-95). O proprio termo Azul dentro do banheiro traz uma funcéo referencial
alterada. O que é o Azul? A prépria relacdo sintatica mudou.

Dessa forma, o receptor se vé na situacdo de decodificar uma mensagem cujo codigo
do contexto da propria mensagem. O receptor deve, portanto, empenhar-se em conhecer a
mensagem e sua atencdo se desloca dos significados para a estrutura dos significantes. A
mensagem poética, que se constitui com ambigua porque se propde a si mesma como primeiro
objeto de atencdo caracteriza a funcdo poética. (ECO, 1979, p. 95-96).

A ambiguidade ndo € caracteristica acessoria da mensagem, mas € a mola fundamental
que coloca o decodificador numa atitude diferente em relacdo a mensagem. Essa defini¢do da
arte como experiéncia aberta ndo foi inventada pelos linglistas estruturalistas, mas suas
formulagBes encontraram confirmacdo no método de investigacdo. O receptor introduz na
mensagem uma série de hipGteses consentidas pela disposicdo psicoldgica e intelectual. A
falta de um codigo externo, ele escolhe como c6digo hipotético o sistema de assungdes em
que se baseiam sua sensibilidade e inteligéncia. A compreensdo da obra nasce dessa
articulacdo entre ambas. (ECO, 1979, p. 97-99).

As linguagens variam entre a prosa € 0 poema. Em algumas observa-se 0 dominio do
ritmo, em outras observa-se o crescimento dos elementos discursivos. As criagdes poéticas
modernas em nossas linguas sdo rebelides contra o sistema de versificacdo silabica, pois sdo
filhas de Roma, ou seja, ndo filhas do imperialismo do discurso e da gramatica. A revolta se
apresenta como um regresso as formas populares e espontaneas da poesia. Na busca original,
anterior a gramatica, o poeta encontra o nucleo primitivo: o ritmo. (PAZ, 1982, p. 88-89).

Todos esses elementos tedricos nos fazem voltar para a mensagem poética da obra
Azul dentro do banheiro. A mensagem é apresentada usando desse regresso as formas
populares e espontaneas da poesia.

Octavio Paz diz que o que torna Baudelaire um poeta moderno ndo é tanto a ruptura
com o cristianismo, mas a consciéncia que ele tem diante dessa ruptura. Os ritmos sdo
quebrados e nesse reino de homens ocos, ao ritmo sucede a repeti¢do. (PAZ, 1982, p. 94). Os
poemas de Marzinha, juntamente com as fotografias, fazem confundir o presente e o passado,
pois eles se deslizam para uma boca que 0s querem consumir: o capitalismo.

A obra Azul dentro do banheiro parece buscar uma tradi¢do, porém ela ndo esta no
passado, mas essa tradi¢cdo que esta no futuro. Octavio Paz (PAZ, 1982, p. 97) pautado no
poeta Pound coloca em sua obra que os Estados Unidos tinham a verdadeira tradicdo no
futuro: a livre sociedade dos camaradas, a nova Jerusalém democratica. O grande projeto dos

fundadores dessa nacdo foi malogrado pelos monopolios financeiros, o &6dio as ideias.
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Marlene Mourdo parece ver a verdadeira tradigdo na fidelidade a propria identidade: “Eu
quero ser eu”. Esta frase também nos direciona ao futuro. E algo que n&o esta sendo vivido, é
um ser angustiado porgue deseja ser o que nao é.

Os poetas franceses procuram na Espanha um principio contrario a sua tradicdo que s
a Alemanha poderia Ihes oferecer. O contagio aleméo entre sonho e realidade ndo podia se
circunscrever a esfera das ideias. O campo da experiéncia espiritual € a linguagem. Hugo € o
primeiro a tornar flexivel o alexandrino, e prepara o advento do verso livre (PAZ, 1982, p.
101).

Qual o ideal moral desta obra? Podemos julgar a obra do ponto do vista ético ou
apreender os acontecimentos do ponto de vista moral? Teriam as vozes narrativas uma moral
mais elevada que o cuidado pessoal do cotidiano? Existe um conflito interno entre o “nao ser”
e o “querer ser”.

Nos contos maravilhosos, ao heroi, apés ele lutar e matar o dragdo, ele precisa ainda
provar que foi ele mesmo quem realizou a grande proeza. Neste caso, ele entra no dominio do
motivo que é da “identifica¢do” do autor da vitoria. Esse ¢ um aspecto da dificil tarefa, um
novo motivo arquetipico. Existe depois da vitoria do herdi sobre o dragdo, ele parte para obter
a méo da princesa raptada, e nos deparamos entéo diante de outro motivo: do “casamento com
a princesa”. (MELETINSKI, 2002, p. 138).

Diante das teorias trazidas por Meletinski, queremos também levantar a mesma linha
de reflexdo na obra Azul dentro do banheiro. Qual o motivo de ir ao banheiro? A narradora
afirma que é o lugar onde ela pode ser ela. (MOURAO, 2019, p. 43). Qual o motivo de querer
ser ela mesma? “Eu me vejo feliz 14 no fundo do rio, que é pra ningém me achar”
(MOURAO, 2019, p. 30). Atrevemo-nos a responder que o motivo seja na busca de algo que

tanto intrigaram teélogos, filésofos e poetas: a felicidade.

3.5 A poesia como imagem

A palavra imagem possui diversas significacbes. E a figura real ou irreal que
evocamos ou produzimos com a imaginacdo. Aqui entra muito o valor psicolégico, pois as
imagens sdo produtos da imaginacdo. A palavra imagem corresponde a toda forma verbal,
frase ou conjunto de frases que o poema diz e que, unidas corresponde ao poema. Essas
expressdes verbais, classificadas como metaforas, simbolos, jogos de palavras, todas tém em
comum a preservacdo da pluralidade de significados sem quebrar a unidade sinttica. Cada

imagem contém varios significados. Toda imagem aproxima ou conjuga realidades opostas,
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indiferentes ou distanciadas entre si. Assim, a imagem submete a unidade a pluralidade do
real. A imagem é escandalosa porque desafia o principio de contradi¢do. (PAZ, 1982, p. 119-
120).

Vamos tentar identificar algumas imagens com principio de contradi¢cdo na obra Azul
dentro do banheiro: “Eu quero pegar na minha méao e me levar por caminhos que me falam de
ternura e compreensdo. Eu quero enforcar a responsabilidade. Triturar o dever. Esmagar o
direito”, “fazer a noite caminhar devagar e para tras” (MOURAO, 2019, p. 34); “Eu me vejo
feliz 14 no fundo do rio, que é pra ningém me achar” (MOURAO, 2019, p. 30); “Caneta,
quantas vezes tenho te beijado, enquanto Vossa Exceléncia descansa das idéias?...” “E voce,
papel preguicoso...” (MOURAO, 2019, p. 26). Vemos aqui nestas citacdes o dever, que é
obrigacdo imposta pela lei moral, sendo reduzido a pequenos pedacos, ou seja, sendo reduzido
ao po por esse verbo transitivo: triturar. Outro principio de contradicdo é ver a caneta ter
ideias. Caneta ndo tem cérebro, ndo pode ter ideias, logo, ndo pode descansar daquilo que ndo
cansou. Outro principio de contradi¢do é o adjetivo dado ao papel: preguicoso. O papel ndo
tem autonomia para estar preguicoso. Todas essas contradi¢fes atentam o fundamento da
I6gica, do nosso pensar.

Octavio Paz diz que o poema ndo diz o que €, mas diz o que poderia ser. Ele diz que o
seu reino ndao é o do ser, mas do “impossivel verossimil” de Aristoteles. Apesar dessa
conclusdo, o poeta afirma que a imagem revela o que é e ndo o que poderia ser. Eles dizem
gue a imagem recria 0 ser. Dessa forma, muitos poetas buscam restaurar a dignidade
filoséfica da imagem, e para isso se amparam na légica dialética. (PAZ, 1982, p. 120-121).

A caneta ¢ um momento da realidade, as ideias da caneta é outro momento da
realidade. A partir desse choque surge uma nova realidade. A caneta devorou a ideia ou
neutralizou-a? frente a frente, eles criaram outro elemento? A contradi¢éo assinala o absurdo
de uma caneta possuir ideia. Estes dois elementos desaparecem em vista de outra realidade,
eles se extinguem pra ser outra coisa. A caneta tem ideia sem deixar de ser caneta. O papel
tem preguica sem deixar de ser papel. O dever é triturado sem deixar de ser dever.

O poema proclama a coexisténcia dindmica e necessaria entre 0s contrarios e ainda
proclama sua identidade final. O nosso mundo ocidental se recusou a perfurar essa
reconciliacdo. Nosso mundo tem sido o da distingéo nitida entre o0 que € e 0 que ndo é. O ser
ndo é o ndo-ser. Sobre essa compreensdo construiu-se o0 edificio das “ideias claras ¢ distintas”
gue a historia do ocidente condenou as tentativas de apreender o ser por caminhos que nédo
fossem o0s desses principios. Parménides orienta toda a histéria do pensamento Ocidental. As

especulacoes filosoficas budistas e dos exegetas do hinduismo, bem como as tendéncias do
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taoismo reiteram a oposicdo entre isto e aquilo é, relativa e necesséaria, mas que ha um
momento que termina a inimizade entre os termos que pareciam se excluir. (PAZ, 1982, p.
123-124).

Existe um ponto em que caneta e ideia se fundem. N&o é antes ou depois, mas é a cada
momento. A caneta e a ideia parecem inimigas, mas a afirmacao de uma a é diante da negacédo
da outra. Uma faz entender a outra. E a frase de Marlene Mour&o no final da obra: “[...]
Agora é que foi “descobrir” que tem que ler de tras pra frente?” (MOURAO, 2019, p. 26),
esta frase revela o tempo que se cruza acabando a obra num continuo comegar.

Muitos séculos antes que Hegel descobrisse a equivaléncia entre o nada e o pleno ser,
0s Upanixades tinham definido os estados de vazio como ocasifes de comunh&o com o ser.
Pensar é respirar. Pensamento e vida ndo sdo universos separados, mas Sa0 Vasos
comunicantes, ou seja, isto € aquilo. A consciéncia e o ser, 0 ser e a existéncia é a crenca mais
antiga do ser humano e a origem da ciéncia, da religido, da magia e da poesia.

Marlene Mourdo com a insistente imagem “Eu quero ser eu” vai de encontro com
aquilo que é de mais antigo e originario do ser: a consciéncia e o estado do ser. Essa imagem
se repete trés vezes na forma escrita. Mas ela ecoa por meio de outros verbos e através das
fotografias.

Para a tradicdo oriental a verdade é uma experiéncia pessoal. Dessa forma, ela se torna
incomunicavel. Somente aquele que empreende a aventura pode saber se chegou a plenitude
ou & identidade com o ser. A doutrina resolve-se em siléncio. O Tao € inominavel. A
condenacdo das palavras origina-se na incapacidade da linguagem de transcender o mundo
dos opostos relativos e interdependentes. O valor das palavras esta em alcancar algo que nédo
pode ser alcancado pelas palavras, pois ele esta oculto. O sentido aponta para as coisas,
sinaliza-as, mas nunca alcanga. Os objetos estdo muito além das palavras. (PAZ, 1982, p. 127-
128).

Na tradicdo cristd a verdade ndo pode ser subjetiva ou pessoal. Ela é comunicavel. Ela
¢ o proprio Cristo, quando diz: “Eu sou o caminho, a verdade e a vida” (Jo 14,6). A verdade
nesse caso € com letra maidscula e nominavel: Jesus Cristo. O gque existe em comum entre a
tradicdo oriental e a tradi¢do cristd € o caminho do siléncio interior. Enquanto na tradigéo
crista o siléncio é oracdo, na tradicdo oriental ele é meditacdo. A doutrina exterior ndo pode
possuir siléncio, porque é feita através de um caminho ensinado. A fé € algo que se aprende.

Na prosa, a unidade da frase é conseguida através do sentido. A imagem é uma frase
em que a pluralidade de significados ndo some. Como pode a imagem, encerrando dois ou

mais sentidos, resistir a tensdo de forcas contrarias, sem se transformar num mero disparate?
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A imagem ndo é um contra-senso ou um sem-sentido, mas ela é algo maior que o meramente
formal. As imagens do poeta tém sentido em diversos aspectos: primeiramente, elas possuem
autenticidade, pois € a expressdo genuina. E uma verdade de ordem psicoldgica. Em segundo
lugar, as imagens sdo uma realidade objetiva, valida por si proprias, sdo obras. Elas possuem
realidade e consisténcia. O poeta cria realidade que possui uma verdade que € a de sua propria
existéncia. Essa verdade so vale dentro do seu proprio mundo. (PAZ, 1982, p. 130-131).

O poeta ndo descreve o objeto, mas ele o coloca diante de n6s. No poema 0 objeto é
uma presenca instantanea e total. O poema nos faz recordar o que esquecemos: ele nos lembra
guem nés somos de fato.

A caneta esta diante de nds no poema de Marlene Mourdo. Ela ndo serve apenas para
escrever, mas pode ter muitos outros usos. Mais do que isso, mas do que servir, a caneta €.
Ela readquire os significados e valores perdidos. O poeta usa da linguagem e recupera a sua
riqueza original. A caneta é beijada, é tratada com toda veneracdo. A ela é atribuida o
pronome de tratamento “Vossa exceléncia” o mesmo destinado a altas autoridades do Estado
(Judiciario, Legislativo e Executivo) e alguns militares (oficiais generais, por exemplo) e
Reitores de Universidades.

Geralmente quando tropecamos numa sentenca obscura queremos alguma palavra que
possa nos explicar de outra maneira. O sentido da imagem é a propria imagem. N&o se pode
mudar, substituir. A imagem explica-se por ela mesma. Somente ela pode dizer o que quer

dizer. Sentido e imagem possuem o0 mesmo significado.

3.6 Narratividade e transcriacdo: a vida, na fotografia e no cinema

A intermedialidade explorada na obra Azul dentro do banheiro acontece por meio da
transposicdo das fotografias de uma crianca, do sexo feminino, na qual a propria autora, no
inicio da obra, descreve que se tratam das fotografias de Marzinha e Estela, por meio de uma
construgédo narrativa construida por meio de diversos sistemas semidticos. A autora utiliza de
poemas e fotografias. Porém existe narracdo, logo identificamos também a prosa. A
transposicao que acreditamos acontecer é das fotografias em cinema. Quando a autora, passa a
colocar suas proprias fotos na obra, ela se torna também personagem. E quando ela procura
desenvolver a performance de uma menina, que pode ser Marzinha ou Estela, e nessa
construcdo ela cria por meio sequencial de fotos da mesma crianca em uma espécie de

aproximac&o, ela tenta criar ali uma forma cinematografica.
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A narratividade da vida é um processo inerente ao pensamento. Naturalmente temos a
necessidade de organizacdo dos eventos do mundo numa linearidade, implicando
constantemente em uma causa e consequéncia dos atos. 1Sso vai gerar 0S processos narrativos
que sao: teatro, cinema, poema, fotografias... O processo narrativo de Azul dentro do
banheiro, da poeta brasileira Marlene Mourdo, mesmo quando envolve contrarios, no caso
fotos e poemas, consegue driblar a propria linguagem por meio da narragcdo e avangam as
fronteiras existenciais. Existe na obra complementariedade entre os textos e, ao aprofundar
nosso olhar diante da obra, podemos dizer que as ultimas fotografias se inserem numa
cinematizagdo da narragéo.

As Ultimas paginas da obra Azul dentro do banheiro sdo fotografias em preto e
branco de uma menina com cabelos longos e méos livres, vestida com uma bermuda curta e
blusa sem manga e aparentemente com sandalias nos pés, correndo em uma area livre onde a
frente se encontra um rio de grande proporcdo. Ela parece correr em direcdo ao rio. As
paginas de quatro a zero (4-0) sdo destacadas em uma fonte diferente e em negrito, no canto
superior a direita, apontando que o leitor deve observar com atencdo essa ordem decrescente
para entender o poema que vira depois dessas fotos. Mas também na péagina quatro (4) ela
escreveu um poema de abertura onde, de trés a zero (3-0) foram fotos da mesma crianga com
uma técnica de aproximacdo. As fotos das paginas trés e dois (3-2) ndo representam ser a
mesma fotografia reproduzida duas vezes, mas conforme a posicéo do cenéario e 0 movimento
do corpo (bracos e pernas) sinalizam fotos distintas, Gnicas. Porém as fotos das paginas um
(1) e zero (0), ao que nossos olhos reconhecem sdo reproducdes em sistema de ampliacdo da
mesma fotografia da pagina dois (2). Esse sistema de ampliacdo quer dar um movimento na
imagem, uma tentativa de um terceiro sistema de linguagem, o filme.

Marlene Mourdo busca conduzir o leitor a uma linha de pensamento légico para ao
final, de forma irbnica, desconstruir essa logica. “eu ndo disse: ZERO?... (Como vocé é
inteligente, hem? Agora é que foi “descobrir” que tem que ler de trés pra frente?)”
(MOURAO, 2019, sem pégina). Essa escolha da narracdo quer apresentar um arquétipo de
recomeco. Este arquétipo pode ser simbolo da vida.

A ordenacdo das diferentes fotos, sua concatenacio, nos faz associar ao cinema. E
inevitdvel ndo fazermos essa associagdo quando reconhecemos ali uma adaptagdo das
fotografias a panoramas e zooms em seu movimento. A obra Azul dentro do banheiro é uma
verdadeira producdo multimodal: uma composi¢do que conjuga diferentes modos de leitura,
diferentes linguagens artisticas. Tudo é montagem. O cinema é montagem. NGs vivemos em

performance e a narragdo no tempo presente, a montagem em geral € a cinematizagéo da vida.
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As fotos selecionadas por Marlene Mourdo para montar esse pequeno filme, evidentemente
nas Ultimas péginas, possui uma diferenga com o filme pelo espago que existe entre as fotos,
porém a intencionalidade da autora, que naquelas fotos se torna personagem, quer apontar
para uma complexificacdo técnica de um filme em livro.

Diferente de muitos livros que sdo adaptados ao filme, parece que a autora quer fazer
um movimento contrario: um filme curto se tornar um livro, ou parte de um livro. Outro
aspecto importante que destacamos sdo as criancas Marzinha e Estela que se tornam
personagens. A autora vira personagem quando entra na ficcao.

Para Walter Benjamin a técnica ndo é a mesma coisa que a forma. A técnica ndo é
definida pela verdade, mas pelos conteudos factuais. Estes contelidos sdo necessariamente
perceptiveis na técnica. Para o autor, a representacdo dos contetdos factuais constitui o
enigma cuja solucdo ele deve procurar na técnica. Dessa forma, Marlene Mourdo buscou
através da técnica dar énfase ao segredo artistico e ao gozo poético do Azul dentro do
banheiro.

Quando Benjamin analisa as obras de Goethe, ele sabe a dificuldade em reconhecer a
esséncia da obra porque os objetos factuais estdo ocultos. Aos objetos factuais ele associa-se
aos rascunhos, ao processo de construcdo da obra. A destruicdo desses fragmentos ou
rascunhos, de forma deliberada, impede a revelacdo da técnica inteiramente construtiva da
obra. Toda significacdo mitica busca o mistério. O olhar passa a encontrar o que ha de mais
escondido na obra de Goethe. Assim € possivel perceber o que ndo se mostra a luz da
observacao cotidiana. Esse estudo baseia-se nos fenémenos passiveis de percepcdo como dos
arquétipos passiveis de contemplacdo. Goethe descobriu que apenas no ambito da arte os
fendmenos primordiais, enquanto ideias, apresentam-se de forma adequada a contemplacéo.
J& na ciéncia, as ideias que sdo capazes de iluminar o objeto para a percepg¢do, mas nunca de
transforma-los mediante a contemplacdo. Os fendmenos primordiais ndo existem diante da
arte, mas eles estdo nela. Sua face mitica triunfa na manifestacdo plena de seu ser. Para
Goethe € apenas o0 caos dos simbolos. Benjamin diz que o autor privou-se da possibilidade de
estabelecer limites.

A situacdo que Benjamin se vé diante da falta de rascunhos para compreender o
processo de construcdo da obra As afinidades eletivas de Goethe, também se depara o
estudante que busca analisar a obra de Azul dentro do banheiro, da poeta Marlene Mouré&o.
O olhar da ciéncia busca compreender toda revelacdo da técnica construtiva da obra, mas
como isso ndo é possivel, passamos a olhar a obra a partir dos fendmenos primordiais ja

existentes nela, aqueles passiveis de percepcdo como 0s arquétipos passiveis de
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contemplacdo. Assim como Benjamin entende que Goethe privou-se da possibilidade de
estabelecer limites, entendemos que Marlene Mourdo priva-se da mesma possibilidade.

A transposicao de um signo estético deve obedecer 0s recursos normativos ou as leis
que norteiam os signos do novo suporte, seus sistemas de notacdo. Todo suporte declara e
imp0e suas leis que conformam a mensagem. A operacdo de passagem da linguagem de um
meio para outro implica em consciéncia tradutora. Esta operacdo ndo penetra apenas 0S
meandros da natureza do novo suporte, seu potencial e limites, mas da um salto qualitativo,
pois ele passa da simples reproducéo para a producdo. (PLAZA, 1987, p. 109).

A ordenacdo das diferentes linguagens na obra de Marlene Mourdo nos da infinitas
possiblidades de interpretacdo. Os diversos sistemas semidticos que ela utiliza vai nos abrindo
a leitura de uma producdo a partir de uma montagem com avancos diante das fronteiras
existentes e existenciais. A ilustracdo das fotos integra a obra buscando fazer sempre uma
performance de movimento. O tema da infancia é outro aspecto fundamental na obra que faz

com que a linguagem alcance por meio dos contrérios a sua complementariedade.

3.7 Da criacdo como processo transcriativo

O inicio do processo é secura, silencio, esterilidade. Faltam palavras ao poeta. Numa
inspiracdo brotam-lhe as imagens, o ser comega a se revelar e 0 poeta o descreve. Aqui nasce
0 novo ser. O poeta para, reflete, se desliga do poema, volta a revé-lo, tenta termina-lo, mas
tem dificuldade de conclui-lo. O poeta consulta o dicionario, ndo encontra a imagem. Fuma,
levanta-se, senta-se, torna a se levantar. Nada: vazio, esterilidade mais uma vez. O poema se
desliga do poeta. (PAZ, 1982, p. 198).

Para os psicanalistas a criacdo poética € uma sublimagdo. Por que em alguns casos
alguns se tornam poemas e outros ndo? Freud assume sua ignorancia e fala de uma misteriosa
“faculdade artistica”. Seja no sonho ou fantasia, o fluir de imagens carece ndo carece de
sentido. Mas néo se pode elaborar um pensamento sem nocOes de finalidade... A nocdo de
finalidade é indispensavel nos processos inconscientes. SO que, tendo dividido o ser humano
em diversas camadas, consciéncia, subconsciéncia, de um lado a nossa vontade participa e do
outro lado ela se torna alheia a nés, ou seja, inconsciente. Freud transfere a nogdo de
finalidade a libido e ao instinto. A nogédo de fim exige a nogdo de consciéncia. A psicanalise
tem sido até agora impotente para responder. Ninguém nega a relagdo do homem com as

forcas historicas. O homem é um nd de forgas interpessoais. (PAZ, 1982, p. 199-200).
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Nem o sexo, nem 0 inconsciente ou a historia sdo realidades meramente fora de nds.
Todas elas sdo poderes, substancias ou objetos que agem sobre noés. Para o intelectual a
inspiracdo € um problema que resiste as explicacGes da ciéncia moderna. Os poetas devem
enfrenta-la e viver o conflito. A historia da poesia moderna é a do continuo dilaceramento do
poeta. Os romanticos alemées mantém a inspiracdo, que € inconcilidvel com o subjetivismo e
idealismo. A violéncia dessa disjuncdo provoca a audacia. A supressdo do principio de
contradi¢do através de um “regresso a unidade” pressupde também a destruicdo da inspiragéo.
A contradicdo nasce da identidade, num processo sem fim. O homem ¢é pluralidade e dialogo,
juntando-se e dividindo-se sempre. O poeta € a0 mesmo tempo o objeto e o sujeito da criacdo
poética. (PAZ, 1982, p. 201-202).

Dessa forma, entendemos que Marlene Mourdo (Marzinha) e Azul dentro do
banheiro sdo coisas distintas, mas ao mesmo tempo a mesma coisa. O objeto que é
representado pela obra Azul dentro do banheiro concorda-o e divide-o0 o tempo todo. Quem
dita a obra é a prdpria Marlene Mourdo, que é o sujeito da criacdo. Portanto, 0 muro que 0s
separava ndo existe mais: ambos retornam a sua condicdo original. A contradicéo,
ambiguidade, nasce da identidade, num processo infinito. A nossa poeta, bem como a sua
obra, na busca pelo regresso a unidade e a condicdo original enfrenta continuamente a
violéncia da disjuncdo provocada pela ciéncia.

Octavio Paz diz que nossa condicdo original € algo que esta sempre se fazendo a si
mesmo. A revelacdo de nossa condicdo é a criacdo de n6s mesmos. Depois ele pergunta:
como sdo escritos 0s poemas? E a resposta que ele da é sobre a dificuldade de responde-la.
Ele fala da ambiguidade dos testemunhos sobre a criacdo poética. Existe colaboragdo da nossa
vontade ou contra a nossa vontade. A voz do poeta € e ndo é a sua. Como ocorre as
circunstancias poéticas? Octavio Paz diz que ndo ha distancia entre pensar e dizer. O poeta
escreve sem parar. O poema é uma unidade, é um todo: tom, temperatura, ritmo e imagens
tém unidade. Esta unidade se da pela dire¢éo ou sentido. (PAZ, 1982, p. 191-193).

Poesia ndo tem significado, mas tem sentido, ou mesmo no plural, sentidos. O ritmo é
tdo importante quanto o som na poesia. O ritmo e 0 som determinam a marcha. A unidade se
dé& nessa marcha e traz para dentro da poesia todos os elementos que ela contém. E a marcha,
é o ritmo, é o sentido, é o andar a frente, é a direcdo que gera a unidade. E uma espécie de
caminhada para o centro de si mesma. Isso de certo modo explica a questdo do erotismo, o
principio da vida e morte, esta ali o erotismo, 0 momento de completude, € 0 momento de

perda total na perda que se encontra a unidade do homem, a unidade do ser. E esse ser é um
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ser poético, portanto a unidade poética € encontrada no momento em que mais se perde. E
quando ndo se V& nada € ai que se encontra, € ai que se gera o sentido.

A técnica € uma realidade poderosamente real. A verdadeira realidade deixou de ser
natural ou sobrenatural: a industria é nossa paisagem. A técnica se interpde entre nds e o
mundo. Ela ndo é nem uma imagem ou visdo do mundo. Para a técnica, 0 mundo, se apresenta
como resisténcia, ndo como arquétipo. Essa realidade é inimaginavel. A técnica se funda
numa negacdo do mundo como imagem. N&o € ela que nega a imagem do mundo, mas € o
desaparecimento da imagem que torna possivel a técnica. Ela ndo € uma linguagem, mas é um
repertorio de signos que tem significados temporérios e variaveis. Ela liberta a imaginacao de
toda mitologia e coloca-a frente ao desconhecido. Essa configuracdo é o poema. O poema é
um espaco vazio, porém carregado de iminéncia. (PAZ, 1982, p. 319-322).

A imaginacdo recupera e exalta a vida concreta de hoje. Primeiro ela descobre, e essa
descoberta significa a experiéncia poética; depois ela projeta, e esta projecdo significa o
proprio poema. A verdadeira vida é a percepcdao do relampejar da outridade. Esse estado é
conhecido como experiéncia espiritual, que segundo Octavio Paz € um nome inapropriado ou
inexato para tal. Nenhum método exterior ou interior pode por si s6 suscitar o aparecimento
da outridade. E um sinal que a vida faz & vida. A outridade significa a percepcio de que
somos outros sem deixar de ser o que somos, e sem deixarmos de estar onde estamos, n0sso
verdadeiro ser esta em outro lugar. Somos outra parte, enfim, somos outro. (PAZ, 1982, p.
324-325).

Dessa forma a outridade em Azul dentro do banheiro € querer ser o eu da narragéo, e
ndo o eu do leitor. Isso significa querer ser 0 eu que a imagem poética apresenta, e ndo querer
ser 0 eu pessoal. Mas é interessante reconhecer que ambos parecem se fundir, pois o eu do
leitor se questiona também diante do eu do narrador. A pergunta parece desinstalar o leitor a
querer penetrar no imaginario da criacdo poética. Essa percepcdo da outridade tem alimentado
a poesia de Marlene Mour&o e tem influenciado o imaginario do leitor.

Um neologismo que Octavio Paz usa é aliedad, que segundo o fillogo Antonio
Houaiss, ficaria alheiedade, seria a experiéncia que o ser humano faz de v6o imével. (PAZ,
1982, p. 326). Tentando traduzi-lo poderiamos dizer que é uma experiéncia nao geografica
que a pessoa faz, mas existencial. Ela viaja sem sair do lugar. Ela vaga, ela desvanece ou
dissipa-se para espontaneamente ceder lugar a outridade. Ao ler a imagem “Eu quero ser eu”
0 leitor desaparece para surgir 0 eu que se pergunta. Mas parece existir uma outridade diante
da personagem que quer ser ela. Esta terceira pessoa, distinta do leitor, distinta também do
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personagem seria a terceiridade. Este eu que se afirma nos orienta para outro eu. Este outro é
um terceiro ser que nasce: é a outridade da outridade.

Tanto multimidia como intermidia sdo sistemas interdisciplinares que, como sintese-
qualitativa colocam em questdo as formas de producdo e de criacdo. A criacdo é hoje o
resultado da interacdo dessas praticas como forma de traducdo e inter-relacdo. Isso néo
significa que néo seja possivel instaurar um estilo. Ele é a marca invariante que estabelece a
diferenca transmutadora. O didlogo entre o singular e o coletivo € uma das caracteristicas da
pratica tecnoldgica (PLAZA, 1987, p. 66).

Nesse processo de multimidia destacamos aqui o olhar da pessoa que esta atras da
objetiva, conforme descreve Barthes, ou seja, da camera fotogréfica, e que este olho do
fotografo também passa a ser contemplado na obra de Marlene Mourdo. Quando a escritora e
artista passa a usar destes elementos tecnoldgicos, ela dialoga em sua obra com outra pessoa
também nessa questao.

O artista tecnoldgico torna dominante a dimensédo iconica, num movimento que vai do
centrifugo, ou seja, dos meios que querem comunicar uma mensagem na sua dimensdo
simbdlica, ao centripeto, que significa a caracteristica material, imagética e iconica. O artista
se relaciona com os meios tecnolégicos muito além de sua realidade como veiculo produtor
de sentido e comunicacdo. O artista exacerba os caracteres tornando-o auto-referencial
(PLAZA, 1987, p. 66).

Marlene Mourdo utiliza e ndo s6 isso, torna dominante a forma iconica em sua obra. O
livro Azul dentro do banheiro é a verdadeira sintese da auto-referencialidade, pois a sua
mensagem vai do movimento centrifugo ao centripeto.

Julio Plaza diz que o importante para se interligar as operacdes de transito semiotico é
se tornar capaz de ler os movimentos de passagem dos caracteres indiciais, icOnicos e
simbdlicos, ndo apenas nos intercodigos, mas também no intracddigo. Ndo é o codigo que
define se aquela linguagem é iconica, indicial ou simbolica, mas os processos e leis de
articulacdo de linguagem que se encontram no interior de sua mensagem. Sera a nogéo de
signo que permitira a transmutacdo signica. De um ponto de vista semiético as linguagens
operam em trés niveis de complexidade no processo de semiose: iconicidade, indicialidade e
simbolicidade (PLAZA, 1987, p. 67-68).

A linguagem pictorica pode ter abertura ic6nica e caminhar para o nivel da
convencionalidade mais fechada. A linguagem verbal pode atingir, quando sob a intervengéo
criadora do poeta, niveis de iconicidade equiparaveis aos das cores, formas e tons. Também a
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fotografia e o cinema, que tendo um carater mais dominante indicial, isto ndo os impede de
aspirar a iconicidade, ou buscar o simbolo (PLAZA, 1987, p. 68).

Na traducdo Intersemidtica como transcriacdo de formas o que busca é penetrar nos
diferentes signos, buscando iluminar suas relagdes estruturais, pois sdo essas relacbes que
mais interessam quando se trata de focalizar os procedimentos que regem a traducdo. Traduzir
criativamente € interligar as estruturas. (PLAZA, 1987, p. 71).

Julio Plaza, por meio da nogéo de legissigno semiotico, que significa uma lei que € um
signo, diz que os legissignos permitem estabelecer uma ordem signica que nos faz discernir
entre 0 que é igual, semelhante ou diferente. A tradugdo como forma estética ndo é
simplesmente uma mudanca do complexo de um sistema signico para outro, pois toda unidade
constrdi o seu sentido e significagdo numa unidade maior que a incluem. Dessa forma, ndo se
traduz termo a termo, mas traduz-se sincronicamente os aspectos envolvidos. (PLAZA, 1987,
p. 72).

Seguindo a orientagdo de Julio Plaza, ndo vamos traduzir cada icone, indice ou mesmo
simbolo da obra Azul dentro do banheiro, mas traduziremos sincronicamente todos 0s
aspectos que o envolve. E claro que o estudo deste trabalho exige também a distincdo de todos
0s sistemas semioticos utilizados, bem como a compreensdo de sua forma, matéria, lei, mas
no sentido da transcriacdo faz-se necessario principalmente traduzir sincronicamente 0s

aspectos que envolvem a unidade maior que inclui toda a obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando a intuitiva percep¢do da vida fala que “O mistério comeca em nds mesmos.
Dentro de nés.” (MOURAO, 2019, p. 17) no qual a narradora descreve na obra em analise,
entendemos a tentativa de olhar interiormente e acolher os sentimentos e impressoes
registrados no decorrer do tempo e pronto. Nao € necessario dizer, até porque as palavras vdo
alterar o sentido ou estragar tudo: “As palavras alteram o sentido do que sentimos ou elas séo
desmentidas ou procuram mentir.” (MOURAO, 2019, p. 16).

A nossa analise, aqui, foi apenas uma apresentacao rapida, onde as cortinas do palco
abriram e se fecharam num piscar de olhos. E nessa rapida apresentacéo tivemos a impressao
de que somos tolos em muitas coisas e como disse a narradora “ora, viva 0s imbecis do
planeta terra” (MOURAO, 2019, p. 16). Diante disso questionamos o mundo em que
vivemos, as relagdes de troca entre as pessoas, as relacoes de gratuidade, as relagdes de poder,
0 modo como o ser humano percebe a chuva, ou como ele cuida da natureza.

O pensar da narracdo da obra Azul dentro do banheiro vai na direcdo da
desalienacdo da pessoa, pois, a impressdo que temos da obra € que falta o colorido no mundo
e o0s narradores estdo estranhando o comportamento das pessoas. O mundo é colocado dentro
do banheiro, pois s6 14 o ser humano pode viver a prépria intimidade nos devaneios da
fantasia. Fora do banheiro todos estdo vivendo mediante as imposicGes das convengoes
sociais.

O objetivo desse estudo foi tentar traduzir um pouco da prosa poética de Marlene
Mour&o. Suas palavras rebeldes nos desinstalaram, nos tiraram da zona de conforto, e pediram
0 ato de pensar e o exercicio da traducdo continua. O trabalho ndo termina aqui: ele é
infindavel, pois aquilo que parece ser traduzivel, € ao mesmo tempo intraduzivel.

O trabalho realizado em curso de pds-graduacdo, para fins de obtencdo do titulo de
mestre em literatura e critica literaria foi de grande relevancia para o reconhecimento da
complexidade presente em uma Unica obra: Azul dentro do banheiro. E o elemento
diacrénico se cruzando com o sincrénico, o histérico com o ficcional, o isso-foi com o
poderia-ser, 0 codigo se cruzando com a mensagem sem cddigo, o azul se cruzando com o
banheiro, a foto se cruzando com a palavra, 0 her6i épico com o her6i do dia-a-dia, 0 eu se
cruzando com o nos, o processo centrifugo com o centripeto, a imagem imével com o
videotexto, e por fim, o vivido se cruzando com o0 ndo-vivido.

Tensdo, ambiguidade e contrarios sdo 0s posicionamentos encontrados nesse objeto de

estudo. Eles poderiam se opor, porém, o suporte tedrico nos deu a efetiva sustentacdo de que é
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possivel orientar esses signos para uma mensagem hermeneuticamente inteligivel a partir da
traducdo. A transcriacdo em Azul dentro do banheiro permite reconhecer a narratividade em
meio a transposicao de elementos tdo diferentes.

Parafraseando a filosofia francesa de Blaise Pascal: “As palavras tem forca
surpreendente que a propria razdo desconhece”. As palavras transcendem 0s signos e sdo
capazes de criar e recriar. S&o elementos vivos, que se movimentam na obra, permitindo que o
leitor contemple os seus arquétipos, imagens, metaforas e espagos em branco. A imagem
poética construida pela poeta Marlene Terezinha Mourdo € um elemento vivo que recria e
transcria. E 0 processo de criagdo de alguém que tem o empoderamento da palavra e da
fotografia. A denotacdo e a conotacdo estdo caminhando ali lado a lado. Brigam, mas se
entendem, se apartam, mas voltam a se unir.

Azul dentro do banheiro ¢ um livro constituido de linguagens diferentes, mas a
diversidade das artes ndo impede sua unidade. A montagem da obra artistica, considerada
prosa poética, ilustra fotografias e imagens poéticas que tematizam o banheiro como espaco
apropriado para assumir a experiéncia do proprio eu. A infancia € a forma discreta que a
autora utiliza para driblar o inconsciente e alcancar a complementariedade dos contrarios. A
memoria presentificada, atualizando passado-presente-futuro, nos ajudou no exercicio da
traducéo.

Marlene Terezinha Mourdo diz aquilo que € indizivel e procura mostrar uma imagem
que é invisivel. Muitas paginas em branco comunicam o siléncio que, continuamente, se
esforca para organizar aquilo que foi desorganizado por meio das palavras. Uma anélise
ingénua diria que faltaram palavras ou faltaram fotografias, mas uma analise conotada diria
que o siléncio disse muita coisa. A imagem poética revelada na “ndo-imagem” ou nas paginas
em branco, sinalizam o sentido verdadeiro da imagem poética: falar o menos possivel para
que a palavra ndo seja denotada.

O jogo perspicaz e intencionalmente articulado em Azul dentro do banheiro revelam
técnicas diferentes em uma performance que busca instaurar didlogos diferentes ao apresentar
a conjuncao de diferentes objetos intersemidticos. A qualidade sincronica esta obra tem efeito
estético entre “azul” e “banheiro”. A traducdo intersemiética ndo esta apenas em “espaco” e
“lugar”, mas esta em “tempo” e “eternidade”, esta habitado em todos os signos utilizados pela
autora/narradora.

A obra em andlise ndo coloca em oposi¢do o verbal e 0 ndo-verbal. A demarcacdo de
fronteiras nitidas entre os diferentes sistemas signicos ndo separam as imagens, muito pelo

contrario, tentam integra-las cada vez mais pela técnica da narratividade. O videotexto, por
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exemplo, € um caso complexo e foi transmutado na obra por meio do olho da artista. Esta
obra € arte, e, enquanto obra artistica aquilo que ela nos comunica nos permite dizer que 0s
meios justifiqguem também os fins.

Azul dentro do banheiro ndo é imitacdo da infancia, muito menos imitacdo da vida.
As personagens das fotos ndo imitam criancas, muito menos simbolizam a inféncia. O
banheiro ndo imita a prisdo, muito menos encena a liberdade. A imitagio das coisas faz a arte
deixar de ser o que ela é. A obra em analise tem a ver com a arte. Ndo € pintura, mas tem
muito a ver com a percep¢do da arte moderna.

N&o h& de se negar que uma certa empatia foi criada com a obra. A énfase sob vérios
aspectos diante do objeto estudado foi uma conditio sine qua non para examina-lo o mais
organico e vital possivel. Dizemos isso, porque entendemos que a obra é um organismo Vivo e
qualquer analise superficial pode incorrer na morte da obra, das vozes narrativas ou mesmo da
autora. Por isso, recuo-me ao final do trabalho, para que a sensibilidade estética e a
poeticidade de Marlene Terezinha Mourdo possam continuar criando vida em outras vidas.
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