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“Escrevo contos desde que aprendi a
redigir, e penso contos que ndo escrevo
como uma forma prépria de pensar sobre
tudo aquilo que causa intriga ou espanto.
Porque um conto € um raciocinio colorido”.

Lidia Jorge - “Em todos os sentidos”.
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RESUMO

Julio Cortazar (2008) enfatiza que um conto € significativo quando quebra seus
préprios limites com essa explosao de energia espiritual que ilumina bruscamente algo
gue vai muito além da pequena e, as vezes, miseravel histéria que conta. Um conto
genuino transcende a capacidade de vivificar sensagdes: € um objeto estético que
pode ser analisado como um documento historiografico, reconhecedor da identidade
de um determinado grupo social. Tais tragos estdo presentes nos contos “O Belo
Adormecido”, “As trés mulheres sagradas” e “Viagem para dois”, da autora portuguesa
Lidia Jorge. O objetivo da presente pesquisa € investigar o processo de construgéo
da personagem feminina na escrita de autoria feminina. Nessa perspectiva, o trabalho
se assenta no tripé: a personagem feminina; a escrita de autoria feminina; e o lugar
que essa escrita ocupa na historiografia da contistica portuguesa. Busca-se
evidenciar, por meio da escrita potente da autora, a desconstrugdo de esteredtipos
femininos ao mesmo tempo em que emerge, através da voz e do silenciamento das
protagonistas de cada conto, um tom de reivindicagdo do lugar e dos direitos da
mulher em meio a uma sociedade arraigada a logica patriarcal ainda vigente. Lidia
Jorge cria seres ficcionais distantes dos clichés que dividem o mundo entre as esferas
dos imaculados e a zona dos corrompidos, e chama a atengao para o carater
autenticador da escrita feminina. Essas particularidades presentes em cada um dos
contos exploram a linguagem poética narrativa, tomando-se o conceito de caracol da
linguagem (Cortazar, 2008) a partir da autoria feminina. A pesquisa fundamenta-se no
aporte tedrico-critico para os estudos de autores (as) e obras que tratam sobre o
conto, a personagem e a autoria feminina, a exemplo de Julio Cortazar, Roland
Barthes, Jonathan Culler, Antoine Compagnon, Tzvetan Todorov, Michelle Perrot,
Jodo Décio, Carlos Reis, Lidia Jorge, Lucia Branco, Virginia Woolf, El6dia Xavier,
Linda Hutcheon, dentre outros e outras. Essas reflexdes buscam entender, a partir do
arcabouco tedrico, como a literatura por meio das multiplas exteriorizagdes traz a tona
uma forma de compreensao mais humana das relagdes sociais e histéricas atestando,
assim, a fruicdo da escrita.

Palavras-chave: Personagem feminina. Autoria feminina. Contistica portuguesa.
Lidia Jorge.



ABSTRACT

Julio Cortazar emphasizes that a tale is significant when it breaks its own limits with
this explosion of spiritual energy that suddenly illuminates something that goes far
beyond the small and, at times, miserable story it tells. A genuine tale transcends the
ability to vivify sensations: it is an aesthetic object that can be analyzed as a
historiographical document, recognizing the identity of a certain social group. Such
traits are present in the tales “The Sleeping Beauty”, “The three sacred women” and
“Journey for two”, by the Portuguese author Lidia Jorge. The objective of this research
is to investigate the process of constructing the female character in female-authored
writing. From this perspective, the work is based on a tripod: the female character;
female-authored writing; and the place that this writing occupies in the historiography
of Portuguese short stories. The aim is to highlight, through the author's powerful
writing, the deconstruction of female stereotypes at the same time that emerges,
through the voice and silencing of the protagonists of each story, a tone of demand for
the place and rights of women in the midst of a society rooted in the patriarchal logic
still in force. Lidia Jorge creates fictional beings far from the clichés that divide the
world between the spheres of the immaculate and the zone of the corrupt, and draws
attention to the authenticating character of female writing. These particularities present
in each of the tales explore the narrative poetic language, taking the concept of
language snail, according to Cortazar, from female authorship. The research is based
on the theoretical-critical contribution to the studies of authors and works that deal with
the tale, the character and female authorship, such as Julio Cortazar, Roland Barthes,
Jonathan Culler, Antoine Compagnon, Tzvetan Todorov, Michelle Perrot, Jodo Décio,
Carlos Reis, Lidia Jorge, Lucia Branco, Virginia Woolf, El6dia Xavier, Linda Hutcheon,
among others. These reflections seek to understand, based on the theoretical
framework, how literature, through multiple externalizations, brings to light a more
human form of understanding of social and historical relations, thus attesting to the
enjoyment of writing.

Keywords: Female character. Female authorship. Portuguese short stories. Lydia
Jorge.
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INTRODUCAO

A literatura promove aquilo que é o siléncio
interior, promove uma descida a
interioridade e ao confronto de sua
consciéncia com o mundo.

Lidia Jorge'

No ano em que se comemora 0s 50 anos do movimento que derrubou o regime
salazarista em Portugal, repensar o que simbolizou 0 movimento popular culminado
na Revolugao dos Cravos é falar da importéncia do reconhecimento de uma luta ainda
atual contra toda forma de silenciamento e cerceamento da liberdade de expresséo.
Assim, esta pesquisa se configura em um exercicio de livre expressdo e de
autenticacdo da importancia de criarmos espacos democraticos de discussdo da
critica literaria.

A voz, o silenciamento e a resisténcia sao tracos particulares evidenciados
quando a mulher autora entrelaca na escrita questdes do corpo e das experiéncias
femininas. Abordaremos o feminino na escrita e pensaremos além das dicotomias de
género, reconhecendo a complexidade do ser humano e sua relagao intrinseca com
a linguagem e o corpo.

Em nosso trabalho, propomos repensar, a partir dos contos O Belo Adormecido,
As Trés Mulheres Sagradas e Viagem para dois, da autora portuguesa Lidia Jorge,
que o conto portugués contemporaneo nao trata a plurissignificagdo com reserva.
Apresenta e langa-a sobre o leitor e 0 convida a um jogo em que as tramas da
linguagem sao o mote do processo narrativo. Assim, a contistica apresenta-se como
tensdo constante e provocadora.

Lidia Jorge é considerada pela critica uma das maiores escritoras da
contemporaneidade. Estreou em 1980 com o romance O dia dos prodigios, obra que
Ihe rendeu o titulo de escritora revelacao e abriu o caminho de uma lista infindavel de
prémios que continua a receber. Com destreza singular, a autora utiliza uma

linguagem potente e auténtica para abordar temas e personagens diversos. Em seus

' Trecho da entrevista concedida ao jornalista e professor Rogério Borges em margo de 2024.
Disponivel em: https://opopular.com.br/magazine/a-literatura-promove-o-pensamento-comovido-diz-
lidia-jorge-1.3120264. Acesso em: 22 abr. 2024.
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contos, arquiteta o contato com a memoria, o tempo, 0s espagos, as personagens;
traz a luz tramas ricas em subjetividade e reflexdes sobre vivéncias femininas.

Assim, em alguns contos, quando a voz narrativa se manifesta, aborda os
dilemas do sujeito contemporéneo. Langa méao do que Julio Cortazar apresenta em
sua obra Valise de Cronédpio (2008). Segundo o autor, o conto € uma adequada
maquina literaria para instituir interesse. Esse interesse decorre ndo apenas da
historia em si, mas também da forma como ela é engendrada. Desse modo, o género
conto se sobressai pelo que surpreende o leitor, confunde-o, porém, ao mesmo tempo,
o atrai. Sua provocagao necessita ser intensa.

Nesse sentido de provocagao, de instigar o leitor a participar como agente da
construcdo textual, propomos a analise e a discussao critico-literaria sobre a
personagem feminina; a escrita de autoria feminina; e o lugar que essa escrita ocupa
na contistica portuguesa, a partir da critica literaria sobre a estética comunicacional
imersiva, na composigao de trés contos de Lidia Jorge.

O interesse em realizar o presente trabalho de pesquisa tendo como corpus os
contos O Belo Adormecido, As Trés Mulheres Sagradas e Viagem para dois, de Lidia
Jorge, parte tanto das indagagdes suscitadas por meio da teia narrativa, quanto da
fabulagédo das protagonistas femininas: Berta Helena, Vera Brandao e Maria Luisa. A
partir dessa escolha delimita-se os estudos que permearao esta pesquisa a fim de
promover contribuicdes para trabalhos futuros.

A pesquisa bibliografica fundamenta-se no pensamento e obras de renomados
autores e autoras que se dedicaram ao estudo do conto, da personagem, da escrita
de autoria feminina, a exemplo de Julio Cortazar, Massaud Moisés, Tzvetan Todorov,
Antoine Compagnon, Michelle Perrot, Lucia Castelo Branco, Carlos Reis, Linda
Hutcheon, Virginia Woolf, Elédia Xavier, Eclea Bosi, dentre outros e outras.

Em face dos estudos realizados, faz-se oportuna uma breve retomada acerca
do descentramento dos registros histéricos e o esfor¢o para se escrever uma nova
historia, que recobrasse e valorizasse as mulheres, sujeitos que em incontaveis
periodos estiveram a margem dos principais registros sociais, culturais e literarios.

A presente pesquisa alicerga-se em duas perspectivas que lhes sdo essenciais:
a primeira acerca das particularidades da contistica portuguesa e do lugar ocupado
pela mulher autora nesse contexto; e as marcas do universo feminino que transparece

na escrita de autoria feminina por meio da composi¢ao e representacdo de



12

personagens femininas. A partir dessas duas perspectivas, a organizagao das
discussdes foi pensada em trés momentos distintos, articuladas na distribuicdo dos
capitulos.

O primeiro capitulo, Palimpsestos ou outras vozes da Historia, apresentara as
teorias sobre algumas especificidades do conto e a evolugdo desse género literario
em Portugal, desde as suas origens até a contemporaneidade, pontuando o lugar
ocupado por mulheres autoras nesse trajeto. Nesse percurso, demonstraremos o
conto vinculado a possiveis acontecimentos reais em um processo intermediario entre
o elemento historico e a ficgdo. Progressivamente, a contistica passa a se apropriar
de caracteristicas ficcionais especificas e atravessa o Século XIX buscando o mesmo
destaque que o romance e a poesia possuiam. Delinearemos, também, parte da
trajetéria do conto portugués até o Século XXI.

O segundo capitulo, Trés protagonistas femininas: voz, siléncio e resisténcia,
trara a analise dos trés contos a partir do processo de composigdo das personagens
femininas centrais e que, de certo modo, dialogam com a condi¢gdo humana e com as
vivéncias femininas permeadas por vozes e siléncios. O experimentalismo estético da
autora fica evidente na alteragdo da ordem temporal, na organizagdo discursiva
subvertida e na quebra da linearidade em mosaicos narrativos singulares. Essas
peculiaridades perpassam os trés contos engendrando narrativas que se destacam
pelas tramas enigmaticas.

No terceiro capitulo, Escrita de autoria feminina: espago da memoria, sera
discutido como a autoria feminina carrega certas particularidades que lhes séo
inerentes e como as mulheres, por meio do exercicio da escrita, buscaram dar corpo
e voz a uma linguagem propria, e como essa forma de das escritoras do passado se
expressarem, condicionadas a modelos criados pelos homens, foi alterada ao longo
do tempo a partir da incorporacdo de um discurso carregado de protestos e
reivindicagdes. Olhar para a singularidade da mensagem dessas multiplas vozes
reproduzidas ajuda a vislumbrar a potencialidade de uma escrita que, carregando um
forte componente de memodria, procura abarcar toda a complexidade do que foi e do

que representa ser mulher ainda hoje.
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1 PALIMPSESTOS OU OUTRAS VOZES DA HISTORIA

A primeira historia que gostaria de contar é
a histéria das mulheres. Hoje em dia ela
soa evidente. Uma histéria “sem as
mulheres” parece impossivel. Entretanto,
iSSO ndo existia.

Michelle Perrot

O objetivo do presente capitulo é discutir, em uma perspectiva essencialmente
tedrica, algumas especificidades do conto e a evolugdo desse género literario em
Portugal, desde as suas origens até a contemporaneidade, com um olhar atento ao
lugar ocupado por mulheres autoras nesse trajeto. As marcas linguisticas ecoam
nesse objeto estético literario e a realidade ficcional evoca uma representacdo de
determinados grupos sociais, territérios ou cenarios histéricos, possibilitando, em

certa medida, o conhecimento memorialistico e historiografico lusitano.

1.1 Panorama da Contistica Portuguesa e a Escrita de Mulheres

Contos nao se tornaram contos por acaso: talvez sejam considerados assim
devido, em certa medida, ao entrelagamento da oralidade e da historiografia. Cortazar
(2008, p. 152-153), enfatiza que “um conto é significativo quando quebra seus proprios
limites com essa exploséo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai
muito além da pequena e as vezes miseravel histéria que conta”.

Assim, o resultado estético provocado por esse construto narrativo € capaz de
impactar mais que seu proprio enredo, que pode ser basicamente um arranjo para
alcancar o leitor, tendo em vista que o conto, quando bem escrito, suscita no leitor a
possibilidade de (re)lembrar, de despertar a ilusdo mimética, de (des)construir o
absurdo, ou seja, transcende a capacidade de vivificar sensagdes: € um objeto
estético que pode, também, ser analisado como um documento historiografico,

autenticador da identidade de um determinado grupo social.

[...] o Unico modo de se poder conseguir esse sequestro momentaneo do
leitor € mediante um estilo baseado na intensidade e na tensio, um estilo no
qual os elementos formais e expressivos se ajustem, sem a menor
concessao, a indole do tema, lhe deem a forma visual a auditiva mais
penetrante e original, o tornem unico, inesquecivel, o fixem para sempre no



14

seu tempo, no seu ambiente e no seu sentido primordial (Cortazar, 2008, p.
157).

Na visdo de Cortazar (2008), no que se refere a qualidade de um conto, o que
Ihe permitira a condi¢cao de obra de arte e o sequestro do leitor ocorre quando ha um
elo entre o que esta escrito e o que levou o escritor a criacdo. Esse elo pode provocar
um desejo excepcional de continuagao da leitura, apreciagdo e mergulho em eventos
ocasionados pelo ajuste dos elementos expressivos que o compdem. O tema, de
mensagem auténtica e profunda, quando desenvolvido com técnica, parece estar
relacionado a manifestacdo de uma forca alheia, que pode ser perceptivel ao leitor,
envolvendo-o em uma situacdo que o leva a sair de si mesmo e entrar num sistema
de relagcdes mais complexo. E é exatamente esse efeito catartico que, possivelmente,
fara com que alguns contos se tornem inesqueciveis.

Nessa perspectiva, buscamos analisar determinados aspectos do conto
portugués contemporaneo a partir de investigagées sobre sua evolugdo dentro da
literatura produzida em Portugal, desde as suas origens até a contemporaneidade.
Nesse percurso historiografico, serdo elencadas algumas considerag¢des acerca de
seu carater relativizador da histéria e do descentramento dos registros historiograficos
oficiais, movimento que promove a abertura de um universo de possibilidades, em que
se instauram paradigmas, e didlogos estabelecidos entre o texto literario e outras
formas do saber. Ou como afirma Culler (1999, p. 57): “os estudos literarios podem
ganhar quando a literatura é estudada como uma pratica cultural especifica e as obras
sao relacionadas a outros discursos”.

Todorov (2009) enfatiza que uma obra literaria pode ser tanto uma histéria
quanto um discurso; € historia porque traz uma certa verdade ao leitor; é também um
discurso porque o narrador da histéria apresenta uma forma organizada e imaginada
por ele; e o leitor a aceita. Desse modo, o pensamento e o conhecimento do mundo
psiquico e social, que a experiéncia estética, artistica e literaria proporciona, estao
relacionados a natureza dos signos que estimula a agdo do pensamento humano e
ativa o processo de semiose.

Isso acontece de forma natural no sujeito e de maneira edificada em textos
estéticos minuciosamente pensados com o designio de antecipar esse processo. Essa
atuacao de significar transmite-se ndo somente pelo signo linguistico, mas também

pela estrutura do texto como um todo. A literatura esta em consonéncia com a filosofia
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e as ciéncias humanas, de modo que o contato com o texto estético representa um
elo de comunicacao, tanto dos fatos passados, quanto dos presentes, o que auxilia o
leitor a compreender seu meio social e faz alusdo, de alguma forma, ao contexto da

época em que é produzida.

Como a filosofia e as ciéncias humanas, a literatura é pensamento e
conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos. A realidade que
a literatura aspira compreender é, simplesmente (mas ao mesmo tempo,
nada é assim tdo complexo), a experiéncia humana (Todorov, 2009, p. 77).

Nesse interim, as nuances que caminham na composi¢ao linguistica do conto
possuem mecanismos especificos de construgdo — seus panoramas retoricos,
pragmaticos, lexicais, semanticos, estilisticos e outras manifestagbes discursivas
influenciam nos processos interpretativos. Todos esses aspectos que se pactuam
para produzir um mosaico narrativo de natureza lacénica fazem do conto um territério
em que ndo ha tempo nem espaco suficientes para uma criagado que se desenvolve

por abundancia e acumulos. Assim, no conto, tudo conta.

Pouco a pouco, em textos originais ou mediante tradugdes, vamos
acumulando quase que rancorosamente uma enorme quantidade de contos
do passado e do presente, e chega o dia em que podemos fazer um balancgo,
tentar uma aproximagao apreciadora a esse género de tao dificil definigao,
tdo esquivo nos seus multiplos e antagdnicos aspectos, €, em ultima analise,
tao secreto e voltado para si mesmo, caracol da linguagem, irm&o misterioso
da poesia em outra dimensao do tempo literario (Cortazar, 2008, p. 149).

Cortazar (2008) registra apontamentos teodrico-criticos a respeito do conto
como género literario. Tais reflexdes derivam de sua experiéncia como contista, ao
estabelecer uma teoria do conto com embasamento em sua trajetéria de escrita.
Portanto, percebe-se que a teoria do conto ocupa um lugar exclusivo na teoria da
literatura e os primeiros teodricos, no século XIX e comego do XX, exerceram uma
dupla fungdo: pensar o conto de maneira artistica e estudar, em marcos formais e
orientadores para outros escritores, a estrutura, a densidade e a extensao desse tipo
de narrativa, constituindo, desse modo, uma fusao entre teoria e criacao literaria.

Ao propor um estudo do género literario conto, que combina perspectivas
criativas e tedricas, Cortazar (2008) insinua que este resulta da premissa do trabalho
consciente do autor, o qual deve se cercar de recursos narrativos que garantam o que
€ almejado na obra. Em outras palavras, a criagdo de um conto ndo pode ser uma

acdo intuitiva ou fruto apenas da inspiracédo. E um trabalho laborioso de linguagem,
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forma, reflexdo, encaixe de palavras, e ndo significa que seja o resultado exclusivo de
regras da criacao literaria.

Ainda que o conto tenha conquistado relevancia a partir da segunda metade do
século XIX, com as publicagbes de Allan Poe (1997), Guy de Maupassant (1983),
Anton Chekov (1999), a variabilidade no que concerne a sua produgao e assimilagdo
constitui um processo ininterrupto. Nao é possivel alcangar definicdes que abarquem
totalmente o multifacetamento e as peculiaridades dessa modalidade ficcional.

A mais antiga forma de narragdo em prosa foi difundida em Portugal desde o
século XIllI, na época do feudalismo. A contistica se origina a partir do atrelamento a
oralidade e a historiografia portuguesa, perpassando séculos e geragdes. No século
XIV, Ferndo Lopes foi o primeiro prosador portugués a ter um estilo distintivo,
diferenciando-se da prosa estereotipada anterior. Anténio José Saraiva destaca que
Lopes € um dos maiores criadores de caracteres na literatura portuguesa,
influenciando poetas, romancistas e dramaturgos subsequentes.

No século XIX, com a expansao do processo industrial e o crescimento da
urbanizacdo nos maiores centros lusitanos, houve, simultaneamente, um aumento
consideravel de editoras e de acesso a livros impressos, o que viabilizou o alcance de
novos leitores.

Para demonstrar esse percurso pode-se dizer, em geral, que o estudo do conto
em Portugal transita do Romantismo ao Realismo preconizando a relevancia maior ou
menor do didlogo, da narragao, da descri¢ao, do mondlogo. Inicialmente, esse género
era vinculado a realidade e a determinados elementos histéricos, o que atribuia ao
conto um carater historico. Entretanto, progressivamente, a contistica passa a se
apropriar de caracteristicas especificas da ficgdo, atravessa o século XIX, buscando
o mesmo destaque que possuiam o romance e a poesia. Segundo Hutcheon (1991,

p. 25, grifos do autor).

A experiéncia politica, social e intelectual dos anos 60 ajudou a permitir que
0 p6s-modernismo fosse considerado como aquilo que Kristeva chama de
escrita-como-experiéncia-dos-limites. Os limites da linguagem, da
subjetividade e da identidade sexual, bem como - poderiamos também
acrescentar - da sistematizacao e da uniformizacgao.

As indagagdes proprias do contexto pdés-moderno acerca da natureza humana
e da subjetividade desafiam as ideias tradicionais e ascendem novos vieses artisticos,

inclusive na narrativa. Nos anos que se seguiram, essa percepg¢ao so se confirmou e
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intensificou. “As fronteiras entre os géneros literarios tornaram-se fluidas” (Hutcheon,
1991, p. 26).

No que se refere ao conto, no Realismo, este € aperfeicoado e adquire sua
emancipacgao, aprimorando-se tanto na estruturagcdo quanto no conteudo e, desde
entdo, tem conquistado progressivamente notoriedade, passando pelo Simbolismo,
Modernismo e alcangando a atualidade na Literatura Portuguesa. E importante referir
que, para Décio (1970), o conto no Realismo em Portugal ndo apresenta uma
linearidade e difere do romance em estilo, estrutura e temas.

Notamos, claramente, a evolugao do conto difundida por varios autores, dentre
os quais merecem destaque Eca de Queirds, Trindade Coelho, Fialho de Almeida e
Abel Botelho, nomes que contribuiram para elevar a ficgao breve a uma configuragao
privilegiada e encontraram nesse género uma forma de expressdao de suas
particularidades artisticas.

No conto portugués, a linguagem permite que metaforas, marcas da
metalinguagem, similitudes e dissonancias vivificadas no objeto estético literario,
constantemente imbricadas as especificidades de agdes e pensamentos de um
determinado grupo social, territdério ou cenario histérico, asseverem, em alguma
medida, o conhecimento historiografico e memorialistico lusitano. Com base nesse
entendimento, Figueiredo (1954, p. 338) sinaliza que “a historiografia pede uma critica

também bilateral: cientifica e literaria”.

Ao combinar, interpretar e apresentar os acontecimentos, o historiador tem
de os referir ao quadro dos valores morais € a concepgao da vida que dirigia
os atores do drama; e ao julga-los e condensa-los em idéia guiadora orienta-
se ja pela sua prépria filosofia da vida ou pelos seus contemporaneos, da
patria, da religido ou dos ideais que deseja servir. Nao ha histéria
filosoficamente pura, como nao ha na natureza agua quimicamente pura.

A vista disso, Décio (1970, p. 206) postula que, especificamente o autor
portugués “Alexandre Herculano, preocupou-se com o elemento histérico em sua
ficcdo; isso explica ainda melhor estar o conto num processo intermediario entre a
ficcdo. Portanto, o literario e a realidade do fluir histérico”. Nesse arcaboucgo estao os
contos portugueses que mencionam um passado longinquo.

Ao discorrer sobre a condicado ambivalente do género conto, em “Historiografia
portuguesa do século XX”, Figueiredo (1954) ressalta a importancia de equilibrar a

ciéncia que apura fontes documentais e a literatura da liberdade, que tem carater
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plural, inovador, independente, e traz, impregnada em seus desvios de reacao, tragos
de regresso ao passado e criagdes utdpicas futuras. Esse doseamento favoreceu o

memorialismo.

As memodrias biograficas sdo histéria por coincidéncia. O seu objetivo
substancial é a justificagdo ou a desculpa, o engrandecimento ou a apologia
pessoal, quando muito uma pintura da paisagem humana de uma época, mas
descentrada, vista de um angulo de interesses e emogodes singulares. As que
valem sao principalmente as que logram pintar uma original imagem da vida,
suas conclusdes e seus ensinamentos, ainda quando o memorialista ndo haja
desempenhado principais papéis em primaciais cenarios. Entdo valem
precisamente pelo que de anti-histérico encerram: as deformacgdes e sobre-
posi¢des da perspectiva, a hierarquia dos valores, a esponténea eliminagao
do acessorio, o seu conteudo psicoldgico ou filoséfico (Figueiredo, 1954, p.
338).

Dessa maneira, chegamos, talvez, ao trago de que a literatura possibilita
interpretagdes plurais de leitores de diferentes culturas e épocas. A anuéncia do
publico leitor € o meio especifico de legitimar a passagem entre o gosto pela obra e a
verdade dita nela, como revela Todorov (2009). A historiografia ndo apura
especificamente fatos soltos, habituais, multifacetados. Suas aspiracbes sao
diferentes das aspira¢des da histdéria natural ou das ciéncias exatas.

O investigador historico, além de analisar documentos, bibliografias e arquivos,
traz a luz, também, o que esta registrado através das ciéncias auxiliares. Assim, o que
€ anti-histérico assume uma conjectura diante dos desafios que persistem nas
definicbes daquilo que é a histéria social. A partir do inicio do século XX, o
encorajamento das impressdes politicas e nacionais, tais como revolugdo e
contrarrevolugao, centenarios e comemoracgoes, faz aflorar os estudos histéricos em
Portugal. Observa-se, assim, que a obra literaria germina no sujeito o pensar por si
mesmo. A contistica lusitana, de certa forma, é autenticadora da identidade
portuguesa.

Ao mergulhar no mundo ficcional desse género literario para demonstrarmos,
de algum modo, o percurso dessa teoria, € imprescindivel refletir que a brevidade do
conto, um dos fatores que influencia em um certo interesse menor por parte de alguns
estudiosos, ndo compromete a sua qualidade, tendo em vista o sentido tragico do
conto portugués, a sua intensidade poética e o intento de universalizar as

especificidades do comportamento humano.

Foram diversas teorias criadas com o intuito de demonstrar como se constroi

um conto. Ao pensarmos nessa narrativa como género de ficcao, € impossivel nao
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mencionar Edgar Allan Poe, que apresenta a teoria da unidade de efeito, associada a
ideia de que o conto pode ser o meio propicio para a manifestagcdo suprema dos

talentos de um artista.

Os que seguem Poe reafirmam a importancia do efeito Unico e da unidade de
impressao no conto e a relevancia do género, produto do século XIX, no
panorama da literatura, como Brander Matheus. Foi ele quem colocou as
ideias de Poe no canone da critica literaria contistica (Cabral, 2013, p. 161).

A mutabilidade e o processo de construgdo da narrativa corroboram para o
desafio de uma definicdo universal. Para Cabral (2013, p. 161), “muitos contistas
modernos utilizam técnicas inovadoras e introduzem novos temas no processo de
criacao literaria, o que revela a dificuldade de se construir uma unica e eterna teoria
do conto literario”.

Em suas considerag¢des sobre os “Rumos do conto portugués contemporaneo”,
Spankova (2020) sinaliza que a contistica em Portugal sempre manteve um alto nivel,
destacando-se em todo o século XX, bem como na contemporaneidade, por uma
quantidade assinalavel de autores que se dedicam a esse género “enteado” da grande
ficcdo. Ha, pois, nessa poderosa narrativa de reduzida extensdo que, entretanto,
privilegia a concentragdo e a linearidade, o prenuncio que parece corresponder a
liquidez vivenciada na atualidade, o que dialoga com a brevidade e abundancia de
temas e artificios relevantes preconizados nos contos contemporaneos.

Além das abordagens sobre as origens, caracteristicas e delineamentos
literarios, o levantamento de algumas semelhancgas, diferencgas e relagdes do conto
com determinados aspectos de grupos sociais, é imprescindivel considerar que, com
o fim da Segunda Guerra Mundial, o mundo ocidental vivenciou o surgimento da
sociedade de consumo, marcada pela produgdo em massa e pela ampliagdo do uso
das midias, contexto favoravel a transmutacdes de escrita e de leitura.

Nesse espaco de tempo, emergiram varios estudiosos que pretendiam elaborar
teorias sobre o consumo e as midias. Assim, nesse cenario histérico de intensas
transformacgdes, os Estudos Culturais surgiram na Inglaterra marcados por sua
natureza interdisciplinar e transitoria, compondo uma corrente de pensamento que
teve inicio entre as décadas de 1950 e 1960, empenhados em analisar a cultura nao
apenas como um agrupamento de costumes e habitos de uma sociedade.

A cultura permeia todas as praticas sociais e a propria designagao dos Estudos

Culturais seria o resultado entre essas praticas e seus atores. Para Said (1995, p. 12),
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“cultura designa todas aquelas praticas com as artes de descricdo, comunicagéo e
representacao [...]. Incluem-se ai, naturalmente, tanto o saber popular sobre partes
distantes do mundo quanto o conhecimento especializado de disciplinas”.

Com a finalidade de compreender os fendbmenos naturais e definir o que seria
cultura a partir das analises das culturas consideradas como de massa que, até entao,
nao eram objeto de estudo do universo académico, alguns tedricos como o sociologo
jamaicano, Stuart Hall, o critico galés, Richard Hoggart, e o socidlogo inglés, Raymond
Willians, passaram a considerar todas as manifestagcdes culturais como possuidoras
de valor, portanto, sem distingao entre a alta e baixa cultura, o que levou a considerar
os modos de vida e suas diferentes praticas sociais.

Sob essa perspectiva, observamos que os questionamentos pds-modernistas
acerca dos mundos em que se vive, como se constituem e em que diferem, ilustram
uma configuragao no sentido de instabilidades e de mundos possiveis, tanto no que
se refere a valores quanto a estratégias narrativas. E sob essa premissa que o texto
pode ser considerado como artefato cultural, ou seja, criado a servigo de uma cultura.
A area dos Estudos Culturais adota um angulo de visdo que considera a obra literaria

como uma vertente cultural.

Os estudos culturais surgiram como a aplicagao de técnicas de analise
literaria a outros materiais culturais. Tratam os artefatos culturais como
“textos” a ser lidos e ndo como objetos que estao ali simplesmente para serem
contados. E, inversamente, os estudos literarios podem ganhar quando a
literatura é estudada como uma pratica cultural especifica e as obras séo
relacionadas a outros discursos (Ciiller, 1999, p. 52, grifo do autor).

O que se postula aqui seria o fato de que todo didlogo estabelecido entre o
texto literario e outras formas de saber, em consonancia com possibilidades diversas
de veicular esse saber, tem contribuido significativamente para a valorizagdo e
valoracado da literatura sem desconsiderar o seu acesso: a forma como a grande
massa e alguns nucleos restritos experienciam as obras literarias, e como estas
circulam em contextos diversos.

O que é contemporaneo assim se torna, com fundamentagdo, em uma base
histérica, contudo, paradoxalmente, “do questionamento da ideia de progresso
decorre a perda da ideia de histéria como superagdo, como encadeamento de
acontecimentos no sentido da evolugao e do desenvolvimento dirigidos para um fim”,
nos afirma Lima (2000). Isso ocorre tendo como base a ideia pds-moderna de

oposicao ao considerado, até entdo, inquestionavel, como progresso e histéria.
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Perrot (2019) traga um panorama da histéria das mulheres e de como a
extensao do siléncio ao qual estavam aprisionadas esta condicionado a questdes de
ordem pratica, a exemplo do seu tardio acesso a escrita, a escassez de textos
publicados, além do n&o reconhecimento publico de suas producdes. “Por que as
mulheres nao pertenceriam a histéria? A histéria € o que acontece, a sequéncia dos
fatos, das mudancas, das revolucdes, das acumulagcbes que tecem o devir das
sociedades. Mas é também o relato que se faz de tudo isso” (Perrot, 2019, p. 19, grifo
do autor).

Nesse interim, vale ressaltar que, mesmo com acesso a educagao formal em
conventos, por exemplo, as mulheres eram instruidas de acordo com a camada social
a qual pertenciam. A importancia direcionada para a educacgao feminina resultou em
um certo protagonismo de aristocratas na histéria portuguesa, em ambito geral, e da
escrita literaria, favorecendo o aparecimento de algumas poucas mulheres escritoras.

Outro fator significativo era a incredulidade na competéncia de uma mulher para
escrever uma obra que tivesse importancia. Isso revela um cenario misdgino
constantemente confrontado com o masculino ou, entédo, a essa mulher era atribuida
a intervencgao de alguma divindade mitica. Para Reis (2000), o processo de verificagéo
do canone literério, instigado pelos movimentos feministas, pelos estudos de género
e pela ténue revisao histérica embasada nos estudos literarios e na historiografia
feminista, fez emergir nomes inseridos em movimentos historicos, culturais e artisticos
aos quais integraram.

Silva (2015) postula que o resgate e estudo de autoras e obras longinquas
fomentou pesquisas multiplas sobre a histéria das mulheres, sua condigcéo e seu papel

na sociedade.

Estudar a histéria das mulheres, no periodo histérico inserido em sua
antologia, é refletir a partir do conceito de “siléncio”, seja ele o dos
historiadores, ou o dos textos em circulagdo e fontes conservadas,
demonstrando ser aquele recomendado as mulheres por representantes
eclesiasticos e monarquicos que refletem as matizes culturais portuguesas
(greco-latinas e judaicas-cristas) que tém como base a separagéo dos sexos
como fungéo ‘dos principios organizadores da vida em sociedade’ (Silva,
2015, p. 1030, grifos do autor).

As producgdes literarias de Mariana Alcoforado, integrante do final do periodo
Barroco, de Leonor de Almeida (conhecida como a Marquesa de Alorna) e de Teresa
Margarida da Silva e Orta, participes do lluminismo do século XVIII, representam, em

certa medida, uma revisao pertencente ao desenvolvimento da literatura portuguesa
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de autoria feminina, assim como a relagao entre esses momentos literarios: mulheres
que tiveram os nomes condicionados as paginas da literatura lusitana por motivos
dispares.

Sob essa premissa, Machado (2017) afirma que Mariana Alcoforado, por meio
das Cartas Portuguesas, possivelmente elaboradas no século XVII, rompeu os limites
de uma freira enclausurada e exteriorizou desejo e paixdo numa linguagem literaria
que manifestou o sofrimento diante da separagéo, a saudade e a auséncia do objeto
amoroso. Além disso, nas cartas de Mariana, percebem-se certos tracos barrocos
aliados, em sua maioria, a impressdes renascentistas.

De acordo com os filésofos iluministas, a mulher se limitava a ser uma
complementacgao inferior ao género oposto. Suas diferengas em relagdo aos homens
eram sempre exploradas nesse sentido, “fémea do homem”, segundo Godineau
(1997). Assim, era considerada como um reflexo para engrandecer as alegacoes e a
potencialidade masculina.

Paradoxalmente a essa ideia, Leonor de Almeida sobressai-se na histéria de
Portugal pelos seus escritos, deixa claro um espirito de desobediéncia ao envolver em
sua poesia temas ditos inapropriados para as mulheres de seu tempo. Sobre isso,
Machado (2017) afirma que:

a marquesa de Alorna destacou-se na esfera literaria por ser uma mulher que
ousou, embora ndo numa espécie de escrita transgressora, mas, antes de
tudo, como autora neoclassica, produzindo poesia tanto quanto os seus
colegas do género masculino (Machado, 2017, p. 69).

Ainda no que concerne aos principios iluministas na obra de autoras
portuguesas, Teresa Margarida da Silva e Orta, em sua produgao escrita, que faz
parte do periodo setecentista, carrega simbolos cruciais do lluminismo literario.
Segundo Machado (2017, p. 70), “sua obra transgride alguns padrdes culturais e
socialmente estabelecidos e fornece subsidio para uma reflexao inclusive em torno
das questdes de género como construgao sociocultural”.

Nesse movimento de revisitagdo da histéria, a obra Antologia Improvavel,
organizada por Anastacio (2013), comprova o rol de escritoras e publicagdes
relevantes de homens sobre a situagao feminina no contexto portugués dos séculos
XV ao XIX. Tal contexto esta intimamente relacionado aos limites linguisticos do
universo cultural, modificado em Portugal por influéncia da expansao maritima e,

posteriormente, pelo dominio filipino.
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A luz disso, procuramos, aqui, relembrar que, durante um longo periodo, as
mulheres foram simbolo de um enredo histérico que as sentenciou a uma condi¢ao
de invisibilidade e silenciamento. E praticamente consensual afirmar que o canone
literario lusitano, até metade do século XX, € composto, basicamente, por autores do

sexo masculino.

Foi criada em 1929 a revista cientifica Annales d’histoire economique et
sociale. José Carlos Reis (2000) adverte que essa revista pode ser
considerada o primeiro passo para se poder pensar a “nova histéria”. Na
esfera historiografica, diversos estudos procuraram denunciar a quase
invisibilidade das mulheres como sujeitos, seja no campo da criagao artistica,
seja como parte das grandes narrativas da histéria, ou mesmo como
protagonistas na prépria producgao literaria e historiografica. Tal apagamento
conduziu a uma nova forma de exigir a presenga feminina nas linhas gerais
dos acontecimentos reconhecendo, antes de tudo, a negligéncia secular com
que o género fora tratado (Machado, 2017, p. 44, grifos do autor).

Essa negligéncia especifica até nas palavras, a partir das reflexbes de
Machado (2017), comprova o esfor¢o para se escrever uma historia que recobrasse e
valorizasse as mulheres, sujeitos que em incontaveis periodos estiveram a margem
dos principais registros sociais, culturais, literarios, dentre outros. Esse movimento
tem inicio a partir da mudanga de comportamento de alguns historiadores que,
acanhadamente, iniciaram a revisdo do canone ocidental. Inaugurou-se, entdo, a
analise de uma histéria alicercada na vida comum e nos estudos das mentalidades, e
nao somente em acontecimentos, datas especificas e grandes nomes e nagdes.

A esse proposito, na Franca da década de 1930, a Escola de Annales
descaracteriza o que era considerado como Histéria. Para os integrantes desse
movimento, havia estruturas e agrupamentos de sujeitos que nao eram reconhecidos
por seus trabalhos, tendo em vista que a maior parte da sociedade nao produz fontes
arquivistas. Assim, seria impossivel compreender as camadas subalternas,
especificamente suas culturas, especialmente sem a existéncia de fontes
documentais que as atestasse.

Ha um movimento palimpsesto, ou seja, ao retirar camadas do que foi primitivo,
descobriu-se outras vertentes da historia. Os Annales buscavam compreender que a
liberdade humana e a individualidade ndo eram antagénicas aos determinismos das
estruturas sociais, politicas, econdmicas e culturais. Em outros termos, tais estruturas
influenciam nas decisbes dos sujeitos, porém nado anulam completamente seus

propositos humanos.
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A percepcéo de Histéria, depois de Annales, tornou-se muito mais literaria, pois
a individualidade e narrativas, fundamentadas ndo somente em fontes documentais,

passaram a ser consideradas.

O termo “Historia Nova” ou “Nova Historia” foi langado no mercado em 1978
por alguns membros do chamado grupo de Annales, conforme Gui Bourdé e
Hervé Martin. Essa tendéncia enquanto proposta teérica nasceu, de acordo
com Peter Burke, juntamente com a fundagéo da revista Annales, criada para
promover uma nova espécie de Historia (Burke, 1997, p. 11, grifos do autor).

A intertextualidade, a problematizagcdo dos acontecimentos e o paradigma de
indexagdo fundamentaram os conceitos evidenciados pelo grupo de Annales. As
diferentes versdes da realidade passam a ser analisadas e ndo somente um fato &
visto como uma realidade. A histdria narrativa tradicional é substituida por uma histéria
que deveria ser vinculada a uma problematizacao: propor hipoteses para responder
guestionamentos acerca da pesquisa em execug¢ao.

A histéria de todas as atividades humanas passa a ser examinada, nao
somente a da politica: justamente quando se aborda somente a esfera politica é
impossivel compreender a realidade dos que nao compdem esse universo de poder.
A combinagao dessas inovagdes de forma coesa e organizada configurou os Annales
como um movimento verdadeiro e auténtico, validado por meio da colaboracido com
outras disciplinas levando em consideragao os integrantes desse grupo, composto por
estudiosos de diversos campos do conhecimento.

Portanto, valida-se a precisa consciéncia pés-moderna de que a linguagem é
construtora da realidade, seu efeito integra um construto textual, conduzindo ao

transbordamento das fronteiras, dos limites entre as figuras ficcionais € 0 mundo real.

Pensar a narrativa portuguesa actual a luz de uma dominante pés-moderna
implica ponderar na especificidade do contexto politico, social e cultural
portugués — o de um pais que coertado por uma ditadura longa e anacrénica,
nao experienciou nem em liberdade, nem em plenitude, o projecto moderno
de emancipagdo. Porém, o ndo cumprimento da racionalidade moderna
durante a ditadura ndo significa que ela se mantenha hoje inocentemente
exequivel, sem ir a par da denuncia e da critica da irracionalidade global a
que o proéprio projecto moderno conduziu (Lima, 2000, s/p.).

De acordo com Lima (2000), a busca de uma racionalidade moderna que
elucide o passado e, também, as praticas de estéticas literarias pos-modernas, sao
tendéncias que determinam o elo entre realidade e literatura através da tensao entre

ficcdo e histéria contida nos textos ficcionais. Varios escritores, antes e depois do 25
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de abril de 1974, questionam em suas obras a vida politica portuguesa, evocam e
revolucionam matrizes narrativas da histéria de Portugal desnudando o discurso
historiografico oficial.

Nesse cenario, Amorim (2012) defende que, na literatura, essas versdes da
realidade se encaixam como escolha da narrativa de um texto. A narrativa pos-
moderna € aberta para abragar as muitas versdes de um fato, mas esta ciente de
novas versoes a serem indexadas pelos leitores. Apds meados do século XX, verifica-
se um narrador que tende a admitir sua condigao limitada de observador e sinaliza
através da sua escrita um movimento de nunca compreender totalmente a realidade
ficcional.

Segundo Compagnon (1999), a obra literaria faculta uma parcela de
participagdo daquele que 1& ao conceder significados as indefinigbes da escritura, ou
seja, formula uma estrutura de apelo em diregdo ao leitor, aspecto essencial na
instancia comunicativa gerada pela obra. O que o leitor traz para o construto literario

aqui é relevante e essa interacdo e materializagcao autenticardo a obra.

A literatura tem, pois, uma existéncia dupla e heterogénea. Ela existe
independentemente da leitura, nos textos e nas bibliotecas, em potencial, por
assim dizer, mas ela se concretiza somente pela leitura. O objeto literario
auténtico é a propria interagdo do texto com o leitor (Compagnon, 1999, p.
149).

Dessa maneira, percebe-se o leitor implicito como um resultado dessa
construgdo. Logo, ndo € em absoluto identificavel com nenhum leitor real. Para
Compagnon (1999), esse alvo relegado passa a ser considerado a partir da
perspectiva de que a literatura possivelmente tera a sua concretude revelada somente
apos o ato da leitura, apesar de ter vida antes disso. O leitor tende, portanto, a
preencher vazios de varias espécies, se considerarmos que as obras literarias
apresentam fendas e sempre havera expectativas que antecedem o encontro do texto

com quem o |é.

A liberdade concedida ao leitor esta na verdade restrita aos pontos de
indeterminacdo do texto, entre os lugares plenos que o autor determinou.
Assim o autor continua, apesar da aparéncia, dono efetivo do jogo: ele
continua a determinar o que é determinado e o que ndo o é. Essa estética da
recepgao, apresentada como um avanco da teoria literaria, poderia bem nao
ter sido, afinal de contas, mais que uma tentativa para salvar o autor,
conferindo-lhe uma embalagem nova (Compagnon, 1999, p. 155).

Desse modo, Compagnon (1999) considera um provavel jogo entre autor e

leitor. A recepcao nao € individual, mas um acontecimento coletivo que, ao ser
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colocada em discussao, deixando de priorizar o autor e seu universo para evidenciar
0 processo interativo que se organiza entre a obra, o leitor e 0 meio social circundante,
consegue aparentar uma liberdade concedida ao leitor que pode nao ser totalmente
legitima. No contexto desse intenso movimento de revisdo de relagdes entre obra,
autor e leitor, as inquietacdes se ampliaram em torno da elucidacio, da interpretacéo,
da contextualizacao de informacdes delas provenientes.

Fica evidente que a tarefa é enigmatica e que o entrelagamento de ideias e
concepcodes diversas era indispensavel na busca de superar e ampliar os conceitos
até entdo estabelecidos. Assim, € possivel entender que as obras produzidas a partir
das ultimas décadas do século XX, com uma tendéncia de mudanga de foco para o
leitor a luz da teoria da recepgao, favoreceram uma grande resisténcia a imobilidade
de oposi¢cdes binarias, como as convencionais conto/romance e conto/poesia, e

inauguraram a pratica de uma variedade infinita de escritas, leituras e interpretagdes.

1.2 O Exercicio da Contistica na Escrita de Lidia Jorge

A contistica é valiosa e tem sido uma pratica utilizada por escritores ao longo
da histdria para explorar uma gama de temas e emogdes. Lidia Jorge é considerada
uma eximia contista e um dos grandes nomes da literatura portuguesa
contemporanea.

Nascida em Boliqueime, no Algarve, Portugal, em 18 de junho de 1946, esta
entre as escritoras mais representativas da geragéao poés-revolucionaria em Portugal.
E conhecida por sua narrativa rica e profunda que aborda temas sociais, politicos e
culturais com uma perspectiva Unica, principalmente, por sua escrita feminina de
cunho moderno (Bridi, 2014).

Os livros de Lidia Jorge (romance, conto, teatro, literatura infantil, ensaio e
poesia) estdo traduzidos em mais de vinte idiomas e publicados em diversos paises.
Lidia ja foi agraciada com variados prémios literarios nacionais e internacionais, desde
o Prémio Malheiro Dias, Academia das Ciéncias de Lisboa (1981) até o
reconhecimento com os prémios: Prémio Vida Literaria Vitor Aguiar e Silva, Grande
Prémio da Associacdo Portuguesa de Escritores (2022), Prémio Eduardo Lourenco
2023 (Centro de Estudos I|béricos), Prémio de Novela e Romance Urbano Tavares
Rodrigues 2023 (FENPROF), Prémio do PEN Clube Portugués de narrativa (2023),
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Prémio Literario Fernando Namora (2023), Prémio Médicis estrangeiro (2023), todos
em 2023 pelo seu ultimo romance, Misericordia.

Lidia Jorge cresceu no Algarve, no sul de Portugal, em uma familia de classe
média. Estudou Filologia Roméanica na Universidade de Lisboa, onde desenvolveu seu
amor pela literatura e pela escrita. A carreira literaria teve inicio na década de 1960,
mas foi na década de 1970, apds a Revolugdo dos Cravos (Revolugao dos Cravos de
25 de abril de 1974), que ela ganhou destaque. Seu primeiro romance, O Dia dos
Prodigios (1980), uma obra com forte carga poética e tensdo dramatica, inaugurou
uma nova fase, de notavel qualidade, da literatura portuguesa.

Durante o periodo final da Guerra Colonial viveu em Angola e Mogambique,
atuando como professora do ensino secundario, fato que, possivelmente, marcou o
seu senso agudo de observagédo sobre como se desenrolam as relagdes pessoais e
de poder no contexto portugués. Uma vida literaria que ja se inicia de forma intensa,
nao apenas pela entusiasmada recepgao dos livros pelo publico em geral e pela critica
especializada, mas também por meio dos diversos prémios recebidos que ndo se
limitaram ao territorio portugués.

O exercicio da contistica na escrita de Lidia Jorge revela-se como uma faceta
marcante e admiravel da sua producao literaria. Essa renomada escritora langa mao
da narrativa curta, para explorar temas complexos e profundamente humanos,
criando, assim, histérias que sao verdadeiras joias literarias (Bridi, 2014).

Segundo Bridi (2014), os contos escritos por Lidia Jorge engendram a partir de
temas aparentemente comuns, por meio de um construto linguistico préprio, reflexdes
sobre contrapontos entre a atualidade e a memoaria. Os enredos permeados por vozes
e siléncios de personagens em profunda sintonia com o espago, movimentam-se entre
o universo da ficgdo e o universo real. Uma perspectiva fundamental do trabalho de
Lidia Jorge na producdo de contos € a sua habilidade para criar situagdes que
seduzem o leitor e incitam sua curiosidade.

As descricdes minuciosas dos espacos e das emocgdes das personagens
parecem ter o poder de transportar o leitor para o conto. A voz literaria encanta através
de enigmas criados com imensa qualidade narrativa, conduzindo a uma experiéncia
quase sempre intensa e inesquecivel. Essa abordagem inovadora é uma das razdes

pelas quais seus contos sao valorizados e estudados na literatura contemporanea.
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A contistica de Lidia Jorge € um testemunho de sua maestria literaria. As
histérias curtas compreendem uma expressao poderosa da habilidade em explorar a
complexidade da condigdo humana e da sociedade portuguesa, tornando-a uma das
autoras mais respeitadas e influentes da atualidade. Seus contos continuam a cativar
e inspirar leitores em todo o mundo, revelando a riqueza da literatura portuguesa
contemporanea (Gotlib, 1990).

A escritora notavel se destaca por sua capacidade de abordar os dilemas do
sujeito desse tempo, especialmente considerando o contexto pds-regime salazarista
em Portugal. O Estado Novo (1933 - 1974) foi um regime autoritario, conservador,
nacionalista, corporativista de Estado de inspiracao fascista, parcialmente catdlica e
tradicionalista, de aspecto antiliberal, antiparlamentarista, anticomunista e colonialista,
que vigorou em Portugal sob a Segunda Republica.

Esse Regime prevaleceu durante 41 anos ininterruptos, desde a aprovagéao da
Constituicdo Portuguesa de 1933 até ao seu derrube pela Revolugao de 25 de Abril
de 1974 (Abdala Junior, 2000). O regime salazarista criou a sua propria estrutura de
Estado e um aparelho repressivo (PIDE, colénias penais para presos politicos etc.)
caracteristico dos chamados Estados policiais, apoiando-se na censura, na
propaganda, nas organizagdes paramilitares (Legido Portuguesa), nas organizagoes
juvenis (Mocidade Portuguesa), no culto do lider e na Igreja Catdlica.

Os dilemas enfrentados poés-regime salazarista em Portugal sdo complexos e
multifacetados, refletindo as profundas transformagdes politicas, sociais e culturais
que o pais experimentou apos a queda do regime autoritario de Anténio de Oliveira
Salazar, em 1974. Esses dilemas sao caracterizados por uma busca por identidade,
justica, reconciliagao e desenvolvimento em um contexto de transicdo democratica e
pos-colonialismo (Lucena, 2002).

Para White (1994), se existem relatos histéricos € porque ha passado.
Escrever, registrar histérias, significa a possibilidade de conhecer o passado. A
dimensao literaria na escrita da histéria, ou o contrario, pode e deve ser considerada.

[...] a ‘historia’ s6 é acessivel por meio da linguagem; nossa experiéncia da
histéria é indissociavel de nosso discurso sobre ela; que esse discurso tem
que ser escrito antes de poder ser digerido como “histéria”; e que essa
experiéncia, por conseguinte, pode ser tdo varia quanto os diferentes tipos de

discurso com que nos deparamos na histéria escrita (White, 1994, p. 21,
grifos do autor).
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As narrativas ficcionais parecem evocar e subverter as matrizes narrativas
historicas portuguesas, desmistificam o discurso historiografico oficial. O sujeito desse
tempo se vé diante do desafio de redefinir o nacional e cultural do pais, tendo em vista
uma énfase na identidade conservadora e nacionalista, predominante durante o
regime.

Apo6s a Revolugao dos Cravos, em 1974, Portugal enfrentou a necessidade de
se abrir para novas influéncias culturais e abragar a diversidade. Isso gerou, em certa
medida, um impasse entre a preservagao das tradigdes portuguesas e a abertura para
a globalizagao.

Assim, uma transi¢céo para a democracia em Portugal envolveu o confronto com
os abusos de direitos humanos cometidos durante esse periodo. Houve a hesitacao
de como buscar justica para as vitimas, sem mergulhar em um ciclo interminavel de
revanchismo. A Comissao de Verdade e Reconciliagao foi criada para lidar com esse
dilema, tentando equilibrar a busca pela responsabilidade com a reconciliacdo
nacional (Lucena, 2002).

Conforme Morgado (2021), o regime salazarista manteve Portugal
economicamente isolado e atrasado em relacdo ao resto da Europa. Apds a
Revolugao dos Cravos, o desafio de contribuigcdes para o desenvolvimento econdmico
e social do pais equilibrando as demandas de justi¢ca social com as necessidades do
mercado global eram constantes.

Portanto, uma transicdo democratica trouxe a oportunidade de participacao
politica direta. No entanto, os desafios de como se envolver eficazmente no processo
politico, superando décadas de apatia sob o regime salazarista, eram constantes.

Nesse sentido, o sujeito pds-regime salazarista em Portugal se encontra em
um periodo de transformacao profunda e desafios complexos. Precisa navegar entre
a busca por uma nova identidade nacional, a justica historica, a reconciliagao, o
desenvolvimento econémico e a participagao politica. Essas questdes refletem os
muitos aspectos da jornada de Portugal na direcdo a democracia e ao pos-
colonialismo, e representam desafios cruciais para a sociedade portuguesa
contemporanea (Morgado, 2021).

De modo geral, por meio de suas obras, Lidia Jorge explora profundamente as
questdes complexas que surgiram apoés o fim do regime autoritario de Salazar,

examinando como esse periodo moldou a identidade nacional e individual dos
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portugueses. Assim, apresenta-se, de acordo com Souza (2014), algumas maneiras
através das quais Lidia Jorge lida com os dilemas pds-regime em seu testemunho
ficcional:

- Memodéria e Trauma: Lidia Jorge frequentemente explora a memoria coletiva e
os traumas deixados pelo regime salazarista. Da voz as historias ndo contadas,
revelando o impacto duradouro das décadas de autoritarismo e censura na psique das
pessoas;

- Identidade Nacional: a escritora investiga como a ditadura de Salazar
influenciou a construgéo da identidade nacional portuguesa. Questiona as nogdes de
nacionalismo e patriotismo, oferecendo uma viséo critica das complexidades desse
processo;

- Mudangas Sociais: Lidia Jorge também aborda as transformagdes sociais que
ocorreram apos o regime salazarista. Examina como as pessoas se adaptaram as
mudangas politicas e econdmicas, bem como os desafios e oportunidades que
surgiram;

- Individuo e Sociedade: suas histdrias, frequentemente, apresentam
personagens que lidam com dilemas morais e éticos em um ambiente pds-autoritario.
Explora como as escolhas individuais podem afetar a sociedade e vice-versa,;

- Relagdes Familiares e Interpessoais: a autora também se concentra nas
relagdes familiares e interpessoais, destacando como o regime salazarista impactou
as dinamicas familiares e como essas relagdes evoluiram no novo contexto politico;

- Critica Politica: ndo hesita em fazer uma critica politica afiada em sua obra,
desafiando as estruturas de poder estabelecidas e expondo a corrupgao e a injustica
presentes durante o regime salazarista e suas consequéncias;

- Hibridismo Literario: Lidia Jorge € conhecida por sua abordagem inovadora a
literatura. Mesclando elementos de diferentes géneros literarios, evoca realidades
metaféricas com habilidade e compromisso ético e nos apresenta uma escrita
feminina sem ser feminista, como ela propria assim atesta.

Nessa jornada, coloca-se em evidéncia a escritora talentosa e perspicaz que
utiliza sua narrativa para langar luz sobre os dilemas enfrentados pds-regime
salazarista em Portugal. Sua ficcdo oferece uma visdo critica e sensivel das

complexidades da transicdo politica e social desse periodo, contribuindo para a
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compreensao mais profunda da historia e da cultura portuguesa contemporanea
(Souza, 2014).

De acordo com Gobbi (2004), a necessidade de pensar em conjunto historia e
literatura parece encontrar um legitimo fundamento nas palavras de Paz (1982, p.
227): “a Historia é o lugar de encarnagédo da palavra poética”. Concebidas nessa
relacao, Histdria e Literatura apresentam-se ndo como duas realidades paralelas e,
portanto, dissociadas, passiveis de serem postas em contato por meio de um
processo artificial, externo e posterior que detecte a influéncia, a ocorréncia e a
reproducao dos fatos sociais no texto literario. Mais que isso, toda criacao artistica é
produto de um tempo e de um lugar especificos, e corresponde a uma determinada
atuacao do homem em interagdo com o seu universo.

Em narrativas, muitas vezes, memorialisticas, o que se expressa nao
representa a verdade dos fatos, porém, a forma como esses fatos foram
experienciados e compreendidos pelo narrador e/ou personagens. Percebe-se a
necessaria consciéncia de que a linguagem é construtora da realidade. White (1994,

p. 23), considera que:

E possivel reconhecer que no discurso realista, tanto quanto no discurso
imaginario, a linguagem é ao mesmo tempo forma e conteudo, e que esse
conteudo linguistico tem de ser computado entre os outros tipos de conteudos
(factual, conceitual e genérico) que formam o conteudo geral do discurso
como um todo. [...] A nogdo do conteudo da forma linguistica esbate a
distingado entre discursos literais e figurativos e autoriza a busca e a analise
da fungao dos elementos figurativos na prosa historiografica tanto quanto na
prosa ficcional.

Com base nesse entendimento, as estratégias literarias usadas por Lidia Jorge
correspondem a uma realidade objetiva, que tem como cerne a tentativa de
sobrevivéncia do que se esvai. Ao retratar a relagcéo direta das pessoas com a historia,
e como elas sao transformadas pelas realidades as quais sado expostas, sua
consciéncia critica aponta para implicagdes éticas, conduzindo o leitor por tramas da
memoria de um Portugal anterior ou posterior as mudangas da Revolugao dos Cravos
(Dalcastagné, 2012).

O periodo em que Lidia Jorge mais publicou contos foi do fim da década de
1980 até o final da década 2000. Trés antologias de contos: Marido e Outros Contos
(1997), O Belo Adormecido (2004) e Praga de Londres (2008). Além de publicagcées
separadas de A Instrumentalina (1992) e O Conto do Nadador (1992).



32

As narrativas eram produzidas, inicialmente, para revistas, jornais e obras
coletivas nacionais ou estrangeiras; depois foram organizadas em coletaneas. Lidia
Jorge é uma ficcionista que tem sido reconhecida desde seu primeiro trabalho,
indicada pelo nomeado escritor Vergilio Ferreira, como uma das grandes vozes da

Literatura Portuguesa Contemporéanea. Nota em seu livro O vale da paixdo assevera:

O seu primeiro romance, O Dia dos Prodigios (1980), foi um importante
acontecimento literario, indiciando uma nova fase, de grande qualidade, na
literatura portuguesa recente. O Cais das merendas (1982) e Noticia da
Cidade Silvestre (1984) foram ambos distinguidos com o Prémio Literario do
Municipio de Lisboa, seguindo-se A Costa dos Murmurios (1988), A Ultima
Dona (1992), O Jardim sem Limites (1995) — distinguido com o Prémio
Bordalho de Literatura da Casa da Imprensa, A Magon (Teatro, 1996) e
Marido e Outros Contos (Contos, 1997). O vale da paixdo (1998, Prémio
Bordalo de Literatura da Casa da Imprensa, Prémio D. Diniz da Fundagao
Casa de Mateus, Prémio P.E.N. Clube Portugués de Ficgdo e Prix Jean
Monnet de Littérature Européenne). As obras de Lidia Jorge encontram-se
traduzidas em diversas linguas (Jorge, 2009, grifos nossos).

A autora conta ainda com varias obras: O Vento Assobiando nas Gruas
(Romance, 2002, Grande Prémio de Romance e Novela APE/IPLB, Prémio Correntes
Descritas), O Ultimo Voo do Pardal (Romance, 2007), Combateremos a sombra
(Romance, 2007), A Noite das Mulheres Cantoras (Romance 2011), dentre outras.
Suas obras mais recentes s&o O Jardim Sem Limites (Romance 2022) e Misericordia
(Romance, 2022).

Segundo Seixo (1986), a partir do fim do regime totalitario, a literatura viu na
escrita uma possibilidade de, enfim, libertar uma voz enrouquecida por décadas de
opressao. E nesse contexto que surgiu o nome de Lidia Jorge, assim como a de outros
tantos escritores também filhos do regime e que fizeram da literatura um instrumento
que pretendia rever a historia portuguesa, transpor em palavras um movimento
palimpsesto por um caminho mais critico e reflexivo. Pensar sobre o periodo era o
desejo dessa intelectualidade que se via liberta para dar vazao a sua expressividade.

Foucault (1992, p. 129), em A escrita de si, postula que “a escrita de si mesmo
atenua os perigos da soliddo; da ao que se viu ou pensou um olhar possivel e, por
trazer a luz os movimentos do pensamento, dissipa a sombra interior”. Diz, ainda, que
a escrita equivale a meditacao, pois o ato de escrever sobre si mesmo transforma-se
num exercicio de pensamento que, criando regras e exemplos, ajuda no

enfrentamento da realidade.
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Nesse sentido, € possivel afirmar que a obra de Lidia Jorge € marcada por uma
escrita inquieta, tecida a partir de um olhar atento ao seu tempo e as diversas
possibilidades do dizer. Escrita que transita entre géneros distintos com a habilidade
de sempre utilizar um modo préprio de enunciagao, capaz de trazer a tona a riqueza
das personagens por ela criadas. Em tudo o que escreve percebe-se aflorar temas
que denotam um olhar proprio acerca da sociedade em que vivemos e das
singularidades humanas.

Foi com Marido e Outros Contos, em 1997, que Lidia Jorge deu inicio a
sequéncia dos trés volumes de contos até agora publicados. Nessa obra, a autora
apresentou uma série de contos que mergulham nas vidas de seus personagens,
revelando camadas profundas de suas emoc¢des e dilemas cotidianos.

Assim, como ela propria, reiteradamente, afirma, toda a arte € uma revolta
contra a histéria. A unir esses contos, estdo a importancia da memdria enquanto
matéria narravel e narrada, o bem, o belo, os afetos e o desejo — temas/motivos que
se repetirdo, de forma mais ou menos consistente, em outras obras.

Vale ressaltar que, em seus contos, predominam imagens fulminantes e
fulgurantes, retidas ou perdidas na memdéria dos narradores-personagens, 0 que

resulta, de modo geral, no dilaceramento do sujeito e na melancolia ao espelho, como

Historias de corpos e de desejos, de almas e de duvidas intimas, em que
estdo dolorosamente imbricados o desejo e a lei, a transgressdo e a
culpabilidade, o prazer conquistado e a angustia recebida, sinais luminosos
de inocéncia, por vezes, aniquilados. [...]. Pequenas luzes da vida
entremeadas de sombras pesadas (Didi-Huberman, 2011, p. 17-18).

Lidia Jorge € uma proeminente autora portuguesa contemporanea que
experiencia o processo de criagao literaria com uma constancia invejavel, e tem sido
reconhecida por seus feitos. Representa uma voz feminina que transcende o papel de
espectadora na histéria do mundo, da vida, da sociedade e da literatura, emergindo
como protagonista e criadora.

Seus contos, bem como sua extensa obra em prosa, exploram temas cotidianos
que abrigam uma reflexdo humana extraordinaria e profunda. A autora realiza essa
exploracéo por meio de uma escrita sutil e envolvente, enriquecida por elementos de
subjetividade, ironia, fragmentagao e autorreflexao.

Em nosso trabalho, interessa-nos a escrita revolucionaria, que nao polemiza.

No entanto, consegue expor memorias e ideias em contos impregnados de lucidez. A
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visao do ser humano que busca percebé-lo em suas relagbes com os outros e consigo
mesmo, nunca negando a multiplicidade que nos forma, nos distingue e nos molda.
Ao experienciar as obras de Lidia Jorge, somos invadidos pela certeza de que
estamos diante de uma grande contista e de uma escritora extremamente talentosa.
Nos contos que compdem o corpus desse trabalho a énfase recai sobre as
figuras femininas. As experiéncias vivenciadas pelas protagonistas de cada conto
cumprem com uma dinamicidade marcante, em consonancia com uma variedade de

impulsos quase tao naturais quanto os instintos do ser humano.
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2 TRES PROTAGONISTAS FEMININAS: VOZ, SILENCIO E RESISTENCIA

Ser-se tnico, como se sabe, ¢é estatuto que
da a volta a cabeca de qualquer um.

Lidia Jorge - “O Belo Adormecido”

O presente capitulo objetiva evidenciar a voz, o silenciamento e a resisténcia
das trés mulheres-protagonistas, titulos que, de certo modo, dialogam com a condigéo
humana e com as vivéncias femininas. O experimentalismo estético de Lidia Jorge
fica evidente na alteracdo da ordem temporal, na organizagéo discursiva subvertida e
na quebra da linearidade em mosaicos narrativos singulares, como tragos que situam

a escrita da autora dentro do conjunto da literatura contemporanea portuguesa.

2.1 “Seremos Feitos para Oscilar entre o0 Grande e o Exiguo” - Berta Helena

O conto prescinde das digressodes, divagagdes ou excessos. Ao contrario:
“cada palavra ou frase ha de ter sua razao de ser na economia global da narrativa, a
ponto de, em tese, ndo se poder substitui-la ou altera-la sem afetar o conjunto”
(Moisés, 2006, p. 41). Portanto, a grande forga do conto reside no jogo narrativo a fim
de prender o leitor até o desenlace: “O conto, quando enigmatico, surpreende-o
deixando-lhe uma semente de meditacdo ou de pasmo ante a nova situacao
descortinada” (Moisés, 2006, p. 66).

O conto O Belo Adormecido, titulo da obra O Belo Adormecido - contos,
publicada pela Editora Leya em 2004, trata de temas modernos, buscando uma
intertextualidade com o classico A Bela Adormecida. Bridi (2014) afirma que n&o ha
como “nao” perceber o eco das histérias tradicionais que, como se sabe, na era pos-
freudiana em que vivemos, nada tinham de inocentes.

Segundo Krysinski (2007), a postura transgressora na arte implica retornar ao
classico para supera-lo, mantendo sua esséncia e explorando suas possibilidades.
Lidia Jorge mergulha na estrutura formal e discursiva do texto classico ao construir
contos como O Belo Adormecido, transfigurando contos de fadas em narrativas
modernas. Ao utilizar esses classicos como base para novas discussdes, concretiza

a esséncia da transgressao. Esta, por sua vez, ndo apenas se relaciona com 0 novo
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e o0 moderno, mas também se manifesta na criagdo de gestos inovadores e na
desestabilizagdo do status quo. A transgressao pressupde uma evolugdo do
convencional nas normas constituidas (Krysinski, 2007).

Samoyault (2008) destaca que os estudos intertextuais revelam temas,
caracteristicas, motivacdes e contextos que ressoam em diversos textos, permitindo
identificar conexdes entre obras de diferentes épocas, contextos e tradi¢des literarias.
Esses estudos também evidenciam influéncias de obras literarias anteriores e de
obras consideradas candnicas.

A anadlise intertextual auxilia na cartografia literaria, proporcionando insights
sobre como as representagodes literarias e os estilos evoluem ao longo do tempo. A
intertextualidade surge como um resultado objetivo do constante e delicado trabalho
da memoaria na escrita, sendo a base da autonomia e da singularidade das obras, que
se entrelagam de maneira varidvel com o panorama literario, definindo seu lugar no
movimento da escrita.

Em sua obra contistica, Lidia Jorge busca conduzir o leitor a evocar e se
conectar com suas lembrangas sobre contos de fadas. No conto em estudo, a
mudanc¢a do nome para uma forma masculina revela uma inversao de papéis sociais,
um recurso frequente na escrita da autora, como ela mesma afirma: “A grande
vantagem da ficgdo € que somos tudo em todos os seres, passamos pelos varios
aspectos da humanidade, nao ficamos aprisionados dentro de uma so6 identidade”
(Torrao, 2020, s/p.). Enfatiza, ainda, a subversao dos papéis convencionais atribuidos
a homens e mulheres, defendendo que, acima de tudo, somos seres.

O Belo Adormecido é intrinsecamente estruturado em uma série de oscilacbes
e oposicoes, evidenciadas ndao apenas pela trama, mas também pela voz narrativa.
Valendo-se de um discurso em primeira pessoa, uma personagem feminina — a
protagonista —, vai habilmente distribuindo informag¢des ao longo do enredo, criando
uma atmosfera de revelag¢des graduais e fragmentadas. Essa abordagem n&o apenas
mantém a curiosidade do leitor, mas também ressalta a importancia de cada pega no
quebra-cabega narrativo. A esse respeito, Moisés (2006, p. 42) afirma: “Os
protagonistas abandonam o anonimato no momento privilegiado, de modo que o
tempo anterior funciona, quando muito, como germe ou preparativo daquele instante,

em que o destino joga uma grande cartada”.
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Assim, a verdade e a autenticidade ficcional sdo desnudadas na escrita do
conto, favorecendo o mergulho do leitor no universo da personagem. Berta Helena
narra a partir das suas lembrangas, vozes e siléncios, e parece tentar se proteger de
um possivel julgamento do leitor. Ressaltamos que a protagonista € uma personagem
que parece ecoar as dualidades profundas entre voz e resisténcia: no cerne de sua
composic¢ao ha uma teia complexa de experiéncias.

Para além de sua superficie, O Belo Adormecido mergulha nos anseios
humanos e nas motivagdes experienciadas pelas personagens. Berta Helena busca
soliddo em um bangalé a fim de preparar-se para interpretar o complexo personagem
de Virginia Woolf, Orlando. Porém, seu isolamento € quebrado pela presenca de
Francisco, um adolescente que desperta sua curiosidade e desencadeia um
envolvimento permeado de conflitos emocionais, desafiando convengbes sociais. A
relagdo entre Berta Helena e Francisco € marcada pela diferenga geracional e pelos
desejos, levando-a a oscilar entre a razdo e a paixédo (Cunha, 2023).

A narrativa se desdobra a partir da perspectiva de Berta Helena, alternando
entre suas memorias do passado e o presente encontro com um homem
desconhecido, no Hotel Ritz. O construto narrativo se move entre esses dois periodos,
com destaque para as lembrancas da praia, por vezes interrompidas pela expectativa
futura da conversa com o “grandalhdo”, que abre e encerra o conto. Nota-se um
alinhavo do discurso consciente e calculado, tal discurso implica em multiplas

interpretagdes dos indicios sugeridos na trama,

Tecido que liga muitos sinais dentro das malhas de uma narrativa. A trama
ordena e conecta os elementos de uma histéria, mas ao mesmo tempo, além
de deixar sempre espagos brancos, compde um texto que remete a um tempo
e a um autor sempre ausentes (Volli, 2007, p. 312).

Nesse conto, a figura feminina € uma observadora ativa do ambiente, detentora
de voz e narrativa, desempenhando o papel de protagonista. Lidia Jorge, em suas
obras, afasta suas personagens dos padrdes tradicionais. “Busca evidenciar que
caracteristicas consideradas femininas podem ser encontradas tanto em homens
quanto em mulheres, além de externar questdes contemporéneas através da
intertextualidade” (Trilho, 2016, p. 04).

Assim, a voz feminina da autora e da protagonista parecem manter a memoria
para conseguir perceber as especificidades do comportamento humano: os dois seres

que habitam em nés.
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O trecho destacado evidencia como Berta Helena evoca uma atmosfera de
nostalgia e um olhar critico sobre o passado, entrelagando-o com a esfera da arte,

especialmente do teatro.

E o grupo meio sentado, meio em pé, em volta da mesa, parecia prolongar o
tempo monarquico antigo, que remontasse ao tempo das cagadas do
Imperador Francisco José, alguma coisa entre o decadente e o sofisticado
que me atingia profundamente. Alguma coisa do tempo vitoriano de quando
haviamos feito O Leque de Lady Windermere, ou o tempo austriaco de Arthur
Schnitzler, de quando haviamos representado Os Jornalistas. Um tempo
qualquer de quando as mulheres ainda deixavam crescer o cabelo até as
bainhas das saias, e jamais folheavam um livro inteligente, e os homens,
enluvados, se matavam uns aos outros, com tiros ao amanhecer. Um tempo
antes do nosso tempo, mas de que a Arte, sobretudo a Arte de Representar,
continua povoada, sendo sempre mais facil conviver com a beleza dos
monstros precedentes do que com as nossas proprias faces (Jorge, 2004, p.
26-27, grifos do autor).

Jorge (2004) apresenta-nos uma conexao com o passado histérico, fala do que
ainda se guarda na memodria, mencionando figuras como o Imperador Francisco José,
referéncias a pecgas teatrais como O Leque de Lady Windermere e Os Jornalistas,
além de alusdes ao tempo vitoriano e a era austriaca de Arthur Schnitzler. Isso cria
uma imagem de um tempo de elegéncia, mas do mesmo modo de rigidez social e
moral. Essa reflexdo sobre um passado artistico e socialmente distante sugere um
contraste entre a beleza estética da época e as limitagdes impostas as pessoas, como
se fosse mais facil lidar com a representacao artistica dessas épocas do que com os
dilemas e complexidades do presente (Cunha, 2023).

A relagcdo entre o autor e o personagem deve ser compreendida nas
peculiaridades individuais de que se revestem nesse ou naquele autor, nessa ou
naquela obra. Para Bakhtin (2011, p. 3):

O autor acentua cada particularidade da sua personagem, cada trago seu,
cada acontecimento e cada ato de sua vida, os seus pensamentos e
sentimentos, da mesma forma como na vida nds respondemos
axiologicamente a cada manifestagdo daqueles que nos rodeiam.

Dessa forma, compreende-se que personagem e autor acabam nao sendo
elementos do todo artistico da obra, mas “elementos de uma unidade prosaicamente
da vida psicoldgica e social” (Bakhtin, 2011, p. 7).

Para Bakhtin (2011), a literatura ndo separa autor e personagem como
entidades distintas, mas os aglutina em uma unidade organica que espelha as

complexidades da existéncia humana. Portanto, a interconex&o entre a personagem
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e o autor na obra literaria, ressalta como ambos s&o partes integrantes de uma
representacdo mais ampla da vida e da sociedade. Ambos estdo entrelagados para
criar uma totalidade que vai além do simples relato ficcional: ecoam a vida labirintica
dos sujeitos.

Sobre Berta Helena, esta sabia de si mesma que era uma mulher de

temperamento exuberante, por vezes brutal, mas ndo ruim (Jorge, 2004, p. 46).

Logo, todo esse sedimento que me havia criado uma crosta dura com sua
zona de contato com a carne viva, sensivel, dolorosa, mas escondida. Esse
galope de contrastes que faz com que uma mulher aos quarenta anos possa
dizer — Berta Helena, tocaste com os teus vinte dedos todas as teclas da tua
vida, agora é so repetir os acordes, como sabes. A seguranca é isso (Jorge,
2004, p. 52).

Entretanto, ha um cuidado em nao confrontar o visitante, mostrando uma
atitude de compreensao e respeito por sua vida e experiéncias pessoais, confirmada
no trecho: “Nao, nunca me passou pela cabeca confrontar o rapaz com a sua fantasia
sobre as nossas noites. Nao sou tdo feroz como me fazem. Esse era um balanco s6
dele, dizia respeito a sua prépria vida” (Jorge, 2004, p. 65-66).

A protagonista rejeita a ideia de ser agressiva ou incisiva, afirmando que nao é
tdo severa como as vezes a descrevem. Berta Helena reconhece que essa fantasia
pertencia apenas ao rapaz, nao a ela. Além disso, enfatiza que sua presenca naquela
praia era motivada por razbes pessoais, uma mescla de motivos intimos e
profissionais, todos direcionados para um unico proposito e objetivo especifico,

deixando claro:

muito em concreto, eu estava perante o desafio de ter de perder dez quilos
Nno corpo, cinco papos no rosto, vinte anos de idade, ganhar mais brilho na
pele, menos volume no pescoco, e outras modificacdes indiziveis, tudo isso
duma vez s, em pouco mais de dois meses (Jorge, 2004, p. 15).

Essa decisao ¢ vinculada ao papel que aceitou interpretar, um personagem da
Literatura que vive por séculos e passa por mudangas radicais, realizando essas
transformacdes mentalmente de forma publica. Uma experiéncia desafiadora que a
protagonista assume com determinacéo, busca um lugar onde podera se concentrar

ao maximo para alcancgar seus objetivos.

O teatro ensina que seremos feitos para oscilar entre o grande e o exiguo,
como se tivéssemos dois corpos. Um deles que se encobre e disfarga, se
curva sobre si mesmo até se aninhar entre um robe e uma lareira, e um outro,
aquele que nem com o rasto dos Planetas se contenta. La fora existia o
simulacro disso mesmo, a lonjura criada pela mistura da luz e da agua, de
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propdsito para agradar ao ser grande, e ali dentro, o telhado caindo rente aos
moveis, concebido expressamente para o ser pequeno (Jorge, 2004, p. 18).

Berta Helena € uma mulher independente, confiante, com intelecto apurado,
determinada a realizar mudangas em seu corpo e decorar incontaveis textos para
interpretar no teatro, Orlando — uma das figuras mais controversas da literatura
moderna — da autora Virginia Woolf. Porém, essas caracteristicas ndo a impedem de
vivenciar a razao e a perda da razao.

Em O Belo Adormecido, a marca da subjetividade linguistica se repete. Aqui a
protagonista se apresenta ao leitor: “sobre o alvorogo desse dia, ndo terei problemas
em dizer que Berta Helena € uma mulher de amores e de 6dios, de penas e de raivas,
sentimentos extremos, cinza e brasas misturadas, e que ela mesma sou eu (Jorge,
2004, p. 20).

Observam-se, aqui, tragos ambiguos de alguém que transita entre sentimentos
paradoxais, a protagonista/narradora e a autora sdo projetadas para o leitor e para
elas mesmas em um complexo jogo linguistico.

Berta Helena explora a complexidade dos sentimentos e percepcodes, proprias
do ser humano, em relacdo a uma descoberta que |he causa surpresa e otimismo.
Expressa mudanga em sua atitude, revelando um processo de abertura e relaxamento

relacionado as presencas ao seu redor, deixando assim explicito:

Gosto de homens, pela sua dissemelhanga, e essa € uma labuta infindavel,
aquela colénia de homens, contudo, permitir-me-ia desfrutar da sua
proximidade e a0 mesmo tempo praticar com toda a justica o0 meu direito a
ser invisivel. Considerando que éramos partes distintas, seria bom para
ambas as partes. Fiz varios calculos mentais. Eles ndo estavam interessados
em mim, eu nao estava interessada neles, enquanto eles ali estivessem e eu
ali estivesse, haveria um pacto estabelecido entre nés. Eramos de espécies
diferentes e ndo complementares, ndo nos iriamos tao-pouco falar (Jorge,
2004, p. 24).

Devemos considerar que a protagonista valoriza a diferenca, mas a aponta
como um desafio constante. No entanto, a presenca de um grupo de homens parece
permitir-lhe desfrutar de sua proximidade sem a necessidade de interagbes ou
interesse mutuo, estabelecendo um acordo tacito de invisibilidade entre ambos. Afirma
que sao diferentes e ndo complementares, e que essa presenga confortavel e sem

necessidade de interacdo ela ja conhece, talvez, relacionada a experiéncia no teatro,

uma faceta recorrente em sua vida.
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Mesmo assim, Berta Helena se vé distraida por pensamentos que considera

inadequados, questionando a complexidade dos sonhos, artificios e mentiras.

Aqueles homens eram-me indiferentes, e mesmo assim, o texto que deveria
decorar era atravessado por pensamentos indevidos. Imaginava quantos
sonhos, quantos artificios, quantas mentiras teria sido necessario unir para
tornar possivel aquele encontro ao arrepio das agendas ocidentais (Jorge,
2004, p. 28).
A seducéo e o desejo, a identidade, o género e a sexualidade mais ou menos
explicitos, a relagdo com o outro e os conflitos internos vém a tona juntamente com o
anseio da protagonista em ser ela mesma e alcangar o maximo da sua capacidade

pessoal e aptidao profissional como atriz.

Cuidado, néo caias...” E a seguir acrescentou — “Nao tenhas medo de mim.
Estou aqui s6 para te ver fazer ginastica.” “Medo?” Parei para observa-lo,
encarando-o de frente. Por que me falava assim, com uma afirmagao tao
estupida? (Jorge, 2004, p. 37, grifos do autor).

Nesse trecho, a protagonista reage com surpresa a afirmacéo de Francisco,
achando-a estupida. Lidar com os relacionamentos interpessoais e os conflitos
internos € uma jornada Unica para cada ser, real ou ficcional.

Ao desenvolver com o jovem Francisco uma relagdo de desejo marcada por
avancos e recuos, os significados relativos ao género sao reconduziveis a
representacdes sociais e culturais. O género € uma construgao cultural identificavel,
quer como categoria da interpretagéo, quer como relagao social que informa cada
outra relagao e atividade humana (Volli, 2007, p. 307).

Essas construgdes, por sua vez, criam termos e conceitos que corroboram para
a organizacdo e entendimento das relacdes sociais e culturais. E configurado como
algo mais do que exclusivamente uma categorizagdo, sendo essencial para a
interacdo em sociedade, interligando diversos aspectos da vida humana.

Para Volli (2007), a corporeidade sofre sucessivos processos de semiotizagao,
transformando-se no limite, ndo somente material, que marca o espaco de

constituicao do sujeito.

[...] o sexo e o género situam-se enquanto normas culturais que governam a
materializagdo dos corpos, processo que, por sua vez, regulamenta praticas
identificatorias e identitarias. Nao existe, pois, uma esséncia da subjetividade
que anteceda a atribuicio de género, nem o género se resolve
exclusivamente dentro de jogos linguisticos, mas emerge na qualidade de
matriz das relagbes de género (Volli, 2007, p. 309).
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De acordo com Volli (2007), o corpo é constantemente transformado em um
sistema de signos, ou seja, é semiotizado, ndo somente como uma entidade fisica, no
entanto, do mesmo modo, como simbolo imprescindivel na formagéo do sujeito. Tanto
0 sexo quanto o género s&o descritos como normas culturais que influenciam a
materializagédo dos corpos, regulando praticas relacionadas a identidade. Nao existe
uma esséncia da subjetividade que precede a atribuigdo de género; ao mesmo tempo,
0 género nao é exclusivamente decifrado por meio de jogos linguisticos.

Assim posto, fica evidente no trecho em que Berta Helena narra um episddio
no qual é interrompida por Francisco, que acredita que ela ndo conseguira interpretar
Orlando; o jovem, de forma grosseira, critica seu desempenho: “Es muito boa, pa, mas
vais mal” (Jorge, 2004, p. 45, grifos do autor). A protagonista fica surpresa e irritada
com o comentario, questionando o que realmente sabe sobre ela para proferir tais
palavras. Apesar da irritacao de Berta, o rapaz continua a falar de maneira confiante
e insistente, questionando a ideia de que alguém possa ser simultaneamente homem
e mulher. Em dissonancia, Berta Helena, ao estudar o texto “Orlando”, ratifica seus

conceitos:

Diria eu pela minha personagem, tanto ela quanto o meu marido, ambos para
sempre e definitivamente ambiguos, pois apenas uma célula, quando muito
célula e meia, nos distinguia em matéria de ser e sexo.

[..]

Exaltava-me pensar que interpretando aquele papel estivesse a dizer ao
mundo que o mundo ndo passava de uma alquimia inexplicavel, que a
Histéria ndo passava de uma farsa contada aos estupidos, que o género era
um tule sem espessura que revestia o ser humano de mentiras (Jorge, 2004,
p. 56-57).

Observamos que a protagonista/narradora expressa a impureza de limites no
que se refere a identidade de género e, ainda, identidade pessoal. Berta Helena reflete
sobre seu papel decorado, sentindo-se, tanto ele, quanto ela, condizente com o
contexto. Se sente arrebatada pela irrealidade do mundo ao seu redor, percebendo-o
como um teatro de absurdos, onde o género é apenas um disfarce fragil que encobre
as fragilidades do ser humano.

Ha uma sensacao de transicao ou transformacao, sugerindo fluidez entre
identidades de género e uma ruptura com a identidade convencional. Berta Helena
parece estar imersa em um jogo teatral, desafiando as nog¢des identitarias,

expressando uma dualidade ou ambiguidade em sua representacdo quando diz: “e
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prosseguia como se estivesse mudado de sexo, passando de homem a mulher, fora
do lugar e do tempo” (Jorge, 2004, p. 40).

A protagonista, e também narradora, mergulha nas nuances do personagem,
como se estivesse imersa em seus pensamentos e emocgdes. A escolha do narrador
em primeira pessoa dialoga com a complexidade de Berta Helena, engendrando um
panorama interno de sua vida, anseios, duvidas e conflitos. Essa narrativa intimista
possibilita ao leitor uma compreenséo mais profunda das motivagdes e das camadas
emocionais das personagens, criando uma conexao mais intima com suas vivéncias
(Leonardeli; Fleishmann, 2022).

Segundo Leonardeli e Fleishmann (2022), a voz narrativa parece entrelagar-se
com as vozes das personagens, transmitindo, além dos eventos, as percepgoes e
reflexdes intimas desses seres. Essa perspectiva contribui para a construcdo de uma
teia profunda de relagdes interpessoais, questionamentos identitarios e nuances
psicologicas, tornando a narrativa mais envolvente e dando vida as personagens de
forma singular e complexa.

A voz que narra conta situagdes que viveu e testemunhou, simultaneamente,
exterioriza vivéncias e emogdes de um sujeito coletivo. Assenta a questdo da
confianga merecida (ou n&o) devido a imagem social, moral ou cultural que ela
intenciona, o que ampara a escolha da narrativa em primeira pessoa. As revelagdes
que engendram o conto e o silenciamento de Berta Helena ecoam na imaginagao do
leitor.

Por que a protagonista especula a possibilidade daquele homem que a
esperava no saguao do hotel, considera-la como a “encarnagéao do proprio Mal”? Berta
Helena compartilha suas experiéncias e observagdes, entrelagando-as com
especulacdes sobre como pode ser percebida pelo homem ao qual se refere. Sua
narrativa reflete, apesar de enfatizar o contrario, uma busca por compreensdao em
relacdo a forma como é percebida por aqueles que estiveram ao seu redor, na mesma
praia.

A protagonista enfrenta um embate interno devido a possibilidade de ser
rotulada de maneira negativa, situacdo que parece influenciar seu senso de
identidade. Os siléncios na narrativa, assim como suas revelagdes seletivas,
contribuem para a construcdgo de uma atmosfera de mistério e tensdo. A

narradora/protagonista escolhe cuidadosamente o que compartilhar, sugerindo uma
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preocupagao em controlar a percepg¢ao que os outros tém sobre ela. A especulagao
sobre ser vista como o Mal indica seu receio de ser julgada sem compreenséo ou
misericérdia, espelhando a complexidade de sua autoimagem e suas preocupagoes

com a opiniao alheia. Nesse sentido, Berta Helena demonstra inquietacgao:

Ao longo daqueles seis meses, poderia ter suposto que ndo era por acaso
que eu me encontrava dentro do bangald, poderia ter imaginado uma conjura,
poderia ter fantasiado que eu la tivesse como espia. Ou de forma mais
imaterial, que eu tivesse sido enviada por uma forga misteriosa para criar o
mal, ou fosse eu mesma a encarnacgao do préprio MAL. Nunca se sabe o que
uma outra pessoa pensa. Mas se acaso assim fosse, o homem estaria
redondamente enganado (Jorge, 2004, p. 14, grifo do autor).

O enquadramento aqui destacado expressa reflexdes sobre o que poderia ter
sido suposto ou imaginado acerca do periodo em que esteve em seu bangald, proxima
aquele grupo de homens. Pondera as possiveis interpretagcdes ou suposi¢cdes que
teriam sido feitas a seu respeito. Essas reflexdes ressaltam a incerteza sobre como
somos decifrados pelos outros e as possiveis interpretacbes errbneas que podem
ocorrer sobre nossa presenga ou intengdes. Reis (2018, p. 293-294, grifos do autor)

nos explica, que:

O narrador autodiegético designa a entidade que relata as suas proprias
experiéncias como personagem central da histéria (cf. Genette, 1972; 251
ss.) [...] aparece como entidade situada num tempo ulterior (v. narracéo
tempo da) em relagdo a histéria que relata, entendida como conjunto de
eventos concluidos e inteiramente conhecidos. Dai sobrevém uma distancia
temporal variavelmente alargada entre o passado da histéria e o presente da
narragao; dela decorre outras distancias (éticas, afetivas, morais, ideoldgicas,
etc.), pois que o sujeito que no presente recorda ndo € ja 0 mesmo que viveu
os factos relatados.

A vista disso, a narrativa é guiada pela perspectiva de Berta Helena, que
compartilha suas experiéncias e percepgdes, porém, nao delineia um desfecho claro
sobre Francisco. Essa ambiguidade cria um vacuo na compreensao do que ocorreu
com o rapaz, permitindo que o leitor construa diferentes teorias ou especulagdes sobre
seu destino final. Essa fenda na narrativa intensifica a intriga e a incerteza, convidando

o leitor a preenché-la. No dizer de Berta Helena:

A linguagem que usavamos deveria parecer de outro mundo, tdo cerimoniosa
era. Uma coisa velha como a maior parte das pecas que atingem os palcos e
fazem bilheteria. E, no entanto, a realidade era viva, contava seis meses
apenas e era esta (Jorge, 2004, p. 77).
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A dualidade entre a linguagem teatral e a experiéncia auténtica da vida
cotidiana sugere uma reflexdo sobre a superficialidade das convengdes sociais e 0
paradoxo entre a formalidade das interacbes e a autenticidade do que esta
acontecendo.

Privilegiando o tempo e a imagem da personagem, o narrador reconstitui
artificialmente o tempo da experiéncia, os ritmos em que ela decorreu e as atitudes
cognitivas que a regeram; ao mesmo tempo, abdica da possibilidade de revelar
eventos posteriores a esse tempo da experiéncia em decurso (Reis, 2018, p. 294),
levando-nos a compreender que o testemunho ficcional da narradora/personagem foi
minuciosamente arquitetado.

Berta Helena, em suas ac¢des, lembrancas e reflexdes, mostra seu fascinio pelo
teatro: metafora da vida. “Eu sei que a luta por objetivos inalcangaveis tem tanto de
heroico como de burlesco, mas o proprio teatro ensina que lutar desse modo
indecoroso, por vezes, € a unica forma de se alcangar o melhor de n6s mesmos”

(Jorge, 2004, p. 19). Desse modo, na reflexao:

Se fosse em cena, o que faria? O que pediria a cena? Um gesto, uma fala?
Nada, nada. Tudo o que nao fosse nada, mais do que um erro seria um
perigo. Eu encontrava-me curvada diante daquele rapaz, a ver apenas como
nascera noutras faces a fonte dos meus perigos (Jorge, 2004, p. 53).

Entende-se que a protagonista se questiona sobre como agiria ou o que
solicitaria em uma situacao teatral com essa pessoa, ponderando que qualquer coisa
além do nada seria arriscada. Ha uma sensacao de cautela, quase um medo, ao se
posicionar curvada diante do rapaz, percebendo nele uma fonte de perigo, talvez,

referindo-se a ameacgas ou conflitos que ela relaciona a essa figura masculina.

Nao, eu ndo estava chocada, o teatro ensina que as palavras podem nao
passar de indicios predadores. No vago eu apenas fazia contas de subtrair
com as palavras. Mas seria mesmo necessario o rapaz ser tao explicito? Para
se crescer e ser-se um homem, seria mesmo necessario utilizar a anatomia
humana como um instrumento de introducédo ao asco? Em que momento o
amor se cruzaria com o estrume? Pensava no assunto, pacatamente, poderia
até fazé-lo em voz alta, e, no entanto, ndo conseguia dizer nada. Talvez
aquele papel que me possuia por inteiro me estivesse a aniquilar o
discernimento e a vontade. Se fosse em cena, como seria? (Jorge, 2004, p.
59).

Esse trecho explora a perplexidade da personagem diante de uma situagao

desconcertante. Berta Helena reflete sobre a natureza das palavras e o seu uso
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agressivo ou predatorio. Nesse sentido, ha uma sensagdo de desconforto ao
considerar os impulsos do corpo e a explicita abordagem, feita pelo jovem de maneira
repugnante, o que gera indagacdes sobre a intersegdo entre amor e repulsa. Ora,
como funciona essa maquina ficcional? Como a teia narrativa dialoga com o real? A

protagonista/narradora, mais adiante, enfatiza que:

o teatro ensina que todos dormimos com todos, se olharmos de longe para a
face da Terra: E é valido para todos quanto estdo vivos, quanto mais para os
que ainda agora nasceram. Confesso que fiquei quieta e muda a espera. Direi
a verdade — Esperei que o efabulador batesse a porta, quando viesse a noite.
Esperei por ndo esperar, sem o conseguir € sem deixar de o desejar (Jorge,
2004, p. 66).

A alusao ao teatro como uma metafora da vida, a que todos estdo de certa
forma conectados, sugere a universalidade das experiéncias compartilhadas.
Percebe-se uma contemplagéo profunda e enigmatica sobre a natureza humana e as
relagdes interpessoais. A protagonista, em um estado de espera reflexiva, revela uma
sensacao de expectativa ansiosa e ao mesmo tempo resignada. Nessa esteira, a
complexidade na sua inagao expressa um desejo latente de algo que nédo pode ou n&o
quer explicitar.

Com base nesse entendimento, Berta Helena afirma que “o teatro ensina o que
nao ensina a vida” (Jorge, 2004, p. 21). Porém, ela propria reconhece que nem sempre
ha uma correspondéncia entre vida e teatro: “mas essa seria uma cena que ndo me
diria respeito em vida” (Jorge, 2004, p. 60), talvez porque, as vezes, nao saiba fazer
essa relagao. “Era um desfecho. Como € que eu nao tinha pressentido o desfecho vir
a caminho, se todos os sinais me haviam sido dados? Francisco no meio dos abracos.
A partir dai, sei tanto quanto o homem grande sabe” (Jorge, 2004, p. 73).

Observamos a falta de previsdo ou compreensao por parte de Berta Helena
sobre o desfecho enigmatico e tragico, que remete ao tema do adormecido, apesar
de sugerir que os sinais estavam evidentes. A atriz lamenta nao ter percebido os
indicios que antecipavam o final, indicando uma revelagao tardia.

Voltando ao momento presente, Berta Helena compartilha sua frustragao ao ter
a interpretacao de “Orlando” definitivamente adiada, projeto que ficara suspenso. No
entanto, sua habilidade como atriz e ser humano é testada novamente e se sobressai
ao compreender a necessidade de uma mentira convincente, contrariando sua
vontade inicial de revelar toda a verdade, enquanto esta pura no seu coragdo. Assim,

omite a verdade:
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Afinal, era por essa prova que o homem tinha viajado. Afinal. Tudo ldgico,
tudo respeitavel. Menti-lhe, disse que sim, assegurei-lhe que o rapaz tinha
sido muito feliz comigo. Disse-lhe, e tinha consciéncia de que ao dizer era
credivel (Jorge, 2004, p. 76).

Até porque Berta Helena se aprendera ja: “O teatro ensina que uma parte
substancial da vida é para perder” (Jorge, 2004, p. 75), e, de alguma forma, é preciso
lidar com essas perdas. Berta Helena assevera que parte significativa da vida é
destinada a perda. Além disso, atribui ao teatro a capacidade que possui de lidar,
aceitar e enfrentar as inevitaveis perdas no decorrer da vida como parte essencial de
sua trajetoria.

A obra ficcional, aqui especificamente o conto O Belo Adormecido, espelha a
verdade e a autenticidade na escrita, emana uma organizag¢ao de aspectos estéticos
envolventes, delineados com maior ou menor intensidade. Tal escrita, apresenta a
perspectiva feminina do olhar testemunhal, a personagem que olha para si mesma,
raciocina, fala, silencia, resiste; se descortina e convida o leitor a envolver-se em um

universo ficcional préximo do real.

2.2 “Pessoas de Liberdade € o que Somos...” - Vera Brandao

Moisés (2006, p. 40) afirma diz que “o conto €, pois, uma narrativa univoca:
constitui uma unidade dramatica, uma célula dramatica, visto gravitar ao redor de um
s6 conflito, um s6 drama, uma s6 acdo”. Caracteriza-se, assim, por conter uma
unidade de acdo, tomada esta como a sequéncia de atos praticados pelos
personagens, ou de acontecimentos de que participam. Nesse particular, destaca-se
como que, em seu exercicio estético na contistica, Lidia Jorge, frequentemente, inicia
seus textos com uma forga singular, provocando o leitor e impulsionando sua imersao
na narrativa.

Em nosso trabalho, interessa-nos compreender como a escrita imagética da
autora possibilita a construgcéo espacial e o predominio da paixao ideologica nos
conflitos identitarios experienciados pelas personagens. Procuramos evidenciar, por
meio da escrita potente da autora portuguesa, a fala a partir do seu tempo sobre a
condicdo humana e a auséncia de voz perante algumas situagdes da vida cotidiana e

privada das mulheres, criando, assim, uma rede solidaria de falas silenciosas.
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O conto As Trés Mulheres Sagradas, do livro Antologia de Contos, publicado
pela Editora Leya (2014), pde em questéo a violéncia contra a mulher e o seu siléncio
perante a situacao vivenciada. O corpo feminino e suas referéncias simbdlicas envolve
um conjunto de construgdo sociais que perpassam e ultrapassam as questdes de
género simplesmente. O condicionamento normatizado de um comportamento
esperado e exigido das mulheres impde-lhes o silenciamento de suas vozes: tema em
torno do qual orbitam as personagens do conto.

O engajamento de Lidia Jorge como artista da palavra transparece na
desconstrucao de esteredtipos femininos, ao mesmo tempo em que faz emergir nas
entrelinhas um tom de reivindicagao do lugar e dos direitos da mulher em meio a uma
sociedade até este momento arraigada a légica patriarcal ainda vigente. Com uma
habilidade impar e compromisso ético, a autora escreve acerca da condicdo humana
a partir do seu tempo. Em seu construto narrativo, o conto problematiza e discute
questdes ligadas ao machismo e a misoginia, como a violéncia de género.

No conto As Trés Mulheres Sagradas evidenciam-se realidades e olhares acerca
da trajetéria de dor, siléncio e (re)construcdo de identidade das personagens
femininas em um universo ficcional préximo do real. O tempo e o espacgo do conto sé&o
submetidos a uma alta presséao espiritual e formal que, possivelmente, provocam no
leitor tensao, uma espécie de abertura para algo que vai muito além do plano ficcional
(Cortazar, 2008).

Para Cortazar (2008, p. 154, grifos do autor), um bom tema para um conto &
como um sol. O contista se assemelha a um astrénomo de palavras, suscita no leitor

um olhar e uma reflexao até entado ignorada:

O tema do qual saira um bom conto é sempre excepcional, mas ndo quero
dizer com isto que um tema deva ser extraordinario, fora do comum,
misterioso ou insolito. Muito pelo contrario, pode tratar-se de uma histéria
perfeitamente trivial e cotidiana. O excepcional reside numa qualidade
parecida a do ima; um bom tema atrai todo um sistema de relagdes conexas,
coagula no autor, e mais tarde no leitor, uma imensa quantidade de nog¢des,
entrevisbes, sentimentos e até ideias que lhe flutuavam virtualmente na
memoria ou na sensibilidade.

A narrativa do conto aqui analisado aflora a questao da violéncia sobre o corpo
feminino e o silenciamento a que muitas mulheres sao submetidas, erigindo também
a evidéncia da violéncia como uma forma de expressao de dominio masculino, sendo

o corpo da mulher o lugar onde essa violéncia € praticada.
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A autora sugere, através de sua escrita potente, metaforas de situagdes
vivenciadas por mulheres. No interior do enredo ha uma teia de falas silenciosas que
provocam no leitor um desconforto, que se estende por toda a narrativa, tanto pela
auséncia de voz de Vera Branddo, personagem que é silenciada pela violéncia,
resultado ultimo da impossibilidade de falar, além da imagem do seu corpo
brutalmente exposto, assim como a elaboragdo de uma linguagem altamente

imagética, que cria uma imagem visual e sensorial. Para Todorov (2009, p. 78):

a obra literaria produz um tremor de sentidos, abala nosso aparelho de
interpretagéo simbdlica, desperta nossa capacidade de associagao e provoca
um movimento cujas ondas de choque prosseguem por muito tempo depois
do contato inicial.

A esse propésito, Barthes (1987) comenta acerca da incerteza dos sentidos de
uma obra literaria. A leitura € um investimento erético, no qual existe um sentido
preestabelecido e que ndo ha possibilidade de normatividade. Assim, quem Ié pode
ser também por ele afetado, seja pela confirmagdo ou contradicdo de ideias e
experiéncias.

E sob essa premissa que Jorge (2014) enfatiza no conto selecionado que a
violéncia contra uma mulher é a violéncia contra todas as mulheres e é, muitas vezes,
cometida por elas mesmas, ou com sua anuéncia: “Ainda que Julinha Moreira e Dinah
de Sousa, suas companheiras inseparaveis, se tivessem desprendido e abalado
durante a madrugada, sem se aproximarem dela sequer, sempre haveria um sentido
(Jorge, 2014, p. 139-140).

A violéncia contra a mulher é fruto de uma construcao histérica e, desse modo,
passivel de desconstrugdo, que tem em seu seio uma relagdo com as questdes de
género, classe e racgaletnia e suas relagdes de dominio. A dificuldade sempre foi
encontrar uma saida para colocar fim, ou ao menos tentar diminuir, as ocorréncias e
consequéncias ocasionadas pela violéncia.

As diversas situagdes de violéncia contra a mulher, infelizmente, sao praticas
relativamente frequentes e se encontram presentes em todos os periodos da histodria.
No entanto, foi somente no século XIX que passou a ser estudada com a
constitucionalizacdo dos direitos humanos e distinguida por varios setores
representativos da sociedade, sendo um problema principal para a humanidade,
assim como um enorme desafio debatido e estudado por diversas areas do

conhecimento afrontado pela sociedade moderna (Cunha; Batista Pinto, 2018).
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Nunes (2017) destaca que a violéncia contra a mulher é uma das bandeiras mais
dispendiosas para o movimento feminista e para todas as pessoas que lutam e
enfrentam a necessidade de transformar a realidade social. Realidade esta que tem
um lugar em nossa historia, constituida por um sistema patriarcal e machista que
instituiu uma relacdo de dominagao e exploracdo da mulher.

A narrativa comega ja no desenrolar da histéria, no momento em que um grupo
de jovens encontra Vera Branddo amarrada, nua, em um poste, tendo em vista a
utilizacdo de flashforwards, ou seja, fatos futuros inseridos na estrutura cronoldgica
do enredo. A protagonista e as duas amigas, vitimas da violéncia do discurso cessado
e da incapacidade de falar, sofrem a perversa violagao do corpo que desencadeia,

ilustra e vivifica experiéncias femininas. Quando Vera Brandao acordou,

tudo o que viu foram as suas roupas espalhadas pela areia e o seu proprio
corpo amarrado ao poste. Claro que o poste ela nao via, porque a sua cabega
estava sujeita a ele, os bragcos atados atras das costas, e entre 0s seus seios,
ao fundo deles, como se fossem de outra pessoa, estava os seus proprios
pés. Mas as quatro pecas de vestuario que comegavam a alvejar a luz da
madrugada é que lhe devolveram a memoaria dos vultos e das méos que lhe
haviam feito aquilo. Melhor dizendo, que lhes tinham feito aquilo, ja que as
suas companheiras também elas haviam sido atadas, ainda que s6 ela
tivesse sido pisada, humilhada e despida (Jorge, 2014, p. 133).

[..]

Vera Brandao bastante surpreendida pela forma como o seu espirito nao se
submetia, e, no entanto, seu corpo acabava por cumprir tudo quanto aqueles
rapazes exigiam. Bem vistas as coisas, nos punhos unidos de cada um deles,
havia a forga de dois cavalos (Jorge, 2014, p. 170).

[..]

Quatro pecas de roupa que eles lhe foram tirando, com repeléncia, como se
despissem um bicho nojento, ndo Ihe querendo tocar com os dedos. As pecas
de roupa, eles faziam voar para a areia que assoreava a estrada (Jorge, 2014,
p. 173).

No correr da leitura, o leitor € conduzido a construir a imagem da protagonista
somente depois de ler algumas paginas do conto, tendo em vista a alteragao da ordem
temporal (anacronia), evidente nessa narrativa e a organizacao discursiva subvertida
por meio de recuos temporais (analepses), que criam mistério no enredo e suspense
no discurso. A disposig¢ao do texto que lembra um mosaico e a estética conduzem o
leitor que parece buscar uma explicagdo, como se fosse possivel haver uma, para

tamanha barbarie.
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Para Eco (2016, p. 40), a obra, mesmo considerada uma forma fechada, “é
também aberta, isto é, passivel de mil interpretacdes diferentes, sem que isso redunde
em alteragdo em sua irreproduzivel singularidade”. Nesse sentido, quem |é se
privilegia. E a cada leitura de uma escrita que parece transbordar, esse sujeito tem a
capacidade de obter um entendimento que nasce da formatagéao linguistica da obra.
Assim, a linguagem e a vida formam uma unidade inseparavel, a obra parece reviver
dentro de uma interpretagéo original.

Simone de Beauvoir (1975, p. 67) afirma que “o corpo da mulher é um dos
elementos essenciais da situacao que ela ocupa neste mundo”, pois esse corpo ocupa
um espago fisico e simbdlico e, consequentemente, um lugar social. As
transformagdes ocorridas ao longo dos séculos permitem a discussdo de novas
concepgdes de corpo a partir de uma releitura na historiografia, que possibilita a
inclusdo e reinterpretacdo da mulher no meio social.

O corpo ganha um novo status a partir das teorias feministas, que passam a
discutir o corpo e a escuriddo que se desenvolveu antes dele. Com isso, as vozes
marginalizadas de corpos silenciosos vém a tona, principalmente por meio da escrita
de mulheres, num contato impetuoso e de contrastes singulares da vida, experienciam
um sentimento antagdnico delineado pelo desconcerto e pelo indecifravel que reflete

uma transmutagao de conduta, assim como no conto de Lidia Jorge.

Sé depois, quando concluiu que aquilo era o seu corpo, que tudo quanto fazia
parte dele em breve iria ficar exposto a claridade da manh3, ela pensou no
sentido. De resto, ndo sabia dizer fosse o que fosse, a ndo ser que nao lhe
doia nada, nao tinha fome nem frio, e se ndo visse o seu corpo tao material
como nunca antes o havia visto, e se nao sentisse forca nos musculos para
se contorcer sob o pano que a sustinha, diria que tinha morrido (Jorge, 2014,
p. 1354-135).

A mulher sem voz, o predominio do siléncio ao qual estdo submetidas algumas
personagens, principalmente a protagonista Vera Brandao, de certa forma, parece
estar imbricada ao tempo e ao espacgo do conto que sao submetidos a uma alta
pressao espiritual e formal, e provocam no leitor tensdo, uma espécie de abertura para
algo que vai muito além.

O desconforto gerado se converte em algo positivo para o leitor, a partir do
momento em que ele consegue refletir sobre situagdes reais em que atos de violéncia,
fisica ou simbdlica, sdo praticados contra mulheres. No momento em que Vera

Brandao foi encontrada, os jovens que a socorreram:
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Ihe dirigiam perguntas a que ela n&do respondia. Nao podia, mas mesmo que
pudesse, nao iria referir o que tinha passado até chegarem aquele episédio.
[...] por mais que esperassem pela resposta, curvados sobre ela, ndo iria dizer
nada. [...] a sequestrada pediu aqueles jovens que fizessem o favor de nao
falarem com a policia. Sim, desejava isso mesmo, que nao falassem. Vera
Brand&o queria que o assunto morresse ao longo daquela estrada (Jorge,
2014, p. 137-139).

Assim como Vera Brandao néo desejava realizar a denuncia, fazer registro na
policia, pesquisas demonstram que uma maior propor¢do de subnotificacdo sobre
violéncia contra a mulher é frequentemente encontrada em bancos de dados, pois é
0 néo registro que retarda a real identificagdo do problema.

A falta de denuncia na vida real, assim como na ficcdo, compromete o combate
da violéncia contra a mulher. Contudo, Vera Brandao, ao passar junto do Simca, que
mantinha os fardis apagados, conseguia perceber que ‘14 dentro, de costas para
aquela cena estupida, encontrava-se Margarida. Por que razdo Margarida ndo se
movia?” (Jorge, 2014, p. 170). Para Vera Brand&o, Margarida deveria sair daquele
local quanto antes, para preservar a sua crianga de assistir a sevicia.

Logo, quando tudo permanecera escuro, nao fora pelo que lIhe fazia sofrer, mas
porque, de repente, nada fazia sentido. Portanto, suas duas companheiras se
libertaram e partiram numa carrinha de entrega de pao, chegando ainda a passar por
um hotel antes do amanhecer para recolher os seus pertences e pagar metade da
conta que estava em nome de Vera Brandado. Pegaram o carro de Dinah e foram
embora. “Ndo, as duas companheiras nao tinham passado junto dela para a
desprenderem. Nao tinham dito uma unica palavra no hotel sobre o seu estado. Nao
tinham informado a associagao sobre o incidente (Jorge, 2014, p. 175).

Entretanto, a certeza do significado reaparece. Em outras palavras, ndo importa
0 que acontega agora, pois, uma vez encontrado o sentido, o absurdo ndo é mais
absurdo, mas apenas uma dificuldade encontrada a beira da estrada.

Na verdade, Vera Brandao nao tinha cicatriz no rosto, apenas no corpo, mas
mesmo que tivesse, ndo tinha medo das dificuldades. Ela sabe muito bem por que
noites como essa acontecem quando vocé esta liderando um projeto que salva vidas,
baseado em uma abordagem retrospectiva infinitamente semelhante. A lider organiza
cuidadosamente varios prospectos que dizia “chamo-me Margarida. Salve com o seu
apoio muitas outras margaridas...” (Jorge, 2014, p. 175, grifos do autor).

As Trés Mulheres Sagradas possibilita reconhecer que um dos maiores

avancos da literatura de autoria feminina, aqui representada por Lidia Jorge, é
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conceder a transformagcao de verdades até entdo consideradas como absolutas.
Diante da situagcdo de humilhacdo publica, a personagem feminina nao fala, apenas
olha, uma vez que o fato de ser vitima da violéncia do discurso interrompido ou da
inaptidao de falar procede na perversa destruicdo do corpo. A¢des impactantes sao
observadas, provocam uma zona de desconforto na narrativa desencadeada pela
presenca da mulher sem voz.

Apos a violéncia inicial, o leitor descobre, aos poucos, quem sao as duas
companheiras as quais Vera Brandao se refere: Dinah de Sousa e Julinha Moreira.
Vera era lider de uma instituicdo denominada “Flores Recolhidas”, que acolhia
mulheres muito jovens, decididas a n&o praticar o aborto. A primeira inquietagéo que
surge, apos a imagem da mulher amarrada a um poste, é o fato de o leitor saber que
a protagonista lidera um projeto que tenta preservar a vida da mulher que opta por

levar uma gravidez adiante.

Vera Brandao costumava partir do principio incontestavel de que ao nascer
se & pessoa, que no dia anterior a esse também ja se era, e um dia antes
desse também, pelo que no dia anterior a esse ndo poderia deixar de ser, e
caminhando para tras, até ao primeiro dia, chegava-se a concluséo
irrecusavel do papel inaugural do inicio. Isto é, para Vera Brand&o, no
primeiro dia de vida nao existia o olhar humano, mas a sua promessa ja era
a verdadeira pessoa que se havia posto a caminho (Jorge, 2014, p. 141).

Para a personagem, a partir da fertilizagdo, aparece uma nova vida. Elimina-la,
portanto, ndo € apenas eliminar um potencial de vida humana, mas uma vida em si
mesma. Apesar das conviccoes de Vera Brandao, fica evidente os multiplos aspectos
que envolvem levar adiante uma gravidez indesejada. Em As Trés Mulheres
Sagradas, Lidia Jorge faz um exercicio intertextual com a crucificagdo de Jesus.
Segundo a tradigao crista a redencao passa nao apenas pela morte e ressurreig¢ao,
mas pela encarnagao.

Nao ha uma romantizagao ou idealizagdo quanto a realidade vivenciada pelas
mulheres, a maioria muito jovens, que decidiram, com o apoio da instituicdo Flores
Recolhidas, levar a gravidez adiante. “Estava provado que, depois da salvagéo do
crime, era preciso tratar do conforto das pessoas. Nao era s6 salva-las, era forgoso
manté-las salvas” (Jorge, 2014, p. 146).

Parte consideravel da narrativa € marcada pelo siléncio avassalador de
Margarida Maria, jovem de 15 anos, gravida e abandonada pelos pais, e que comoveu

a lider da instituicdo. Vera Brandao decide acolher e usar a jovem como simbolo de
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uma campanha para arrecadar verbas para a associagao e, com elas, rumo as praias
do Sul de Portugal, cenario predominante no conto, iriam Dinah e Julinha. A
adolescente gravida despertava a atengéo dos rapazes, principalmente de um jovem
surfista.

Apos alguns dias, quando decidem encerrar o trabalho nas praias, param em
um hotel e percebem a perseguicdo de uns homens, aqueles rapazes com quem ja
haviam se encontrado algumas vezes. Depois de deduzir que um deles era o violador
de Margarida, de quem a jovem provavelmente gostava, a lider se revolta devido o
casal estar protegido por outros homens, os quais pretendiam sair dali levando a
jovem gravida.

A analise desse conto ratifica que a condicdo humana e a busca pelo sentido
da existéncia nao sao novidade. A relacdo com o outro e os conflitos internos inerentes
ao ser humano sao explicitados por meio da figuragdo da personagem: “uma pessoa
como Vera Brandao perde a paciéncia, sabe como o género humano é imperfeito, que
perde a paciéncia, que esta vida € uma marcha que se faz entre a besta e o anjo”
(Jorge, 2014, p. 160).

A coragem de Vera Brandao, ao gritar para as companheiras que elas sao
“‘pessoas de liberdade” (Jorge, 2014, p. 166), parece desencadear a violéncia brutal.
Violéncia explicitamente cometida contra a protagonista. O conto As Trés Mulheres
Sagradas, mesmo se tratando de obra ficcional, consegue desestabilizar o leitor,
provocando-lhe sensibilidade e inquietacdo acerca de uma realidade alarmante,
quadro que se agrava ainda mais se forem analisadas as taxas de subnotificagdo das
agressodes cometidas (fisicas ou psicoldgicas).

Em situagcdes em que a mulher decide ndo cumprir a denuncia por temer o
agressor ou o julgamento social, a tematica encontra forga na performance enigmatica
do enredo que envolve o detalhamento das personagens e do cenario num movimento
de simbiose.

Vera Brandao representa, em certa medida, a mulher que n&o parece estar
exposta a violéncia, a mulher que aparentemente nao precisa conquistar mais nada,
detentora de conhecimento, realizagao profissional, independéncia financeira e,
possivelmente, seria livre para fazer o que quisesse. Porém, a condi¢gdo feminina

parece impor o siléncio.
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Em nosso trabalho, no discorrer do estudo, reconhecemos que Lidia Jorge
optou por impor o siléncio de algumas personagens para defender seus proprios
pontos de vista e ilustrar, especificamente, a condicdo da mulher incapaz de falar,
silenciada de formas diversas em decorréncia da violéncia, que tem como eixo a
tentativa da nao alteragcdo do poder masculino sobre o feminino caracterizado como
fragil, vulneravel e dependente.

Lidia Jorge, por meio do construto narrativo, configura seres ficcionais que
parecem se tornar reais: Margarida Maria, a jovem gravida abandonada pelo seu
violador e pelos pais; Dinah de Souza e Julinha Moreira, voluntarias na instituicdo
“Flores Recolhidas” e amigas inseparaveis da protagonista, porém, péem em pratica
o silenciamento ao se deparar com a violéncia; Vera Brandao, que também se cala

com o objetivo de continuar vivendo e salvando outras mulheres.

2.3 “Querido Leopardo, Avisa a Natureza, tal como me Avisaste a mim Mesma” - Maria

Luisa

Ao nos debrugarmos sobre as camadas narrativas do conto Viagem para dois,
um dos contos de Praga de Londres (2008), publicado também pela Editora Leya,
buscamos promover uma compreensdao mais abrangente das nuances literarias
habilmente exploradas por Lidia Jorge, que tem se firmado como uma das vozes mais
influentes da literatura contemporanea.

Verifica-se o mergulho na linguagem poética narrativa com base no conceito
de caracol da linguagem defendido por Cortazar (2008), o conto como irmao
misterioso da poesia em outra dimens&o do tempo literario. Em um contexto de autoria
feminina, constatamos uma perspectiva fascinante delineada por uma mulher
escritora que subverte as normas linguisticas e narrativas.

Nesse sentido, a linguagem transcende compromissos com a realidade
absoluta e objetiva em uma trama que é fruto de um encontro inusitado, durante uma
viagem de comboio, entre uma escritora especializada em literatura de cordel e um
homem que se tornaria o narrador desse enredo. No conto “Viagem para dois”, o que
Maria Luisa — a protagonista — experiencia é contado por esse sujeito, que fez parte

da narrativa. Diante disso, o homem, revelando ser redator de relatérios criminais,
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compartilhou com a companheira de viagem uma histéria para que ela a escrevesse:
um acontecimento recentemente vivenciado por ele.

Listou, entdo, os ingredientes da trama: um apartamento em Lisboa, um anel
de noivado, um gato e a dona dele, Maria Luisa, que era vizinha do narrador. Tal
narrador, convoca o leitor a participar da tecitura narrativa. Faz constantemente
adverténcias, pedidos, da ordens, orientando-o sobre as conclusdes que n&o deve
tirar. “O epilogo deveria ter sido construido a partir da surpresa criada pela auséncia
do animal, o siléncio de Maria Luisa, a sua obstinacdo em negar-se a falar sobre o
destino que lhe havia dado (Jorge, 2008, p. 59-60).

A protagonista, entdo, pede ajuda ao vizinho desconhecido porque desconfia
que o gato, que ela tanto amava, teria engolido seu anel de noivado para avisa-la que
0 seu noivo, talvez, tivesse uma vida que ela desconhecia e ndo a amava
verdadeiramente.

O experimentalismo estético da autora Lidia Jorge fica evidente na alteragao
da ordem temporal, na organizagao discursiva subvertida e na quebra da linearidade
em um mosaico narrativo singular. O experimentalismo é frequentemente empregado
como um termo que denota originalidade e mudanga. Contudo, é raramente abordado
e estudado com a devida profundidade; essa lacuna pode ser justificada pelos
ambiguos significados que o cercam e pela multiplicidade de perspectivas sob as
quais pode ser analisado.

Dentre essas perspectivas, destacam-se duas: a visao do experimentalismo
como uma pratica que remonta as primeiras obras literarias; e a visdo do
experimentalismo como uma caracteristica do periodo contemporaneo,
representando uma corrente literaria ou artistica atual. De acordo com Souza (2019),
em sua dissertacdo de Mestrado, O espaco discursivo do experimentalismo: uma
analise intertextual, uma obra é considerada experimentalista quando rompe com os
parametros tradicionais de composigao textual. Vale ressaltar que esses parametros
tradicionais ja passaram por diversas alteragcdes ao longo da historia literaria.

Ainda de acordo com Souza (2019), o experimentalismo estético refere-se a
uma abordagem na arte e na literatura que busca romper com as convengdes
tradicionais, desafiando normas estilisticas, estruturais e tematicas. Esse movimento
valoriza a inovagéao, a originalidade e a exploragao de novas formas de expressao.

Muitas obras experimentais destacam a subjetividade e a experiéncia individual. Os
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artistas buscam transmitir sensacdes, emocdes e perspectivas unicas por meio de
suas criagdes, muitas vezes desafiando interpretagbes tradicionais. O
experimentalismo estético, ao incentivar a inovagao e a ruptura com o convencional,
desempenha um papel crucial na evolugao da arte e da literatura, estimulando a
criatividade e desafiando o publico a reconsiderar suas préprias concepcoes estéticas.

Além disso, o experimentalismo manifesta-se na criagado de multiplas narrativas
imbricadas, destacando-se pela complexidade das tramas entrelagadas. Lidia Jorge
faz parte de uma leva de autores que — desde os anos de 1970 — influenciados pelo
contexto pos-regime salazarista em Portugal, transitam com bastante naturalidade
entre inovacgdes tematicas, ideoldgicas e formais. A autora corporifica uma escrita que
assume as letras portuguesas; num processo sempre dinamico re-elabora e re-inventa
a literatura.

As agbes que permeiam a voz e o siléncio da protagonista Maria Luisa no conto
Viagem para dois revelam-se como elementos fundamentais na constru¢cdo dessa
narrativa inovadora. O narrador estabelece uma comunicacido direta com o leitor
rompendo as barreiras convencionais entre autor e publico, proporcionando uma
experiéncia literaria intensa e envolvente. A exploracdo desses elementos contribui
para a contemporaneidade da obra, conferindo-lhe um dinamismo cativante e
surpreendente. Assim, o experimentalismo n&o apenas desafia os parametros
tradicionais, mas também enriquece a expressao literaria por meio da abordagem
arrojada e inovadora.

Diante disso, Eco (2016, p. 46) destaca que “grande parte da literatura
contemporanea baseia-se no uso do simbolo como comunicagao do indefinido, aberta
a reagdes e compreensdes sempre novas”. Essas reagdes sao justificadas e
explicadas como elementos culturais a serem integrados no panorama de uma época,

conforme aponta o escritor.

As obras “abertas” enquanto em movimento se caracterizam pelo convite a
fazer a obra com o autor; num nivel mais amplo (como género da espécie “obra
em movimento”) existem aquelas obras que, ja completadas fisicamente,
permanecem, contudo “abertas” a uma germinagédo continua de relagdes
internas que o fruidor deve descobrir e escolher no ato de percepgédo da
totalidade dos estimulos (Eco, 2016, p. 63-64, grifos do autor).

Entende-se que a obra, essencialmente, se revela aberta a uma multiplicidade

de interpretagdes. Cada leitura possivel corrobora para o ressurgimento da obra,
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adquirindo significados distintos, moldados por perspectivas individuais, preferéncias
pessoais e execugdes singulares. Coadunando com essas lacunas, parte
consideravel das imagens expressas no conto de Lidia sdo sinestésicas: “esqueca
entdo as margens do P¢ [...] Esqueca os passageiros sonolentos que ha muito
abandonaram as revistas, e imagine” (Jorge, 2008, p. 47).

No entanto, a potencial ndo limitacdo das interpretacdes de um texto nao
implica que a interpretagao carega de um objeto ou que ndo haja algo especifico em

que se concentrar, como Eco observa a seguir:

Mas essa nova pratica fruitiva abre, com efeito, um novo capitulo de cultura
bem mais amplo, e, nesse sentido, ndo pertence somente a problematica da
estética. A poética da obra em movimento (como em parte a poética da obra
“aberta”) instaura um novo tipo de relagdes entre artista e publico, uma nova
mecénica da percepgao estética, uma diferente posicdo do produto artistico
na sociedade. Levanta novos problemas praticos, criando situagbes
comunicativas, instaura uma nova relagao entre contemplagdo e uso da obra
de arte (Eco, 2016, p. 65-66, grifos do autor).

Nesse sentido, o seguinte trecho do conto ilustra a ideia defendida por Eco

(2016):

Além do mais, como tera ocasiao de ver, trata-se de uma histéria com poucos
ingredientes, elementos singelos, abertos a todos os enfeites que Ihes queira
juntar. Ingredientes intimos, sébrios, alguns deles quase pueris, mesmo a
calhar para um daqueles episodios que sao definitivos, e, no entanto, nédo
duram mais do que o tempo duma viagem a serem contados (Jorge, 2008, p.
46-47).

No conto, o narrador é homodiegético, o que, para Reis (2018, 297 apud
Genette, 1972), “é aquele que relata a histéria em que ele mesmo participou, como
personagem”. Porém, ndo é o protagonista e sim uma figura secundaria. Nesse caso,
muito préxima de Maria Luisa no construto narrativo; relata eventos que testemunhou,
ou seja, utiliza sua propria experiéncia para contar a histéria. No entanto, é crucial
destacar que a narrativa néo é centrada em sua experiéncia.

O narrador, habilmente, quebra as convengdes e surpreende o leitor ao nao
seguir os caminhos previsiveis de uma trama romantica. Essa escolha narrativa n&o
apenas mantém a histéria imprevisivel, mas também incita reflexdes sobre os
diferentes aspectos da relagao entre os personagens. A complexidade das interagbes
humanas e o papel central de Maria Luisa, nesse contexto, criam uma narrativa que
vai além das fronteiras do convencional. Assim, a protagonista ndo apenas lidera a

trama, mas também desafia as expectativas do leitor, tornando a experiéncia de leitura
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mais rica e instigante. As consumagdes dos movimentos se entrelagcam: “o rosto dela
fechado, o prolongamento de seu ricto de suspei¢cdo, cada vez mais firme. O cabelo
preso por um gancho. Imaginava-a ali ao lado, além da parede, a arrumar os despojos
do animal. Suposicdes. E é tudo” (Jorge, 2008, p. 60).

A ambiguidade da trama desafia possiveis desfechos previsiveis; o narrador
oscila entre o eu-narrador e o eu-personagem, percebe-se uma distancia que o separa

da protagonista.

Aposto que imagina para este caso um desfecho amoroso. Nao sei bem, mas
seja como for, ndo invente que Maria Luisa ficou & minha espera [...]. N&o sei
0 que a senhora pensa, mas eu aprendi que as mulheres costumam ser mais
honestas que os homens, embora sejam mais voluveis do que eles [...].
Quando escrever sobre este momento, respeite também esta coeréncia. Nao
invente cenarios antecipados. Os escritores de ficgcdo, mesmo os vulgares
escritores de novelas, creem num mundo épico, um mundo que coroam e
ordenam, segundo o seu préprio desejo. Aposto que imagina para este caso
um desfecho amoroso. Nao sei bem, mas seja como for, ndo invente que
Maria Luisa ficou a minha espera (Jorge, 2008, p. 62).

O exercicio do conto, em Lidia Jorge, nos leva a uma condigdo de
coparticipagéo na escrita/leitura nessa passagem, em que sao fornecidas instru¢des
explicitas, ndo somente a futura escritora do conto, mas também ao leitor sobre a
conduta apropriada ao momento descrito. A importancia da coeréncia é destacada, o
narrador reflete sobre algumas percepg¢des de género, provoca questionamentos
sobre a complexidade das relagdes interpessoais e, simultaneamente, desencoraja
devaneios. Reconhece a inclinagdo dos escritores, principalmente daqueles que se
especializam em ficgcdo popular, de construir enredos grandiosos influenciados por
desejos pessoais.

Ao discutir a possibilidade de um desfecho roméantico, o narrador alerta contra
a especulagdo excessiva ou a inclusao de elementos que comprometeriam a
autenticidade da situacdo. A orientacdo de nao fabricar ou antecipar situacdes
vivenciadas com Maria Luisa enfatiza o compromisso do narrador em manter a
integridade da histéria, incitando o leitor a n&do imaginar desdobramentos
romantizados que se desviem da realidade ficcional apresentada, a fim de garantir
fidelidade a experiéncia contada.

Em Viagem para dois, as descricdes das personagens sao praticamente
ausentes. Em dissonancia, a condigcao humana e o universo feminino sao vivificados.
As atitudes de Maria Luisa conduzem o leitor a percepgao de que é uma mulher

determinada a ndo sucumbir a vontade do noivo, é protagonista da propria vida, nao
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que isso seja facil, porque ha enfrentamentos constantes. “Imagine uma rapariga,
tentando explicar-me que havia um diamante numa radiografia, e que a radiografia
mostrava o interior do seu gato. A propria rapariga compreendia o insdlito da situagéo
e pedia desculpa” (Jorge, 2008, p. 50).

Os gatos sao seres incriveis e silenciosos, criaturas que tém uma linguagem
dos gestos e do olhar. Os felinos tém sua origem em um ancestral territorial e solitario,
e, embora a domesticagao e a convivéncia intensa com os humanos tenham atenuado
essa tendéncia inata, eles ainda depositam uma confianga maior na seguranga e
protecao de seu ambiente doméstico fisico do que em interagdes com pessoas ou
outros animais (Rodan, 2016). Maria Luisa, através de suas atitudes, demonstra total
conhecimento das agées diarias do seu gato, moldadas pelo seu comportamento. E
uma guardia atenta daquele ser iluminado e acolhedor, e, além disso, acredita que

essa relagao é reciproca. Assim nos conduz o narrador:

Para si, essa sera a personagem, para mim, sera a pessoa. Precisamente, o
terceiro elemento para o qual pego a sua imaginagao, € a companhia da
pessoa. Imagine a companhia, € ndo estranhe nem decida precipitadamente
sobre a sua aparente futilidade — Trata-se de um gatao alimentado a francesa,
daqueles que os emigrantes costumam trazer durante as férias, como prova
de que vivem nas terras de Luis XIV, e os habitantes locais confundem com
leopardos-crianga. Parecem, mas n&o sao, nao (Jorge, 2008, p. 47).

Para Bradshaw (2018), a comunicagéo dos gatos é transmitida de forma eficaz
através da linguagem corporal, que fornece uma riqueza de informagdes. Varias
posturas, incluindo a posicdo das orelhas, o movimento da cauda e a dilatagdo da
pupila servem como indicadores de diferentes emocdes e intengdes. Ao interpretar
esses sinais, os tutores de gatos podem compreender melhor o humor dos seus
animais de estimacao, prever potenciais rea¢cdes e melhorar as suas interagdes com
essas criaturas fascinantes.

A alma de um gato é revelada através de seus olhos, servindo como janelas
para seus sentimentos e intengdes mais intimos. O ato de manter contato visual direto
pode ser visto como um simbolo de confianga, enquanto uma piscada lenta e
deliberada muitas vezes significa afeto, “O problema é que ela ndo estava s6
preocupada com a tristeza do gato, andava inquieta com um outro facto que a distraia
no comportamento do bicho” (Jorge, 2008, p. 53). Ao observar o contato visual

partilhado entre os gatos e os seus tutores, bem como entre os proprios gatos, podem
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ser obtidas informacgdes valiosas sobre as ligagcbes emocionais e a dindmica social em
jogo.

Conforme Melo (2020), os gatos, para além de sua natureza fascinante, estao
imersos em simbologias e mitos que remontam a antiguidade, sendo adorados desde
os tempos do antigo Egito, em reveréncia a deusa Bastet. Essa veneragao persiste
até os dias atuais. Em diversas culturas, os gatos sdo considerados animais sagrados
e objetos de culto, sendo reverenciados como poderosos talismas capazes de
proteger o lar e atrair boa sorte e abundéancia. Dotados de uma aura mistica, os gatos
estdo envoltos em mitos, alguns benevolentes e outros nem tanto, decorrentes de
seus comportamentos peculiares.

Para Strack (2021), a crenca de que os gatos sao seres espiritualmente
evoluidos e excelentes guardides contra energias negativas é disseminada em muitas
tradicdes. Acredita-se que esses felinos, por sua natureza curiosa e atenta, possuam
sentidos agugados, capazes de perceber energias do mundo astral. A visdo e audigéo
apuradas dos gatos os tornam habeis em identificar e filtrar energias negativas,
purificando o ambiente e protegendo seus tutores. Na concepgao de alguns, o corpo
do felino funciona como uma espécie de esponja, absorvendo e transmutando as
energias negativas, assemelhando-se a um pequeno cristal ambulante. Lucidamente,

Maria Luisa assevera:

Tenho a certeza de que o meu gatarrdo engoliu o anel, e dispés-se a morrer
desta forma tragica, de propdsito para me avisar... Pois avisar de qué? —
Perguntei, fazendo-me estranho a ideia. De qué? Para me avisar de que o
homem que mo deu esconde uma outra vida, que ele ndo casa comigo para
casar comigo. Que existe na sua cabeca um plano extravagante, uma vez
qgue hoje em dia ninguém se importa em casar ou ndo casar (Jorge, 2008, p.
55, grifos do autor).

Parece haver uma simbiose entre a criagao literaria, as experiéncias as vezes
abusivas nos relacionamentos afetivos e a compreensao da linguagem transmitida
pelo gato, através de gestos e olhares, tdo bem assimilada por Maria Luisa.
Linguagem que sé aumentava o vinculo e a confianga entre a protagonista e o
companheiro felino nessa relagao tao especial.

O movimento interno da narrativa e as atitudes de determinagao, coragem e
resisténcia da protagonista Maria Luisa chegam ao leitor, percorrem seus
pensamentos e possibilitam diversas conjecturas. Que atitude o noivo e o veterinario

queriam que fosse tomada? Maria Luisa resolveria o problema com a ajuda do
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vizinho? Como? Contaria ao noivo o que aconteceu ou ficaria em total siléncio? O que
aconteceria depois? “Sim. Ndo escreva nada que nao possa vir a ser provado, pois
na realidade ela nao telefonou, ndo me bateu a porta sequer, para me dizer obrigada”
(Jorge, 2008, p. 60). A jovem torna-se o epicentro do dinamismo narrativo, capturando
a atencéo e direcionando a trama metalinguistica.

Soares (2006) afirma que a metalinguagem se caracteriza como a linguagem
que se autodescreve, utilizando o proprio cddigo para sua explicagdo, sendo
amplamente empregada no cotidiano e em diversas formas de expressao artistica. A
presencga da metalinguagem revela-se quando a obra reconhece sua prépria natureza
como obra, admitindo que n&o representa a realidade. A fungdo metalinguistica
desempenha um papel decisivo ao aproximar a mensagem de sua condi¢do de
imitacdo da realidade. Mesmo ao tentar simular, a mensagem permanece
intrinsecamente como mensagem: o signo ndo é seu significado, mas sim um
representante deste, um fato muitas vezes esquecido.

Logo, o construto narrativo, a partir da determinagao do que deve ser 0 passo
a passo da escrita do que fora contado aquela senhora pelo narrador, ocorre
simultaneamente a uma convocacao ao leitor participar dessa narrativa, que trata da
prépria narrativa, em um processo de total confluéncia. Lidia Jorge escreve conectada
ao seu tempo histérico. Essa reconexao linguistica, para Moita (2013), por si s6, é um
ato politico, desafiando a imposicao linguistica colonial. A estreita relagao entre escrita
e acao politica decolonial se manifesta na capacidade da literatura em unir diferentes
grupos e movimentos.

O didlogo entre escrita e acao politica decolonial reside na habilidade da
literatura de transcender o estético, tornando-se uma forga dindmica na transformacao
social ao desafiar e reconfigurar narrativas, impactando profundamente o tecido
social, politico e cultural.

Constatamos que as tematicas principais do conto Viagem para dois abordam
o tripé: texto, autor e leitor e a complexidade de um relacionamento a dois, incluindo
infidelidade e deslealdade, a violéncia contra os animais e a sua sensibilidade.

Além disso, uma espécie de enamoramento discreto e timido por parte do
vizinho em relacédo a Maria Luisa: “Pensei que ndo dormia. Comecei a ceder, escrevi

— Maria Luisa estou sem condi¢bes de lhe garantir que seu animal tinha razdo. Mas
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nao fiquei por ai, cedi muito mais e acrescentei — P.S. Imagine musica durante sete
dias” (Jorge, 2012, p. 63, grifos do autor).

Porém, esse sentimento ndo € admitido pelo narrador, que faz questao de
deixar claro: “os homens sdo mais precipitados na agdo, mas mais seguros na
sustentacdo da inocéncia. E a vida. Por isso mesmo insisto que ndo invente histérias
infundadas” (Jorge, 2012, p. 62).

Outra relagao intrigante implicita no texto € mencionada pelo narrador ao falar
das mascaras, referindo-se as diferentes facetas do noivo da protagonista, Reinaldo.
Como o numero de seus heterénimos, ele parecia ter sete vidas, uma alusao a famosa

ideia de que os gatos também as tém.
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3 ESCRITA DE AUTORIA FEMININA: ESPACO DA MEMORIA

Eu falo das mulheres, falo daquelas que

mesmo sendo protagonistas da sua historia

néo tém voz ativa publica e ndo sdo capazes de
relatar as suas proprias vidas. O escritor, sobretudo

as escritoras, tém esse papel. Essa talvez seja a razdo
pela qual eu escrevo e vou escrever até o fim da vida.

Lidia Jorge - Histérias de Vida?

Neste capitulo busca-se evidenciar a memoria, ato que remete a agdo do
lembrar, recordar de si mesmo e das experiéncias vivenciadas; instancia considerada
por muitos estudiosos como componente fundamental da identidade individual e
coletiva. A escrita de autoria feminina desnuda os espacos da memoéria a partir de
vivéncias femininas, predominantemente, caracterizadas pelo cotidiano envolvido
com a obediéncia e a submissao - missdo menor. A mulher autora langa mao de uma
escrita de representatividade, lembra para que as futuras geragdes ndo esquegcam
experiéncias relacionadas a dor, ao silenciamento e ao preconceito; descortina,
(re)define o proprio ser feminino, arquiteta identidades sociais e questiona atribuicbes

imputadas as mulheres ao longo da histéria.

3.1 Memodria e Escrita

A memoria é elaborada por eventos, pessoas, personagens e lugares. Os
eventos podem ter sido vividos pessoalmente, compartilhados pelo grupo ou pela
comunidade com a qual o sujeito se relaciona. As pessoas, mesmo que nao tenham
participado diretamente de um evento especifico, desempenham um papel crucial na
construcdo dessa memoria (Pollak, 1989). Os lugares, por sua vez, estao
impregnados de lembrancgas que fortalecem o senso de pertencimento. Pollak (1989,
p. 16) define a memadria como:

Um elemento essencial do sentimento de identidade, tanto individual quanto
coletiva, na medida em que é um fator muito importante para o sentimento de
continuidade e coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrugao de si.

2 Historias de Vida: Lidia Jorge — Fundagéo Calouste Gulbenkian.
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A memoria, entendida como a capacidade de conservar informacgdes, remete
primeiramente a um conjunto de fungdes psiquicas que permitem ao ser humano
reviver impressdes ou informacdes passadas, ou concebidas como passadas. Esse
movimento permeia a busca pela identidade, algo essencial para os individuos e as
sociedades contemporaneas.

Halbwachs (2006) afirma que qualquer memodria individual é, na verdade, parte
de uma memodria coletiva, isso porque todas as lembrancas sdo moldadas no contexto
de um grupo. Embora o individuo possa sentir que possui uma memoria propria, essa
sensagao talvez seja a internalizagdo das representagdes de uma memodria histérica
compartilhada.

Pollak (1989), assim como Halbwachs (2006), reforca a ideia de que a
construgdo da memoria serve como uma estratégia para consolidar identidades. As
interacdes entre diferentes formas de memoadria podem ser ndo apenas metaforicas,
mas também concretas.

Na literatura, a oralidade coexistiu com a escrita por muito tempo, e a memoria
foi um dos elementos fundamentais, por exemplo, da literatura medieval. Le Goff
(1990) reconhece essa integragao, enfatizando a importancia da memodria individual e
coletiva na transmissao cultural e literaria.

Para o autor, a evolugédo das sociedades, na segunda metade do século XX,
elucidou a funcdo da memodria coletiva. Indo além da histéria como ciéncia e culto
publico, a memodria coletiva funciona tanto como um vasto reservatério de arquivos e
documentos, quanto como um eco vivo do trabalho histérico.

A memoria coletiva é uma das grandes questdes discutidas por sociedades
desenvolvidas e em desenvolvimento, bem como pelas classes dominantes e
dominadas, todas engajadas na luta pelo poder, pela sobrevivéncia e pela promogéao
social. Tal memodria ndo é apenas uma conquista; € também um instrumento e um
objeto de poder.

As sociedades cuja memoria social € predominantemente oral, ou que estao
em processo de construir uma memoria coletiva escrita, ilustram bem essa luta pela
dominagao da lembranga e da tradicdo. A memdria, nutrida pela historia, busca
preservar o passado para servir ao presente e ao futuro.

Le Goff (1990) aponta também que, em tempos recentes, os avangos na

Cibernética e na Biologia enriqueceram significativamente a nocado de memoria,
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especialmente em termos metaforicos e em relagdo a memaoria humana consciente.
Atualmente, fala-se da memodria central dos computadores e do cddigo genético como
uma memoria da hereditariedade.

Segundo Chartier (2007), as sociedades europeias eram atormentadas pelo
medo do esquecimento. Para combater esse temor, comecaram a fixar por meio da
escrita os tragos essenciais de seu passado, a memdria de seus mortos e a gléria dos
vivos. Mais do que isso, passaram a registrar todos os textos que nao deveriam ser
esquecidos.

Desde os tempos medievais, a escrita desempenhou um papel importante na
sociedade, funcionando como uma salvaguarda contra a perda e o esquecimento. No
entanto, nem tudo que foi escrito se perpetuou; alguns textos foram registrados em
suportes que permitiam “escrever, apagar e depois escrever de novo” (Chartier, 2007,
p. 10).

Essa incerteza também €& mencionada e discutida por Bosi (1979) no campo
das vivéncias na velhice. As memorias sao coletivas e variadas, construidas a partir
das experiéncias e das fung¢des sociais que os idosos desempenharam ao longo de
suas vidas. Bosi ndo se propde a escrever apenas sobre memoéria ou velhice, mas
situa sua obra na intersecio dessas realidades, colhendo memoarias que representam
uma narrativa coletiva.

As histérias dos personagens de Bosi (1979) revelam que a funcéo social
exercida ao longo da vida ocupa uma parte significativa da memdéria dos idosos, e isso
nao é por acaso. A memdria € construida por pessoas que agora estao envelhecidas,
mas que um dia foram ativamente engajadas no trabalho. Narrativas pertencentes a
sujeitos que ndao sdo mais membros ativos da sociedade, mas que desempenharam
papéis essenciais no passado.

Isso significa que, embora os idosos ndo sejam mais os propulsores da vida
presente de seu grupo social, assumem uma nova funcao social: lembrar e contar
para 0os mais jovens suas historias, de onde vieram, o que fizeram e o que
aprenderam. Na velhice, os sujeitos tornam-se a memodria viva da familia, dos grupos
aos quais pertencem e da sociedade.

No entanto, ndo é somente o tempo socialmente permitido que os velhos tém
para se dedicar as suas lembrancas. Bosi (1979) destaca que possuem uma memoria

social mais contextualizada e definida, uma vez que s&do observadores de um
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contexto, mais ou menos extenso, ja consolidado com o tempo. Aos jovens, ainda
imersos nas lutas e contradicdes de um presente que os absorve intensamente, falta
a experiéncia necessaria para lidar com as lembrancas.

Bergson (1999) estabelece uma leitura do mundo por meio de imagens e pela
apreensao desse mundo pelo corpo. Esse autor acredita que a totalidade do universo
jamais pode ser completamente decifrada pelo homem, ja que nosso instrumento de

raciocinio é apenas uma parte dele.

O cérebro é como uma imagem, e os estimulos que fluem pelos nervos
sensitivos e se propagam no cérebro sdo do mesmo modo imagens. E o
cérebro que se integra ao mundo material, ndo o contrario; ndo € o mundo
material que se integra ao cérebro. Portanto, nem os nervos nem os centros
nervosos tém a capacidade de determinar a imagem do universo (Bergson,
1999, p. 13-14).

A partir dessas reflexdes, percebe-se que Bergson (1999) ndo aderia
completamente as correntes intelectualistas predominantes na ciéncia de sua época,
as quais defendiam que o homem poderia compreender tudo por meio de sua
capacidade intelectual, uma vez que o cérebro € uma parte do mundo material.

Assim, sua abordagem sobre a memoria € considerada revolucionaria, uma vez
que afirma a existéncia de algo além da matéria, uma realidade espiritual. Bergson
(1999) estabelece distingdes entre dois tipos de lembrancga: a lembranga espontanea,
imediatamente perfeita, na qual o tempo n&o pode adicionar nada a sua imagem sem
distorcé-la; aquela que mantém para a memoria sua posicdo e data originais. E a
lembranga aprendida que, segundo o autor, transcende o tempo a medida que a ligao
€ mais bem compreendida e se torna cada vez mais impessoal. Das duas formas de
memoria delineadas, parece que a primeira €, de fato, a forma mais auténtica de
memoria.

Somando-se a essa reflexao, Bergson (1999) defende a existéncia de uma
memoria pura e imutavel, em contraposicdo a lembranga-imagem e a percepgao,
embora reconhecesse que nenhuma delas ocorre de forma isolada. A percepcgéao
nunca é simplesmente um contato direto da mente com o objeto presente; esta
completamente impregnada das lembrangas-imagem que a complementam e a
interpretam.

Em relagcdo a memodria, o filésofo enfatiza que o papel do corpo néo é

armazenar lembrangas, mas sim seleciona-las para trazé-las a consciéncia de
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maneira distinta. Assim, defende a existéncia de uma reserva de memoria que reside
em nosso espirito, acessivel pelo corpo de forma fragmentada, nunca integralmente.
Bosi (1994), em seu livro Memdria e Sociedade, fundamenta-se em pressupostos
bergsonianos:
Antes de ser trazida a tona pela consciéncia, toda lembranga existe em estado
latente, potencial. Amplia essa perspectiva ao afirmar que o papel da
consciéncia, quando chamada a deliberar, € principalmente o de selecionar e
escolher. Por fim, ela estabelece uma conexdo com o que Bergson considerava

como a verdadeira memoria, ou lembranga-pura, através da arte (Bergson,
1999, p. 14).

A partir dessa concepgéo destacada por Bosi (1994), entende-se que a arte,
assim como o sonho, resgata essa memoria que Bergson considera como verdadeira,
alcangando-a em sua plenitude. Outra interpretacao apresentada por Bosi (1994) é a
caracterizacao da memoria como uma forga espiritual, precede e se opde a substancia
material, que constitui seu limite. Na verdade, a matéria é vista como a unica barreira
que o espirito pode conhecer.

Percebe-se que a verdadeira memdria, como denominada por Bergson (1999),
perdura no espirito, ndo se restringe apenas as vivéncias individuais, mas também
incorpora as experiéncias de nossa espécie. Assim como nao podemos compreendé-
la em sua totalidade, temos acesso as reminiscéncias dessa memoria coletiva que
reside dentro de nds, e que, “através de sua dupla acao, permite-nos verdadeiramente
sentir a matéria dentro de nds, enquanto a percebemos externamente” (Bergson,
1999, p. 77).

Nessa perspectiva, a memoéria desempenha um papel fundamental na
reelaboracdo do passado no presente, prolongando o passado no presente. E é do
presente que emana o chamado ao qual a lembranga responde, e € dos elementos
sensoriais e motores da acédo presente que a lembranga obtém a vitalidade que a
anima, ou seja, a lembranca € a representacao de um objeto ausente.

Desse modo, para Bergson (1999), a principal fungédo da memoéria é “evocar
todas as percepcdes passadas semelhantes a uma percepgéao presente, relembrando
0 que veio antes e 0 que seguiu, auxiliando-nos assim a tomar a decisao mais util”
(Bergson, 1999, p. 266). A memoaria, intrinsecamente ligada a percepg¢ao, entrelaga o
passado com o presente, condensando uma variedade de momentos em uma intuicao
singular. A memdria seleciona sucessivamente varias imagens semelhantes e as

langa em direc&o a percepcao atual.
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Assmann (2016) destaca alguns dos escritos que foram fundamentais para a
construcdo do aparato tedrico que sustenta o campo dos estudos de memoria cultural
desde o final do século XX. Em Cénone e Arquivo, Assmann faz uma distingao entre
dois tipos de memodria: a memoria ativamente difundida, que mantém o passado
presente, e a memoria passivamente acumulada, que preserva o passado.

Essas duas dimensdes da memoria cultural — a ativa e a passiva — exigem
diferentes abordagens para sua manutengcdo. A memoria passiva, acumulada nos
arquivos, depende do trabalho minucioso dos arquivistas. J& a memoaria ativa, que
vivifica o passado no presente, € cultivada pelos académicos e artistas, que
interpretam e reinterpretam essas memorias para manté-las vivas e relevantes.

Para Assmann (2016), as culturas estabelecem um vinculo entre os vivos, 0s
falecidos e aqueles que ainda estao por vir. Ao rememorar, ler, comentar, criticar e
discutir o que foi acumulado no passado, seja remoto ou recente, os seres humanos
se engajam em horizontes ampliados de criagao de significado.

Assim, engendram uma conexado com a identidade cultural que vai muito além
da duracao do individual, ao valorar tanto a memaria quanto a histéria como formas
de recordacao: o olhar constante para o futuro sem esquecer ou desconsiderar o

passado.

A capacidade da memodria é limitada por constrangimentos neurais e
culturais, como a focalizacdo e o preconceito. E também limitada por
pressdes psicologicas, com o efeito de que recordagdes penosas ou
incongruentes se ocultam, deslocam, exageram e, possivelmente, se
apagam. No plano da memédria cultural ha uma dindmica semelhante em
acgao. O processo continuo do esquecimento faz parte da normalidade social
(Assman, 2016, p. 75).

Assmann (2016) discorre sobre a flexibilidade da memodria cultural
constantemente permeada e trespassada pelo esquecimento, principalmente, de
vivéncias relacionadas a dor e ao sofrimento. Portanto, a memoria cultural ndo deve
ser limitada a determinadas referéncias; deve ser considerada uma espécie de
horizonte de imagens, ideias e valores de uma sociedade que corroboram para a
construcao de biografias e historias préprias.

Perrot (2005) analisa os espagos de memodria ocupados pelas mulheres ao
longo da histdria e as restricbes que enfrentaram. Mesmo silenciadas, as mulheres

conseguiram registrar suas experiéncias nos locais permitidos, predominantemente



70

no ambito doméstico e privado. Curiosamente, esse espaco tornou-se o berco de sua
propria emancipagao.

Perrot (2005) coloca as mulheres em evidéncia e explora suas experiéncias por
meio de diversos pontos de vista, fontes e abordagens. Essa é a caracteristica
distintiva desses escritos, que buscam nos detalhes e nas entrelinhas dos eventos o
que foi esquecido. As vozes das mulheres francesas dos séculos XIX e XX sdo
resgatadas quando comegaram a emergir nos espagos publicos para compartilhar
suas historias, lutas, conquistas e sofrimentos, destacando especialmente suas falas
e seus siléncios.

A autora suscita uma reflexao sobre as fontes primarias de pesquisa historica,
destacando a escassez de registros nos arquivos publicos, geralmente voltados para
atos de administracdo e poder, predominantemente masculinos. Enquanto isso, os
arquivos familiares, como correspondéncias e diarios intimos, sdo frequentemente
alvo de destruicao, resultando na perda das histodrias do cotidiano, das memoarias e
dos sentimentos das mulheres, por muito tempo subestimados. Assim, a dificuldade
em construir uma histéria das mulheres surge inicialmente da auséncia de seus
rastros, tanto no ambito publico quanto no privado.

E a partir desses vestigios do mundo privado que a historiadora interpreta a
memoria das mulheres, analisando praticas como a leitura e a escrita, bem como o
papel da familia e da intimidade. Sdo narrativas do cotidiano reveladas por meio de
correspondéncias, buscando uma troca com um interlocutor, seja cumplice ou
indiferente, ou através de relatos de um diario, em que os desejos nem sempre
encontram expressao entre as marcas de seu tempo.

Perrot (2005) mergulha nos registros privados das mulheres — cartas, trechos
de diarios, autobiografias — fontes intimas e discretas que, por sua natureza, reforcam
a desigualdade e circulam nos dominios privados de vidas limitadas por
representacdes de género.

Portanto, os relatos sobre memodrias, greves e trabalho feminino, cidadania,
espacos publicos e privados, sexualidade, dentre outros, formam um rico conjunto de
referéncias para entender as diversas nuances e as personagens andnimas que
moldaram a historia.

Ao explorar temas femininos por meio de dados historicos, interpretagdes e

fontes variadas, Perrot (2005) demonstra que o estudo sobre as mulheres tem o poder
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de romper com as divisdes tradicionais do conhecimento e abrir novas perspectivas
para a pesquisa histérica. Em diferentes épocas e nas lutas cotidianas que marcam
suas experiéncias, as mulheres resistem de maneiras variadas, mais ou menos
silenciosas.

De acordo com Teixeira (2019), as pesquisas que buscam recuperar os textos
escritos por mulheres tém levantado questdes esclarecedoras e pertinentes sobre o
sistema de representacdes moldado pela historia literaria. Isso se deve ao fato de que
os alicerces dessa histéria estdo impregnados de convicgbes estéticas e valores
ideoldgicos explicitos, que contribuiram para a invisibilidade no canone de autoria
literaria feminina.

A busca pela incluséo social das mulheres envolve uma continua renovagao da
identidade feminina em varios ambitos, inclusive na esfera literaria. A producéao
literaria de autoria feminina aborda ndo apenas a luta das mulheres por espaco,
reconhecimento e igualdade, porém, do mesmo modo, a redefinigdo continua da
identidade feminina na sociedade (Teixeira, 2019).

De acordo com Teixeira (2019), memoria e literatura surgem como formas
singulares de perceber e enfrentar a realidade a partir da mente humana. O dialogo
entre elas representa um elo que conduz a questionamentos sobre a intersegao entre
o texto literario e as imagens que fundamentam os processos de construgéo da
memoria, tanto coletiva quanto individual.

Foucault (2008), um dos mais influentes filésofos e tedricos sociais do século
XX, considera o ser humano um ser discursivo, constituido historicamente pelo uso
da linguagem. Os sujeitos e os objetos vao sendo construidos gradativamente pelo
discurso na medida em que apreendem e incorporam aquilo que é dito. Nessa

perspectiva, a fungédo da existéncia é trazida como sendo a definigdo do enunciado:

O enunciado é uma fungao de existéncia que pertence, exclusivamente, aos
signos, e a partir da qual se pode decidir, em seguida, pela analise ou pela
intuicdo, se eles “fazem sentido” ou ndo, segundo que regra se sucedem ou
se justapbem, de que sdo signos, e que espécie de ato se encontra realizado
por sua formulagéo (oral ou escrita) (Foucault, 2008, p. 98, grifos do autor).

Para Foucault (2008, p. 224), “o discurso é essencialmente historico e
constituido de acontecimentos reais e sucessivos, e que nao se pode analisa-lo fora
do tempo em que se desenvolveu”, bem como indica que ha diferencas no interior de

uma mesma pratica discursiva, como se os sujeitos falassem de objetos diferentes,
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tivessem opinides opostas, fizessem escolhas contraditérias. Desse modo, o autor
aponta para uma existéncia de diferentes praticas discursivas que se distinguem umas
das outras. Assim, o sujeito pode ocupar suas posigdes e fungdes na diversidade dos
discursos

Foucault desafiou a nocdo tradicional de que a escrita € uma simples
ferramenta de comunicacido ou expressao pessoal. Para o filésofo, a escrita € uma
pratica discursiva que é fundamentalmente interligada ao poder. Em obras como A
Arqueologia do Saber e A Ordem do Discurso, Foucault examina como os discursos
— sistemas de pensamento que definem o que pode ser dito e quem tem o direito de
falar — sdo construidos e mantidos pelas instituicdes sociais (Fischer, 2001).

Segundo Fischer (2001), Foucault introduziu o conceito de arqueologia do
conhecimento para descrever seu método de analise histérica. Ao invés de buscar as
intengdes dos autores ou as verdades subjacentes nos textos, Foucault investiga as
regras e praticas que governam a produgao de conhecimento em diferentes épocas.
Argumenta, ainda, que o que consideramos como conhecimento é profundamente
influenciado pelas estruturas de poder vigentes. A escrita, assim, ndo é neutra; € um
ato politico que reflete e reforga as relagdes de poder (Foucault, 2008).

Um dos aspectos centrais da pratica discursiva, segundo Foucault, é a
formacao discursiva, que se refere aos conjuntos de regras que governam o0s
discursos em diferentes campos de saber. Esses conjuntos de regras determinam nao
apenas o que pode ser dito, mas também quem pode falar, com que autoridade, e de
que maneira essa autoridade é regulada por um complexo sistema de praticas
discursivas.

Em Vigiar e Punir, Foucault (2011) examina como as praticas discursivas e a
escrita estdo ligadas ao poder disciplinar. Descreve como as instituigdes, como
prisdes e escolas, utilizam a escrita — registros, relatérios, arquivos — para controlar e
normatizar comportamentos. A escrita aqui ndo € meramente documental; € uma
tecnologia de poder que produz sujeitos disciplinados.

Para Veiga-Neto (2003), Foucault nos ensina que a escrita e a pratica
discursiva ndo podem ser separadas das relagdes de poder que as sustentam. Nos
convida a perceber a escrita ndo apenas como um meio de comunicagao, mas como
uma pratica profundamente politica, carregada de implicagdes sociais e historicas. Ao

desafiar as nogbes tradicionais de autoria, conhecimento e verdade, Foucault abre
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novas possibilidades para a critica literaria e a analise cultural, instigando-nos a
questionar o que damos como certo e a explorar as forcas que moldam nosso
pensamento e nossa sociedade.

Lacan (1979) dedicou o Seminario XIX a exploragdo da fungédo criativa da
palavra. Esse seminario, realizado entre 1971 e 1972, trouxe uma investigacao
profunda sobre a relacdo entre linguagem, sujeito e a estrutura do inconsciente,
conceitos centrais na obra de Lacan.

Lacan (1979) afirma que a linguagem ndo é apenas um meio de comunicagao,
mas uma estrutura fundamental que molda nossa experiéncia de mundo. Introduz o
conceito de significante, elementos basicos da linguagem que, ao serem articulados,
constroem significados e influenciam profundamente a subjetividade. Para Lacan
(1979), os significantes operam independentemente das inten¢gdes conscientes do
sujeito, revelando o funcionamento do inconsciente, e que a palavra, “a transmisséo
do desejo, pode se fazer reconhecer através de qualquer coisa, desde que essa
qualquer coisa seja organizada em sistema simbdlico. Esta ai a fonte do carater
durante muito tempo indecifravel do sonho” (Lacan, 1979, p. 279).

Observa-se o poder da linguagem de gerar realidades psiquicas. Lacan revisita
os conceitos de metafora, mecanismo identificado por Freud no trabalho dos sonhos,
para explicar como a linguagem opera no inconsciente. A metéafora, substituindo um
significante por outro, cria novos significados, revela a cadeia infinita de significagao.
Essas operagdes linguisticas demonstram como o inconsciente se manifesta na fala.

Lacan (1979, p. 276) também explora a interseg¢ao entre a palavra e o desejo:

A palavra é essencialmente o meio de ser reconhecido. Ela esta ai antes de
qualquer coisa que haja atras. E, por isso, € ambivalente e absolutamente
insondavel. A palavra institui-se como tal na estrutura do mundo semantico
que é o da linguagem. A palavra ndao tem nunca um unico sentido, o termo,
um unico emprego. Toda palavra tem sempre um mais-além, sustenta muitas
fungdes, envolve -muitos sentidos.

Lacan postula que o desejo € articulado na linguagem e que os significantes no
discurso do sujeito estdo impregnados de desejos inconscientes, por isso, quando a
palavra é dita ou escrita, sugere multiplos sentidos. E, portanto, um meio de articular
e dar forma ao desejo, e o sujeito €, em certa medida, um efeito de seu discurso.

O desejo inconsciente, quer dizer, impossivel de se exprimir, encontra meio

de se exprimir, ndo obstante, pelo alfabeto, a fonematica dos restos do dia,
eles mesmos desinvestidos do- desejo, pois, um fenébmeno de linguagem
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como tal. Freud mostra-nos como a palavra, isto €, a transmissao do desejo,
pode se fazer reconhecer através de qualquer coisa, desde que essa
qualquer coisa seja organizada em sistema simbdlico (Lacan, 1979, p. 279)

Compreende-se que a fungéo criativa da palavra € uma exploragao sofisticada
da linguagem e sua relagdo com o inconsciente, o desejo e a cura psicanalitica. Lacan
nos mostra que a palavra ndo € apenas um meio de comunicagao, mas um elemento
fundamental na construgdo da subjetividade e na articulagdo do desejo. Através de
sua analise, abre novas possibilidades para entendermos como a linguagem molda a
experiéncia humana e como a Psicanalise pode usar essa compreensao para
transformar o sujeito.

Barthes (1986) investiga a relacdo entre a linguagem literaria e a sociedade,
propondo uma nova forma de entender a escrita e a criacao literaria. Comeca sua
analise distinguindo lingua, estilo e escrita. Para o escritor, a lingua € um sistema de
signos partilhado por uma comunidade, uma estrutura estavel que todos usam para
se comunicar. O estilo, por outro lado, é individual e idiossincratico, refletindo a
singularidade do autor, suas experiéncias e sua subjetividade. A escrita € o meio
através do qual o autor escolhe expressar-se e € onde se manifesta a relacdo entre o
escritor e a sua época.

Barthes (1986) afirma que o estilo € quase biolégico, inerente ao autor,
enquanto a escrita € uma escolha consciente, um ato deliberado que pode ser
analisado criticamente. Argumenta, também, que a escrita literaria € uma construgao
social que nao pode ser separada das ideologias e das condi¢des histdricas em que
€ produzida.

No contexto do pds-guerra, Barthes (1986) observa que a literatura estava
saturada de convengdes e estilos retéricos que, em sua visao, ndo conseguiam mais
captar a realidade contemporanea. Propde, entao, o conceito de grau zero da escrita,
uma escrita que tenta ser neutra, objetiva e desprovida de artificios estilisticos. Essa
escrita seria transparente, sem ornamentos, buscando um ponto de pureza que
pudesse escapar das convengdes literarias tradicionais e das ideologias dominantes.

Barthes (1986) identifica uma resposta a saturagdo do estilo retérico e ao
artificialismo da literatura da época. Vé essa escrita como uma tentativa de recuperar
uma forma de expressdo que possa ser auténtica e direta, sem a interferéncia das

construgdes sociais e ideoldgicas. No entanto, o autor também reconhece que essa
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neutralidade absoluta € impossivel de alcangar, pois toda linguagem carrega consigo
algum grau de significado cultural e ideoldgico.

Barthes (1986), entretanto, ndo propde que todos os escritores devam adotar
essa forma de escrita, mas sim que a literatura deveria ser consciente de suas proprias
convengdes e das maneiras como a linguagem pode ser utilizada para reforgar ou
desafiar ideologias. Advoga por uma escrita que seja reflexiva e critica, que reconhecga
seu papel na construgao da realidade social.

O Grau Zero da Escrita € uma obra que desafia as no¢des tradicionais de
literatura e escrita, propondo uma reavaliagéo critica da relagéo entre a linguagem e
a realidade. Barthes (1986) salienta que a verdadeira inovacgéo literaria ndo reside em
novos estilos ou técnicas, mas na capacidade de a escrita refletir e questionar as
estruturas de poder e ideologia que permeiam a sociedade. Oferece uma reflexdo
sobre a escrita literaria e seu papel na sociedade, e nos convida a considerar a
linguagem como uma pratica social e a escrita como um ato carregado de significado,
sempre situado em um contexto historico e ideoldgico.

Em O rumor da lingua, Barthes (2004) apresenta uma contribuigdo significativa
para a teoria literaria e os estudos culturais. Conhecido por sua abordagem inovadora
e provocativa a critica, o escritor e sociélogo explora nesse texto a natureza e as
implicagbes do rumor na linguagem. Uma das principais ideias desenvolvidas é a
nogao de que a linguagem é um espaco de continua circulagao de significados, em
que os rumores desempenham um papel decisivo na construcado e na disseminacao
das narrativas. Afirma, ainda, que o rumor € uma forma de discurso coletivo que se
desenvolve organicamente na interagdo social, influenciando e moldando as
percepgodes individuais e coletivas.

Para Barthes (2004), a linguagem € socialmente construida e, portanto,
permeada por relagdes de poder. Para o autor, as palavras carregam consigo nao
apenas seus significados literais, mas também conotagdes, associag¢des e ideologias
gue moldam nossa compreensao do mundo. Nesse sentido, o rumor da lingua refere-
se a disseminacao de significados e interpretacées que ocorrem fora do controle
individual, criando uma rede complexa de entendimentos e mal-entendidos.

Barthes (2004) analisa o rumor como uma manifestagao da linguagem popular,
muitas vezes marginalizada pela critica tradicional, mas que desempenha um papel

fundamental na construcdo da identidade cultural e na transmissdo de valores e
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crengas. Destaca a capacidade do rumor de desafiar as narrativas dominantes e
subverter as estruturas de poder estabelecidas; sugere que o rumor pode ser visto
como uma forma de mito contemporaneo, um meio através do qual as sociedades
articulam e negociam seus medos, desejos e ansiedades.

Ele menciona que o rumor da lingua é, muitas vezes, manipulado por
instituicbes dominantes, como o Estado ou a midia, para promover determinadas
ideologias. Ao controlar a narrativa e disseminar certos discursos, essas instituicoes
exercem influéncia sobre a percepc¢ao publica e moldam a realidade de acordo com
seus interesses.

Do mesmo modo, Barthes (2004) adverte a respeito dos perigos do rumor,
destacando como pode ser empregado para manipular e controlar as massas,
difundindo informacdes falsas e alimentando o panico moral. Chama a atencgao para
a responsabilidade dos criticos e intelectuais em desafiar e desmascarar os rumores
prejudiciais e injustos. Ao refletirmos acerca do rumor na construgéo da linguagem e

da cultura, Barthes nos convida a repensar as nocdes de verdade, poder e autoridade.

3.2 A Escrita de Autoria Feminina como Espaco de Representatividade

A literatura de autoria feminina € um campo vasto e diverso, transcende as
fronteiras do memorialismo e explora inumeras discursividades. A escrita feminina é
marcada pela expressdo de vozes que, por muito tempo, foram silenciadas ou
marginalizadas nas narrativas dominantes.

Hutcheon (1991) langa luz a compreensao da escrita feminina por meio do foco
na intertextualidade e na parddia. Em sua pesquisa, Hutcheon investiga a maneira
como as escritoras empregam essas taticas para subverter e questionar o patriarcado.
Assim, a analise demonstra como a literatura de autoria feminina pode desestabilizar

convengdes estabelecidas, o que cria novos significados e perspectivas.

Quando o centro comeca a dar lugar as margens, quando a universalizagao
totalizante comega a desconstruir a si mesma, a complexidade das
contradigdes que existem dentro das convengdes - como, por exemplo, as de
género - comegam a ficar visiveis (Derrida, 1980; Hassan, 1986, apud
Hutcheon, 1991, p. 86, grifos da autora).

As mulheres intensificam o exercicio da escrita buscando uma linguagem

propria divergente da linguagem de escritoras do passado que teriam seguido
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modelos criados pelos homens e praticado uma escrita masculina ou impregnada de
protestos, considerada por muitos uma escrita marginal. A atitude critica e
autoconsciente em relagao a narrativa dominante da histéria e da cultura, mesmo de
forma timida, ocupa lugar.

Ocorre um contraste com o modernismo, que buscou novos principios estéticos
e epistemoldgicos, sendo que o pos-modernismo participa de uma constante disputa
e questionamento dessas narrativas. Geralmente, utilizara a ironia, a parddia e a
intertextualidade (Hutcheon, 1991).

Virginia Woolf discorre sobre a condicdo da mulher escritora em Um teto todo
Seu, ao afirmar que as mulheres necessitam de independéncia financeira e espaco
proprio para criar literatura. A autora examina a histéria da literatura feminina e
denuncia as barreiras que impedem as mulheres de alcancar seu potencial criativo.
Postula que, para que possam contribuir plenamente para a literatura, € necessario
que tenham liberdade e recursos.

Woolf (1985) inicia Um teto todo Seu com uma ideia aparentemente simples,
mas poderosa: para que uma mulher possa escrever ficcdo, deve ter dinheiro e um
quarto proprio. Esse ponto de partida leva a uma exploragao das barreiras historicas
e sociais que impedem as mulheres de se tornarem escritoras. A autora argumenta
que, ao longo dos séculos, as mulheres foram sistematicamente privadas de
oportunidades educacionais e financeiras, o que limitou drasticamente suas
capacidades criativas.

Por meio de uma narrativa rica e intrigante, Woolf explora a histéria das
mulheres na literatura, destacando o numero limitado daquelas que superaram com
sucesso as barreiras existentes. A escritora cria a personagem Judith Shakespeare,
irma ficticia de William Shakespeare, objetivando representar o destino infeliz de uma
mulher talentosa que, devido as limitagbes sociais, € incapaz de realizar todo o seu
potencial na arte. Assim, Judith € dotada do mesmo talento e genialidade de seu
irmao, porém, ndo tem acesso a educagao e a liberdade necessarias para desenvolver
suas habilidades, por isso esta sujeita as demandas sociais e a falta de oportunidades
(Woolf, 1985).

Segundo Sant’Anna (2006), outro aspecto fundamental do ensaio ¢é a critica de
Woolf as obras literarias que retratam mulheres de maneira estereotipada e

superficial. Analisa textos canbnicos escritos por homens e expde como
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frequentemente as mulheres sdo representadas de forma redutora, servindo mais
como espelhos das fantasias e ansiedades masculinas do que como personagens
complexas e autbnomas. Para Woolf (1985), é vital que as mulheres se libertem
dessas representacdes limitantes e criem suas préprias narrativas, que reflitam suas
experiéncias reais e diversificadas.

Virginia Woolf, com sua escrita lucida e visionaria, coaduna uma critica incisiva
das desigualdades de género na literatura e uma celebragao do potencial criativo das
mulheres. Ao insistir na necessidade de liberdade e recursos para a produc¢ao literaria,
deixa um legado de luta e esperancga pela emancipagdo das vozes femininas no
campo da arte e da literatura. Eis que surge uma multiplicidade de vozes reproduzidas
em harmonia que se contrapdem e/ou se questionam respectivamente e que estéo,
talvez, livres de interferéncias externas.

Segundo Woolf (2019, p. 11), as transformag¢des sociais e historicas
influenciaram no aprimoramento da escrita feminina, e na “explosdo de ficcdo no
comego do século XIX na Inglaterra prenunciada por inumeraveis pequenas
mudancas nas leis, nos costumes e nas praticas sociais”.

Algumas mulheres tinham acesso a instrugdo, conseguiam dispor de um pouco
de tempo e podiam escolher seus maridos. “E significativo que das quatro romancistas
mulheres — Jane Austen, Emily Bronté, Charlote Bronté e George Eliot —, nenhuma
teve filhos e duas nao se casaram” (Woolf, 2019, p. 11).

Aliada as mudancas historicas e sociais esta, também, a capacidade da mulher
de observar o que acontece ao seu redor. A sensibilidade prépria do universo feminino
contribuiu e ainda contribui significativamente para a riqueza de detalhes e as
singularidades das obras de ficcdo escritas por mulheres. Enquanto parte
consideravel dos autores vivenciava experiéncias e as transpunha para a ficgao, as
mulheres, em sua maioria, nesse periodo, vivia numa sala de visitas. “Nenhuma
experiéncia em primeira mao da guerra, da vida no mar, da politica ou dos negocios
era possivel para elas” (Woolf, 2019, p. 12-13). Inclusive as vivéncias afetivas eram
controladas por leis e costumes.

Para Woolf (2019), a liberdade de escrever esta em constante dialogo com as
conquistas sociais e pessoais que por muito tempo foram, e ainda sao, negadas as
mulheres. As vozes femininas que podem parecer realistas, no entanto, evidenciam

leveza e liberdade e, assim, ndo tém obrigacao de se indispor ou se impor acerca de
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determinadas tematicas. A autora assevera que as mulheres escritoras, num contato
impetuoso e de contrastes singulares da vida, experienciam um sentimento
antagbnico delineado pelo desconcerto e pelo indecifravel que reflete uma
transmutacao de conduta.

Mulheres comuns, despreocupacdo com a beleza imposta, longevidade,
condi¢do/identidade feminina, rupturas em busca de liberdade, sexualidade,
(des)construcdo da imagem feminina, figuram um universo em que parte consideravel
das escritoras contemporaneas passam a mergulhar em uma perspectiva legitima do
feminino.

A grande mudanca que se alastrou pela escrita das mulheres, ao que parece,
foi uma mudanga de atitude. A mulher escritora deixou de ser amarga. Deixou
de se indignar. Quando ela escreve, nao esta mais protestando e defendendo
uma causa. Aproximando-nos de uma época, se é que ja ndao a atingimos,
em que havera pouca ou nenhuma influéncia externa para perturbar sua
escrita. [...] Tem de observar como sua vida esta deixando de acontecer as
ocultas; e descobrir que novas cores e sombras se mostram agora nelas
quando sao expostas ao mundo exterior (Woolf, 2019, p. 14-16).

A perspectiva una, a escrita imagética, as construgdes linguisticas que
desencadeiam, ilustram e vivificam experiéncias femininas que paulatinamente se
desvencilham de esteredtipos de representagcdo da mulher como reflexo do
patriarcalismo e da industria cultural e se consolidam de maneira progressiva.

A literatura escrita por mulheres ndo tem valor somente para explicitar os hiatos
e os elos ausentes, mas para instigar uma outra leitura possivel, a disparidade mais
notavel ndo reside somente na escrita feminina, mas de alguma forma também é
perceptivel na escrita que tem a ver com a mulher. Nessa forma artistica, surge, ainda,
a escritura daquilo que nao foi, e nao € alcancgavel, as experiéncias que estao a

margem da linguagem podem representar o impossivel.

Além-palavra, além-corpo. O que ha além do corpo? O sopro. O que ha além
da palavra? O siléncio. O que ha além da vida? A morte. A respeito desses
sinistros lugares do nada e do vazio, falam-nos esses estranhos textos da
escrita feminina. E, ao nos falarem desse “mais-além”, falam-nos do gozo e
da morte, da perda incessante e do transbordamento, do que esta para além
da linguagem, mas so através da linguagem pode ser pensado, do que é
ilimitado, indizivel, impossivel, mas s6 através dos limites e das
possibilidades do discurso viria a ser sugerido (Castelo Branco, 1991, p. 70-
71, grifos do autor).

Nessa acepgao, para Castelo Branco (1991), a materialidade do corpo e a
condicdo humana se completam e isso antepde-se ao carater da existéncia humana.

Ha, pois, no texto de Castelo Branco, a abordagem do que a autora intitula “estranhos
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textos da escrita feminina”: os desafios e transgressdes, os paradoxos que transpéem
a vivéncia da mulher, um espaco dialégico que rompe o siléncio.

A escrita sugere uma leitura mais desregrada, que busca a fruicdo sem
justificativas e a elucidagéo do que esta escrito ndo parece se tornar o maior objetivo,
as sensacgdes instigadas pelo que foi articulado através da linguagem e, no entanto,
estdo além da linguagem sugerem uma sobreposi¢éo catartica em relagao ao nucleo

do discurso e do que ele pode sugestionar.

Ora, a escrita feminina é justamente essa modalidade de escrita que pretende
fazer falar o real, dizer o real. Mas se o real é o indizivel, como dizé-lo? Talvez
produzindo sugestdes do real, talvez construindo uma escrita que,
irremediavelmente simbdlica (como toda escrita), pretenda sugerir alguma
coisa da ordem do nao-simbolo, da ndo-linguagem. E é ai que a voz, o
balbucio, o sussurro e o grito entram como elementos fundamentais (Castelo
Branco, 1991, p. 63-64, grifos do autor).

Castelo Branco (1991), ao discorrer sobre o que é a escrita feminina e a sua
hipotética impossibilidade, aponta para sua inexisténcia, que inicialmente parece
complexa. Com precisao, a autora esclarece que o real (aquém da linguagem) é
também uma montagem do simbdlico; por meio desse simbdlico (da linguagem) o real
pode ser enxergado, compreendido.

A mulher autora tende a desenvolver essa habilidade com maestria com base
no campo do nao-simbolo, da nao-linguagem que representa determinados papéis
sociais e, quando engendra sua voz, planta novas possibilidades de interagao
discursiva, diferentes daquelas evocadas por um sujeito masculino. A escrita feminina
se revela pela enunciadora: a autora que vive contextos dos mais adversos, que
conjectura outros mundos, outras experiéncias proprias do universo feminino.

Mesmo sem pretensao, essa escrita parece inviabilizar uma analogia com a
escrita masculina que, as vezes, a sombra da mesma chancela, tende a utilizar-se de
uma escrita menos sugestionavel, visto que o imaginado n&o substitui o que foi ou
pode ser vivenciado. Refiro-me aqui a experiéncias exclusivamente femininas. A
memoria, a alteridade, a singularidade da voz feminina no processo de confluéncia
das linguagens parece contribuir para um efeito estético impactante e ousado, que
evidencia mais o som, o sentido, o significante que o significado.

A observacdo da presenca da autoria feminina como parte integrante da
producao literaria, desde o século passado até os dias atuais, incentiva a tracar os

rumos dessa jornada, destacando, ao mesmo tempo, algumas marcas desse
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percurso. “O resgate da memoria € um dos caminhos para o autoconhecimento; a
volta as origens, através do tempo passado, faz parte da busca da identidade,

pulverizada em diferentes papeis sociais” (Xavier, 1991, p. 13).

Com as narrativas contemporaneas, o conflito, agora patente, é agudizado
por uma consciéncia informada pelas teorias cientificas mais recentes. As
personagens femininas vivem conflitos interiores, que as tornam seres
divididos, pulverizados diante dos mais variados papéis sociais a serem
vividos. A presenca constante do espelho, nessas narrativas, revela a busca
da identidade, motivo tematico, caracteristico de momentos de mudancga das
estruturas sociais (Xavier, 1991, p. 16).

As personagens femininas parecem sair de casulos, transmutam a consciéncia
da situacdo social da mulher em diversas narrativas por meio de experiéncias
ficcionais que, em certa medida, espelham a realidade. Para Xavier (1991), as obras
de Clarice Lispector, por exemplo, rompem com a repressao e desempenham papel
fundamental ao trazer a tona problematizacées da condicdo das mulheres.

Xavier (1991) destaca que a leitura de grande parte das narrativas de autoria
feminina, produzidas desde 1960 para ca, revela caracteristicas comuns que, de
forma alguma, anulam a originalidade artistica de cada uma. A condi¢cdo da mulher,
vivida e transfigurada esteticamente, € um elemento estruturante nesses textos; nao
se trata de um simples tema literario, mas da substancia da qual se nutre a narrativa.
A representacdo do mundo é feita a partir da otica feminina, portanto, de uma
perspectiva diferente — para nao dizer marginal — com relagéo aos textos de autoria
masculina.

A autora enfatiza, também, a estreita relagao entre linguagem e identidade na
producéo literaria feminina, destacando que “quando uma mulher articula um discurso,
ele reflete suas experiéncias e sua condigado; diferentes praticas sociais geram
diferentes discursos” (Xavier, 1991, p. 13).

Esmiucgar esse discurso atravessado por experiéncias proprias das mulheres é
adentrar por um caminho repleto de incertezas, pois ao longo dos séculos 0 canone
literario tem se empenhado em invisibilizar a escrita feminina, retratando-a como
inferior e indigna de figurar nos compéndios da historiografia literaria.

Apos a primeira metade do século XX, ocorreu, por exemplo, um aumento do
numero de mulheres escritoras em Portugal, o que contrastou com o espacgo
anteriormente limitado dedicado as mulheres e a escrita sobre mulheres. Com isso

em vista, as mulheres que antecederam essa época tiveram um regime de opressao
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que efetivamente as silenciou e as excluiu do reconhecido canone da literatura
portuguesa. Assim, entre as que conseguiram destaque, poucas conseguiram manter
a reputacéo, como a Marquesa de Alorna, ja mencionada neste trabalho, considerada
uma mestra por alguns escritores da primeira geragao roméantica (Silva; Cruz, 2015).
Cerdeira (2014) fala sobre a importédncia de reconhecer e valorizar a
diversidade de experiéncias e perspectivas presentes naliteratura de autoria feminina.
Argumenta que a escrita das mulheres frequentemente desafia as normas e
expectativas culturais, oferecendo novas formas de ver e entender o mundo. Suas
investigagbes contribuem para uma maior compreensao das complexidades e
nuances da literatura produzida por mulheres (Dias, 2017).
Cerdeira (2014, p. 75, grifos da autora) assevera que:
A mulher ocupa lugar de personagem motriz nas suas narrativas e “mesmo
onde menos se esperaria o fulgor de uma presenga feminina [...], ha sempre

uma personagem mulher a apontar caminhos novos, a desinstalar
preconceitos, a inaugurar liberdades.

A mulher personagem, narradora, autora, representa, em alguma medida, a
figura feminina, demonstra a resisténcia aos diversos tipos de preconceito e a cultura
patriarcal. Cerdeira (1995) apresenta uma analise critica da cultura Marialva, uma
tradicao portuguesa e brasileira que exalta o machismo, o patriarcado e a virilidade
masculina, contrastando-a com a luta e a resisténcia das mulheres.

A cultura Marialva € um conceito que engloba os valores e comportamentos
associados a realeza portuguesa. Esses conceitos promoviam a bravura, a honra e a
virilidade; essa filosofia, historicamente mantida e romantizada, sustentou a
subordinagdo das mulheres e limitou o seu papel ao de importancia secundaria e
subordinada. Cerdeira (1995) emprega uma abordagem interdisciplinar que combina
histéria, sociologia e teoria literaria. Essa abordagem revelou as camadas de
sofrimento e resisténcia feminina nesse contexto cultural.

No cerne de sua analise, a autora examina como a literatura brasileira e
portuguesa refletiram e, em muitos casos, perpetuaram a cultura Marialva. Analisa
textos classicos e contemporaneos, destacando como as personagens femininas sao
frequentemente moldadas por essa tradigao cultural. No entanto, Cerdeira também
ilumina as fissuras dentro dessa hegemonia cultural, em que autoras e personagens
femininas encontram maneiras de subverter e questionar o status quo (Silva; Cruz,
2015).
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Cerdeira (1995) se destaca na dedicagcédo a revolugao e a resisténcia; nao
apenas descreve a opressao, mas também homenageia a forma como as mulheres
lutaram e ainda lutar&o pelos seus direitos. A autora investiga as historias de rebelido,
estratégias de sobrevivéncia e narrativas de poder derivadas da cultura de Marialva,
centrando-se, por exemplo, no significado da escrita feminina como forma de
resisténcia e meio de alcancar identidade e territorio (Sant’anna, 2006).

Cerdeira (1995) ndo s6 descreve os abusos que vivencia enquanto pessoa
negra, mas promove a resisténcia e as possibilidades de mudanga que ecoam nas
narrativas femininas. Com sua perspicacia analitica e profunda compreensao
historica, nos guia por meio de um exame critico que ndo apenas expde as injustigas,
mas inspira a luta continua pela igualdade e pela valorizagéo das vozes femininas.

Interessa-nos, também, falarmos sobre Lidia Jorge, autora dos trés contos que
compdem o corpus deste trabalho. Lidia comecgou a publicar na década de 1980, um
periodo de transformacéo na literatura portuguesa, marcado pela emergéncia de
escritoras proeminentes e pelo enfoque no passado colonial e ditatorial.

Sua escrita € reconhecida pela originalidade, apego a terra natal e estilo
inconfundivel, tratando temas variados com uma perspectiva critica e sensivel sobre
os deserdados do mundo contemporaneo. Comprometida com a justi¢a social, Lidia
Jorge vé a literatura como uma forma de intervencgéao, criando atmosferas envolventes,
personagens universais e questionamentos que inquietam e capturam os leitores
(Catedra Lidia Jorge, 2022).

Desde o seu primeiro romance, O Dia dos Prodigios, Lidia Jorge aborda a
histéria nacional por meio das vidas de aldedes e soldados, que n&o percebem o
impacto da Revolugédo de 1974. A Revolugao retorna em Noticia da Cidade Silvestre
e é central em Os Memoraveis, em que é tratada como uma fabula que questiona
como a revolugdo é lembrada e descrita pelas diferentes geragcdes e setores da
sociedade.

Anteriormente, em A Costa dos Murmurios e A Noite das Mulheres Cantoras, a
escritora tratou temas dificeis como a guerra colonial e o retorno dos portugueses das
colbnias, sempre com uma perspectiva feminina, entrelagando questdes historicas e
universais, como o fim de um amor e a opressdo dos canones estéticos sobre as

mulheres, conforme divulga a Academia Brasileira de Letras (Academia Brasileira de
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Letras, 2023). Lidia Jorge defende que a comunicagdo € uma forma de salvagao e
qgue escrever € um meio de resisténcia.

Em Estuario, explora o conceito de identidade, memoria e condigdo feminina.
A narrativa € ao mesmo tempo lirica e reflexiva e promove a ideia de preocupacoes
universais. Além do mais, Lidia Jorge demonstra a variedade da escrita feminina
contemporanea (Catedra Lidia Jorge, 2022).

Esses poucos exemplos, dentre tantos outros, foram citados para ilustrar uma
escrita marcada pela perspectiva feminina. Lidia Jorge enriquece a literatura com
narrativas que exploram a intimidade, a identidade e as relagdes sociais. Suas
protagonistas, frequentemente, sdo mulheres que enfrentam e questionam as normas
estabelecidas, revelando as sutilezas e as contradicbes da vida cotidiana. A autora
utiliza uma linguagem poética e detalhada, criando cenarios que, embora
frequentemente ambientados em Portugal, ressoam universalmente.

Assume-se possuidora de uma escrita com tracos femininos ao nivel da
composi¢ao das suas narrativas, a partir de planos fixos, parados. Lidia Jorge, em

entrevista a Maria de Lurdes Trilho (2016, p. 68), ressalta que:

Quem me chamou a atengédo para isso foi uma mulher muito importante — a
Lucciana Stegagno Pichio, a italiana — que, uma vez quando eu dizia ‘sinto
que a minha escrita € feminina, mas nao sou capaz de explicar porqué’, ela
disse ‘ndo é a nivel da escrita propriamente, € a nivel da construgao’ e entao
mostrou-me como todos os meus livros comegam a partir de planos parados,
isto é, a partir de janelas, a partir de sitios, ela dizia até sitios altos, sitios de
boa visdo, mas sitios parados, e depois entdo 0 mundo alastra em redor.
Talvez tenha a ver com isso de facto que eu noto que muitas mulheres
escrevem assim — inicia-se a histéria com a ideia de que se esta vendo ja
tudo.

Segundo Viana (1994), Lidia Jorge defende a singularidade da escrita feminina
pela presenga de temas e aspectos especiais que sao compostos por pequenos
componentes intimos. Angulos que os homens, em geral, tendem a desviar. A
sensibilidade do olhar feminino a partir de vivéncias especificas, s6 as mulheres tém.
Bakaj (2000, p. 26) revela que Lidia Jorge resume a individualidade do feminino em

sua escrita em uma frase e elucida-a:

Minha escrita é feminina, assumidamente feminina, mas nao feminista. Nao
chamo a atencado para problemas de um estatuto especificamente feminino.
Mas quando escrevo, é claro, a dedada do feminino esta la. Minha
perspectiva é a da pessoa e nela a mulher, sem duvida, esta presente.
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A escrita de Lidia Jorge simboliza resisténcia. O feminino que desafia, inquieta,
abre novos caminhos, revela o que nem sempre é aparente, um dos aspectos mais
singulares da literatura. A autora quase sempre atribui o protagonismo em sua escrita
as figuras femininas; essas figuras sdo destacadas em sua condigdo, em seus
pensamentos, seus sentimentos e sua associagao com outras pessoas.

A escritora aborda temas como a opressao, a memoria e o papel das mulheres
na sociedade, mas sempre com uma sensibilidade que evita o didatismo. Sua
narrativa é envolvente e reflexiva, desafiando os leitores a considerar perspectivas e
experiéncias que, muitas vezes, sdo marginalizadas ou subestimadas.

Além da tematica, percebe-se que a escrita feminina de Lidia Jorge se
manifesta na forma como ela constréi suas personagens e suas histérias. Suas
mulheres sdo complexas, multifacetadas e, acima de tudo, humanas. Elas
representam uma ampla gama de experiéncias e emogdes, desde a resisténcia e a
resiliéncia até a fragilidade e a vulnerabilidade (Freitas, 2018).

Lidia Jorge contribui significativamente para a literatura portuguesa e para a
literatura universal, ndo apenas pela qualidade de sua escrita, mas também pela
profundidade com que explora a condi¢gdo feminina. Sua obra é um convite a reflexao
sobre o papel das mulheres na sociedade e a complexidade de suas historias,

constituindo-se em um pilar importante da escrita feminina contemporanea.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo delineado por nds procurou abarcar dissonancias, avessos e
indagagdes que envolvem a palavra, a memoria, o literario, o feminino. A pesquisa
aqui desenvolvida teve como mola propulsora a atracdo por narrativas com uma
escrita transgressora, inquieta, elaborada com um olhar atento ao seu tempo e as
diversas possibilidades do dizer.

A provocagéao para a elaboragéo deste trabalho surgiu a partir da leitura da obra
contistica da escritora portuguesa Lidia Jorge. Tragos como o jogo de sedugéo entre
texto e leitor e, também, a escrita imagética em dialogo com as peculiaridades do ser
humano e do universo feminino nos conduziram nessa jornada.

Investigamos, de forma breve, algumas especificidades do conto portugués e
como as mulheres autoras foram sentenciadas a uma condi¢ao de invisibilidade e
silenciamento no decorrer dos séculos. Em seguida, nos debrugamos sobre o corpus
que compde essa pesquisa, trés contos de Lidia Jorge: O Belo Adormecido, As Trés
Mulheres Sagradas e Viagem para dois.

Analisamos as vozes e o processo de silenciamento evidenciados nas
narrativas da autora portuguesa, com enfoque nas trés protagonistas femininas:

“Berta Helena ¢ uma mulher de amores e de ddios, de penas e de raivas,
sentimentos extremos, cinza e brasas misturadas, e que ela mesma sou eu” (Jorge,
2004, p. 20);

Vera Brandéao, “quando acordou, tudo o que Vera Brandao viu foram as suas
roupas espalhadas pela areia e o seu préprio corpo amarrado ao poste. Claro que o
poste ela ndo via, porque a sua cabeca estava sujeita a ele” (Jorge, 2014, p. 133);

E Maria Luisa, “o epilogo deveria ter sido construido a partir da surpresa criada
pela auséncia do animal, o siléncio de Maria Luisa, a sua obstinagdo em negar-se a
falar sobre o destino que Ihe havia dado” (Jorge, 2008, p. 59-60).

Nesses contos, Lidia Jorge desafia esteredtipos e desencadeia experiéncias
marginalizadas das mulheres, lanca luz sobre as complexidades da identidade
feminina em todas as suas nuances: no amor, no trabalho, na vida, no mundo, no
desassossego do ser. Experimenta um processo plurissignificativo de criagao literaria,
de analises perspicazes e reflexdes provocativas, enriquecendo o dialogo em torno

da representagao feminina na literatura.
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Desse modo, percebe-se que a memoaria trazida a luz pela mulher autora € uma
memoria de resgate, nasce de um inconsciente cansado, machucado pelas eras da
existéncia feminina. Descreve as relagbes humanas marcadas pelo predominio
patriarcal, em que a mulher & constantemente submetida a um tratamento de
inferioridade em um sistema de silenciamento perverso e, as vezes, confundido como
virtude feminina.

Ao nos empenharmos em discutir, mesmo que dentro de uma perspectiva
fundamentalmente tedrica, algumas especificidades do género e sua evolugdo em
Portugal, desde as suas origens até a contemporaneidade, foi possivel delinear o
panorama do lugar ocupado pelas mulheres autoras. Pelas marcas linguisticas tipicas
desse objeto estético literario e as particularidades que emergem de sua realidade
ficcional o leitor depara-se com a representagao de grupos sociais, cenarios historicos,
personalidades pertencentes & histéria de Portugal e elementos culturais tipicos. E
possivel vislumbrar os temas e as cores locais de uma cultura e uma época.

Quando adentra ao universo simbdlico e concreto de uma cultura, a literatura
pode dar vazdo a uma gama significativa de imposigdes e arranjos para um pretenso
ordenamento social. Assim acontece com o sequestro da voz dos grupos minoritarios,
como € o caso das mulheres, empurradas a um siléncio imposto. Por meio do
silenciamento das trés mulheres-protagonistas dos contos escolhidos, vé-se refletido
o drama da prépria condicdo humana e da vivéncia feminina.

Outro ponto essencial na orientacdo do presente trabalho concentra-se na
demonstragcdo acerca do experimentalismo estético de Lidia Jorge, evidente na
escolha de certas estratégias ao longo de suas narrativas, como a alteragao da ordem
temporal, a organizacgéo discursiva subvertida e a quebra da linearidade em mosaicos
narrativos singulares. Situa sua escrita no conjunto de autores inovadores no cenario
contemporaneo da literatura portuguesa.

Para além das tematicas que compdem a dinamica do universo feminino, a
memoria permeia a escrita da autora como ato revolucionario e de resisténcia.
Definida como ato que remete a agao do lembrar, recordar de si mesmo e das
experiéncias vivenciadas, a memoria instaura um lugar de existéncia e autenticagao
da identidade individual e coletiva. Nesse ponto, € possivel situar a escrita de autoria

feminina como um espacgo que corporifica a memoaria coletiva do grupo, a partir da
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representacdo das vivéncias femininas permeadas por uma posi¢ao de obediéncia e
submissao.

No momento em que a mulher autora lanca mio de uma escrita de
representatividade, chama para si a responsabilidade de se converter em um grito que
impo&e as futuras geragdes o legado de ndo se esquecerem das experiéncias de dor e
silenciamento que foram impostas a todas as mulheres que as precederam.

Nesse contexto, em que ainda sao urgentes discussdes e investigacoes
relacionadas a reinterpretacdo do mundo sob a perspectiva feminina, o
desenvolvimento deste trabalho nos permitiu uma analise critica das relagdes de
género e das diversas representagdes que estas assumem, trazendo para o ambito
literario questdes do cotidiano como a angustia feminina, a sexualidade e as relagdes
entre ficcado e realidade.

A autoria feminina, aqui representada pela autora portuguesa Lidia Jorge, é
uma declaragao de liberdade, uma rejeicao ao tratamento silencioso que tem sido
imputado a figura feminina. Novas pesquisas podem, a partir deste estudo, tratar de
forma amplificada a fabulagéo da personagem feminina de autoria feminina, imbricada
as influéncias de um determinado tempo e espaco.

Que essa voz ecoe para muito além dos tempos!
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