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RESUMO

A presente tese “Educacao, literatura e memaria: narrativas sobre a educacao e a escola a partir
do olhar de Machado de Assis e Cora Coralina”, enquadra-se na linha de pesquisa de Educagéo,
Sociedade e Cultura do Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da PUC-Goias ao investigar
sobre 0 modelo de educacdo do seculo XI1X e XX pela obra machadiana e da poética coralina.
O objetivo geral é buscar nas narrativas de Machado de Assis e nos poemas de Cora Coralina a
representacdo da histdria da educacao e da memaria da escola desse periodo por meio da escrita
literaria. Os objetos de analises concentram-se no “Conto de Escola”, “Teoria do Medalhdo” ¢
“Um cao de lata ao rabo” e, ainda, nos poemas “Beco da escola”, “A escola da mestra Silvina”
e “Mestra Silvina”. Logo, o trabalho se justifica ao estabelecer uma relagao entre a historia da
educacao e a construcao imagética da escola pela literatura onde os textos literarios trazem toda
uma representacao da forma de ensino, a maneira de como se mediava a construcdo do saber e,
acima de tudo, o contexto educacional do século XIX e XX. A temética abordada tanto por
Machado de Assis quanto em Cora Coralina, apesar de estar ligada, respectivamente ao
Realismo e Modernismo, ainda permanece contemporanea pela gama de conhecimento devido
a visdo cientificista voltada ao comportamento humano, do mundo e do pais que professavam,
sobretudo, um padrdo de escola com modelos de pessoas e uma vida cotidiana. Como
fundamentacdo teorico-metodologica, foi necessario recorrer a pesquisa bibliografica de cunho
qualitativo com base em Trivifios (1987), partindo-se do método da histéria cultural com a
contribuicdo de Roger Chartier (1988). Para isso, convoca-se no que tange a educacgdo, 0s
preceitos tedricos de Umberto Eco (1993), Hannah Arendt (1995), Franco Cambi (1999), Paul
Ricoeur (2000), Antonio Candido (2004), Gabriel Perisse (2006), John Gledson (2006),
Dermeval Saviani (2008), Maria Zeneide Carneiro Magalhées de Almeida (2009) e Paulo Freire
(2009). Ja o referencial tedrico voltado a literatura se concentra em Machado de Assis (2011),
Cora Coralina (2013), Paulo Ghiraldelli Junior (2015) e Harold Bloom (2017). Portanto, o
trabalho é resultado de uma pesquisa histérico-educacional e literaria que discute a questdo da
memoria, da cultura e da narrativa escolar. A producao literaria deixada por Machado de Assis
e Cora Coralina remete-nos a um mundo em que aborda a sociedade de forma atemporal e com
seus valores humanos.

Palavras-Chave: Histdria da educacdo. Literatura. Memoria. Narrativa escolar.



ABSTRACT

This thesis, "Education, literature and memory: narratives about education and school from the
perspective of Machado de Assis and Cora Coralina", fits into the line of research on Education,
Society and Culture of the Postgraduate Program in Education at PUC-Goias, investigating the
education model of the 19th and 20th centuries through Machado’s work and Coralina’s poetry.
The general objective is to seek in the narratives of Machado de Assis and in the poems of Cora
Coralina the representation of the history of education and the memory of the school of that
period through literary writing. The objects of analysis are concentrated in “Conto de Escola”,
“Teoria do Medalhdo” and “Um cdo de lata ao rabo” and, also, in the poems “Beco da escola”,
“A escola da mestra Silvina” and “Mestra Silvina”. Therefore, the work is justified by
establishing a relationship between the history of education and the imagery of the school
through literature, where literary texts provide a complete representation of the form of
teaching, the way in which the construction of knowledge was mediated and, above all, the
educational context of the 19th and 20th centuries. The theme addressed by both Machado de
Assis and Cora Coralina, despite being linked to Realism and Modernism, respectively, remains
contemporary due to the range of knowledge due to the scientificist vision focused on human
behavior, the world and the country that professed, above all, a school pattern with models of
people and daily life. As a theoretical-methodological foundation, it was necessary to resort to
qualitative bibliographical research based on Trivifios (1987), starting from the method of
cultural history with the contribution of Roger Chartier (1988). To this end, the theoretical
precepts of Umberto Eco (1993), Hannah Arendt (1995), Franco Cambi (1999), Paul Ricoeur
(2000), Antonio Candido (2004), Gabriel Perissé (2006), John Gledson (2006), Dermeval
Saviani (2008), Maria Zeneide Carneiro Magalhaes de Almeida (2009) and Paulo Freire (2009)
are used in education. The theoretical framework focused on literature focuses on Machado de
Assis (2011), Cora Coralina (2013), Paulo Ghiraldelli Junior (2015) and Harold Bloom (2017).
Therefore, the work is the result of historical-educational and literary research that discusses
the issue of memory, culture and school narrative. The literary production left by Machado de
Assis and Cora Coralina takes us to a world in which society is approached in a timeless way
and with its human values.

Keywords: History of education. Literature. Memory. School narrative.



RESUMEN

Esta tesis, "Educacion, literatura y memoria: narrativas sobre educacion y escuela desde la
perspectiva de Machado de Assis y Cora Coralina",se inscribe en la linea de investigacion sobre
Educacién, Sociedad y Cultura del Programa de Posgrado en Educacion de la PUC-Goias al
investigar el modelo educativo de los siglos XIX y XX a través de la obra de Machado y la
poética coralina. El objetivo general es buscar en las narrativas de Machado de Assis y los
poemas de Cora Coralina la representacion de la historia de la educacion y la memoria de la
escuela de ese periodo a través de la escritura literaria. Los objetos de analisis se concentran en
“Conto de Escola”, “Teoria do Medalhao” y “Un dog de tin aotail” y, también, en los poemas
“Beco da Escola”, “A Escola da Mestra Silvina” y “Mestra Silvina”. Por lo tanto, el trabajo se
justifica al establecer una relacion entre la historia de la educacion y la construccion imaginaria
de la escuela a través de la literatura, donde los textos literarios traen toda una representacion
de la forma de ensefiar, la forma en que fue mediada la construccion del conocimiento y, sobre
todo, todo, el contexto educativo de los siglos X1X y XX. El tema abordado tanto por Machado
de Assis como por Cora Coralina, a pesar de estar vinculado, respectivamente, al Realismo y al
Modernismo, aln permanece contemporaneo por la amplitud de conocimientos debido a la
visién cientifica centrada en el comportamiento humano, el mundo y el pais que profesaban. ,
sobre todo, un patron escolar con modelos de personas y de vida cotidiana. Como fundamento
tedrico-metodoldgico fue necesario recurrir a la investigacion bibliogréfica cualitativa basada
en Trivifios (1987), partiendo del método de la historia cultural con el aporte de Roger Chartier
(1988). Para ello, en materia de educacion, se denominan los preceptos tedricos de Umberto
Eco (1993), Hannah Arendt (1995), Franco Cambi (1999), Paul Ricoeur (2000), Antonio
Candido (2004), Gabriel Perissé (2006). upon ), John Gledson (2006), Dermeval Saviani
(2008), Maria Zeneide Carneiro Magalhdes de Almeida (2009) y Paulo Freire (2009). El
referente tedrico centrado en la literatura se centra en Machado de Assis (2011), Cora Coralina
(2013), Paulo Ghiraldelli Junior (2015) y Harold Bloom (2017). Por tanto, la obra es resultado
de una investigacién historico-educativa y literaria que aborda la cuestion de la memoria, la
cultura y la narrativa escolar. La produccién literaria que nos deja Machado de Assis y Cora
Coralina nos traslada a un mundo en el que abordan la sociedad de forma atemporal y con sus
valores humanos.

Palabras clave: Historia de la educacion. Literatura. Memoria. Narrativa escolar.
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APRESENTACAO

Ninguém escapa da educacdo. Em casa, na rua, na
igreja ou na escola, de um modo ou de muitos todos
nos envolvemos pedagos da vida com ela: para
aprender, para ensinar, para aprender-e-ensinar.
Para saber, para fazer, para ser ou para conviver,
todos os dias misturamos a vida com a educacéo.

(BRANDAO, 1985, p. 5).

A presente tese é fruto de muitos sonhos, vindo de uma vontade imensa de prosseguir
com meus estudos e pela forte influéncia de duas pessoas que me impulsionaram a nunca parar
de estudar. O primeiro foi meu pai “Gercino” (In memoriam) que, desde crianga, sempre me
falou da transformacdo que os estudos fazem na vida de cada um, e depois, quando veio a
falecer, tive o privilégio de conhecer a dona “Julieta Feitosa” (In memoriam), pois por incrivel
que pareca, tinha os mesmos pensamentos. Ela deu avante com as suas sébias palavras de
encorajamento, pensamento positivo e dizia: “ainda vou te ver 14 no podio”. E agora eis me
aqui, na minha pesquisa de doutoramento. Para De Certeau (1990, p. 131), a memoria é a arte
construida por clar@es, fragmentos e detalhes que sdo relembrados. Para o autor, a memdria €
movel e cada lembranga ¢ modificada em momentos lembrados, até porque “longe de ser
relicario, ou a lata de lixo do passado, a memdria vive de crer nos possiveis, e de espera-los,
vigilante, a espreita”.

Encantada é a palavra que me define nesse instante e ouso, na incerteza de ser esta a
expressdo adequada para iniciar uma apresentacdo de tese, mas certa de que é aquela que melhor
designa a minha relagdo com o ensino da leitura das obras literarias. O deslumbre presente nos
rostos dos meus alunos durante uma aula de leitura “parecia ter dado certo” foi o motivo que
mais me instigou pelos estudos, pesquisa e o0 aperfeicoamento da minha préatica docente. Vejo-
me aqui outra vez na sala de estudos e de pesquisa de doutorado iniciada em 12 de janeiro de
2023 e passa um filme pela minha cabeca. Desde a infancia, em uma cidade pequena do interior
(Estrela do Norte-Goias), a menina mais timida da sala de aula, tinha até inseguranca de tirar
alguma duvida com a professora, mas sempre teve a sua mae como uma grande aliada que me
auxiliou nas tomadas de decisdes enquanto crianca, adolescente e até na idade adulta. Mas, de
uma coisa me recordo muito bem: o carinho pelos livros e 0s cadernos que sempre gostei muito
de ler, pois sou, extremamente, curiosa e tirava minhas davidas lendo. Lembro-me que nunca

destacava as folhas do caderno para que durasse 0 ano inteiro. As férias escolares pareciam ndo
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terminar nunca. A viagem mais longa que fiz foi para a chacara dos meus pais ou nas rezas do
terco acompanhada da minha mée nas fazendas aos arredores da cidade.

No primeiro dia de aula levantei bem cedo para se arrumar, visto que era uma felicidade
retornar as aulas. Recordo-me muito bem onde sentava, das cores das carteiras, das paredes, da
lousa, do uniforme e do lanche, bem como da professora dona Nilva (disciplina de geografia),
do Antelino (de matemaética), do Deuszélio (de historia), da maioria das colegas e do degrau
onde os professores ficavam para ministrarem as aulas. As duas professoras que marcaram meu
percurso escolar no ensino fundamental 1l foram duas irmés, sendo elas a dona Marilia e
Marlene. Esta era de Lingua Portuguesa, mulher sempre séria, explicava muito bem e de varios
ditados de palavras. A dona Marilia (como a chaméavamos) ministrava aulas de Lingua Inglesa
e ambas eram as Unicas da cidade que tinham o curso magistério. J& na escola Ministro Petronio
Portella, onde estudei o ensino fundamental |1, ndo havia biblioteca. Era comum alguns rapazes
visitarem a instituicdo para venderem dicionario. Meu pai comprou um, ficando muito feliz
com o presente e, até hoje, o tenho comigo por ser uma grande recordagéo de toda a minha vida.

A maior parte dos estudos foram realizados no matutino. A tarde ajudava com alguns
afazeres de casa, resolvendo o dever da escola e, ainda, brincava com as colegas de escolinha
na funcdo de professora. Fiz o ensino fundamental 11 e, posteriormente, conclui o ensino médio
com uma certa contrariedade, pois tive consciéncia de que ndo havia estudado o suficiente e até
pensei em cursa-lo novamente. Havia faculdade s6 na capital. Sempre fui encantada por pessoas
formadas e procurava uma maneira para poder conversar e aprender algo novo. Meu pai sempre
aconselhou os seus filhos a estudarem e, ao proferir a frase, “Estude, porque estudar é algo que
ninguém te rouba, pois podem até te roubar outras coisas, mas a sua aprendizagem essa € s
sua”, a recordacdo vem a tona e, quando o corrigia em algumas das falas, sempre dizia “como
¢ bom ter professora em casa” (essas palavras me emocionam).

Apds seis anos, iniciei o curso superior na Faculdade de Letras da Universidade Estadual
de Goias (UEG). Neste curso, despertei a paixao pelos estudos e a amar os livros. Li quase
todos sugeridos pelos professores, e 0 que mais gostava eram os de Machado de Assis. Logo
apos, iniciei a especializagdo em lingua portuguesa e, no ano seguinte, fui aprovada no ano de
2003 no concurso municipal da cidade de Alvorada-TO. JA morando no Tocantins, busquei me
qualificar cada vez mais e, constantemente, sempre sonhei em avancar nos meus estudos. Fiz a
segunda graduacdo em Pedagogia e, ao realizar varios cursos na area da educacdo pela
Universidade Federal do Tocantins (UFT), fiquei sabendo do mestrado na PUC-Goiés através
da amiga irmd (Cintia). Esta, por sua vez, criou o0 meu lattes, fez a minha inscrigdo e me motivou

a cursar o mestrado, tendo o suporte do meu esposo ao acreditar no meu potencial. Nunca havia
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estudado na capital e, com isso, pensei que ndo iria conseguir, visto que em nenhum momento
havia saido do interior para estudar. Todavia, Deus colocou anjos nas nossas vidas, e um deles
foi 0 meu orientador do mestrado, o professor Dr. Divino José Pinto. O doutorado veio logo em
sequida. Participei do processo seletivo em 2020 pela linha de pesquisa em Educacéo,
Sociedade e Cultura. Os estudos iniciaram no ano de 2021 e fui contemplada com a bolsa Taxa
Capes/Prosuc, tendo como orientadora a professora Dra. Maria Zeneide Carneiro Magalhées de
Almeida e, ainda, participo como membro atuante do grupo de Pesquisa Educacdo, Histodria,
Memoérias e Culturas em diferentes espacos sociais com a sigla EHMCES/CNPQ/PUC-GOIAS/
HISTEDBR.

Ha vinte anos que trabalho e resido em Alvorada-TO. Ministro aulas de Lingua Inglesa
e Lingua Portuguesa na mesma instituicdo, sendo ela a Escola Municipal Professora Filomena
Rocha Soares. A cada dia ensinamos mais, mas aprendemos bastante com os alunos, pois como
afirma Paulo Freire (1967, p. 68), “ndo ha saber mais ou saber menos: Ha saberes diferentes”.
Sempre podemos aprender uns com 0s outros e a escola nos proporciona esse aprendizado todos
os dias. O estudante é uma caixinha de surpresa e sempre crescemos com ele. As disciplinas de
Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa sdo de um estudo continuo, possibilitando-nos um leque
de opcdes para trabalhar. Trata-se de uma lingua estrangeira e a outra com suas variadas regras,
as quais precisamos nos dedicar ao maximo. Sinto-me realizada com o que faco. Sou
apaixonada pelas inovagOes e quero contribuir para uma educacdo de qualidade a fim de,
futuramente, meus alunos possam lembrar de mim pelo legado do saber, da mediacdo de todo
um conhecimento, pois “compreendo a escola como um lugar de lembrangas e memorias”
(Almeida, 2009, p. 36).

A escola € vista por muitos como o segundo lar. Ela marca a vida dos nossos alunos e,
continuamente, deparamo-nos com as pessoas em rodas de conversa ou em reunides de familia
gue gostam de relatar o seu tempo de escola. Acredito que somos uma semente no mundo da
educagdo, uma vez que “o educador se eterniza em cada ser que educa” (Freire, 1996, p. 17). E
agora, eis-me aqui na pesquisa do doutorado em educacdo vinculada ao Programa de Pés-
Graduacdo da Universidade Catolica de Goias (PUC-GO), trazendo a vocés a pesquisa de dois
grandes autores como Machado de Assis e Cora Coralina. Portanto, tenho a certeza de que sera
uma viagem longa, mas proveitosa pelo universo da educacéo e da escola representada pela

escrita literaria.



INTRODUCAO

Escrever é uma maneira de sangrar.
(Evaristo, 2014, p. 14)

A presente tese vincula-se ao Programa de P6s-Graduacéo Stricto Sensu em Educacao
da Pontificia Universidade Catdlica de Goias pela linha de pesquisa Educacdo, Sociedade e
Cultura com o objetivo de trabalhar a analise da narrativa de Machado de Assis e a poética de
Cora Coralina para descrever e relatar a histéria da educacdo, a constituicdo da escola enquanto
instituicdo e o processo educacional vigente dos séculos XI1X e XX. A escolha dos autores da-
se por serem, respectivamente, classicos da literatura e da poesia contemporanea, apresentando
em seus escritos um modelo de escolarizagéo tradicional e de uma pedagogia rigorosa que muito
ensinou naquele periodo. Trata-se de uma pesquisa tedrica e bibliografica de cunho qualitativo
que articula e agrega os contos e 0s poemas através de um referencial metodol6gico voltado a
historia da educacéo, a histdria cultural e a literatura. A partir dai, surge-se a indagacéo de que
forma os contos e os poemas dos referidos escritores tem de similar com a educacdo do século
XXl e, ainda, se os elementos textuais séo capazes de representar a educagéo atual, sabendo-se
que a literatura é importante para o processo de humanizacdo por meio da escola.

O trabalho esta construido em quatro capitulos. O primeiro aborda o papel da literatura
na escola para a construgdo do conhecimento e da formagdo humanistica, bem como apreender
o0s diversos ensinamentos que a literatura abarca, a sua contribuicdo para que o sujeito busque
autonomia e se torne em um leitor critico. Além do mais, visa discutir, pelo universo dos contos
de Machado de Assis e dos poemas de Cora Coralina, 0 modo como a literatura vem explicar o
contexto educacional ao longo dos tempos. O segundo traz uma perspectiva biografica do autor
Machado de Assis e, ainda, a configuracdo da educacdo do século XIX. Para isso, realizou-se a
pesquisa centrada no contexto histérico, na construcdo da imagem escolar e na metodologia
educacional aplicada naquela época. Os contos “Conto de Escola”, “Teoria do Medalhdo” e
“Um cao de lata ao Rabo” discutem o tipo de sociedade, familia, escola e a educagao dessa
época, aproximando-se do contexto da época e qual molde da educacéo perdura até a sociedade
vigente ou se teve alguma mudanca significativa.

O terceiro capitulo aborda a vida de Cora Coralina relacionado ao seculo XX com olhar
critico a educacdo, ao ensino e ao contexto historico da producdo da escola, dando énfase na
maneira de como o professor ministrava as suas aulas. Na sequéncia, ha a analise de alguns dos

poemas como o “Beco da Escola”, “A escola da mestra Silvina” e, por tltimo, “Mestra Silvina”,
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buscando-se retratar as lembrancgas ou memorias sobre educacdo, escola, docente e a infancia a
fim de compreender a educagdo do século XXI e, desta maneira, poder transcriar o que ainda
perdura até hoje. O quarto capitulo é referente a tematica da memoria, do tempo e da historia,
fazendo-se uma analise da representacdo da narrativa escolar, da sociedade e da politica a partir
da cultura escolar. Salienta-se, ainda, que a educacdo é um fendmeno abrangente, envolvendo
0S Seus sujeitos as mais diversas culturas, além de os levarem a fazerem parte da escola como
as familias, professores, gestores e alunos. Os referenciais tedricos utilizados na tese envolvem
Hannah Arendt (1995), Paul Ricoeur (2000), Antonio Candido (2004), Gabriel Perissé (2006),
Paulo Freire (2009), Maria Zeneide Carneiro Magalhdes de Almeida (2009), Anisio Teixeira
(2010), Machado de Assis (2011), Cora Coralina (2013), Paulo Ghiraldelli Junior (2015),
Harold Bloom (2017) e dentre outros.

Em relacdo a construcdo do objeto no campo do conhecimento, foram feitos alguns
levantamentos bibliogréficos a partir do banco de dados da Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacdes (BDTD). Como critério de delimitagdo, utilizou-se o recorte temporal do
ano 2010 a 2021. As areas de conhecimentos foram as da Educacéo, as das Ciéncias Humanas
e da Histdria. Para buscar os descritores, foi utilizado a cultura escolar, o sistema educacional
em Machado de Assis e Cora Coralina, a memoria e educacdo na literatura. Utilizando-se desses
descritores, foram encontradas algumas teses mais préximas do nosso objeto de pesquisa como
a Educacgdo e memoria: 1- Memorias de leitores: uma historia construida na trama de discursos
escolares (UFG, 2012); 2- Literatura sem fronteiras: por uma educacdo literaria (UFG, 2013);
3- Machado de Assis e a critica a escola de seu tempo: uma ideia de formacgao nos contos “um
cdo de lata ao rabo”, “O programa” e “Conto de escola” (USP, 2014); 4- Machado de Assis e a
Educacdo (PUC-GO, 2015); 5- Memdrias de diretoras: praticas administrativas no cotidiano
dos grupos escolares do Maranhdo (1960-1970), Universidade do Vale do Rio dos Sinos, 2018;
6- Escola e Memdria (Universidade Nove de Julho, 2021). E bom salientar que foi encontrado
varias teses com a tematica sobre memorias, narrativas, Machado de Assis com seus contos e
crénicas, alem dos poemas de Cora Coralina. Dentre estas buscas, ndo foram encontradas teses
gue versavam apenas com a poeta goiana. Dentre as pesquisas, encontramos publica¢des nas
seguintes instituicdes como a USP, UFRGS, UFG, UFTM e UFSC. Segue em anexo a pesquisa
das seis teses organizadas em planilhas com tema, objeto, problema e método.

A proposta de tese da pesquisa feita apresenta que o objeto avanca na area da educacao
pelos contos de Machado de Assis e dos poemas de Cora Coralina por apresentarem contextos
sobre o mundo educacional e de um periodo em que se predominava a imagem de um professor

unico com voz ativa dentro e fora da sala de aula. Outro fato marcante é a representacao critica
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da escola e da sociedade excludente da época em que 0s poemas e 0s contos foram produzidos.
N&o foi encontrado nenhum trabalho dos dois autores juntos. Por isso, é de grande relevancia a
presente pesquisa aborda-los, pois contempla tanto a figura do aluno como a do professor no
universo educacional e social em que os autores viveram, abordando os contextos proximos,
mas ao mesmo tempo diferente. O estudo trata-se das tensdes existentes entre os modelos de
uma escola existente daquela época e, a partir dai, foi feito toda uma analise da cultura escolar
e da educacdo relatadas pelos autores. Para tanto, faz-se necessario elencar a memoria, a
narrativa escolar, a historia da educacéo e da literatura como categorias de estudo que norteiam
toda a pesquisa.

O estudo torna-se referéncia por abordar uma tematica ainda pouco explorada na area
da educacdo. Os levantamentos demonstram que as producfes encontradas ndo vinculam as
obras dos dois autores o que revela a importancia da proposta tematica. A pesquisa apresentada
busca demonstrar a interligacdo da temética da educacdo com a literatura atraves dos elementos
da memoria e das narrativas sobre a educacao e a escola a partir do olhar de Machado de Assis
e de Cora Coralina. Desta maneira, busca-se afirmar que a literatura retrata o real através dos
textos ficticios, abordando os mais diversos temas que proporcionam subsidios de interpretacdo
dos fatos ao investigar essas diferentes realidades. Portanto, a juncdo da literatura, da educagéo
e da escola ocorre pelo processo de humanizacgdo, uma vez que o aprender pelo legado deixados

por eles nos ensinam a entender as mais diversas visdes sobre 0 mundo.



1. O PAPEL DA LITERATURA NA CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO E DA
FORMAGCAO HUMANISTICA NA ESCOLA

A literatura ndo existe nem nunca existiu no vacuo.
Ela s6 pode tomar corpo em um contexto historico
especifico e, se consegue sobreviver a ele e falar a
tempos futuros, ndo é porgue o repudiou em nome
de algum valor transcendente e atemporal, mas, pelo
contrario, porque conseguiu trazer em si aquilo que
era decisivo e ainda toca o presente, por maiores que
sejam as mediacGes necessarias para tanto (Durdo,
2020, p. 15).

Neste capitulo, o estudo versa sobre a relacdo da educagdo com a literatura e a formacéo
humana. Tematica esta que esta presente no dia a dia do sujeito, pois a literatura “se manifesta
sobre esse direito: um direito humano, fundamental, inaliendvel porque, ao dar forma aos
sentimentos e a visdo de mundo, nos organiza, nos liberta do caos e, finalmente, nos humaniza”
(Candido, 2004, p. 87). Assim, aceitar a literatura como direito humano é responsabilidade do
educador, o qual deve trabalhar em sala de aula as mais variadas questdes que ela pode nos
proporcionar. Além disso, o texto literario pressupde uma compreensdo responsiva e, “(...)
aquilo a que responde € ao mundo da vida vivido, a vivéncia. Por isso, Ié-lo e interpreta-lo
significa compreender o tipo particular de seu engajamento, de sua resposta, de sua
responsabilidade” (Petrilli, 2010, p. 37).

A literatura esta presente em todas as civilizagdes, desde a antiguidade até a sociedade
moderna. Para o pensador grego Aristoteles (1966, p. 55), ela € uma imita¢do ou representacao
da realidade mediante as palavras. Desse modo, o texto literario, seja ele poético, crnica, conto
ou qualquer género tem a capacidade de nos proporcionar ensinamentos passados para melhor
compreendermos a atualidade atraves dos escritos deixados por varios autores. Lima (2021, p.

266) afirma, em relacdo a ficgdo literéria que,

A ficcdo €, simultaneamente, um conector e um transgressor. Parece simples
ainda acrescentar: ela tem a aparéncia de algo ilusorio, superficial e se
indispde com o principio da realidade. Bem poderiamos chama-la, portanto,
de a realidade do irreal; preferimos entender que a expressao contraditéria se
torna compreensivel ao optarmos em entendé-la presente pela clausula do
“como se”.

Através da literatura, pode-se notar as verdades profundas da condi¢cdo humana neste

contexto entre o real e o irreal que a ficcdo avanga, mostrando que o texto literario é capaz de
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mexer com o ser humano mesmo sendo de maneira ficticia para ampliar a nossa compreensao
relacionada a varias coisas. Para Chartier (1990, p. 62-63), todo documento, seja ele literario
ou de qualquer outro tipo, é a representacdo do real que se apreende e nao se pode desligar da
realidade de texto construido pautado em regras proprias de producéo inerentes a cada género
de escrita, de testemunho que cria a historicidade e a intencionalidade da sua escrita. Desta
maneira, todo texto possui determinadas caracteristicas como, por exemplo, o contexto que foi
escrito, a identidade do autor e o publico a quem se destina. Escrever em forma de poemas e
contos era uma das modalidades textuais da época e uma das maneiras de falar com os leitores
sobre os mais diversos assuntos, principalmente, em relacdo as mulheres como Cora Coralina
ao retratar a sua época.

Refletir o passado educacional é poder adentrar nos varios modelos educacionais que ja
existiram desde os tempos passados até o0 momento. E poder lancar o olhar sobre os contos de
Machado de Assis e os poemas de Cora Coralina, pensando num conjunto de paradigmas que
existiam antes e hoje corrobora com o sujeito a ter mais conhecimento a respeito da sociedade
e do mundo. Dessa forma, ele pode (re)significar a maneira de ser e de trabalhar a educacao por
ser a base de todas as coisas que, para alguns, € um caminhar lento, porém o ato de ensinar foi
se pluralizando com a evolucéo do mundo globalizado. Cambi (1999) afirma que a antiguidade
é 0 armazém dos modelos originarios da formacao social e humana. Assim, revisitar a historia
da educacao, nos faz deparar com uma sociedade onde o saber era para poucos ou em um ensino
gue visava apenas o trabalho manual e intelectual. Entretanto, ela nos deixou um legado a fim
de se pensar a escola e a educacéo de hoje.

Entender a histdria da educacao, a escola e os modelos educacionais dos séculos XIX e
XX pelos contos de Machado de Assis e os poemas de Cora Coralina nos proporcionam
compreender melhor a formacao humana pelo espaco escolar. A literatura é de grande valia ao
sujeito, pois ndo € estagnada e sim vasta e destinada as mais diversas visdes do mundo. Ela ndo
se fecha sobre si, mas da a oportunidade de tracar varios olhares sobre os diferentes angulos. O
sujeito pode revisitar o passado, transcriar, sonhar, tecer teias da vida e, desse modo, ter uma
vivéncia diferente, crescendo como pessoa e como profissional. Em seu texto “O direito a

literatura”, Antonio Candido (1995, p. 179- 180) afirma que,

Ela [a literatura] € uma necessidade universal imperiosa, e porque frui-la ¢ um
direito das pessoas de qualquer sociedade, desde o indio que canta as suas
proezas de caga ou evoca dancando a lua cheia, até o mais requintado erudito
que procura captar com sabias redes os sentidos flutuantes de um poema
hermético. Em todos esses casos ocorre humanizagdo e enriquecimento, da



27

personalidade e do grupo, por meio de conhecimento oriundo da expresséo
submetida a uma ordem redentora da confuséo.

Por englobar o ludico, linguagens plurissignificativas, poeticidade, esquece-se (ou nao
se sabe mesmo) que a literatura, assim como a arte em geral, compde a formagéo do ser humano.
Portanto, além de objeto artistico e estético a que todos tém direito, ela atua como condicéo de
humanizacdo, propiciando ao aluno, uma maior capacidade de autoconhecimento. Segundo
ainda o autor, essa humanizagdo consiste em possuir como tragos, “o exercicio da reflexao, a
aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade
do mundo e dos seres, o cultivo do humor” (Candido, 1995, p. 22). E através do texto literario
que o sujeito analisa a vida, a sociedade e 0 mundo sobre diferentes vertentes. Ja para Perissé
(2006, p. 7), “a literatura é registro, ¢ expressao, ¢ meio de apreender 0 conhecimento, repensar
0 mundo, posicionar-se e atuar. Isso ¢ educagdo”. A literatura, acima de todas as coisas, tem o
poder de ensinamentos, porque é rica de variedades e esta vinculada sempre a educacao. Ela
tem o poder de transformacdo do ser humano, de torna-lo uma pessoa melhor e a se colocar no
lugar do outro, ensinando-nos a mergulhar nas aguas infinitas do texto, seja ele poético, conto
ou de outros géneros literarios.

A escolha pela temética da relacdo da educacéo com a literatura para a formagdo humana
se da pela necessidade de entender como Machado de Assis e Cora Coralina retratam o sistema
educacional e 0 modo como descrevem a histdria da educacao e a historia cultural dos séculos
XIX e XX. Neles, a educacdo se faz presente, porque a literatura é o olhar para o passado com
objetivo de compreender ndo sé os fatos historicos, mas também as perspectivas e experiéncias
das pessoas dessa época. Através do texto literario, podemos ter uma visao referente ao modelo
de escola desse periodo por meio da descri¢do do contexto historico e da vida em sociedade.
Inimeros legados e experiéncias de vida foram deixados por eles, e estes foram registrados em
formas de contos e poemas. Assim, “se o objetivo principal da educagao ¢ criar homens capazes
de fazer coisas novas, e ndo de simplesmente repetir o que outras geragoes fizeram homens que
sejam criativos, descobridores, a literatura pode e deve estar no centro da pratica docente”
(Perissé, 2006, p. 130).

A educacdo e a literatura estdo entrelagadas cuja funcéo é formar sujeitos melhores que
antes e supremo em Varios aspectos da/para a vida. O texto literario nos da uma contribuicéo
para melhor entender o outro. E viajar em constante aprendizagem com a ruptura do passado e,

dessa forma, tornar-se em um ser humano conhecedor de varios cendrios do dia a dia de outrem
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e, com isso, poder olhar para a tradicdo, refletir o presente e ressignificar o futuro. Ainda de
acordo com Perissé (2006, p.11), “a literatura ¢ de aprendizagem sem fim”. Dessa maneira, a
leitura literaria é um infinito de aprendizagens, pois ela nos abre um leque de conhecimento de
mundo, remetendo-nos a tempos desconhecidos para esmiucar o tempo vivido pelo autor e
entender o momento atual. E no contexto educacional que a literatura mais apresenta essa
abertura para o aluno navegar em diferentes vertentes do texto literério para agucar, entreter e
criar determinado texto ou circunstancia. A literatura apresenta um bem cultural e um
ensinamento, pois adentrar na literatura é retomar o passado no presente e poder mudar um
dado momento, porque ela constréi uma ponte entre o sujeito e 0 mundo da narrativa, dando-
nos subsidios para mudancas de vida e de um novo olhar para o outro e a sociedade, formando

assim sujeitos mais criticos para o seculo XXI. De acordo com a BNCC (Brasil, 2022, p. 128),

Para que a funcdo utilitaria da literatura e da arte em geral possa dar lugar a
sua dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, € preciso supor
e, portanto, garantir a formagdo de um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito
que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas
multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar
pactos de leitura.

O leitor-fruidor é aguele capaz de identificar a polissemia que cada texto traz para poder
dialogar com a obra, ser capaz de formular perguntas e saber dar respostas a determinadas
situacdes, além de “dar significado e (re)construir producdes autorais e coletivas, exercendo
protagonismo de maneira critica e criativa” (Brasil, 2022, p. 490). Em seu sentido mais amplo,
a literatura é considerada a arte da palavra, o objeto de interagdo, comunicacao e de transmissao
da cultura, passando ensinamentos para determinada comunidade. Através das obras literarias,
0 autor expressa 0 seu pensamento diante da veracidade dos fatos que os circunda, dando ao
leitor a oportunidade de reflex&o sobre os acontecimentos, de criticar e se posicionar diante de
algumas situagdes. A literatura estimula o leitor a sair do senso comum e a ter a sua propria
opinido, levando-o tanto ao enriquecimento intelectual e de estimular a criatividade quanto a
empatia e a respeitar a diversidade. O lugar onde mais predomina esse vinculo é no ambiente
escolar, cujo sujeito constrdi o seu interesse pelo texto literario, edificando um saber além do
cotidiano para apreender. A pessoa que obtém o habito de leitura consegue enxergar e refletir
outros mundos, as diferentes culturas e a capacidade de refletir a respeito de sua existéncia.

A literatura tem o poder de transformar a vida do ser humano, de desenvolver “em nods
a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a

natureza, a sociedade, o semelhante” (Candido, 2004, p. 180). E em conformidade com estas
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palavras, o autor vem afirmar ainda que “a literatura age como forga humanizadora ¢ a propria
literatura, ou seja, a capacidade de criar formas pertinentes”. Desse modo, ela sempre sera
aberta para que o individuo, a partir do olhar do mundo, possa recriar novas mentalidades de si
e reconhecer a sua importancia na construcdo da humanidade. E € neste universo que € o texto
literario ou 0 movimento da leitura assume o poder de influenciar nossos conhecimentos, agdes
e sentimentos, pois “a imaginag@o tem o poder; tem condi¢do necessaria para 0 conhecimento
caminhar no meio da selva de palavras e conceitos™ (Perissé, 2004, p. 114). Desse modo, a
literatura, nas suas mais variadas formas, tem o principio formativo por ser o registro de uma

cultura e por proporcionar um olhar além do comum. Portanto,

Ela é constituida a partir do mundo social e cultural e, também, constituinte
deste; é testemunha efetuada pelo filtro de um olhar, de uma percepgdo e
leitura da realidade, sendo inscri¢do, instrumento e proposigdo de caminhos,
de projetos, de valores, de regras, de atitudes, de formas de sentir (Borges,
2010, p. 98).

A literatura é a conexdo com o passado para melhor (re)significar o presente e lancar o
olhar para o futuro, tendo-se como referéncia a vida daqueles que nos precederam com a Vvisdo
da sociedade da qual os autores experienciaram momentos marcantes e os transformaram em
contos e/ou poemas. Esta heranca literaria concede ao leitor um olhar plurifacetado sobre as

pessoas de uma dada época, conduzindo-os a ter motivacao e uma reflexdo mais profunda.

1.1. Historia, educacao e literatura: um caminho de possibilidades

A literatura tem a funcéo de elaborar e agucar a reflexdo do ser humano. Ela o convida
a pensar além do ébvio através da visdo critica acerca de determinado tema politico e histérico-
social, pois € continua e multipla e o objetivo € instigar o leitor para despertar a capacidade
leitora pelo universo literario. Isso quer dizer que “a literatura é como cavar um buraco que
nunca chega ao fundo” (Sabato, 2023, p. 11), ou seja, falar de literatura € buscar sempre novas
sensacOes, surpresas ou responder algo, porque os textos literarios sempre nos desafiam a cada
leitura feita. Ela tem o poder de nos inquietar, levando-nos a ir além da vida cotidiana por meio
de uma reflexdo continua.

No contexto educacional, a literatura € mais abrangente, tendo-se o professor como o

mediador para buscar a aprendizagem e criticidade. A sua presenca na escola se inscreve em

lIbid., p. 182.
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uma tradi¢do que remonta aos gregos, uma vez que “tal tradi¢ao consistia no uso pedagogico
da literatura como meio e fim de um processo educativo, no qual, em um primeiro momento,
o0s textos literarios servem de instrumento de acesso ao mundo da escrita, depois passavam a
ser objeto de conhecimento” (Cosson, 2019, p. 14). Nos seus tempos primordios, ela era de
prioridade ao processo educacional que, posteriormente, passou a ser a do conhecimento. Hoje
se trabalha nas duas perspectivas, pois se tornou um elo da escola e no grande beneficio pelo
fato de estarem imbricados em um processo de aprendizagem. Os textos literarios auxiliam, ao
mesmo tempo, no mundo da escrita e no de conhecimento. Ler uma obra literaria é conectar
com os eventos histéricos que podem nos proporcionar insights (compreensao intuitiva ou uma
nova perspectiva a respeito de algo), mas que também nutre a alma. A leitura da-nos subsidios
para continuar no caminho da aprendizagem, extrapolando o mundo material para nos polir aos
varios aspectos da vida. A literatura é espiritualidade. E o refletir e, quando se aprende a ler, a
visdo e outra, o olhar sobre 0 mundo se torna outro e de maneira distinta, tornando-nos mais
humanos e questionadores de tudo ao nosso redor.

Antoine Compagnon (2009) diz que o poder da literatura continua imenso a despeito de
sua espoliacdo, aceitando-se o fato de ndo ser insubstituivel, uma vez que parte daquilo do que
pode proporcionar como o conhecimento de si e do outro através da experiéncia ficcional e da
aquisicdo de uma consciéncia historica, estética e moral, de fazé-la com vigor por outros meios
e linguagens. Esse poder reside na palavra enquanto instrumento principal, na temporalidade
prépria da leitura e no ritmo de cada leitor com suas suspensdes e retomadas em virtude. Logo,
“a literatura continua sendo a melhor introdugdo a inteligéncia da imagem”, além de uma
iniciagdo superior as “finesses” (bom gosto, sutileza, grifo do autor) da lingua e as delicadezas
do didlogo” (Compagnon, 2009, p. 55). A definicdo de texto literario e literatura nunca foram
simples, passando por diversas modificacdes e discussdes ao longo dos séculos. Entretanto, o

seu conceito pode ser definido da seguinte forma:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagcdes de
toque poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamaos de folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes
civilizagdes (Candido, 2004, p. 174).

A literatura faz-se presente em varios momentos do sujeito e “tem sido um instrumento

poderoso de instrucdo e educa¢do?”. Uma obra literaria é permeada de inimeras tematicas e,

2 bid., p. 175.
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por isso, o aluno tem a possibilidade de escolher a que mais Ihe chama a atencéo, pois ler algo
com prazer facilita a aprendizagem e faz com que o discente tenha mais gosto pela obra. Reis
(2013) reitera que as dimensdes sociocultural, historica e estética ndo podem ser dissociadas,
pois elas compreendem o que se pode chamar de fendmeno literario para a lingua portuguesa,
j& que a “literatura, como produ¢do humana, esta intrinsecamente ligada a vida social” (DCE,
2008). Esta conexdo pode se ver em varias propor¢fes como a representacdo de valores, das
crencas, da reflexdo sobre a vida social, da ampliacdo do imaginério coletivo e dentre outros.
Ja para Aguiar e Bordini (1993), todos os livros contribuem para a descoberta de sentidos, mas
somente os literdrios o fazem de forma abrangente. Por meio da leitura, podemos nos
familiarizar com as culturas e formas de vida variadas. A leitura permite-nos desenvolver a
empatia e os pré-conceitos. Ela é uma ferramenta de grande potencial para a incluséo social,
permitindo que se tenha conhecimentos de varias histdrias significativas.

A educacdo literéria exige dos mestres toda uma acgdo profissional competente que, na
analogia de Steiner (2009, p. 4-5) equivaleria a dos carteiros, ou seja, ¢ “um trabalho muito
bonito ser professor, aquele que entrega as cartas, embora ndo as escreva (...). SOmos 0S
carteiros, e somos importantes. Os escritores precisam de nds para chegar a seu piblico”. E
uma funcao relevante, mas ndo € o mesmo que criar. O docente da oportunidades aos alunos de
idealizar formas ao enfatizar a leitura, pois ela possibilita inGmeros caminhos e olhares criticos
no sujeito, visto que, por meio da obra literaria, 0 autor expressa a sua visdo de mundo para que
o leitor possa idealizar o novo. A literatura abre janelas para varios mundos, e viajar no mundo
da escrita ¢ uma das formas de observar a sociedade e sentir os seus sentimentos, pois “a fun¢ao
da literatura estd ligada a complexidade da sua natureza, que explica, inclusive o papel
contraditorio, mas humanizador (talvez humanizador porque contraditério)” (Candido, 1995, p.
176). Ela é multifacetada em conhecimento humano por abarcar a universalidade, e tem o poder
de mexer com a nossa esséncia, dando-nos respostas e/ou libertando-nos de algumas amarras.

E, sobretudo, enigmatica ao nos surpreender com as palavras certas. Assim,

A literatura envolve uma dimensao sociocultural, diretamente decorrente da
importancia que, ao longo de tempos, ela tem tido nas sociedades que a
reconheciam (e reconhecem) como préatica ilustrativa de uma certa
consciéncia coletiva dessas sociedades. Na literatura é possivel surpreender
também uma dimensdo histérica, que leva a acentuar a sua capacidade de
testemunhar o devir da Histdria e do Homem e os incidentes de percurso que
balizam esse devir. Na literatura manifesta-se ainda uma dimens&o estética
que, sendo decerto a mais Obvia, (...) 0 que encara fundamentalmente como
fendmeno de linguagem ou, mais propriamente, como linguagem literéria
(grifo do autor) (Reyes, 2012, p. 22).
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A literatura, objeto artistico do homem, tem a palavra como matéria-prima que procura
registrar todos os eventos de maneira minuciosa como se fosse uma camera fotografica. Logo,
ela capta cenas que trazem alteracdo e que moldam a trajetéria do sujeito. Os contos de Machado
de Assis e 0 poemas de Cora Coralina proporciona-nos a conhecer como era o contexto social
e 0 educacional pelo ensinamento na sala de aula durante o século X1X e XX, porque a literatura
esta, essencialmente, correlacionada com a histéria e, ainda com a questao social, influenciando
e sendo influenciada por ela. Ambos os autores proporcionam repensar sobre a educacgéo, a
historia e a sociedade acerca de suas escritas. As narrativas de Machado de Assis e a poética de
Cora Coralina auxiliam-nos a compreender 0 momento atual e a refletir sobre a pratica docente.
Segundo Antonio Candido (2004, p. 190), “a literatura deveria constar nos direitos humanos,
pois € um bem incompressivel e, como tal, se constitui em uma necessidade universal”. Entao,
pode-se pensa-la como algo intencional, posto que nos conecta a outras realidades e nos leva a
observar a voz dos excluidos através do texto literario. Ela deixa a sua marca no tempo da
historia, porque, pelas narrativas e nos poemas, € possivel notar os costumes passados e 0s
acontecimentos da época que muito colaboraram para uma reflexdo na atualidade. Ainda nas

palavras do autor,

A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é
indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a proscrita; a que os poderes
sugerem e as que nascem dos movimentos de negacdo do estado de coisas
predominante (Candido, 2004, p. 175).

Diante de tal afirmacéo, pode-se dizer que o texto literario proporciona questionamentos
sobre outros casos e adversidades. Conduz o sujeito a pensar a propria existéncia, auxiliando a
trazer a tona solucGes e/ou pensar a sociedade a respeito de determinados acontecimentos com
a identificacdo de algum fato e além de fazer com que as pessoas revejam a suas praticas sociais.
A literatura denuncia e faz uma critica acerca da época do autor por meio das palavras que, por
sua vez, ndo deixam de retratar a atualidade. Eco (1993, p. 37) afirma que “a interpretagdo ¢
indefinida. A tentativa de procurar um significado final inatingivel leva a aceitagdo de uma
interminavel oscilagio ou deslocamento de significado”. E, por isso, que ela sera considerada
sempre nova a cada leitura, porque o ser humano tem o seu ponto de vista, a sua peculiaridade
de ver os fatos e de questiona-los. Desse modo, proporciona-nos o conhecimento e a cultura de
determinadas sociedades para que o pesquisador possa, atraves da investigacdo, descobrir e ver

o real pela singularidade da escrita.
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A historia, a literatura e a educagdo “ndo sdo realidades que se excluem. Se o papel da
Educacdo, em ultima analise, é despertar a admiracdo, a sensibilidade para o mirandum,
principio da sabedoria, poetas e professores se ajudam mutuamente (Perisse, 2006, p. 7). Essa
triade é o sustentaculo para a evolucdo humana. Ela nos permite entender que o caminho para
instruir é, sem davida, a leitura e, sobretudo, de mostrar o mundo pela histéria. Candido (2004,
p. 180), reitera que “a literatura satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os
sentimentos e a sociedade, ajudando-nos a tomar posi¢do em face deles”. Portanto, a sua fungao
€ mostrar um cenario acontecido e fazer com que o sujeito busque uma solucéo ou dé uma luz
perante o fato retratado pela escrita literéria. Assim, ela configura os acontecimentos histdricos
e culturais pela linguagem conotativa e cabe ao leitor fazer essa busca constante, uma vez que
ele deve aprofundar e ter mais vontade de prosseguir neste caminho do conhecimento. Queirds

(2009, p. 9) menciona que,

E é a literatura, enquanto espaco para compreensdes, construgdes, indagacdes,
reformulagdes, que cria condigdes para 0s conhecimentos de mundos outros
(da ficcéo, da realidade); que oportuniza (des) conhecimentos; que viabiliza
(in) compreensdes; que da ampliddo aos olhares, aos fazeres, aos saberes.

Investigar as obras literarias € poder ver de perto a construcdo de tudo que nos cerca,
aprender nova leitura e subir em mais um degrau do enriquecimento vocabular pela ampliacdo
da imaginacdo. A literatura busca a formacéo e a provocacdo do sujeito através do pensar a
sociedade através da escrita, oferecendo a compreensao, construcdo, indagacao e reformulacéo
dos atos criticos ao se inteirar dos diversos mundos pela ficgdo. Logo, “transforma-se o amador
na cousa amada, por virtude do muito imaginar” (Camdes, 1997, p. 85), ja que lhe proporciona
essa capacidade de criar coisas novas e de transcender o que é comum para o real imaginario.
Ela agu¢a o individuo em todos os niveis da leitura, fazendo-se que se crie maneiras de
questionar, de refletir, de ver o mundo e a histéria que também sdo influenciados por ela. 1sso

ocorre porque ¢é abrangente e estd em todos os lugares para ser explorada,

E a mola da literatura em todos os seus niveis e modalidades, esta presente em
cada um de noés, analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria em
quadrinhos, noticiario policial, cancdo popular, moda de viola, samba
carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou econémico no
onibus até a atencdo fixada na novela de televisdo ou na leitura seguida de um
romance (Candido, 2004, p. 174-175).

Conforme assevera o autor, a literatura faz parte da vida desde que nascemos por meio

das historias contadas. Dessa maneira, ir avancando de acordo com a maturidade, sdo etapas da
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construcdo do conhecimento e da historia em si, porque os textos literarios que nos circundam
retratam o passado pelo presente na forma de nosso cotidiano. Criar estratégias para que nossos
alunos aprendam a gostar de ler, a pegar um livro e aprecia-lo sera um avanco a cada ano. Este
mundo cada vez mais globalizado e informatizado com uma vasta rede de informac6es vem 0s
tornam em pessoas desinformadas pelo modo de apreciar, de interagir os conhecimentos com
as suas experiéncias vivenciais. Silva (2009, p. 58) aborda que “¢ a pessoa do professor que
constitui o principal fator para a promocao da leitura e, consequentemente, para a formacéo de
leitores dentro da organizagdo escolar” e, ainda, cabe buscar novos modelos em prol da leitura,
porque quando o estudante tiver despertado a atencdo pela leitura devera trazer sempre novos
textos para ler. JA Afranio Coutinho (1975, p. 13) afirma que,

A Literatura é, assim, a vida, parte da vida, ndo se admitindo que possa haver
conflito entre uma e outra. Através das obras literarias, tomamos contato com
a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos os homens e lugares, porque
s8o as verdades da mesma condigdo humana.

Debrucar numa obra literaria é poder apoderar de uma fortuna documental. A literatura
é rica em ensinamentos em quase todas as vertentes que o0 sujeito imaginar. E aprender pela
linguagem literaria que o ser humano e a sociedade estdo ali registrados através de varios
escritos histdricos e no tempo da narrativa e da poesia dos autores, deixando o seu ponto de
vista e proporcionando ao leitor o seu olhar perante o texto. Dessa maneira, pesquisar “O conto
de escola”, a “Teoria do medalhdao” e um “Cao de lata ao rabo”, de Machado de Assis, bem
como os poemas “Beco da escola”, “A escola da mestra Silvina” e “Mestra Silvina”, de Cora
Coralina, é se aproximar da histéria ou de um modelo de educacéo tradicional da época. E
observar como a escola moldava o aluno a certa obediéncia, além de investigar o contexto social
referente aos séculos XIX e XX. Por fim, a literatura ensina-nos de todas as maneiras pela
representacdo da historia, dos fatos, dos eventos histdricos e das experiéncias das pessoas que
nos precederam, contribuindo, de alguma forma, para se pensar nessa sociedade que moldava
0 comportamento das pessoas por um tipo de escola que utiliza da literatura no processo dessa

modalidade de ensino e aprendizagem.

1.2. A literatura e o contexto histérico educacional

Quando falamos de literatura, logo, retomamos ao passado de um povo, a uma sociedade

e auma historia pela transcrigdo daqueles que muito vivenciaram determinados acontecimentos
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por um olhar que esté além dos registros dos fatos e dos movimentos sociais. Esses escritos séo
fontes histdricas importantes para se entender melhor a relagdo da literatura com a historia e a

educacdo da época vivida pelos autores. Nas palavras de Pesavento (2003, p. 32),

(...) sdo outras as questdes que articulam o debate, que aproximam e
entrecruzam as narrativas historica e literaria, entendendo-as como discursos
gue respondem as indagac¢des dos homens sobre 0 mundo, em todas as épocas.
Narrativas que respondem as perguntas, expectativas, desejos e temores sobre
a realidade, a Historia e a Literatura oferecem o mundo como texto.

A literatura é o passado do presente e esta entrelacada com a histdria pelo fato de ambas
caminharem juntas na construcdo da identidade de um povo. A origem da historia literaria
remonta a Antiguidade com os primeiros registros de textos literarios produzidos pelos povos
da Mesopotamia e Egito. Ao longo dos séculos, a literatura se desenvolveu em diversas culturas
e regibes do mundo, dando surgimento a variedade de estilos e géneros literarios. Ja no século
XXI, ela se tornou abrangente por ser destinada a todas as classes sociais. Através da narrativa,
do poema e outros géneros, é possivel representar a realidade e a histdria de uma sociedade pela

escrita, uma vez que a linguagem conotativa é carregada de ideias e opinides. Por isso,

A literatura é narrativa que, de modo ancestral, pelo mito, pela poesia ou pela
prosa romanesca fala do mundo de forma indireta, metaférica e alegdrica. Por
vezes, a coeréncia de sentido que o texto literario apresenta € o suporte
necessario para que o olhar do historiador se oriente para outras tantas fontes
e nelas consiga enxergar aquilo que ainda néo viu (Pesavento, 2006, s/p).

Ler uma obra literaria € como se estivéssemos adentrando e vivenciando aquele contexto
historico para se refletir, diante de sua escrita figurativa, a realidade daquele povo. Logo, €
necessario debrucar varias vezes sobre a leitura a fim de apreender determinado texto e associar
a atualidade, principalmente, ao envolver a representacdo de uma instituicdo escolar e de todo
um sistema educacional como, por exemplo, nos contos do Machado de Assis e nos poemas de
Cora Coralina. Aguiar e Bordini (1993) diz que a literatura, enquanto forma de comunicacéo,
participa do ambito maior da cultura, ou seja, da producéo significante que auxilia na cultura
da sociedade e relacionando-se com outros objetos culturais como a musica, a danga e as artes
plasticas. Portanto, nota-se que ela é significativa e contribui nos mais variados contextos por
ter o poder de emancipar a visdo do outro. Ja para Eagleton (2006, p. 140) “a literatura ndo deve
ser vista como a autoexpressdo de autores isolados, que sdo apenas funcdes desse sistema

universal, ela nasce do sujeito coletivo, da raca humana, razdo pela qual materializa os
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arquétipos ou figura de significagdo universal”. Isso significa que ela faz parte da representagao
cultural por ser completa e de manifestar varias maneiras de ver.

Compagnon (2009) assevera que a literatura ndo gera consenso social. Ela pode estar de
acordo com a sociedade, mas também em desacordo ao retratar os acontecimentos atuais ou
mesmo de antecipa-los, bem como fazer apelo & empatia e, ainda, desconcertar, incomodar e
desorientar mais que os discursos filosoficos e sociais. De fato, é multifacetada, e nos coloca a
par do que esta acontecendo, convidando-nos a participar do mundo ali simbolizado, isto é, um
mundo de experiéncia exposto pela literariedade. Sob esta perspectiva, Perrone-Moisés (2005,
p. 56) afirma que “a literatura parte do real que pretende dizer, falha ao dizé-lo, mas ao falhar
diz outra coisa, desvenda um mundo mais real do que aquele que pretendia dizer”. Portanto,
abre-nos as portas de um mundo imaginario com infinitas possibilidades, e reprimir os alunos
acessar esse mundo é limita-los a uma existéncia, meramente materialista, onde a subjetividade
ndo encontra espaco. Logo, pode-se pensa-la que ela € transcendental, visto que quando nos
apropriamos dela € como se fizéssemos uma viagem longa e/ou prazerosa, mas também pode
machucar, ou seja, ler uma obra literaria € adentrar no universo de rever e reviver questdes,
extremamente, intrinsecas do nosso ser.

A literatura sempre esteve presente na sociedade, e € uma parte essencial de toda cultura.
Todavia, no periodo da Ditadura Militar no Brasil, nos anos de (1964-1985), foi uma das areas
mais censuradas. O governo controlou a producdo cultural como os livros, jornais, novelas e
filmes. Ghiraldelli (2015, p. 150) menciona que “a Ditadura Militar, sob o vacuo deixado pela
destrui¢do das entidades que incitavam os movimentos de educagdo” foi um tempo sombrio
para a educacéo e a sociedade brasileira que perdurou por vinte e um anos, onde o sujeito ndo
tinha liberdade para expressar nem através de escritos. Epoca em que muitos morreram, sendo
um periodo considerado um retrocesso em todas as areas, em especial na educacgdo, porque a
literatura € uma forma de registro importante. O autor usa a linguagem metaférica para
expressar esses fatos historicos, além dos comportamentos sociais ou individualizados de um
povo como, por exemplo, Machado de Assis e Cora Coralina. Esta é uma das caracteristicas

gue integram o estilo literario dos escritores, uma vez que,

O literato insere-se na realidade sociocultural do tempo em que vive, do qual
faz parte, com ela dialogando ao produzir sua representagéo, por meio de sua
vivéncia, de seus interesses e projetos, mas ndo é simples refletor dos
acontecimentos sociais; ele os transforma e combina, cria e devolve o
produzido & sociedade (Davi, 2007 p. 12).
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Os autores ndo sdo somente um espelho passivo que representa tudo que acontece numa
sociedade, mas sim um agente ativo que interage com sua realidade e a reproduz por meio de
producdo literaria. O olhar preciso dos escritores vai tecendo, minuciosamente, as escritas de
um determinado contexto, fazendo-se os devidos ajustes necessarios para que possa vir a tona
seus desejos e/ou angustias mais intrinsecas. Esta visdo ressalta a relevancia de um artifice ativo
da cultura e da historia de um povo. Segundo Bakhtin (2003), o texto literario € reflexo subjetivo
de um mundo objetivo e, ainda, € uma parte inalienavel do conjunto cultural. Portanto, ndo pode
ser estudada fora do contexto sociocultural e nem pode se perder de vista quando trata do ensino
de literatura e do valor estético da obra literaria. Para Eagleton (2006), a literatura transforma e
intensifica a linguagem comum, afastando-se, sistematicamente, da fala cotidiana. Assim, ler
consiste em ver as coisas diferentes antes nunca vistas, € entregar-se e nao apenas se apropriar
dele para nossos fins.

E importante salientar que a literatura é o objeto de registro da sociedade. E a reflexdo
de determinada cultura ou artefato da criacdo do autor permeada de intencionalidades, de cunho
temporal para explicar esse sistema cultural e, dessa maneira, (re)desenhar aquele tempo dentro
da narrativa e dos poemas. Chartier (1990, p.17) menciona que ela “tem por principal objeto
identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade cultural
¢ construida, pensada, dada a ler”. A leitura literaria propicia este aparato de relatos historicos
em forma de contos e poemas por temas ficticios para compreender a sociedade do passado. Os
autores tiveram as suas inquietacdes ou impressdes do real e nos deixaram os mais variados
textos ao registrar a sua maneira de sentir e viver aquela sociedade da qual pertenciam. Por fim,
é dela que se extraem as mais diferentes visdes e aprendizagens sobre os feitos do passado para

que se sirvam de reflexdo no mundo atual.

1.3. O papel da literatura na formacao de leitores criticos

Para o aluno obter uma leitura auténtica implica torné-lo em um leitor participativo. Ao
se ler um texto, é necessario que se estabeleca uma espécie de sintonia com base na identificagdo
e na liberdade de interpreta-lo. Cada sujeito é capaz de buscar a sua prépria compreensao sobre
determinada leitura, e isso o leva a ter mais criticidade porque a leitura proporciona consciéncia
e reflexdo a respeito da vida e de todas as coisas. Para isso, Maia (2007) afirma que a formacéo
do leitor critico necessita de um professor engajado que tenha também visao critica, a fim de
que a literatura exerca a sua funcéo formadora e que nédo fique restringida s a missdo de seu

ambito pedagdgico. E de fundamental importancia a familia estar engajada na colaboracéo
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deste aluno leitor. O professor ndo consegue mediar essa aprendizagem sozinho. A escola e 0s
pais devem trabalhar juntos para que os discentes aprendam a gostar da leitura literaria e se

tornarem leitores criticos. Nesse mesmo sentido,

(...) a familia e a escola, que se tornam cada vez mais centrais na experiéncia
formativa dos individuos e na prépria reproducdo (cultural, sociolégica e
profissional) da sociedade. A ambas é delegado um papel cada vez mais
definido e mais incisivo, de tal modo que elas se carregam cada vez mais
identidade educativa, de uma funcdo ndo sé ligada ao cuidado e ao
crescimento do sujeito em idade evolutiva ou a instrucdo formal, mas também
a formagé&o pessoal e social ao mesmo tempo (Cambi, 1999, p. 203).

O vinculo da familia com a escola € relevante para que os estudantes desenvolvam as
habilidades leitoras e possam exercer o seu papel na formacdo cultural. Portanto, podemos
observar que é no contexto educacional que a pratica da leitura inicia e, fora dela, é dever dos
responsaveis darem continuidade para que ndo quebrem esse vinculo, tendo-se em vista a
formagéo de leitores mais arguidores. Paulo Freire (1982) afirma que a leitura de mundo
precede a leitura da palavra, pois a realidade do leitor faz parte desse processo de aquisicéo da
linguagem escrita por meio do texto e do contexto. O processo de aprendizagem acontece no
contexto de cada sujeito, visto que cada um traz consigo uma bagagem de conhecimento e o
seu desenvolvimento ocorre de maneira subjetiva.

Oliveira (2010, p. 3) afirma que “a literatura recorrentemente produz conhecimento,
pois nada mais é que, a releitura do passado, nos possibilitando realizar comparacdes com o
presente, a fim de analisar os acontecimentos e os modos de vida”. O docente ¢ o mediador
desse encontro do aluno com o texto. E preciso instigar o discente a fim de que ele descubra o
interesse pelo texto literario e que mostram, através das leituras, o seu aprendizado sobre a

diversidade cultural. Logo,

A leitura é o fenbmeno que respalda o ensino da literatura e, a0 mesmo tempo,
ultrapassa, porque engloba outras atividades pedagogicas, via de regra de
tendéncia mais pratica. De modo que a literatura, enquanto evento cultural e
social, depende do modo como a leitura é encarada pelos professores, por
extensdo, pelos livros didaticos que encaminham a questdo; pois de uma
maneira ou de outra, eles se encarregam de orientar a acdo docente em sala de
aula (Zilberman, 1988, p. 94).

A mediacdo do professor cria essa possibilidade de interagir e mostrar aos alunos toda
a dimensdo que a obra literaria abarca para viver as realidades distantes. A literatura concede

esse leque de oportunidades para se reconhecer o processo da multiculturalidade, pois esse
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exercicio da leitura literaria modifica a forma de se ver a realidade de hoje, concedendo-nos o
ensejo de nos encontrarmos a nGs mesmos e a entender melhor o outro. Bordini (1993, p. 10)
diz que todos os livros contribuem para a descoberta de sentidos, mas somente os literarios o
fazem de forma mais abrangente. De acordo com o autor, o texto literario “se vale da imitagao
genérica constituida pelos simbolos linguisticos e atinge, sem duvida, um plano de significagéo,
igualmente universal®’. Nesse sentido, pensa-se que 0 ato de escrever algo € intencional porque
tem uma imagem nova a todo instante e se transforma em escrita em prol do sujeito. Para
Correia (2018, p. 19), a linguagem literaria extrai dos processos histérico-politico-sociais uma
visdo tipica da existéncia humana. Assim, sdo inimeras as razdes que justificam a importancia
da presenca e permanéncia da literatura na escola. Segundo Machado (2022, p. 68), “pensar a
literatura em termos universalizantes requer compreendé-la como um conhecimento que, ao ser
elaborado, traz consigo referéncias, projecdes, ndo aleatérias nem inocentes, mas de efeitos
construidos com a tinta da audécia e a forma genuina”.

Sob este olhar, pode-se dizer que a literatura é instrucdo. Ela ndo € restrita a um contexto
especifico, mas tem um grande impacto em outras culturas e épocas através dos registros e de
outros pensamentos apontados por Machado de Assis e Cora Coralina. A contistica machadiana
e a poética coralina fazem a retrospectiva da sociedade, da escola, da infancia e das lembrancas
que eles mencionam nos contos e nos poemas (0s quais analisaremos posteriormente). Toda a
escrita deixada pelos autores, sob um viés cronoldgico, aguca-nos a estuda-los ainda mais pelo
fato de nos deixar inquietos por essa busca ininterrupta de adentrar nesse universo da histéria
no tempo de escola e de um sistema educacional em que se utiliza a literatura para o processo
educacional. Calvino (2006, p. 10) aponta que “a leitura de uma obra € ter sensibilidade, é
intervencdo, porque uma obra ndo pode ser lida de qualquer maneira, pois nas escritas estao as
linhas de for¢a que podem ser moduladas e prolongadas”. E ¢ na leitura que o leitor € capaz de
construir 0 seu mundo e de ressignificar o seu olhar perante um determinado contexto, porque
ler é inquietante e é fluir. E impossivel dizer que uma leitura literaria nos acomode. Sera sempre
um crescimento intelectual e pessoal, pois sempre agrega uma aprendizagem diversificada.

Nessa mesma perspectiva, Lajolo (1982, p. 52) afirma que “ler ndo ¢ somente decifrar,
mas partir de um texto e ser capaz de atribuir-lhe significacéo e relaciona-lo a todos os outros
textos ja lidos”. Isso significa que ler ¢ ter a oportunidade de adentrar no universo do autor e,
por meio da sua cosmovisao, transformar o seu ponto de vista pela escrita a fim de compartilhar

0 pensamento com outras pessoas, de ensinar ou de autoafirmar algo novo, posto que a leitura

3 |dem.
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literatura permite ter uma visdo agucada além das pessoas que estdo ao seu redor. Para Soares
(2001), a leitura € um conjunto de habilidades linguisticas e psicoldgicas que se estende desde
habilidades de identificar palavras escritas até a capacidade de compreender textos escritos.
Quando o sujeito se apodera de uma obra literaria, ele comeca a ter a oportunidade de aprender
de diversas maneiras 0 mundo da palavra, tornando visionario de algo que deixou registrado
para que, quem o lesse, participasse do seu imaginario. Martins (1983, p. 17) reforc¢a essa ideia,

até porque,

Quando comecamos a organizar os conhecimentos adquiridos, a partir das
situacdes que a realidade impde e da nossa atuagdo nela; quando comegamos
a estabelecer relacBes entre as experiéncias e a tentar resolver os problemas
que se nos mostram — ai entdo estamos procedendo a leitura, as quais nos
habilitam basicamente a ler tudo e qualquer coisa. Esse seria, digamos, o lado
otimista e prazeroso do aprendizado da leitura. Da-nos a impressdo de o
mundo estar ao nosso alcance; nao s6 podemos compreendé-lo, conviver com
ele, mas até modifica-lo a medida que incorporamos experiéncias de leitura.

A leitura é primordial na vida do aluno. Cabe ao professor instigar esse caminho para
que, a cada ano, possa cumprir a meta de avancar na literatura. Ainda se percebe no nosso pais,
principalmente no periodo da pandemia (2020-2021) que muitos alunos possuem dificuldades
de leitura. Logo, é importante destacar que isso ocorreu devido a uma educacdo remota, mas o
professor continuou exercendo um papel fundamental na vida dos nossos estudantes, a fim de
mostrar a relevancia do texto literario em mudar a vida de cada ser humano. Conforme Aguiar
e Bordini (1993, p. 86), “a literatura ndo se esgota no texto. Completa-Se no ato da leitura e o
pressupde, prefigurando-o em si, através de indicios do comportamento a ser assumido pelo
leitor”. Assim sendo, pode-se afirmar que a literatura toca o sujeito, mexe no cerne do ser
humano de varias formas com o objetivo de sempre transforméa-lo em uma pessoa melhor.

Eagleton (2006) afirma que o texto, realmente, ndo passa de uma série de dicas para o
leitor, ou melhor, de um convite para que ele dé sentido a linguagem e a obra em si mesma “nao
passa de uma cadeia de marcas negras organizadas numa pagina” e que, sem a participagdo
ativa do leitor, ndo haveria obra literaria. A vista disso, quando se 1€ um texto fazemos parte do
mundo dele, pois criamos imagens referentes ao contexto historico relatado. E como vivenciar
a época ao vir a tona varias nuances e um aparato de autorreflexdo. Eco (1993, p. 45) ratifica
que “o texto ¢ um universo aberto onde o intérprete pode descobrir infinitas interconexdes. A
linguagem é incapaz de apreender um significado unico e preexistente: o dever da linguagem
¢, ao contrario, mostrar que aquilo de que podemos falar é apenas a coincidéncia dos opostos”.

O texto literario é como deixar lacunas para que o leitor possa, com a sua visdo de mundo, ter
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uma continuidade de reflexdo acerca da leitura feita por ser a subjetividade de cada um ao olhar
e interpretar o0 mundo, a sociedade e a educacdo. Tudo isso contribui para que o leitor tenha
uma voz critica e questionadora sobre a construcao da identidade de um povo. Antonio Candido

(1988, p. 9), reforca essa ideia a respeito da critica ao asseverar que,

No cerne do estudo e do ensino da literatura esti o problema critico. De um
modo geral, o problema literario apresenta trés aspectos: a criagdo artistica, o
publico e, entre ambos, uma série de intermediarios cuja funcéo € esclarecer e
sistematizar. E o papel que compete as diferentes modalidades de critica,
desde a historia literaria até a resenha de jornal, e delas depende em boa parte
a formacao e o desenvolvimento da consciéncia literaria. O ensino da literatura
pode e deve ser considerado um aspecto da critica.

A literatura € um tipo de critica, e nela envolve trés perspectivas, sendo elas a de criacdo
artistica (que pode ser a obra literaria em forma de escritos ou desenhos) a de um puablico (que
sdo os leitores e os intermediarios, desempenhando papéis de suma importancia na obra) e a do
escritor (ao permitir a reflexdo sobre determinado contexto histérico-social). A leitura literaria
¢ importante em qualquer ambiente, visto que Aguiar (2001, p. 242) afirma que ela “traz para
o0 universo do leitor possibilidades novas de sentido, que colocam em questdo suas verdades
desestabilizando-0 e levando-o a reestruturar-se” e, ainda, “que ler é ampliar horizontes ¢ a
literatura serd tanto melhor quanto mais provocar o seu leitor”. Dessa maneira, podemos
compreender que a leitura literaria é um importante componente para a construcdo e formacao
do leitor arguidor. Perante inimeros pontos de vista supracitados, é possivel dizer que ela é
completa e universal ao trabalhar sobre as diversas teméticas. O contato com a obra literaria e
a sua leitura visam nos conceder um olhar mais atento ao real para ressignificar o nosso redor
e, principalmente, 0 nosso eu.

O conceito de literatura nunca é determinado, como ja mencionou Perissé (2006, p. 72),
visto que cada pessoa que a lé tem a sua subjetividade, tem o seu olhar referente a algo ou
questiona determinada tematica. E, por isso, que é considerada sempre algo novo, e 0 novo ¢ a
indagacdo, pois a visdo de cada leitor sempre traz algo diferente. Perissé* reitera ainda que “o
contato com a literatura ndo ¢ contato, é encontro”. Sabe-se que 0 texto literario é gerar novos
pensamentos, logo, de construir novos hébitos. Para o autor, “o texto gera dissonancias. Tais
dissonancias geram novas descobertas”. A literatura tem o poder de nos inquietar, de nos
transportar para outros mundos, ora nos equilibrando ora desequilibrando, ao nos influenciar a

mergulhar nas infinitas aguas de aprendizagens e poder voltar a tona um novo ser. Nas palavras

4 1dem.
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de Teles (1996, p. 17), o objeto literério, € uma “espécie de realidade ambigua que se fecha
numa obra, e a0 mesmo tempo, se abre para o0 universo de uma cultura e para o imaginario de
um leitor teoricamente indefinido e ilimitado”. Quando a lemos nunca seremos 0os mesmos. A
leitura é abrangente. E como se ela nos cercar de todas as maneiras e quem a comeca a lé-la,
vai aos poucos, despertando o gosto pelos textos e, quando se V&, ja esté totalmente dependente
desse mundo representado. Ela tem o poder de nutrir o ser humano e de entrar nas nossas vidas
para fazer parte de nosso convivio.

A literatura ndo estd estagnada. Ela serd sempre um universo em constante expansao
para o leitor. A obra literaria aborda varias tematicas, estabelecendo-nos os diversos caminhos
a cada leitura. Para Certeau (1982), 0 objeto da poética € a literatura, e ela se manifesta através
da linguagem (do romance, do conto, da poesia e do teatro) e da metalinguagem (pela critica,
ensaio e/ou da histdria literaria). Como pode-se perceber, a literatura se da nas mais variadas
formas com o objetivo de estabelecer contato direto com o leitor vertical e horizontalmente. Ela
€ maégica, pois consegue preencher ou ndo as muitas respostas que o leitor precisa. Conforme
Perisse (2006, p. 79),

Mostrar, provar que a leitura da literatura leva ao transbordamento. Temas
vitais e abordagens imaginativas conduzem o leitor a se conectar com o real,
conectando-se com a palavra criadoras de mundos, com o homo loquens que
somos. E “ligar” o livro. E onde o “ligamos?” (grifos do autor). Ligamos em
n6s mesmos. Pela leitura, nés nos plugamos na palavra que da realidade a
realidade. A palavra nos livros nos faz livres. O objeto livro se adapta as
nossas maos. Sua energia vem da nossa energia. Sua legibilidade vem da nossa
inteligéncia.

A literatura conduz-nos ao encanto, ao imaginar e a criar, tornamo-nos livres perante a
obra lida. O autor ainda assinala que “a leitura ¢ eclosdao de pensamento (que se alimenta da
Iembranga5)”. Quando estamos lendo, ¢ como se estivéssemos em outro mundo, ¢ supremacia,
é transcender a imaginacdo, é como se desligassem do agora e nos reportassemos para outro
universo. Por isso, é tdo necessario o texto literario fazer parte da vida de nossos alunos e dos
docentes para ser um exemplo de leitor literario, incentivando-os sempre, pois ler é crescer, é
ir além do aqui, é avancar em mundos nunca vividos, agu¢cando-nos a imaginar o mundo e a

integrar com o autor. De acordo com Colomer (2007, 31),

0 objetivo da educacéo literaria é, em primeiro lugar, o de contribuir para a
formag&o da pessoa, uma formacao que aparece ligada indissoluvelmente a

> Idem.
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construcdo da sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos
gue explicitam a forma em que as geracOes anteriores e as contemporaneas
abordaram a avaliacéo da atividade humana através da linguagem.

A literatura permite-nos esse acesso de aprender com outros autores que tiveram o olhar
agucado e que foram pessoas além do tempo, possuindo a perspicécia de enxergar além do
comum. Antonio Candido (1995, p. 8) diz que esta literatura &, sobretudo, “o sonho acordado
das civilizagdes”. A leitura abre portas para o conhecimento, porque ela ndo € apenas um jogo
de linguagem, mas sim uma forma de marcar a humanidade e de nos relacionar com o mundo.
Neste aspecto, verifica-se que o texto literario € rico no exercicio de aprendizagem, fazendo-
nos conectar com o mundo. Muitos deles trazem a literariedade por trazer em sua linguagem a
objetividade voltada a uma subjetividade e dar esse carater literario ao texto, levando os seus
leitores a aprender a gostar da literatura. Ainda nas palavras de Perisse (2006, p. 147),

Uma sala de aula sem arte, sem criatividade, sem literatura...é um espagco frio
ou demasiado quente, barulhento, e ndo raro, violento. Se, ao contréario, numa
sala de aula, professores e alunos se esforcam por humanizar-se, certamente
assistiremos ao progresso mais importante. O progresso no ser. E, deste
progresso, de modo equilibrado, decorrera o progresso no fazer e no ter.

Nesse sentido, 0 ambiente escolar com certa criatividade permite conexdes relevantes,
promovendo a empatia e o aprendizado. A literatura da margem e desenvolve o processo de
criagdo dos alunos. Cabe a cada profissional da educacao diferenciar suas dindmicas e saber
dosar os textos literarios na sala de aula com o propoésito de provocar os discentes para que, aos
poucos, aprendam a ter prazer pela leitura. Compagnon (2009, p. 22) acredita que “a propria
literatura ¢ considerada viva”, porque quando a lemos somos capazes de representar também a
realidade do texto com o nosso mundo, dando-nos a autonomia para recrid-lo, sobretudo, de

emancipar o pensamento. O autor reitera que,

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio que
alguns dirdo até mesmo o Unico de preservar e transmitir a expressdo dos
outros, aqueles que estdo distantes de nds no espaco e no tempo, ou que
diferem de nds por suas condigdes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de
gue os outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos
(Compagnon, 2009, p. 47).

A literatura conduz-nos ao saber sobre determinada época, de questionar a respeito das
pessoas que fizeram parte de dada sociedade e que, de alguma forma, contribuiram muito para

compreendermos o mundo. A forma de pensamento que 0s autores expressam, estabelece-nos,
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de alguma maneira, a verticalizar a histéria pelo mundo representado nos textos. Zilberman

(2008, p. 17), menciona que,

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, permitindo
ao individuo penetrar o ambito da alteridade sem perder de vista sua
subjetividade e historia. O leitor ndo esquece suas proprias dimensdes, mas
expande as fronteiras do conhecido, que absorve através da imaginacao e
decifra por meio do intelecto. Por isso, trata-se também de uma atividade
bastante completa, raramente substituida por outra, mesmo as de ordem
existencial. Essas tém seu sentido aumentado, quando contrapostas as
vivéncias transmitidas pelo texto, de modo que o leitor tende a se enriquecer
gracas ao seu consumo.

A literatura esté entrelacada a educacgdo por ter o poder transformador nas vidas do ser
humano. Ela extrapola o conhecimento comum por ser plural, universal e dindmica, levando o
leitor a ter diferentes interpretacGes. O texto literario historiciza uma época, 0 mundo social e a

realidade no tempo da narrativa ou do poema. Nessa perspectiva, Zilberman (2008, p. 89),

(...) a escola €, hoje, o0 espaco privilegiado, em que deverdo ser lancadas as
bases para a formacdo de um individuo. E, nesse espaco, privilegiamos 0s
estudos literarios, pois, de maneira mais abrangente do que quaisquer outros,
eles estimulam o exercicio da mente; a percepcao do real em suas multiplas
significages; a consciéncia do eu em relagéo ao outro; a leitura do mundo em
seus varios niveis e, principalmente, dinamizam o estudo e conhecimento da
lingua, da expressdo verbal significativa e consciente — a plena realidade do
ser.

E no contexto escolar que o professor incentiva o aluno a selecionar melhor os géneros
literarios para descobrir esse universo e o habito de ler. E de extrema importancia salientar o
papel dos pais nesse processo de leitura que se deve iniciar na infancia. O texto literario provém
da histdria de determinada sociedade para estimular o pensamento do sujeito a partir do agir e
do comportamento daquele povo. Essa descoberta é o elo entre o aluno, os pais, 0 professor e a
escola. O mundo literario é multidimensional. Ele oportuniza ao leitor varias experiéncias nesse

universo que nédo existem fronteiras temporais ou espaciais. Lajolo (2001b, p. 44) afirma que,

A literatura é porta para variados mundos que nascem das varias leituras que
dela se fazem. Os mundos que ela cria ndo se desfazem na Ultima pagina do
livro, na ultima frase da cangdo, na Ultima fala da representacdo nem na ultima
tela do hipertexto. Permanecem no leitor, incorporados como vivéncia,
marcos da histdria de leitura de cada um.
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O texto literrio é capaz de aumentar nossa sensibilidade e crescer intelectualmente,
desenvolvendo o senso critico ao que ouve, vé e |&. A leitura literaria ¢ “o exercicio da liberdade
que nos torna humanos. E € por esta forca libertaria que a literatura sempre participou das
comunidades humanas” (Cosson, 2019, p. 25). A literatura com 0s seus mais variados textos,
contemplando-nos com visdes que muito nos influenciam em varios momentos da vida, porque
tem o poder de transformar a nossa vida e, por intermédio de sua literariedade, liberta-nos dos
pensamentos voltados ao senso comum. Um sujeito que tem o habito da leitura consegue ver
além da escrita e de fugir das regras dessa modernidade solida que, segundo Bauman (2000 p.
55), é uma obsessiva marcha adiante, ndo porque queira mais, mas porgque nunca consegue o
bastante, uma vez que nos encontramos em um tempo liquido, ou seja, de mudancas e fluidez.
O aluno que tem um aparato de informacGes e que, em muitos casos, ndo consegue concentrar
lendo um livro prefere entdo as leituras rapidas como as das redes sociais. E a partir dai que
entra a funcdo do professor, a de mediar a leitura literaria para um aglomerado de jovens que
vivem na era digital. Nas palavras de Bauman (2000 p. 12), “a era computadorizada produziu
um novo ser humano, ou seja, um individuo totalmente diferente daquele que viveu até os anos
1970”. E esta modernidade, apresenta um novo aluno em constante mudanca, onde o tradicional
dissolveu, e 0 ser humano necessita se adaptar a essa nova fluidez que influencia na construcao
identitéria do sujeito.

Em sintese, parece-nos que ler um livro de literatura hoje foge as regras da modernidade.
Infelizmente, estamos trabalhando com sujeitos que ndo conseguem se conectar com um livro,
mas que estdo conectados a uma avalanche de informacg6es nas redes sociais. Sem perceberem,
0 tempo esté passando e o aprendizado pode fazer parte de um passado longinquo, impactando
na falta de concentracdo para ler, além de uma certa dependéncia tecnoldgica e na dificuldade
de socializar. E preciso mostrar aos jovens a importancia de estar interagindo com a histéria e
a cultura de outros povos por meio da literatura. Logo, aprender através dos que nos precederam

é, acima de tudo, adquirir uma nova reflex&@o e poder (trans)criar esse mundo pela escrita.
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2. MACHADO DE ASSIS: A EDUCACAO DO SECULO XIX

De modo que ler e interpretar Machado de Assis é
de alguma maneira ser lido e interpretado por ele-
ter nossas limitagbes e nossos pontos cegos
“denunciados” por seu texto, capaz de acolher
interpretacGes diversas, até mesmo conflitantes
(Guimarées, 2017, p. 277).

Neste capitulo, vamos adentrar no universo de Machado de Assis e contemplar a escrita
literaria no que diz respeito a sua producao contista, deixando-nos um legado de ricas narrativas,
além de conhecer um pouco da historia do autor considerado um canone da literatura brasileira.
O objetivo principal é conhecer o modo como o escritor representa a sociedade e 0 modelo de
ensino vigente em meados do século XIX por meio do “Conto de Escola”, publicado em 1884;
da “Teoria do Medalhao”, langcado em 1882 e, por ultimo, “Um Cao de Lata ao Rabo, editado
em 1878. O autor escreveu, aproximadamente, duzentos contos entre os anos de 1858 e 1907,
abordando, criticamente, a sociedade carioca, além de revelar o universo humano situado no
periodo realista entdo marcado pela duvida, egoismo, tristeza e a ansia de desejos da burguesia.

Barreto Filho (1947, p. 7) assevera que “Machado se transformou no acontecimento
central da vida literaria brasileira”, pois escreveu na norma culta e soube dosar cada palavra.
Sua escrita esta lapidada ao seu maior grau para deixar registrado aquilo que ele queria
metaforizar como critica também a sociedade brasileira. Foi criterioso ao escrever por
mimetizar o real atraves de uma linguagem literaria rica em imagens e simbolos. Ja VVasconcelos
(2015, p. 22) afirma que existe um “desafio posto: destringar, mais uma vez, entre tantos outros
estudos, Machado de Assis; falar o ja dito; pesquisar o ja pesquisado; descobrir o que esta, ha
muito, desvendado”. Logo, entender Machado de Assis ¢ sempre ter algo a descobrir, visto que
se trata de um autor que escreveu, sabiamente, em razdo de dizer o que parece nao estar dito
por deixar uma lacuna para que o leitor tenha as suas proprias decisdes.

Joaquim Maria Machado de Assis viveu seus sessenta e nove anos na cidade do Rio de
Janeiro, presenciando os grandes episddios do periodo realista da segunda metade do século
XIX e discorreu sobre esses acontecimentos na sua escrita literaria. Entretanto, pouco escreveu,
diretamente, sobre a infancia, a sua juventude e, muitas vezes, pareceu silenciar a respeito dos
aspectos da vida pessoal. Mesmo na maturidade, quando havia se tornado uma figura de

prestigio publico, ha ainda aspectos bastantes obscuros de sua experiéncia vivencial. Menino
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pobre nascido no Morro do Livramento, proximo ao centro da capital, sede dos poderes do
Império do Brasil. Mesmo com uma situacdo social precéria, subiu todos os degraus possiveis
para quem contava apenas com seu trabalho. Foi um intelectual com sabedoria invejavel,
extremamente, critico e detentor de um olhar peculiar sobre todas as coisas, mas de saude fragil,

gago, mulato e epilético como mostra a imagem abaixo:

Figura 1: Machado de Assis

Fonte: Google Imagens (2024)

Machado de Assis nasceu no dia vinte e um de junho de 1839. E filho de Francisco José
de Assis, um pintor de paredes, dourador, mulato, descendente de escravos alforriados, e Maria
Leopoldina Machado de Assis, uma portuguesa agoriana que imigrou menina para o Brasil e
que fazia servicos domeésticos. Estes sabiam ler e escrever, algo bastante raro para sua condicédo
social. Casaram-se, relativamente tarde. Ela com vinte e seis anos e o pai com trinta e dois anos.
Sua familia era composta pelos pais e Maria, uma irmédzinha mais nova que morreu de sarampo
aos cinco anos. Os seus padrinhos foram pessoas da mesma familia que, por sua vez, € mais um
sintoma da condi¢cdo humilde. Era tipico da época em que os filhos dos agregados buscassem a
protecdo dos senhores mediante apadrinhamento. Os seus pais trabalhavam em uma
propriedade dos patrdes no Morro do Livramento.

O autor veio a falecer em uma confortavel situagcdo econdémica, méritos de sua propria
historia. Tornou-se o mais importante escritor da época e foi reconhecido ainda em vida, sendo
coroado com a elei¢do para a presidéncia da Academia Brasileira de Letras. Assim, ele ocupou
a cadeira de nimero 23 (vinte e trés), permanecendo por mais de dez anos na presidéncia que,
posteriormente, passou a ser chamada de “casa de Machado de Assis”. O consagrado imortal
deixou-nos uma vasta escrita que servira, cada vez mais, como fontes de pesquisas e de tradugéo
para varios outros idiomas como o inglés, o aleméao, o francés e o italiano. Machado foi e sempre

sera um icone da literatura por ser um dos marcos do Realismo da literatura brasileira, isto ¢,
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“um cléassico ¢ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer” (Calvino,
1993, p. 11). Mesmo depois de vérias décadas, ele dialoga com vérias geragdes, criticos e ainda
continua vivo ao conversar com cada um de nos.

Escrever sobre Machado de Assis € sempre uma grande instigacdo. A cada pesquisa
feita, ela nos parece desafiada com as suas variadas facetas e inimeras possibilidades de sempre
descobrir algo novo. Ele nos proporciona subsidios para descobrir e entender a peculiaridade
de sua escrita, de enxergar 0 que tem por tras dos contos. A literatura agrega conhecimentos,
imaginacéo e reflexdo, pois ela é a transformacéo constante do olhar. Para Barreto Filho (1947,
p. 197),

O seu trabalho de escritor continua a ser a Unica forma de consolagéo para o
espirito, de que dispde. Ele foi 0 mais completo e talvez o primeiro verdadeiro
homem de letras no Brasil, porque a atividade literaria fazia parte de suas
necessidades cotidianas: era o seu cordial, a misteriosa conciliacdo na sua
prépria natureza [...] ai se d& uma intimidade absoluta e inefavel com o nosso
ser, parece que o sentimos pousado na existéncia. Realiza-se a perfeita
adequacdo do nosso substrato com o impulso de comunicagdo. E 0 homem
encontra ai um ndcleo sélido e inabaldvel que resiste a erosao que destruiu as
camadas psicoldgicas superficiais.

O legado literario que Machado deixou foi uma extensa obra literaria que serviu de
objeto a varios estudiosos como Harold Bloom e criticos brasileiros como Afranio Coutinho,
Antonio Candido e Alfredo Bosi. De uma unica escrita, expressava de maneira limpa e tinha
interlocu¢do com o leitor. Josué Montello (1997, p. 20) aborda que ele “soube aprimorar de
modo gradual, convertendo o tirocinio sucessivo do texto publicado no seu aperfeigoamento
objetivo, com o testemunho de seus leitores, até alcancar a limpidez inexcedivel da sua
originalidade”. Ele foi um lapidador das palavras e soube, assimetricamente, coloca-las no lugar
exato como se fosse um quebra cabeca ao encaixar, corretamente, cada expressdo. A0S
dezesseis anos, publicou seu primeiro trabalho literario, sendo o poema “Ela”, na revista
Marmota Fluminense, de Francisco de Paula Brito, e veio a publicar o primeiro livro de poesias
em 1864 sob o titulo de Crisalias.

Machado de Assis foi um dos mais renomados escritores brasileiros e critico literario.
Analisou varios livros de autores estrangeiros. Suas obras também foram comentadas por Silvio
Romero, sendo este o primeiro a fazer uma analise socioldgica da sua produgdo. Em seguida,
José Verissimo, um admirador do autor, defendeu o estilo e originalidade de suas obras ao dizer
que “chegamos agora ao escritor que ¢ a mais alta expressdo do nosso génio literdrio, a mais

eminente figura da nossa literatura, Jos¢ Maria Machado de Assis” (Verissimo, 1963, p. 304).
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E, ainda, Roberto Schwarz, considerado o seu principal critico, ao mencionar que toda a sua
obra espelha as contradi¢cGes da sociedade brasileira do século XIX, entdo, assinalada pela
modernizacéo escravista. Por essa veia da critica literaria, o poeta foi considerado um marco de
tudo que escreveu por produzir grandes obras com a riqueza vocabular recheada de metaforas
e metalinguagens. Para Bosi (2003, p. 154), o olhar machadiano “penetra aquele universo de
assimetrias e tende a cruzar o circulo apertado dos condicionamentos locais na direcdo de um
horizonte ao mesmo tempo individual e universal. Interessam-no cada homem e cada mulher
na sua secreta singularidade, e o ser humano no seu fundo comum”. O autor transcende o que
era comum nas suas escritas, expondo o seu olhar para o individual e o universal, interessando
tocar o sujeito na sua esséncia. Logo, as suas ideias ndo sdo apresentadas de maneira clara, mas
dissolvidas no decorrer de todo um texto por intermédio de satiras, ironias e, na maioria das
vezes, sob pseuddnimos.

Por ser poeta, contista e romancista, Machado de Assis conseguiu ilustrar seu leitor em
uma época marcada por varios contextos sociais como se soubesse o sentimento de cada um.
Pode-se dizer que ele foi um grande observador impar das inquietacdes do ser humano, da
politica e de tudo que o cercava. O literato deixou valiosas obras de grande destaque para as
escolas e as universidades do século XX a XXI que fazem com que entendamos a nossa
sociedade. Tendo-se como aparato a sua escrita que colabora para verificar as semelhangas, o
que avancou e 0 que ainda prevalece na atualidade. Assim, Ié-lo exige atencdo, mas a0 mesmo
tempo nos dé a oportunidade de encontrar o novo. Calvino (1993, p. 12) afirma que “os classicos
sdo livros que, quando mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando sdo lidos de fatos mais
se revelam novos, inesperados, inéditos”. Isso significa que a escrita machadiana estabelece
uma relacdo com o leitor por trazer um estilo e uma técnica literaria que dialoga com a vivéncia
de cada um. Por isso, tornou-se um grande influenciador dos estudiosos das letras como Olavo
Bilac, Lima Barreto, John Barth e Donald Barthelme.

O autor escreveu sobre inUmeras tematicas e, por mais que pesquisamos, ainda nos
deparamos com muitas surpresas sobre os registros de um periodo historico astucioso figurado
por um olhar peculiar mediado pela palavra. Bosi (2006, p.174) afirma que “o ponto mais alto
e mais equilibrado da prosa realista brasileira se acha na ficcdo de Machado de Assis” pelo fato
de nos revelar a realidade por uma escrita de exceléncia. Por meio da sua escrita astuciosa e
critica, Machado de Assis levantou as indagac6es sociais do Brasil do século XIX, mostrando-
nos as desigualdades, o preconceito e a corrupcao presente nessa sociedade. Com isso, desafia

0s seus leitores a refletir sobre essas questdes ainda muito pertinentes nos dias de hoje.
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2.1. Contexto histérico da construcdo do Conto de escola

O escritor Machado de Assis viveu numa época em que as grandes pessoas, favorecidas
economicamente, faziam parte da sociedade carioca como bardes, conselheiros, comendadores,
ministros e regentes. Estes eram o &pice da piramide, e o literato estava ali a observar um grupo
social com enormes mudangas no &mbito politico e cultural. Assim, levar esse contexto para a
sala de aula para entender a historia e como ela se articula no texto literario, € uma tarefa ardua
do docente demonstrar que a literatura se relaciona com os eventos historicos nao por um tempo
cronoldgico e sim na temporalidade em que os fatos se encontram na narrativa. Ensina-lo a
partir de uma perspectiva que ultrapassa a linha critica biografica é um dos novos desafios do
professor na contemporaneidade, pois vem ocorrendo mudancas nos paradigmas educacionais
que tornam a profissdo docente um desafio constante a cada ano. De acordo com Suanno (2011,
p. 44),

Nas préaticas educativas ndo basta ter os elementos essenciais do processo de
ensino e aprendizagem se ndo houver combinagdo, interacdo, mediacéo,
reacdo em cadeia, autossustentacdo, dialogo e intencionalidades claras.
Insinuo aqui que ndo estamos cuidando da proporcionalidade, das conexdes,
das relagdes necessarias para provocar reacdes transformadoras do modo de
pensar, dos modos de ensinar, aprender e criar cursos de formag¢do humana
capazes de transformar a atual condicdo humana e a realidade local e
planetéaria.

Esta complexidade do contemporaneo, leva o docente a reflexdo da pratica pedagogica
gue ndo € mais um simples roteiro de como analisar uma obra literaria. O ensino de literatura
requer acles questionadoras com os multiplos saberes para buscar as informacg6es implicitas
que o texto Ihe oferece e entender esse passado enquanto presente da narrativa. E, sobretudo,
olhar a realidade do século XIX presente nos contos machadianos e, ainda, trabalha-la com o
momento atual, visto que a suas tematicas ainda permanecem bem contemporaneas. Adotar tais
estratégias vem corroborar com o desenvolvimento leitor do aluno e, principalmente, alcancar
0 éxito no estudo analitico da narrativa por uma pratica docente inovadora. Logo, adentrar no
“Conto de Escola”, de Machado de Assis, ¢ aproximar o aluno da educagao daquela época e ver
de perto como era o ensino brasileiro do periodo realista ou cientificista, ou seja, de uma criacdo
literaria que baseava na valorizacao da objetividade dos fatos historicos e na descrigéo de tipos
sociais ao buscar a ascensao na sociedade pela situacao educacional e econdmica.

A palavra conto deriva do termo latino compiitus que significa “conta”. O conceito faz

referéncia a uma narrativa breve e ficticia. E importante destacar que uma obra literaria néo é
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um texto de verdades concretas ou conceitos exatos e, a esse respeito disso, Todorov (2009, p.
78) diz que “ao dar forma a um objeto, um acontecimento ou um caréter, o escritor ndo faz a
imposicdo de uma tese, mas incita o leitor a formula-la: em vez de impor, ele propde, deixando,
portanto, seu leitor livre a0 mesmo tempo em que o incita a se tornar mais ativo”. Portanto, o
“Conto de escola” ¢ uma renomada obra da literatura cuja a sua esséncia se refere ao sistema
de ensino, exatamente a sala de aula, onde predominou a narrativa como método de educacéo.
Nele, o autor apresenta toda uma viséo critica em que analisa os paradoxos existentes entre a
realidade e 0 &mbito educacional da sua época.

A narrativa do “Conto de escola” trata da educacdo do periodo monarquico, em especial,
sobre a modalidade de ensino. E importante salientar que, durante o século XIX, a educacio
brasileira passou por grandes transformac6es, e uma dessas mudancas ocorreu com a chegada
da Corte Portuguesa para o Brasil no ano de 1808. Com isso, comecou entdo o ciclo de
mudancas que, nas palavras de Ghiraldelli (2006, p. 28), apds o estabelecimento da familia real
no Rio de Janeiro e, principalmente ap6s a independéncia em 1822, o ensino brasileiro seria
reestruturado em trés niveis, sendo eles o primario, o secundario e o superior. Ja para Aranha
(2006, p. 222), houve dificuldade em sistematizar os dois primeiros niveis, pois o Brasil eraum
pais eminentemente agrario e as elites tinham pouco interesse em mudar tal condi¢do. Grande
parte dos homens bons da época acreditava que esse era o destino do pais e, portanto, alterar
nossa historia correspondia atentar contra nossa esséncia agraria. Nessa perspectiva, a educacéo
estava muito distante de ser prioridade, e a hierarquia social impossibilitava sua divulgacao.

No ano de 1827 foi criada a lei que estabelecia a criacdo das escolas de primeiras letras
em todos 0s municipios, vilas e lugarejos, nas cidades e vilas mais populosas. Mas, essa lei ndo
perdurou. Conforme aponta Fernando de Azevedo (1963), o fracasso da lei deveu-se, sobretudo,
a fatores técnicos, politicos e econdmicos, pois a forma de ensino pleiteada pelos deputados

constituintes foi substituida por uma metodologia mais modesta, visto que,

A necessidade e a urgéncia da criacdo de um sistema de instrucdo publica
foram, durante todos os debates, diretamente associadas ao carater do regime
politico nacional e liberal: educar homens livres capazes de sustentar 0 novo
sistema representativo (...). O problema da instrugdo popular deveria esperar
0 tempo necessario para ser resolvido satisfatoriamente, muito embora fosse
inconcebivel, na sua auséncia, o funcionamento do novo regime
constitucional. E, muito discutido e enredado, o primeiro projeto apresentado
pela comissao de instrugdo foi engavetado e esquecido antes de ser aprovado
(Xavier, 1992, p. 59-61).
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Ainda que a Constituicdo de 1824 mencionasse sobre a educacdo nacional, no ano de
1827 néo havia ainda se fortalecido. As pessoas de poder aquisitivo alto continuavam a educar
os filhos em casa. Havia familias que contratavam educadores para ministrarem as aulas para
pequenas turmas sem vinculo com o Estado. Existiam poucas escolas, buscando atender as
necessidades precérias dos bairros e, com isso, foi instituida a metodologia de ensino matuo.
Por esse método, segundo aponta Ghiraldelli (2006), os alunos mais adiantados ajudavam os
demais colegas que, por sua vez, eram supervisionados por uma espécie de inspetor que nao

tinha qualquer experiéncia pedagdgica como ocorria no Morro do Livramento:

Figura 2: Morro do Livramento no Rio de Janeiro.

fioto di © wwlisghia.it - www.visitisehiaeom-— .
Fonte: Google Imagens (2024).

O século XIX foi um periodo de grandes transformacdes no Brasil em varias vertentes,
onde a populacdo brasileira presenciou, gradualmente, a mudanca do regime governamental,
passando entdo do Império para o da Republica. E importante salientar que, parte dessa
transicdo, aconteceu no Rio de Janeiro por ser o foco da atencdo de todo o pais, influenciando
0s escritores renomados a inovarem a literatura atual ao expor novas metodologias de escrita.
Esses acontecimentos historicos ndo aconteceram somente no Brasil, mas em varios paises,
como Estados Unidos, Franca, Venezuela e Paraguai. Esse aglomerado de mudangas também
ocorreu, juntamente, com a histéria da arte e da filosofia com Auguste Comte, George Hegel,
Karl Marx e Sigmund Freud, além de pintores como o Francisco de Goya, Edgar Degas, Paul
Cézanne e Camille Pissarro. Foi uma época que envolveu vérias disputas pelo poder, sendo que
a maioria das pessoas residiam no campo. A sociedade brasileira estava em construcéo e se
encontrava desorganizada pelo fato de ainda a escraviddo assolar todo o pais.

As transformagdes necessérias para a evolucdo do Brasil s6 aconteceram por um longo
periodo de tempo ao se converter em uma nagdo moderna e autbnoma. Algumas ocorréncias

contribuiram para esse fato como, por exemplo, a chegada da Corte Portuguesa ao Brasil, a
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Declaracédo da independéncia do pais, o inicio da guerra do Paraguai e 0 momento em que Dom
Pedro | abdica do trono. Toda essa avalanche de acontecimentos no pais veio para favorecer o
seu crescimento em todas as areas, inclusive, na libertacdo dos escravos. O desenvolvimento
das cidades foi surgindo aos poucos com o crescimento industrial, as inovacdes tecnoldgicas, o
telégrafo e a iluminagdo plblica. Hoje o Brasil ja tem uma economia bastante diversificada. E
caracterizado como sendo um pais rico em producdes agricolas, de exportacGes e se desponta
no ambito educacional com relacdo a educacdo tanto de criancas e adolescentes quanto na
formacéo profissional.

Portanto, sabe-se que o Brasil d& passos lentos em relagcdo a uma educacgéo de qualidade
devido haver ainda discriminacao quanto as questdes étnico-raciais, bem como socioculturais,
religiosas, de nacionalidades e com as pessoas com deficiéncias. Decerto, o cenario educacional
brasileiro passou por varias etapas dificeis, e que precisa de estar unido com diversos setores
para alcangar a qualidade necessaria. Dessa forma, ela deve se tornar prioridade da sociedade a

fim de formar sujeitos pensantes e atuarem enquanto cidadaos transformadores do mundo.

2.2. Conto de escola: a metodologia educacional do século XIX

O “Conto de escola” apresenta uma narrativa polissémica. E um texto literario passivel
a varias interpretacdes, além de trazer uma contribuicdo para o campo educacional e social. Foi
publicado na Gazeta de Noticias em 1884 e, posteriormente, na coletanea chamada de Varias
histérias em 1896 que, para John Gledson (2006), € um dos contos mais famosos de Machado
de Assis. A publicagdo no més de maio de 1840 foi, meticulosamente escolhida, por ser o ano
em que a Regéncia verbal estava acabando e quando aconteceu a sessdo do Partido Liberal para
propor a antecipacdo da maioridade de Dom Pedro Il. Este, por sua vez, foi proclamado maior
de idade em vinte e trés de julho de 1840 quando completou os catorze anos (Gledson, apud
Vasconcelos, 2015, p. 80).

Alguns criticos mencionam que a sua tematica gira em torno somente da escola e da
educacdo. Ja outros como Lima (1996), por exemplo, abordam também a triangulacéo politica
da infancia durante o Periodo Regencial no Brasil, enquanto Martins (1994) menciona que a
linguagem machadiana esconde a verdadeira intencdo de um texto, tendo-se a corrupgéo e a
delagéo presente em sua narrativa. Para Kloss, Brum e Umbuch (2002), o tema central do conto
esta na corrupcéo e na delagdo, comportamentos estes condenados, porém presentes no convivio
humano de uma sociedade capitalista, onde atraiu Pilar (o0 personagem da narrativa), a aceitar a

moeda reluzente. Logo, para entender a tessitura da intriga e a sua relacdo com a educacéo, a
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sociedade e a cultura, principalmente, com a representacdo da escola no contexto educacional
do século XIX, ¢ necessario recorrer ao “Conto de escola”, de Machado de Assis, publicado,
inicialmente, em 1840. Entretanto, utilizaremos para analise uma versao mais recente lancada

em 2004 como mostra a figura 03:

Figura 3: Conto de Escola, de Machado de Assis.

MACHADO BE ASSES Usnregies Nelsan Cras

Fonte: Google Imagens (2024).

A ag¢do narrativa de “Conto de escola”, de Machado de Assis, ¢ rememorada por Pilar
na idade adulta. Ele se encontra num cenario escolar da época com a presenca de um professor,
extremamente, severo que ndo dava liberdade para os alunos expressarem seus pensamentos. A
trama acontece com quatro personagens, sendo Pilar, Raimundo (filho do professor), Curvelo
e o docente Policarpo. Aquele alunado tinha como dever apenas de frequentar a escola que, por
sua vez, ndo podia expressar as suas vontades pelo fato de serem algumas das regras impostas

e as quais deviam ser cumpridas:

A ESCOLA era na Rua do Costa, um sobradinho de grade de pau. O ano era
de 1840. Naquele dia — uma segunda-feira, do més de maio — deixei-me
estar alguns instantes na Rua da Princesa a ver onde iria brincar de manha.
Hesitava entre o morro de S. Diogo e o Campo de Sant’ Ana, que ndo era entao
esse parque atual, construcdo de gentleman, mas um espaco rustico, mais ou
menos infinito, alastrado de lavadeiras, capim e burros soltos. Morro ou
campo? Tal era o problema. De repente disse comigo que o melhor era a
escola. E guiei para a escola (Assis, 2004, p. 135).
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O inicio da intriga narrativa refere-se ao morro de S. Diogo e o campo de Sant’ Ana por
ser o lugar que Pilar gostava de brincar quando era crianga. Um ambiente rustico e rural que,
posteriormente, tornou-se em uma area nobre. Tal mudanca do espaco fisico mencionada pelo
narrador, mostra a distancia que separa o tempo vivido pelo personagem e a distancia historica
do conto. E possivel observar que o garoto descreve as mudangas do lugar preferido e, também,
dos lugares que permaneceram, demonstrando-nos que essa memaria narrativa acontece por um
evento historico. Isso quer dizer que a narrativa é de cunho ficcional e relata os acontecimentos
conforme as lembrancas rememoradas e dispostas no tempo da escrita do texto. O narrador, no
tempo de escola, era um dos mais adiantados e inteligentes da sala de aula, visto que ndo era
“palido nem mofino: tinha boas cores ¢ musculos de ferro” (Assis, 2004, p. 136). Logo, estava
a frente dos demais ao realizar o dever de sala que, por sua vez, procurava fazer algo para passar
0 tempo como o ato de desenhar a imagem do professor Policarpo.

Pilar divertia-se caricaturando o nariz do professor, colocando os pontos de exclamacgéo
interrogacgdo, enquanto os outros colegas resolviam as atividades. Entretanto, é valido salientar
gue o garoto ndo gostava da escola. Isso se deu, segundo Veiga (2009, p. 90-91), por diferentes
fatores que “concorriam para a predomindncia de uma pedagogia rude, caracterizada pela
violéncia dos adultos contra as criancas”. Nesse cenario educacional ou de modelo de escola, 0
dialogo era ausente e nada contribuia para que esse ambiente fosse prioridade na vida do sujeito,
ou seja, uma educacdo em que a voz ativa era apenas a do professor. Tal atributo reforcava a
desaprovacdo da escola e 0s ensinamentos por parte das criancas. Sentimento este que lamentou
ter escolhido ir a escola, pois o pai havia dado, “uma sova de vara de marmeleiro” (Assis, 2004,
p. 135), ficando ali mais por obrigacéo do que por sua vontade.

O narrador recordava os lugares preferidos de sua infancia. Brincava nos morros, nos
campos e na praia. O menino observava entre as vidragas da escola, “no claro azul do céu, por
cima do Morro do Livramento, um papagaio de papel, alto e largo, preso de uma corda imensa,
que bojava no ar, uma coisa soberba” (Assis, 2004, p. 139). Olhando a pipa (espagco de
liberdade) era algo que ele néo tinha na sala de aula e via como oficio a permanecer na escola,
desconfortavelmente, mas atento ao livro de leitura. Pilar achava a escola um espago sufocante
e aprisionador por ndo apresentar nenhum atrativo para querer ir as aulas todos os dias. O seu
pai era “um velho empregado do arsenal de guerra”, almejava um bom futuro ao seu filho, ndo
deixava faltar as aulas. Ele percebia que a escola era o lugar ideal de se tornar uma pessoa com

um bom futuro:
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Era um velho empregado do Arsenal de Guerra, rispido e intolerante. Sonhava
para mim uma grande posicdo comercial, e tinha ansia de me ver com 0s
elementos mercantis, ler, escrever e contar, para me meter de caixeiro. Citava-
me nomes de capitalistas que tinham comecado no balcdo. Ora, foi a
lembranca do Ultimo castigo que me levou naquela manha para o colégio. Nao
era um menino de virtudes (Assis, 2004, p. 135).

Mesmo que seus pais ndo tivessem escolaridade, eles eram preocupados com o futuro
dos filhos. O genitor estava atento, e sabia que somente pela escolarizacdo poderia almejar algo

melhor a Pilar. Nesse mesmo sentido, podemos notar que,

O saber ler e escrever significava uma distin¢do social, pois tornava uma
pessoa identitariamente visivel, e ja ndo seria identificada apenas pelo carimbo
do ded&o, aparentemente téo igual a tantos outros, sem rosto, sem fei¢des, sem
caracteristicas proprias perceptiveis que o distinguia por ser quem era. Era,
portanto, uma credencial de pessoa “civilizada”, traquejada, uma qualidade
muito considerada naqueles sertdes de outrora, tdo importante mais ainda, hoje
(Almeida apud Vasconcelos, 2015 p. 80).

A aprendizagem do sujeito o tornava em um diferencial na sociedade. Eram poucos 0s
que tinham escolaridade e, um ponto que se destacava na época, era a profissdo docente. Raro
eram as pessoas que tinham capacidade de exercer a sala de aula, possuindo apenas o curso de
magistério. E o caso do “Conto de escola”, de Machado de Assis. O professor Policarpo era um
senhor respeitado pelos alunos, pais e a sociedade. Nesta perspectiva, foram varios fatores que
contribuiram para que tivessem acesso a escola no século X1X no Brasil como a escraviddo, a
localizacdo geografica, a necessidade de trabalho e o preconceito. As aulas aconteciam nas
residéncias. Os professores eram o0s donos das institui¢des escolares que funcionavam com salas
multisseriadas. Policarpo tinha cinquenta anos ou mais e foi, extremamente, rigido nos seus
ensinamentos.

Ao dissertar sobre a disciplinarizacdo dos corpos e da microfisica do poder, Foucault
(2004, p. 98) menciona as técnicas de controle e também as do corpo do sujeito, explicitando-
nos que o poder ndo era imposto de cima para baixo, mas algo que pertencia as instituicdes e
aos governos. A partir do século XVIII, a organizacdo da escola ganhou forca e ja em meados
do século XIX foram estabelecidos alguns planos, ja que “nessa grande tradi¢do da iminéncia
do detalhe viriam se localizar, sem dificuldade, todas as meticulosidades da educacéo cristd, da
pedagogia escolar ou militar, de todas as formas, finalmente de treinamento” (Foucault, 2004,
p. 119). E perceptivel a forma rigida de educacio que perdurou por um longo periodo com foco
em suas raizes antigas e de ordem religiosa ou militar, visando a formacéo do carater por uma

base militarizada. Foucault (2004, p. 125) ainda reitera que,
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Pouco a pouco, mas principalmente depois de 1762, o espaco escolar se
desdobra; a classe torna-se homogénea, ela agora s6 se comp@e de elementos
individuais que vém se colocar uns ao lado dos outros sob os olhares do
mestre. A ordenagcdo por fileiras, no século XVIII, comega a definir a grande
forma de reparti¢do dos individuos na ordem escolar.

A maneira como as carteiras ficavam dispostas em fila era uma forma de disciplina e de
vigiar os atos dos alunos. O professor ficava no lugar mais elevado da sala para assim conseguir
controla-los com o olhar e verificar se estavam fazendo as li¢des, pois “as disciplinas fabricam

individuos” (Foucault, 2004, p. 126), resultando nas multiplas identidades e lugares:

A organizagdo de um espagco serial foi uma das grandes modificacOes técnicas
do ensino elementar. Permitiu ultrapassar o sistema tradicional (um aluno que
trabalha alguns minutos com o professor, enquanto fica ocioso e sem
vigilancia o grupo confuso do que estdo esperando). Determinando lugares
individuais tornou possivel o controle de cada um e o trabalho simultaneo de
todos. Organizou uma nova economia do tempo de aprendizagem. Fez
funcionar o espaco escolar como uma maquina de ensinar, mas também de
vigiar, de hierarquizar, de recompensar (Foucault, 2004, p. 125).

Em uma das aulas, Pilar foi interrompido pela terceira vez pelo colega Raimundo para
que o ajudasse na licdo de sintaxe. A partir dai, ficou interessado em aceitar o convite, visto que
ja havia o ensinado outras vezes sem pedir nada em troca. Mas, dessa vez seria diferente. O
filho do professor propds-lhe um negécio que foi tentador. A pratinha brilhante na sua méo ndo
era uma proposta comum e acabou aceitando a ideia do seu amigo. Portanto, tinham que ter o
maximo de cuidado, pois Curvelo ndo tirava os olhos dele. Estava atento a todos 0s movimentos
dos dois. A proposta de Raimundo era tentadora. Pilar ficava olhando aquela moeda reluzente
que seu colega Ihe mostrava de vez em quando e com bastante cuidado. Foi entdo que veio a
aceita-la em troca de ensiné-lo a li¢do de sintaxe, propondo “uma troca de servigos; ele me daria
a moeda, eu lhe explicaria um ponto da licdo de sintaxe. Ndo conseguiria reter nada do livro, e
estava com medo do pai. E concluia a proposta esfregando a pratinha nos joelhos” (Assis, 2004,
p. 138). Todos esses acontecimentos na vida do filho do professor em resolver as atividades o
deixou ansioso como o fato de esfregar a moeda nos joelhos, pois ele tinha pressa na resolugéo
das atividades.

O conto de Machado de Assis aborda as maneiras de controle que menciona Foucault
ao retratar o Realismo do século XIX pelas relagdes escolares. As filas ficavam por ordem de
aprendizagem, pois os “lugares determinados se definem para satisfazer ndo so a necessidade
de vigiar, romper as comunicacdes perigosas, mas também de criar um espaco util” (Foucault,

2004, p. 125). Tudo indica que o colega que os denunciaram se sentava no final da fila atras de
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Pilar e de Raimundo. Logo, ele ficou atento as conversas de ambos. Estava em um lugar que o
permitia ver tudo o que acontecia na sala, parecendo sentar ali de forma proposital. Curvelo era
um rapaz sagaz e o mais velho da turma. Os colegas continuaram a conversar baixo e “de
repente, olhei para Curvelo e estremeci; tinha os olhos em nés” e, continua, “mas dai a pouco,
voltando-me outra vez para ele, achei-o do mesmo modo, com 0 mesmo ar, acrescendo que
estava a remexer-se no banco, impaciente” (Assis, 2004, p. 139).

Na escola de Policarpo adotava-se a metodologia lancasteriana, um método de ensino
que foi estabelecido nas escolas europeias no inicio do século XIX e que se espalhou por toda
a Ameérica, atuando como um mecanismo de comportamento e de aprendizagem que se tornou
cada vez mais dificil. Esta metodologia educacional ocorria na forma de monitoria em que 0s
alunos mais inteligentes ensinavam os colegas que tinham dificuldades. Esse método foi criado
pelo inglés Joseph Lancaster e espalhou por todo o mundo. Assim, 0 monitor que tinha esse
papel na sala de aula foi chamado de lancasteriano, pois era o auxiliar do professor. No “Conto
de escola” é notavel a aplicacao desse método na sala de aula. Pilar era o aluno monitor e tinha
facilidade de ensinar Raimundo e outros colegas que apresentavam dificuldades. Logo, mesmo
sem a permissao do mestre, essa metodologia acontecia na sala de aula do professor Policarpo.
Segundo Foucault (2004, p. 138-139),

Confiaram-se primeiro aos alunos mais velhos tarefas de simples fiscalizacéo,
depois de controle de trabalho, em seguida, de ensino; e entdo, no fim das
contas, todo o tempo de todos, 0s alunos estava ocupado seja ensinando seja
aprendendo. A escola torna-se um aparelho de aprender onde cada aluno, cada
nivel e cada momento, se estdo combinados como deve ser, sdo
permanentemente utilizados no processo geral de ensino.

O “Conto de escola” apresenta um professor, extremamente, severo. O seu olhar causava
medo nos alunos, inclusive, em Raimundo. O receio dos estudantes com relacdo a Curvelo era
de pensar que o menino poderia ter a incumbéncia de ficar de olho nos demais da sala por ordem
do educador, j& que o protagonista sempre fitava o seu olhar no colega, até porque ele “parecia
atento; poderia ser uma simples curiosidade vaga, natural indiscri¢do; mas podia ser também
alguma cousa entre eles. Esse Curvelo era um pouco levado dos diabos. Tinha onze anos, era
mais levado que nos” (Assis, 2004, p. 139). Como se nota, o aluno fazia tudo intencionalmente.
Estava sempre ali vendo o que acontecia na sala de aula. Policarpo, de vez em quando, dava
uma olhada por toda a sala e retornava a ler o jornal “devagar mastigando as ideias e as paixdes”
(Assis, 2004, p. 137). O cuidado para que o professor ndo percebesse nada, devia-se aos castigos

e a palmatoria, pois “la estava, pendurada do portal da janela, a direita, com os seus cinco olhos
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do diabo. Era sé levantar a méo, dependuré-la e brandi-la, com a forca do costume, que néo era
pouca” (Assis, 2004, p. 137).

A disciplina da época vem ao encontro da teoria comportamental behaviorista em que
todos os comportamentos sdo adquiridos através do condicionamento. O behaviorismo destaca
a objetividade, a observacéo e a anélise do comportamento como era de préxis esse modelo de
escola, onde o olhar do mestre era o suficiente para transmitir o recado, além de expor o objeto
de inibicdo que estava ali bem ao lado do professor, pois so de olhar, os alunos ja podiam sentir
a dor de uma palmatoria. Desde o inicio da narrativa, Pilar j& sabia 0 que era castigo ao lembrar
daqueles recebidos pelo pai por ndo ter ido a escola. Assim, esse personagem representava a
classe mais pobre que comecara a frequentar a escola. Era a educagdo dos menos favorecidos

que, sob esta perspectiva, Veiga (2009, p. 90) menciona que,

No periodo imperial e mesmo a republica a difusdo da instrucdo publica
elementar se apresenta como condicdo mesma de realizagcdo de uma nacéo.
Portanto, a instrucdo elementar gratuita foi estabelecida como direito do
cidaddo, tal qual rege a Constituicdo de 1824, e como dever dos pais ou
responsaveis em fornecé-la para seus filhos.

Nesta conjuntura, a educacdo gratuita foi estabelecida como direito do sujeito e foi de
incumbéncia dos responsaveis concedé-la aos filhos. Assim, a escola foi considerada primordial
ao desenvolvimento de uma nacdo, apresentando alto indice de pessoas iletradas no Brasil. As
salas de aula eram multisseriadas devido um namero insignificante de professores preparados
para a época. O conto mostra o professor ja com a idade avancada sem inovag6es em suas aulas.
Pilar deixa explicito que frequentava as aulas por obrigacdo e recordava dos castigos do pai.
Saviani (1995, p. 17) afirma que,

O trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada
individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente
pelo conjunto de homens. Assim, o objeto da educacdo diz respeito, de um
lado, a identificagdo dos elementos culturais que precisam ser assimilados
pelos individuos da espécie humana para que eles se tornem humanos e, de
outro lado e concomitantemente, a descoberta das formas mais adequadas para
atingir esse objetivo.

Por esse olhar, acredita-se que a educacao é um processo que busca metodologias para
que possa contemplar a aprendizagem do sujeito. Ela ndo se da, isoladamente, mas no coletivo.
Com efeito, nota-se no conto que a forma empregada na sala de aula se da de maneira individual,

sem instigacgdo por parte de Policarpo. As atividades eram para serem feitas e 0s alunos, com
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muito medo e respeito do professor, viam-se obrigados a resolverem as tarefas. De maneira
alguma, o mestre aceitava-os a compartilharem os conhecimentos.

O aluno Pilar fazia parte de uma sociedade em transicdo. Era um periodo de relagGes
capitalistas em que os alguns valores existiam, enquanto outros deixavam de lado, dependendo
da forma e da circunstancia_como, por exemplo, o interesse pelo dinheiro. Ele foi uma crianga
com um carater em formacéo e cercado de valores de um passado social que estava presente no
seu meio. Foi um tempo de varias transi¢cdes ou de “confluéncia de duas épocas, que projeta,
no ponto de vista da encruzilhada, o encontro de dois mundos, 0 mundo que se despede e 0
mundo que chega” (Faoro, 2001, p. 13), uma época de disputa politica e de industrializacdo na
esfera educacional. Momento este de despedida entre o passado e o futuro, pois se manifestava
em transicao, e essa transformacdo se aproximava dando novas oportunidades aos brasileiros.
O professor Policarpo estava a par de tudo do que acontecia durante as leituras das noticias do
jornal que lia e passava preocupacao, pois “fazia gestos com os ombros e dava uma ou duas
pancadinhas na mesa” (Assis, 2004, p. 139) e com um ar de reprovagdo para tais mudangas.

O mestre continuava concentrado na leitura do jornal e ndo havia percebido o que tinha
acontecido na sala de aula. O aluno Curvelo o contou tudo. De repente, os dois alunos foram
surpreendidos, sendo chamados até a frente da turma para serem penalizados com doze golpes
de palmatoria quando estes estenderam ‘“a mao direita, depois a esquerda, e fui recebendo os
bolos uns por cima dos outros, até completar doze, que me deixaram as palmas vermelhas e
inchadas” (Assis, 2004, p. 140). Veiga (2003) menciona que, embora os castigos fisicos fossem
praticas da época, prescritos pelo método Lancaster e orientados pela Lei Imperial de 15 de
outubro de 1827 que regulamentava a criacao de escolas nas provincias do Império, havia um
limite para o uso da aplicacdo dos instrumentos, sendo um deles a palmatéria, a qual deveria
ser “utilizada apenas pelo mestre e para bater somente na palma da mao esquerda com dois
golpes no maximo” (Veiga, 2003, p. 87). Todavia, Pilar relata ao colega Raimundo que
receberam o castigo e que este ndo parou por ai. Além dos castigos fisicos, aconteciam aqueles
de aspecto moral com palavras humilhantes proferidas pelo professor como mostra a seguinte
passagem da narrativa: “Acabou, pregou-nos outro sermdo. Chamou-nos sem vergonhas,
desaforados, e jurou gque se repetissemos 0 negdcio apanhariamos tal castigo que nos havia de
lembrar para todo o sempre. E exclamava: Porcalhdes! Tratantes! Faltos de brio”! (Assis, 2004,
p. 140).

Com essa forma de castigo e de um comportamento operante pelo professor, os alunos
retornaram aos seus lugares aos solucos, muito envergonhados e cabisbaixo. Os olhares de toda

a sala se voltavam para os dois. O tom grotesco e humilhante de Policarpo os feriram mais do
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que as doze palmadas da palmatoria. Percebe-se, nesse modelo educacional do século XIX, que
a palavra apresentava um poder repressor muito grande, e 0 mestre as utilizavam para persuadir
os preceitos morais dos estudantes. Veiga (2009, p. 87) ainda aborda que “nas regras lassalistas
a correcdo era tida como um meio pedagogico valioso, sendo possiveis punicdes através de
palavras e de peniténcias e pelo uso de instrumentos como a férula, o chicote ou a disciplina,
mas também por peniténcias”. Estas praticas disciplinares ndo eram novidade para ninguém.
Elas faziam parte da sociedade, sendo uma das maneiras de civilizacdo dos alunos, e os pais as
utilizavam também em tal conduta, pois eram uma forma natural de educar as crian¢as. Logo,

0 papel do educador era o de punir e incumbir uma licdo de moralidade:

- Venha ca! Bradou o mestre. Fui e parei diante dele. Ele enterrou-me pela
consciéncia dentro de um par de olhos pontudos; depois chamou o filho. Toda
a escola tinha parado; ninguém mais lia, ninguém fazia um sé movimento. Eu,
conguanto ndo tirasse os olhos do mestre, sentia no ar a curiosidade e o pavor
de todos (Assis, 2004, p. 140).

Esta estratégia era conhecida como um método pedagdgico. A palmatdria foi utilizada
pelos professores com o objetivo de castigar os alunos indisciplinados e que ndo resolvessem a
licdo. Essa forma de doutrina foi considerada importante por vista como um dos meios de impor

a moral, servindo de exemplos para os demais alunos. Sob essa perspectiva, podemos dizer que,

Vale ressaltar que a palmatoria era chamada de Santa Luzia. Todavia o castigo
corporal era aceito pela sociedade, e os pais apoiam a medida, porque também,
em casa, havia essa prética de castigo, da coergdo. O castigo fazia parte da
educacdo, estava vinculado ao aprendizado, e essa préatica perdurou por longo
periodo, nas escolas (Vasconcelos, 2015, p. 85).

A forma dos castigos na escola era aceita pelos pais. Era a educagdo do século XIX. A
maneira de o professor castigar, deixava o aluno sem uma segunda chance. A presenca da
palmatoria simbolizava poder e disciplina. As ordens eram impostas pelo mestre e ndo poderia
reclamar. Com isso, “o aluno se transforma num polo receptivo que ira receber, ou melhor,
encarnar uma transferéncia de todas as normas morais. A educacao é um ato de moralizagéo a
servigos dos interesses que a sociedade exige enquanto realidade de vida e estruturas formais
darazao” (Vasconcelos, 2015, p. 87). As aulas ndo tinham nenhum tipo de atrativo. O educador
era severo aos extremos e nao havia dialogo, ou seja, era chegar e fazer o que o0 mestre impunha.
Os pais e a sociedade achavam normal essa atitude. Durkheim (2011, p. 107), afirma que a
“sociedade ndo somente eleva o tipo humano a dignidade de modelo para o educador

reproduzir, como também o constrdi, e o constréi de acordo com suas necessidades”. Isso quer
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dizer, ainda nas palavras do socidlogo, que “o homem que a educagdo deve realizar em nos nao
¢ o homem tal como a natureza o criou, mas sim tal como a sociedade quer que ele seja”.

A educacdo nao levava apenas ao ato de refletir o sujeito de como ele era. Visava, acima
de tudo, de molda-lo de acordo com as deficiéncias e valores da sociedade. Assim, 0 proposito
ndo estava somente em difundir o conhecimento, mas de formar individuos de acordo com as
expectativas sociais. O “Conto de escola” retrata bem o conceito de Durkheim ao abordar essa
rigida educacdo da escola em consonancia com a dos pais que obrigavam os alunos irem a
escola. Havia por parte dos responsaveis o respeito pelo professor, atribuindo-lhe total
confianca, a fim de que o filho pudesse ser uma pessoa renomada na sociedade como
mencionado por Pilar no inicio do conto, referindo-se ao conselho do pai de ter “uma grande
posi¢ao comercial” (Assis, 2004, p. 135). Neste ponto, essa dindmica do modelo de educagao
se converge com o atual, onde os educadores sdo formadores de sujeitos nas mais diversificadas
maneiras com o propdsito de, futuramente, tornar o aluno em um cidaddo do bem. Entretanto,
Pilar se sentia inquieto sempre ap6s o castigo, retornando assim para o seu lugar e se sentindo
muito culpado, pois apresentava perante toda a turma a capacidade de resolver as atividades

propostas. Foi quando ele olhou para Curvelo:

Compads-se e entrou a ler em voz alta; estava com medo. Comecou a variar de
atitude, agitando-se a toa, cogando o joelho, o nariz. Pode ser até que se
arrependesse de nos ter denunciado; e na verdade, por que denunciar-nos? Em
que é que lhe tirhvamos alguma cousa? (Assis, 2004, p. 141).

Além da vergonha, Pilar ficou sem a pratinha. Com muita raiva ele jurou revidar o
delator Curvelo que fugiu por uma rua vizinha a instituicdo escolar. No dia seguinte, teve a
intencdo de ir a escola para encontrar a moeda, pois “era uma moeda do tempo do rei (...) e tal
moeda que me fez pular o sangue no coragao” (Assis, 2004, p. 138). Ela representava muito ao
aluno o qual saiu de casa com o objetivo de encontra-la, mas foi em véo. Acordou bem cedo
com o intuito de encontrar a pratinha, porque na noite anterior havia sonhado com ela, “sonhei
que, ao tornar a escola, no dia seguinte, dera com ela na rua, e a apanhara, sem medo nem
escrupulos” (Assis, 2004, p. 141). Outra vez, o garoto foi ao encontro da moeda, mas
infelizmente ndo a encontrou. Foi quando o garoto, com passos rapidos até a escola, deparou

com o batalhdo de fuzileiros,

Os soldados vinham batendo o pé rapido, igual, direita, esquerda, ao som do
rufo; vinham, passaram por mim, e foram andando. Eu senti uma comichdo
nos pés, e tive o impeto de ir atras deles. Ja Ihes disse: o dia estava lindo, e
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depois o tambor (...) ndo fui a escola, acompanhei os fuzileiros, depois enfiei
pela saude, e acabei a manha na praia da Gamboa (Assis, 2004, p. 141).

Aquele barulho todo feito pelos soldados e em consonancia com o som, o envolveram
de tal maneira que, quando se deu conta ja estava os acompanhando como se fizesse parte da
banda. O aluno acabou ndo indo a escola. Distraiu-se com os fuzileiros que apareceram em um
momento certo. Foi como um acalanto para os ouvidos do menino gque passou a esquecer tudo
que havia acontecido no dia anterior. Logo, esses acontecimentos refletem a sociedade do
século XIX, mas que ainda apresentam varias indagaces com a contemporaneidade. O conto
machadiano faz com que as geracGes se aproximem por ser uma narrativa rica de interpretacoes.
Quanto mais se I, mais notamos elementos que estdo ainda presentes na sociedade vigente,

mas em uma nova configuracdo. Proenca (2001, p. 9) assegura que,

Ao assumir uma perspectiva radical diante da condi¢do humana, a partir de
uma linguagem polissémica, a literatura vem assegurando sua permanéncia e
atemporalidade. Ao dizer de um tempo, diz de todos os tempos, integrando,
unitariamente, presente, passado e futuro. Assim, cada leitor, armado de seu
repertério cultural, pode ser capaz de identificar, na dimensdo escondida no
texto literario, emoc@es coincidentes com as que povoam o amago do seu
universo psicolégico.

O “Conto de Escola” ¢ um texto repleto de aprendizagens e reflexdes em relacao ao
aluno Raimundo que apresentava ter muitas dificuldades e com um medo extremo do pai. Esse
pavor atrapalhava ainda mais na maneira de o professor se portar, visto que nem o filho tinha
coragem de fazer alguma pergunta. O mestre ndo apresentava nenhum gesto de afeto para com
a turma e nem ao seu filho. A outra questéo é o problema de Pilar ensinar a licdo ao colega.
Nota-se, no decorrer da narrativa, que a sala de aula era um ambiente triste e com um professor
insatisfeito com tudo a sua volta. Além do mais, ele chegava e dizia qual a licdo era para 0s
alunos fazerem e retornava para a leitura de seu jornal que o “deixa a perceber que estava mais
comprometido com o jornal do que com os alunos, esses estavam ali para obter aprendizagem”.
Por altimo, o fato de Curvelo se beneficiar dedurando os colegas. Em comparagdo com a
atualidade, esse ato ainda perdura por ser uma atitude com o objetivo de se dar bem com o
outro.

Machado de Assis é um autor imortal. Sua escrita narrativa analisa, minuciosamente, o
comportamento do ser humano como se medisse em todos os angulos cada palavra que escrevia.

Montello (1997, p. 180) menciona que,
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Em cada conto, a condigdo humana déa de si, é tdo forte, tdo flagrante, na
intensidade da experiéncia vivida, que acabamos por ser, a0 mesmo tempo,
participes e testemunhas, na fluéncia do expositor incomparavel. E nesses
relatos que Machado de Assis se sublima, quer na urdidura do relato, quer na
transparéncia da escrita, e ainda na universalidade dos dramas em que 0 génio
do escritor sabe alcancar a comunicacdo perfeita, quer por sua veracidade,
quer por sua comunhdo humana.

Machado de Assis aborda a condigdo humana e a complexidade da vida em que viveu,
convidando sempre o leitor a participar de sua obra. Assim, a universalidade da escrita o torna
atemporal por conseguir nos direcionar ao seu mundo e a refletir sobre 0 nosso. No caso do
conto é um viajar aquela sociedade e ao século XIX, demonstrando-nos como ocorria 0s
ensinamentos, o respeito ao professor e os castigos. E um circulo de acontecimentos nos mais
variados assuntos que nos leva a debrucar nessa escrita que transcende fronteiras, tornando-o
em um escritor génio da literatura brasileira, ja que sempre da aula com cada um de seus contos.

O “Conto de escola” apresenta varias ligdes dentro de um texto. Machado de Assis com
0 seu olhar criterioso, remete-nos a sua época para adentrarmos no universo escolar e social do
Rio de Janeiro enquanto metafora de toda a sociedade brasileira. E um conto para ser (re)lido
nas suas entrelinhas, pois deixa explicito a construcdo imagética de uma escola tradicionalista,
onde as aulas ndo eram abertas e aconteciam pelas ordens do professor sem o devido dialogo e
nem a aproximacgao entre o mestre e os alunos. Com efeito, indaga-se o motivo de Curvelo ter
denunciado os colegas ao educador, uma vez que os discentes eram comportados e resolviam
as atividades, mas tinham um medo terrivel dele. Acredita-se que esse receio era devido ao
mestre que ndo apresentava nenhuma motivacdo, levando-os a ndo gostarem de estudar e de ir
a escola. Ao contrario, Policarpo era muito introspectivo e impunha o que precisava ser feito,
pois era fundamental estabelecer o comportamento e a disciplina na sala de aula. Todavia, Pilar
deixa claro que aprendeu algo “e, contudo, a pratinha era bonita e foram eles, Raimundo e
Curvelo, que me deram o primeiro conhecimento, um da corrup¢ao, outro da delagdo” (Assis,
2004, p. 141). Esta afirmacéo, € arememoracao da licdo que o aluno, ja em fase adulta, aprendeu
de tudo o que se passou em sua infancia.

Machado de Assis abordou no conto toda uma crise politica e um sistema corrupto. 1sso
fica claro quando Pilar deixa se corromper pela forma de negocia¢do de Raimundo. Esta, por
sua vez, € uma metafora ao sistema capitalista assim como a passagem da delacdo de Curvelo
por manter uma inveja dos colegas. A narrativa é cometida de outras tematicas como a
corrupgéo e a delacdo, revelando-nos que tais conceitos que parecem inocentes podem ser

tratados ainda em sala de aula de maneira significativa. O autor nos passa a mensagem de que,
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na maioria das vezes, algo que poderia parecer pequeno pode se tornar, posteriormente, em algo
monstruoso. Por ultimo, a paixdo do professor Policarpo pela politica. Ele parecia insatisfeito
com os fatos e acontecimentos no Brasil, deixando em um segundo plano a educacédo de seus
alunos. Segundo Oliveira (1999), “Machado de Assis se destacou em suas obras ao apresentar
a personalidade do ser humano através de seus personagens e as mesmas apresentarem fortes
caracteristicas psicoldgicas em seus contos”. Na referida narrativa, uma de suas caracteristicas
marcantes € a relacdo de seus personagens com a escola da época, as atividades em sala, as
brincadeiras e 0 comportamento minucioso do professor Policarpo perante a turma.

O “Conto de escola” ¢ uma referéncia a escola contemporanea. Os castigos mudaram de
nomes ao discriminar o aluno com adverténcias verbais (é aquela em que o coordenador o
chama em particular ou mesmo na frente dos outros alunos). Assim, os indisciplinados podem
ficar sem recreio ou reclusdo na escola e, se continuar, o responsavel sera comunicado, podendo
ter o cancelamento da matricula e suspensdo. Na atual conjuntura, uma sala que comporta muito
discente fica dificil de apenas um professor conduzir a aula com acompanhamento igual a todos
o0s estudantes. Portanto, precisamos de politicas publicas educacionais que pensem no docente
como formador de opinido e que mostre o caminho que o estudante deva seguir. E aquele que
busca a qualificacdo para mudar a metodologia em prol da aprendizagem e de uma educacéo
que atenda a demanda do século atual.

2.3. Teoria do medalhao: o realismo social e a educacéo de classe

Figura 4 - Conto “Teoria do Medalhdo”.

Fonte: Google Imagens (2024)
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O conto “Teoria do Medalhdao” foi publicado, originalmente, por Lombaerts & Cia no
Rio de Janeiro em 1882. A historia se constrdi com um di&logo entre pai e filho no dia do seu
aniversario quando Janjao completa vinte e um anos de idade. O pai chama-o para conversar e
busca aconselha-lo sobre como obter prestigio na sociedade. O texto esta classificado no grupo
de narrativas consideradas como contos-teoria por se tratar das relagdes sociais que enfatiza os
maiores desejos, o interesse e o valor social da pessoa. Bosi (2007, p. 84) reitera que Machado
de Assis certifica com a teoria “a certeza pos-romantica de que é uma iluséo supor a autonomia
do sujeito” e, por essa razao, € um risco para o proprio sujeito parecer diferente e nao integrar
numa sociedade que vive de aparéncias. Segundo o autor, o escritor realista ndo se limita a uma
visdo, estritamente social, mas também explora a intui¢do psicolégica ao adotar todo um olhar
circunspecto, abrangendo 0s aspectos tipicos das personagens e suas diferencas individuais.
Ainda para o critico, a narrativa vai além da leitura literaria, porque Machado de Assis parece
reconhecer o antagonismo entre a individualidade e a concordancia com as aparéncias sociais,
visto que o conto aborda, em primeiro lugar, as relacdes sociais e familiares estabelecidas entre
pai e filho, em seguida, a que deve manter com as pessoas na sociedade.

O filho Janjdo completa a maioridade. Entdo, é chegada a hora de pensar no futuro, logo,

0 pai 0 chama para conversar ap0s 0 jantar em comemoragao aos seus vinte e um anos:

- Estds com sono?

- Néo, senhor.

-Nem eu; conversemos um pouco. Abre a janela. Que horas sdo?
-Onze.

- Saiu o ultimo conviva do nosso modesto jantar. Com que meu peralta,
chegaste aos teus vinte e um anos.

(Assis, 2004, p. 17).

O pai de Janjdo aconselha-o para se tornar um medalhdo. O medalhdo é aquela pessoa
que se destaca na sociedade, sendo percebida por todos nos varios lugares e que a julga
importante, o admira e os individuos a tem como referéncia. Tornar um medalho foi um desejo

frustrado do pai no passado:

(...) ser medalhdo foi o sonho de minha mocidade; faltaram-me, porém, as
instrucdes de um pai, e acabo como vés, sem outra consolagao e relevo moral,
além das esperancas que deposito em ti. Ouve-me bem, meu querido filho,
ouve-me e atende. Es moco, tens naturalmente o ardor, a exuberancia, 0s
improvisos da idade (Assis, 2004, p. 18).
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Outra recomendacdo ao filho foi de mudar os seus habitos para se tornar um medalhao
como ndo levar tdo a sério 0s seus pensamentos, viver apenas de aparéncia e ceder a sua real
personalidade. Logo, Janjdo alcancaria fama e se tornaria notavel na sociedade ao usufruir da
fama e dinheiro que uma profissé@o Ihe proporcionara. Desejo este irrealizado pelo seu pai que,
qguando jovem, ndo teve essa oportunidade. Para Antonio Candido (2011, p. 18), o escritor
“recobria seus livros com a cuticula do respeito humano e das boas maneiras para poder,
debaixo dela, desmascarar, investigar, experimentar, descobrir o mundo da alma, rir da
sociedade, expor algumas das componentes mais esquisitas da personalidade”. Assim, a visao
de Machado de Assis fornece-nos subsidios para melhor compreender a cultura do século XIX
formada por uma sociedade que estava sob o regime Monarquico decadente que, por sua vez,
se preocupava mais com os titulos e a aparéncia do que um trabalho produtivo. De forma bem
irbnica, deixa claro a maneira de ser de Janjdo como sendo uma pessoa de atitudes que todos
iriam gostar, mascarando definitivamente a sua personalidade apenas para ser reconhecido e se
dar bem na vida sem se esforgar muito.

Machado de Assis descreve, exatamente, a segunda metade do século XIX, mostrando-
nos o que ela apresentava de mais profundo, o de néo ser verdadeiro, 0s mascaramentos de uma
pessoa para obter prestigio perante a sociedade e o faz de conta, inclusive, do carater. A leitura
do conto deixa lacunas para que o leitor possa concluir a narrativa por ser uma escrita de estilo
realista e uma de suas técnicas diegéticas que abordam as questdes profundas do ser humano.
Ele é incomparavel e sua estética é impar como é elucidado por Antonio Candido (1995, p. 4)
ao afirmar que “num momento em que 0s naturalistas atiravam ao publico assustado a descricdo
minuciosa da vida filoséfica, ele timbrava nos subentendidos, nas alusdes, nos eufemismos,
escrevendo contos e romances que ndo chocavam as exigéncias da moral familiar”. A maneira
de expor o pensamento era de uma grande habilidade como se ele articulasse cada detalhe pela
arte da escrita. Para o critico literario, Machado de Assis articulou melhor os pares de dialética
ao envolver a formacdo da literatura nacional, destacando-se pela habilidade de saber associar
esses pares dialéticos, investigando temas complexos e mostrando a sua viséo sobre a sociedade
brasileira.

Machado de Assis foi um escritor de linguagem carregada de nuances e ambiguidades.
E considerado o marco da literatura realista brasileira ao apresentar muita sofisticagio nos seus
textos e apresentando inimeras reverberacGes. Em relacdo ao seu estilo, é importante reiterar

quea
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Logo que ele chegou @ maturidade, pela altura dos quarenta anos, talvez o que
primeiro tenha chamado aten¢do foram a sua ironia e o seu estilo, concebido
como “boa linguagem”. Um dependia do outro, esta claro, e a palavra que
melhor os reline para a critica do tempo talvez seja a finura. Ironia fina, estilo
refinado, evocando noc¢des de ponta aguda e penetrante de delicadeza e forca
juntamente (Candido, 1985, p. 3).

A forma sarcastica de criticar a sociedade que vive apenas de aparéncias, pensando sé
no bem-estar individual ou movida pelo interesse do reconhecimento para se tornar um icone
onde o carater é deixado para atingir os objetivos foi uma das caracteristicas de Machado de
Assis. Sobre essa estética é importante ressaltar que,

Compreender o olhar de Machado é pér-se a escuta de toda uma tradicéo de
andlise de comportamentos humanos, ancorada na percepgdo do amor proprio
onipresente, da vaidade, da precariedade, da consciéncia, da primazia do
interesse e do desejo sobre as exigéncias do dever, ou, usando categorias
freudianas, do principio do prazer sobre o principio da realidade (Bosi, 2006,
p. 121).

A escrita machadiana da-nos uma aula referente a complexidade e os conflitos internos
com o intuito de ora querer dar uma resposta as nossas duvidas ora quer apenas aconselhar. Ele
foi um observador das a¢c6es humanas, mostrando a fragilidade e a vaidade como traco universal
do sujeito. Por isso, estava sempre vigilante a percepcao das pessoas pelo fato de elas mesmas
interferirem nas suas escolhas e condutas. A narrativa ndo possui uma escrita linear. O autor
estabeleceu a sua prépria estética que faz com que o conto se torne cada vez mais interessante
e reflexivo. Utiliza-se da metéfora, da ironia e da analogia para tracar uma critica a sociedade
da época como, por exemplo, nas passagens em que se refere ao “ndo pertencimento daquela
sociedade” e “o contrario do que se quer fazer o destinatario compreender”. E, ainda, quando o

pai do protagonista utiliza, sarcasticamente, as palavras para aconselhar o filho:

Uma vez entrado na carreira, deves por todo o cuidado nas ideias de nutrir
para o uso alheio e proprio. O melhor ser& néo as ter absolutamente; coisa que
entenderas bem, imaginando, por exemplo, um ator defraudado do uso de um
braco. Ele pode, por um milagre de artificio, dissimular o defeito aos olhos da
plateia; mas era muito melhor dispor dos dois. O mesmo se d& com as ideias;
pode-se, com violéncia, abafa-las, escondé-las até a morte; mas nem essa
habilidade é comum, nem tdo constante esfor¢co conviria ao exercicio da vida
(Assis, 2004, p. 18-19).

O conselho do pai ndo expde a sua opinido para ndo contrariar a pessoa. A atitude mais

correta seria calar para obter status quo do medalh&o. Nas palavras do autor, o pai da todo um
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aparato de conselhos e da ganancia para obter sucesso em uma sociedade, onde o ter fala mais
alto do que o ser. Dessa maneira, percebe-se 0 genitor comentar também que ele somente vai
se destacar na sociedade e ter prestigio quando tiver por volta dos quarenta e cinco ou cinquenta
anos, pois “esse madrugar € privilégio de génio” (Assis, 2004, p. 18). Nesta frase, nota-se que
0 pai insiste que, quanto mais cedo comecar a se destacar na sociedade e ser notado, mais se
terd éxito.

A intensa critica que Machado de Assis menciona em relacdo a sociedade em que vive
de aparéncias, onde o sujeito ¢ levado pela ambicéo, esta correlacionada com a individualidade.
Em comparacdo com 0 momento atual, essa aparéncia esta exposta nas midias digitais como o
facebook e instagram, demonstrando-se uma vida perfeita com postagens de pessoas felizes e
bem vestidas. Serd que a esséncia estd em consonancia com a aparéncia? Pensa-se que ndo,
porque as redes sociais tentam fazer com que acreditamos no que € postado, mas ha um mundo
real que ultrapassa essa rede tecnologica. Segundo Maingueneau (2006, p. 92), isso implica “os
processos criadores a alimentar-se de lugares, grupos e comportamentos que sdo tomados num
pertencimento impossivel” que, em comparagao com o conto, esta era uma maneira para o filho
Janjdo se tornar um medalh&o. Ainda em tom irénico, o pai emprega uma linguagem com falta
de nexo tipica dos intelectuais da época, abordando uma insatisfacdo do autor com a auséncia

de capacidade de algumas pessoas da sociedade de seu tempo:

Melhor do que tudo isso, porém, que afinal ndo passa de mero adorno, sdo as
frases feitas, as locucGes convencionais, as formulas consagradas pelos anos,
incrustadas na memoria individual e publica. Essas formulas, tém a vantagem
de n&o obrigar os outros a um esforco inatil. N&o as relaciono agora, mas fa-
lo-ei por escrito. De resto, 0 mesmo oficio te ira ensinando os elementos dessa
arte dificil pensar o pensado. Quanto a utilidade de um tal sistema, basta
figurar uma hip6tese. Faz-se uma lei, executa-se, ndo produz efeito, subsiste
o mal. Eis ai uma questdo que pode agugar as curiosidades vadias, dar ensejo
a um inquérito pedantesco, a uma coleta fastidiosa de documentos e
observacdes, analises de causas provaveis, causas certas, causas possiveis, um
estudo infinito das aptiddes do sujeito reformado, da natureza do mal, da
manipulacao do remédio, das circunstancias da aplicacdo; matéria, enfim, para
todo um andaime de palavras, conceitos e desvarios. Tu poupas aos teus
semelhantes todo esse imenso aranzel, tu dizes simplesmente: Antes das leis,
reformemos os costumes! — E esta frase sintética, transparente, limpida tirada
ao peculio comum, resolve mais depressa o problema, entra pelos espiritos
como um jorro subito de sol (Assis, 2004, p. 20-21).

Neste trecho, podemos destacar o ponto de vista do autor em relagédo a repeticdo de
ideias por um discurso vazio, sem sentido e irreflexivo. No conselho do pai, recorre-se ao termo

“todo um andaime de palavras, conceitos e desvarios” (Assis, 2004, p. 20) carregado de uma
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superficialidade apenas para agradar, j& que utiliza da ironia com o objetivo de se apresentar
benevolente e o suficiente diante da sociedade. Isso quer dizer que,

0 escritor, numa determinada sociedade, ndo é apenas o individuo capaz de
exprimir a sua originalidade (que o delimita e o especifica entre todos), mas
alguém desempenhando um papel social, ocupando uma posicéo relativa ao
seu grupo profissional e correspondendo a certas expectativas dos leitores ou
auditores. A matéria e a forma da sua obra dependerdo em parte da tensdo
entre as veleidades profundas e a consonancia ao meio, caracterizando um
didlogo mais ou menos vivo entre criador e publico (Candido, 2006, p. 83-84).

Neste sentido, é notavel que Machado de Assis foi um observador assiduo da sociedade,
documentando tudo o que viu, pois esta € uma das formas de se aproximar com o meio social.
Esta aproximacdo busca nivelar com o publico em questdo, porque o autor necessita de uma
sociedade para expor a sua visdo acerca do que esta acontecendo. Desta forma, pode-se pensar
que a literatura ndo existe sozinha, ela € adaptada pelo vinculo entre o escritor e seu publico.
Em relagdo ao conto, essa argumentacao se aproxima ao objetivo maior do pai de Janjéo, o de
tornéa-lo aquilo como ele gostaria de ser perante as pessoas. Ele faz apontamentos de como deve
se comportar perante os demais como falar pouco e o vocabulario deveria ser limitado e nada
de ter ideias novas. Dessa maneira, se tivesse uma conduta dentro dos parametros da época, ele
conseguiria o famoso titulo de medalhdo. Outra questdo apontada pelo pai é a importancia da
publicidade para ser admirado, sobretudo, de ser uma figura marcante:

- Néo te falei ainda dos beneficios da publicidade. A publicidade é uma dona
loureira e senhoril, que tu deves requestar a forca de pequenos mimos,
confeitos, almofadinhas, coisas mitdas, que antes exprimem a constancia do
afeto do que o atrevimento e a ambicdo. Que D. Quixote solicite os favores
dela mediante agdes heroicas ou custosas, € um sestro proprio desse ilustre
lunético. O verdadeiro medalhdo tem outra politica. Longe de inventar um
Tratado cientifico da criacdo de carneiros, compra um carneiro e da-o aos
amigos sob a forma de um jantar, cuja noticia ndo pode ser indiferente aos
seus concidaddos. Uma noticia traz outra; cinco, dez, vinte vezes pde o0 teu
nome ante os olhos do mundo (Assis, 2004, p. 21-22).

O pai deixa claro as vantagens da publicidade ao filho, reforcando sempre a maneira de
agradar e aproximar as pessoas para se ter vantagem, visto que que era proposital o pai mostrar
um caminho facil que o filho deveria seguir. Outra caracteristica era ser/parecer um bonachéo,
procurar dar banquetes aos amigos e dar mimos, pois agindo assim seria visto e admirado por
todos. O propdsito do pai era condiciona-lo para que se tornasse benevolente para com todos,

mas com o proposito de alcancar a amizade e se dar bem, até porque, quanto maior o circulo de
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amizades seria melhor a sua posic¢do na alta classe. A politica também faria parte da rotina de
Janjao, pois era interessante ndo ser inovador e procurar atender sempre 0s interesses do outro
quando afirma que “toda questdo é ndo infringir as regras e obrigagdes capitais. Podes pertencer
a qualquer partido, liberal ou conservador, republicano ou ultramontano, com a clausula Unica
de ndo ligar nenhuma ideia especial e esses vocéabulos, e reconhecer-lhe somente a utilidade
(Assis, 2004, p. 23). Com esse pensamento politico, o pai explica que ndo deveria infringir as
ideias capitalistas, aconselhando-o a se envolver em algum partido politico e seguir aquilo que
ele pregava a fim de continuar com a mesma ideologia.

A conversa do pai com o filho é de convencé-lo de que deveria viver bem, socialmente,
levando em consideragdo o ponto de vista da outra pessoa. O propdsito maior era torna-lo um
medalhao, j& que, quando chegasse a velhice, ganharia prestigio social e riqueza. Todavia, para
chegar a tal ponto, teria que se envolver com cidadaos de status como os politicos e frequentar
lugares de respeito. Além do mais deveria usufruir de todas as chances para ter desenvolvimento
social e poder se tornar um medalhdo. Entdo, segue-o0 aconselhando ao convidar entdo os seus
“melhores amigos, os parentes, e se, for possivel, uma ou duas pessoas de representacdo. Mais.
Se esse dia € um dia de gldria ou regozijo, ndo vejo que possas, decentemente, recusar um lugar
a mesa aos reporteres dos jornais” (Assis, 2004, p. 22). Logo, fica explicita a vontade do pai de
viver de aparéncias, além de constatar que o circulo de amizades era para representa-lo, porém
seria composto de pessoas importantes como a presenca de reporteres porque este publicaria
em todos os jornais. Ademais, ressalta que as conclusdes do filho poderiam da-lo uma vida

social de destaque:

(...) proibo-te que chegues a outras conclusdes que ndo sejam as ja achadas
por outros. Foge a tudo que possa cheirar a reflexdo, originalidade etc. etc.

- Também ao riso? — Como ao riso? — Ficar sério, muito sério...

- Conforme. Tens um génio folgazdo, prazenteiro, ndo has de sofrer-lo nem
elimina-lo; podes brincar e rir alguma vez. Medalhdo ndo quer dizer
melancolico (Assis, 2004, p. 24).

O pai alerta o filho sobre a sociedade que ja possui um determinado paradigma e que
nédo deve ser mudado. Perante isso, 0 melhor era afastar-se de coisas novas, ja que o certo era
viver com 0 que se tinha porque poderia sofrer algum resultado, impedindo de alcangar o
medalhdo, o tdo sonhado desejo da familia. Outra caracteristica que enaltece a alma de Janjao
era o devido reconhecimento social e os elogios, pois “o seu ar pesaddo e cru de substantivos
desajeitados, e tu seras o adjetivo dessas oracdes opacas, o odorifero das flores, o anilado dos

ceus, o prestimoso dos cidaddos, o noticioso e suculento dos relatorios. E ser isso é o principal,
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porque o adjetivo ¢ a alma do idioma, a sua por¢ao idealista e metafisica” (Assis, 2004, p. 23).
A adjetivacdo concedida so reforca o poder que a fisionomia pode levar a uma pessoa. No
século XIX, o pais estava vivendo a questdo da aparéncia social, modelo vivido pela Europa e
que o Brasil procurava imitar de alguma forma durante o Segundo Império e a Primeira
Republica.

A medida em que se 18 o conto, percebemos que essa tematica é bastante atual. O conto
foi escrito no ano de 1881 e aborda, exatamente, as questes da sociedade contemporanea em
que 0s sujeitos procuram obter sucesso a todo custo como, por exemplo, o desejo de alcancar o
maior nimero de likes em uma postagem nas redes sociais. Vasconcelos (2015, p. 99) afirma
que esse ato de ler o passado e associar com o presente “busca despertar no leitor o senso critico
em relacdo a sociedade que vive de aparéncias e ¢ manipulada pelos varios medalhdes”.
Machado de Assis ousou ao escrever o conto. Ele foi, extremamente, cuidadoso. E como se ele
estivesse sentindo como a sociedade brasileira seria nos tempos modernos, colocando-a no jogo
do visivel e do invisivel. Qual é o mais nitido? Aparéncia ou esséncia? O exterior, sem divida,
porque as redes sociais fazem com que acreditamos no que é postado, como se fosse a realidade.
Nessa perspectiva, Proenga (2001, p. 10), afirma que ha no texto a “polissemia e universalidade,
portanto, é o que permite que o texto seja atual e permaneca. E o caso de Machado de Assis”.

Adentrar na leitura de “Teoria do Medalhdo” ¢ como se vivéssemos naquela sociedade
por estar voltada para o aparecer de qualquer forma. Essa maneira de se destacar pode ser um
bem mével ou imdvel, assim como uma roupa ou uma viagem. E estar entre os cliques das redes

sociais, onde os valores estdo em um segundo plano. De acordo com Aguiar (2015, p. 9),

Machado de Assis viveu num tempo em que o Brasil ndo era o pais do futebol.
Nem do samba. Nem da pizza. Nem do jeitinho. Era um tempo diferente, e as
pessoas se viam de maneira diferente também. Até porque a identidade do pais
e do povo, essa historia de o que é ser brasileiro, ainda estava se formando.
Estdvamos comegando a pensar em nds como um pais independente, que tinha
de tomar decisbes prdprias em relagdo a si mesmo e saber como lidar com a
sua situa¢do no mundo.

A narrativa machadiana retrata a sociedade da sua época. Entretanto, parece que estava
olhando para posterioridade como a comunidade de hoje. E como se o0 autor pressentisse o que
iria acontecer no tempo em que o Brasil estava dando 0s seus pequenos passos para ter a sua

independéncia. Vasconcelos (2015, p. 99) reitera que,

O ensinamento, ou a educacdo, nesta narrativa é posto da forma mais
comumente utilizada na sociedade, de pai para filho. O pai, através das suas
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experiéncias, tenta ensinar ao filho o que sabe, mas, mesmo que
informalmente e fora do ambiente escolar, os papéis exercidos ndo se fazem
diferentes. O pai se coloca no papel de mestre-escola: apenas ele fala e imp6e
seus conhecimentos e conselhos a serem seguidos. O filho, Janjdo, por sua
vez, é o aluno que escuta, sem mais questionamentos, aceitar o que lhe é
imposto, mesmo que ndo seja essa a sua vontade.

E relevante salientar que a experiéncia exerce um papel importante no sujeito, pois é de
praxe ver pessoas mais velhas ensinando e dando exemplos aos mais jovens. E através dele que
0 conhecimento é propagado de uma geracgdo a outra. Nesse construto, vé-se o pai dando aula
ao filho, mas com um estilo de pensamento que persuade o filho para que possa seguir a vida
sem sofrimento e com enormes vantagens. Logo, podemos perceber que 0s ensinamentos estao
voltados para o parecer numa sociedade e, ainda, a favor de uma boa imagem a qualquer custo,
porque o pai quer se realizar no filho, uma vez que os seus ideais foram frustrados no passado.
O filho ndo tem outra saida a ndo ser aceitar as imposic¢Ges carregadas de argumentos e com as
varias maneiras de como se dar bem em uma comunidade sem muito esforco ou apenas para
obter prestigio social e servir de referéncia para as pessoas, apresentando-se como um 6timo
sujeito aos olhos dos outros e desta maneira usufruir do melhor. 1sso bastava para o pai, pois ao
morrer seria sempre lembrado, “entretanto, assim como ¢ de boa economia guardar um pao para
a velhice” (Assis, 2012, p. 6). Assim, transfere ao filho o que passou para que ele entenda e siga
suas sugestdes. Usa-se de todas as artimanhas necessarias a fim de convencer Janjao a se tornar
um medalhdo ao deixar explicito que “¢ dificil, come tempo, muito tempo, leva anos, paciéncia”
(Assis, 2004, p. 15). No entanto, se tiver calma, alcancara tudo que um homem poderéa usufruir
da posicéo social e finaliza dizendo que “rumina bem o que te disse, meu filho” (Assis, 2004,
p. 24).

O conto “Teoria do medalhdao” traz uma forma de educacao ou de ensinamentos focada
na posicao social ou da vivéncia de privilégios dentro de uma sociedade de classe. Conforme
Saviani (2008, p. 12), “a educagdo ocorre em diferentes contextos”. Nesse cenario, a pratica do

pai para com o filho faz-se de uma maneira informal ao afirmar que,

(...) ndo é so atraves dela que se educa; educa-se através de maltiplas formas,
através de outras instituicdes, como os partidos, os sindicatos, associagdes de
bairro, associagdes religiosas, atraves de relagdes informais, da convivéncia,
dos meios de comunicacdo de massa [...]. Portanto, ha maltiplas formas de
educacdo, entre as quais se situa a escolar. Segundo essa tendéncia, a escola
ndo é a unica nem mesmo a principal forma de educar; h4, até mesmo, aqueles
que consideram a escola negativa, do ponto de vista educacional, o que foi
formulado explicitamente pela proposta de desescolarizagdo, cujo principal
mentor foi lvan Illich (Saviani, 2008, p. 97).
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E importante salientar que tal pratica acontece entre pai e filho, avo e neto e também na
sala de aula em que o professor, por meio de varias estratégias de ensino, tenta mostrar ao aluno
que o melhor caminho para se beneficiar na vida néo é alcancar o éxito de qualquer forma e sim
de buscar os seus objetivos pela educagdo. O docente aborda a importancia de estudar. O sujeito
que procura ampliar os seus conhecimentos € visto com um exemplo impactante para os demais,

ja que, ao seguir os conselhos do mestre, vai garantir um futuro promissor.

2.4. Um cdo de lata ao rabo: a educacéo pelos manuais retoricos

O estudo do conto “Um céo de lata ao rabo”, de Machado de Assis, tem-se como base a
tese de doutorado de Alessandra Maria Moreira Gimenes (2014) pelo fato de se aproximar a
andlise literaria e, como processo dialdgico e inovador por parte desta pesquisa, é proposto essa
relacdo com a narrativa escolar com o modelo de educacéo vigente no século XIX. A acéo se
passa em uma escola de primeiras letras, nome este dado ao se referir a primeira fase do ensino
fundamental (1° ao 5° ano), localizada em Chapéu d’Uvas, uma regido mineira que, no ano de
1745, fazia parte do municipio de Juiz de Fora. O conto foi publicado no jornal O Cruzeiro em
2 de abril de 1878 e, posteriormente, no ano de 1937, fazendo-se parte do contetido da coletanea

Paginas recolhidas:

Fonte: Google Imagens (2024).
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O enredo trata-se de um campeonato de redagdes em que o narrador é o protagonista da
historia. O seu nome ndo € mencionado na narrativa assim como o de seu mestre. O concurso
de redacGes foi uma metodologia aplicada pelo professor para aprimorar a aprendizagem de
producdo textual e de oratoria dos alunos. A tematica oferecida ndo tinha nenhuma afinidade
com o contelido da época, sendo entdo um assunto bem inusitado, mas o docente deu dicas para
produzir os textos, ja que “o assunto é este: - UM CAO DE LATA AO RABO®. Quero vé-los
brilhar com opuléncias de linguagem e atrevimentos de ideia. Rapazes, a obra! Clara € que cada
um pode aprecia-lo conforme o entender” (Assis, 2015, p. 207). Em relagdo ao protagonista,
pode-se dizer que ele “as vezes escondida atras das vozes das demais personagens, expondo a
vontade de por ante nossos olhos situa¢des passadas ou imaginarias” e, ainda, que o narrador
parece-nos demonstrar o dever de “fazer-nos conhecer palavras e pensamentos de outrem”
(Camara, 1999, p. 25). Em outros momentos da narrativa, as suas ideias pareciam falar mais
alto, como a cena em que fazia parte do juri eleito pelo mestre com a incumbéncia de selecionar
as melhores redagdes, de “um juri, de que eu fiz parte” (Assis, 2015, p. 207).

Machado de Assis convida-nos a pensar sobre a arte de escrever pelo fato de esta nos
levar a exceléncia como podemos constatar no trecho quando diz que “folgareis certamente
como caso que deixo narrado, embora ndo possa o apoucado e rude estilo do vosso condiscipulo
dar ao quadro os adequados toques” (Assis, 2015, p. 218). Neste contexto, o autor também se
refere aos alunos que apresentam habilidades literarias, mas de certa maneira limitada quando
ele menciona o vocabulo “condiscipulo” ao longo do exercicio da escrita, j& que podem alcancgar
competéncia literaria. Os sete alunos se inscreveram para 0 concurso. Todavia, ndo é
mencionado o total de estudantes da sala de aula da escola de Chapéu d’Uvas, porém somente

trés foram selecionados conforme testemunha o integrante do jari ao comunicar o resultado:

Nos os classificamos pela ordem do mérito e do estilo. Assim, temos:
1° Estilo antitético e asmatico.

2° Estilo ab ovo.

3° Estilo largo e classico.

(Assis, 2015, p. 208).

O primeiro, denominado de estilo antitético e asmatico, corresponde ao uso da segunda
voz da narrativa na construcdo do género discurso proposto. O aluno desenvolveu seguindo as

normas, precisamente, orientadas pelo mestre e, como resposta, elaborou “um dos textos mais

6 Grifos do autor.
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elevados em lingua portuguesa para assinalar em estilo vibrante a vacuidade de tudo, a
excelsitude do nada” (Lucas, 2009, p. 79). Para este autor, ha no conto uma predominancia de
estilos literarios da época, “a fim de pontuar o excesso de mentalidade retérica” que prevalecia
na literatura, pois tratava de “uma colegao de disparates filosoficos”, bem como “uma saraivada

3

de jogos cénicos, de palavras, de conceitos e contrastes”, sobretudo, de “uma critica ao
Condoreirismo, em que defrontam o cdo e o furacdo” (Lucas, 2009, apud Gimenes, 2014, p.
64-79). O personagem parece-nos que veio mostrar o estilo do exagero, 0 vazio na arte e na

metodologia escolar como mostra o duelo entre o céo e o furacéo:

De repente, ouviu-se um estouro, um gemido, um grito de triunfo. A poeira
subiu, o ar clareou, e o terreno do duelo apareceu aos olhos do homem
estupefato. O cdo devorava o furacdo. O p6 vencerd o azul. O minimo
derrubava o maximo. Na fronte do vencedor havia uma aurora; na do vencido
negrejava uma sombra. Entre ambas jazia, inGtil, uma coisa: a lata (Assis,
2015, p. 212).

O estilo da redacdo antiético e asmatico sugerido pelo professor parece ser uma tematica
estranha a primeira vista, apesar de se tratar de cunho literario para a época. Machado de Assis
foi perspicaz ao fazer cada critica a tudo que ele comp®s. Percebe-se, no fragmento supracitado,
expressoes contraditorias como o “minimo derrubava o maximo”. Logo, durante a escrita dessa
redacdo subentende-se que o redator estava com falta de ar (asmatico), mas ela corresponde a

simbologia da escrita sufocante, exprimindo-se as palavras sem a devida significacédo:

O céu esse transparente manjar ao alcance dos impetuosos. Quando uns jantam
e outros jejuam; quando, em oposicdo as toalhas da casa nobre, ha os andrajos
da casa pobre; quando em cima as garrafas choram lacrima-chisti, (grifos do
autor) e em baixo os olhos choram lagrimas de sangue, Deus inventou um
banguete para a alma (Assis, 2015, p. 209).

O emprego da figura de linguagem prosopopeia em “O céu esse transparente manjar ao
alcance dos impetuosos/as garrafas choram lacrima-chisti” refor¢am essa ideia da utilizagao de
dois modelos da oratdria grega como o atico e o asiatico, salientando que a influéncia grega era
um estilo de linguagem mais elaborada. Por meio de sua habilidade literaria, Machado de Assis
consegue mesclar elementos da tradicdo grega com a sua excentricidade para prender a atencédo
do leitor e este poder mergulhar em sua narrativa. Segundo Branddo (1988, p.20) as escolas
brasileiras empregavam a retdrica classica “na alfabetizag¢do das criangas”, e em seguida, no
“ensino das humanidades”. Era de praxe referenciar autores como Cicero, Horécio e Aristoteles,

nas redacdes para fortalecer o poder da oratoria e da argumentacéo textual. O escritor realista
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teve como fonte inspiradora 0s manuais escolares da época que abordavam entdo os canones da

Grécia antiga. Neste contexto, a retdrica exercia um papel fundamental, uma vez que,

(...) o termo asiaticus parece ocorrer pela primeira vez em Cicero a fim de
designar o estilo enfatico e pomposo que vinha se impondo a Roma, em
oposicao a escola oratéria neoatica. Em Quintiliano (XII, 10, 17), asianismo,
refere-se ao estilo ndo ordenado, e bombastico dos gregos da Asia Menor.
Numa Grécia ndo livre, a oratoria perde forca como instrumento juridico e
politico. Ausente a delimitagdo que a tarefa cidada Ihes impunha, os oradores
transbordam sua eloquéncia para além dos limites da causa e fazem do
discurso uma exibicdo de efeitos com intengBes puramente estilisticas. Dentre
os principais defeitos atribuidos aos oradores asiaticos estavam a valorizacdo
dos dons naturais em detrimento ao estudo, a ordem artificial das palavras na
orag&o, o abuso de figuras e metaforas, a prolixidade, a busca obsessiva por
frases de efeito (sententiae), o vocabulario impréprio, a veeméncia de gestos,
o carater patético (Vasconcelos, 2005, apud Gimenes, 2014, p. 47).

A Institutio oratéria, de Quintiliano, publicada em 95 a. C., é considerada uma das mais
importantes referéncias da educacdo da Antiguidade classica. Nesta perspectiva, “a retorica é
tomada por Quintiliano como doutrina geral da educagdo”, apresentando duas vertentes, sendo
a “a primeira a de combater tendéncias contemporaneas da oratéria e do ensino correspondente,
as quais destoavam fortemente do seu ideal oratorio”; e a segunda vertente, a de sintetizacdo a
tradicdo secular do ensino da retérica, criando um manual de retérica tradicional, mas também
“um manifesto critico do ensino contemporaneo da oratoria” (Vasconcelos, 2005, p. 13). No
século 1 a.C., Quintiliano alertava para 0s abusos nos empregos da retérica, no estilo asiatico e
nos “discursos pomposos, mas sem coesao € sem argumentacao coerente”, bem como criticava
a eloquéncia exagerada dos oradores seus contemporaneos, considerada por ele viciosa. Neste
contexto, Vasconcelos (2005, apud Gimenes, 2014, p. 29) reitera que, “na verdade, “asianismo”
foi sempre empregado de modo puramente negativo, como conceito contrario ao de aticismo
(...) visto que o estilo atico, cujo exemplo canénico era Demostenes, foi tomado como padréo
classico da eloquéncia, asianismo também passou a significar o oposto de classicismo”.

O estilo asianismo ou asiatico durante o Império era chamado de estilo corrupto, similar
ao que Quintiliano pregava em relacéo aos excessos de linguagem, tendo-se como representante
Demdstenes (384 a.C.), cuja oposicéo representava diferengas na forma de expressao e retorica.
Em relagdo ao conto “Um cado de lata ao rabo", € possivel notar a recusa da voz autoral e similar
aos abusos com a linguagem e metodologias de ensino das escolas do século XI1X. No entanto,
“muitas expressoes que nestes ndo passavam de formas descritivas ou observagdes sobre
realidades de seu tempo assumiram nos manuais do século XIX papel de verdades eternas”

(Brand&o, 1988, p. 45). Assim, a primeira redagéo de estilo antiético e asmatico, apresenta-se
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ao lado do maior representante e grande orador que foi Demdstenes que era contrario ao molde
asiatico, destacando-se pela organizacao de seus discursos por ter uma linguagem acessivel e
coesa, enquanto os fatos explanados procediam uma estrutura direta.

Ao contrario do que pregava na época, o autor utilizou na primeira redacgéo referenciais
renomados e que faziam parte da educacdo daquele periodo. Os recursos didaticos utilizados
elevavam os canones da Grécia antiga que tinham como finalidade o principio da formacéo. A
retorica era o papel principal para a formacéo dos alunos. Assim, a persuasdo era na Grécia de
Demostenes e na Roma de Quintiliano, “herdeiro do ideal ciceroniano de orador” e “o magno

poder de constituir cidades, conduzir povos, instituir leis” que,

Para cumprir esta missdo civilizadora o orador deveria aprender uma retérica
que ndo sb lhe desse os conhecimentos necessarios a sua agdo politica, mas
ainda que fortalecesse o seu carater. Assim, na Institutio oratdria os preceitos
de formagé&o do orador passam a valer como preceitos de formacao do cidadao
e, genericamente, do homem (Vasconcelos, 2005, apud Gimenes, 2014, p. 14).

Tais preceitos de formagdo existiam nos manuais da época e nas a¢des dos mestres-
escolas do Brasil do século XIX. A retdrica e seu carater formativo apresentavam trés atributos
como “o de deleitar, instruir € mover, através dos quais se efetivam trés modos basicos do
relacionamento humano que ia desde uma atitude desinteressada até uma relagao de poder”
(Brandao, 1988, p. 55). Com os trés textos destinados aos alunos, o mestre-escola tinha como
objetivo maior despertar vocacdes e formar sujeitos para a oratoria, por ser uma das prioridades
do aprender. Nesta perspectiva, Silvio Romero (apud Brandao, apud Gimenes, 2014, 1988, p.
56) menciona que, “no Brasil, mais ainda que noutros paises, a literatura conduz ao jornalismo
e este a politica, que no regime parlamentar e até no simplesmente representativo, exige que
seus adeptos sejam oradores. Quase sempre as quatro qualidades andam juntas: o literato é
jornalista, é orador e ¢ politico”. Portanto, dominar a eloquéncia era de suma importincia na
sociedade, e no campo literario, era “o lugar de encontro dos interesses sociais como repositorio
de conhecimentos, como sistema de valores e instrumentos de acao” (Brandao, 1988, p. 55).
Neste sentido, deixa explicito 0 motivo de agucar os alunos a pratica da retorica, selecionando
as trés redagdes que abusaram das estratégias do estilo proposto pelo mestre de Chapéu d’Uvas.

A redacéo que ficou em segundo lugar foi a de estilo Ab ovo. Para o autor Lucas (2009,
apud Gimenes, 2014, p.55) era um modelo que tinha “mais critica, alveja o dbvio, o distingo
vicioso dos escolasticos e das suas particularidades”. Logo, era intencional Machado de Assis
recorrer a esse modelo de educacéo a fim de satirizar as Escolasticas determinadas pela diviséo

entre fé e razdo. Abordou, ainda, os fildsofos antigos e os autores da Grécia, Roma e as Sagradas
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Escrituras que sdo fontes essenciais para a meditagdo como mostra 0s seguintes argumentos

comprovaveis desta segunda producao:

Que os meninos antigos brincavam, e de modo Vvério, é ponto incontroverso,
em presenca dos autores: Varrdo, Cicero, Aquiles, Aulo Gélio, Suetbnio,
Higino, Propércio, Marcial falam de diferentes objetos com que as criancgas se
entretinham, ou fossem bonecos, ou espadas de pau, ou bolas, ou analogos
artificios. Nenhum deles, entretanto, diz uma sé palavra do céo de lata ao rabo.
Seré crivel que, se tal género de divertimento, houvera entre romanos e gregos,
nenhum autor nos desse alguma noticia, quando o fator de haver Alcibiades
cortado a cauda de um céo seu é citado solenemente livro de Plutarco? (Assis,
2015, p. 215-216).

O trecho retrata sobre as variadas maneiras de 0os meninos brincarem naquele periodo.
Faz-se questionamentos se foi possivel a existéncia desse tipo de brincadeira entre romanos e
gregos sem ao menos nenhum autor ter falado antes. Machado de Assis analisa esse tema de
forma original e profunda, manifestando acerca das formas de estilos literarios. De acordo com
Lucas (2009, apud Gimenes, 2014, p.80), esse “o processo ¢ cumulativo, praticamente infinito,
eis que o ultimo argumento diz tudo: Assim explorada a origem de uso, entrarei no exame do
assunto que... (ndo houve tempo para concluir)”. Logo, essa ¢ uma a¢do tipica das redacdes
escolares. Machado de Assis caricaturou bem o insofredvel dependente das abonacdes, ou seja,
na construcdo dificil e infinita desse recurso, o aluno ndo conseguia finalizar e nem seguir a
metodologia proposta. Mesmo ndo conseguindo alcancar o proposito, o estudante foi nomeado
pelo juri como segundo finalista. A escola trabalhava com obras de autores classicos, por isso,
0 método adotado poderia parodiar a obra do autor classico.

Na teoria literaria, a expressao “Ab ovo” ¢ empregada para delinear a narrativa desde o
nascimento do protagonista. Essa tematica pareceu bastante pertinente, pois foi a da redacéao
classificada em segundo lugar. De origem latina, a terminologia foi retirada, segundo Rénai
(2015), da Epistola aos Pisdes, de Horacio. Nesta obra, o fildsofo orienta aos poetas a ter uma
precaucao com a sua escrita ao mencionar, em relacdo a poesia, certa reprovacao pela falta de

coeréncia, coesdo e conexdo das ideias:

Outrossim, empregando-se delicada cautela no encadeamento das palavras,
um termo surrado, gracas a uma ligagéo inteligente, lograr aspecto novo, o
estilo ganhara em requinte. Se acaso ideias nunca enunciadas impuseram a
criacdo de expressOes novas, sera o caso de forjar termos que ndo ouviram 0s
Cetegos de tlnica cintada. Tomada com discri¢do, tal liberdade serd
consentida e palavras novas em folha terdo curso quando pingarem da bica
grega, numa derivacgdo parcimoniosa (Horéacio, 1997, p. 56).
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O autor chama atencéo para a relevancia, a criacdo e a selecao das palavras por ser um
dos fatores enriquecedores da escrita. A liberdade de criar € uma maneira de aperfeigoar o texto.
O autor romano deixa claro, em relacdo aos escritos do texto poético que, sem duvida, parecem

auxiliar ao mestre-escola de Chapéu d’Uvas quando menciona:

Vocés, que escrevem, tomem um tema adequado as suas forcas; pondere
longamente o0 que seus ombros se recusem a carregar, 0 que aguentem. A
guem domina o assunto escolhido ndo faltard eloquéncia, nem Idcida
ordenacdo. A forca e a graca da ordenacdo, se ndo me engano, esta em dizer
logo o autor do poema enunciado o que se deve dizer logo, diferir muita coisa,
silenciada por ora, dar preferéncia a isto, menosprezo "aquilo (Horécio, 1997,
p. 56).

Assim como nha primeira, 0 aluno ndo conseguiu terminar a segunda redacao que, mesmo
assim, foi classificado, deixando explicito que ele conseguiu contemplar aquilo que o mestre
designara enquanto retorica e as suas exuberancias na escrita. Neste contexto, o do século XIX,
tanto as escolas como os professores e escritores tinham como referéncia os autores classicos
para o ensino da oratoria com o objetivo de ingressarem os filhos na elite e com um cargo do

poder. Por isso,

Tributarios ndo apenas de Aristoteles, mas também de outros tedricos antigos,
Horécio, Cicero, Longino, Quintiliano, esses manuais sintetizaram um
momento de longo e lento processo de enrijecimento das primitivas reflexdes
sobre a literatura. A crenga na possibilidade de disciplinar a forca criativa
interior, isto é, o talento ou o0 engenho, através da habilidade técnica fornecida
pela arte (conceito latino que traduz a palavra grega techné) estava na origem
dos manuais e representava, em principio, um esforco da razdo por encontrar
explicagOes para a natureza e o funcionamento da obra literdria. Do ato de
reflexdo, que cria um conhecimento, a transmissao deste em forma de preceito
ou regra foi um passo que a escola se encarregou de dar. Integrados no
processo escolar, aqueles manuais passaram por trabalho de simplificacéo e
de diluicdo dos antigos conceitos, transformando-os em leis rigidas e
permanentes (Horécio, 1997, apud Gimenes, 2014, p. 54).

Os manuais representavam assim o avanco gradativo das reflexdes acerca da literatura
e estavam agregadas as escolas, sendo considerados uma das regras severas que deveriam ser
seguidas. Uma delas foi o fato de o professor propor concurso de redacgao e ninguém argumentar
ao contrario. De acordo com Soares (2004, apud Gimenes, 2014, p. 54), a disciplina da lingua

portuguesa comecou a fazer parte dos curriculos das escolas brasileiras no fim do século XI1X,

Desde, pois, a reforma pombalina, e até fins do século X1X, estudos relativos
a Lingua se fizeram nestes dois conteudos, que hoje denominamos
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“disciplinas curriculares”: gramatica e retorica. Na verdade, de uma forma
mais genérica, esses dois conteudos prevaleceram do século XVI ao século
XIX, na &rea de estudos da lingua (Soares, 2004, apud Gimenes, 2014, p. 161).

Nesta perspectiva, a gramética foi inserida no ensino apos aceitagdo pelo Colégio de
Pedro I, cuja sede ficava no centro do Rio de Janeiro. Sua funcdo era ampliar esse estilo de
educacdo para as demais escolas que, de maneira gradativa, deram origem ao Império ja em

meados do século XIX. Soares (2004) diz que,

Assim, quando em 1837 foi criado no Rio de Janeiro o colégio Pedro Il, que
se tornou, durante décadas, o0 modelo e padrdo para o ensino secundario no
Brasil, o estudo da lingua portuguesa foi incluido no curriculo sob a forma das
disciplinas retorica e poética, abrangendo esta a literatura; curiosamente, s6
no ano seguinte, em 1838, o regulamento do colégio passa a mencionar a
gramatica nacional como objeto de estudo .Testemunham a presenca dessas
disciplinas no curriculo das escolas os livros didaticos publicados na segunda
metade do século XIX: sdo gramaticas e manuais de retdrica (Soares, 2004,
apud Gimenes, 2014 p. 163).

A criacdo desta instituicdo teve um impacto importante na constituicdo do magistério
publico no Brasil. Um colégio mantido pelo governo federal que serviu de modelo para todo o
ensino brasileiro até meados do século XX. O proposito era formar uma elite capacitada para
exercer cargos na administracdo publica. O colégio era um grande influenciador dos liceus e
outras instituicOes particulares.

A redacdo classificada em terceiro lugar, a de estilo largo e classico, tinha a linguagem
precisa e persuasiva, utilizando-se de termos raros como “catadas a dedo para luzir, verdadeiros

pedregulhos do estilo” (Lucas, 2009, apud Gimenes, 2014, p. 80) e, ainda,

Larga messe de louros se oferece as inteligéncias altiloquas, que, no prélio
agora encetado, tém de tercar armas temperadas e finais, ante o ilustre mestre
e guia de nossos trabalhos; e porquanto 0s apoucamentos do meu espirito me
ndo permitem ajustar com gldria, e quicA me condenam a pronto
desbaratamento, contento-me em seguir de longe a trilha dos vencedores,
dando-lhes as palmas da admiracdo (Assis, 2015, p. 216).

O modelo de educagdo abordado por esse estilo teve como proposito ampliar a beleza
do texto pelas referéncias classicas. A critica machadiana parece-nos direcionar a mitologia
grega e também aos ideais da escola literaria do Parnasianismo, a qual trabalhava a técnica da
arte pela arte. Nesta, buscava-se a perfeicdo nas formas estéticas, e a criagdo se dava sozinha
nédo tendo o dever com o mundo, cujo atributo do texto era a impessoalidade ou de apresentar

0 ponto de vista do autor referente aos acontecimentos. O texto apresenta o uso de uma lingua
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rebuscada e a linguagem culta direcionada a perfeicéo da escrita com a utilizacdo da sonoridade
e da significacdo das palavras. Mesmo recorrendo as palavras que eram pouco comuns e usadas
nas redacoes, foi nela que se tratou de todo o climax da narrativa, surgindo o abrandamento do
cdo, com a lata acoplada ao rabo ou de “um mancebo” que “apascoava o seu gado” (Assis,
2015, p. 217).

Outro trecho que merece destaque ¢ “com o cajado ao ombro, e sentado num pedago de
rochedo, manuseava um tomo de Virgilio, seguindo com o pensamento a trilha daquele caudal
engenho’. Percebe-se que o texto faz referéncia ao poeta romano Virgilio, autor de Eneida,
obra que, segundo Brandao (1988), faziam parte dos manuais da época como recurso de ensino
nas escolas brasileiras desde o inicio pelos jesuitas no século XVI, mantendo-se nos manuais
de ensino do século XIX. Esses manuais faziam parte do Colégio de Pedro Il, principalmente,
na parte consagrada a poética, onde “a primeira preocupacao era definir a poesia, dar sua origem
e natureza; em seguida enumeravam-se as regras da versificagdo e as formas métricas”
(Branddo, 1988, p. 44). Algumas obras utilizadas na grade curricular, entre elas j& mencionada
em Eneida, era a “Retorica o 6° livro da Eneida, de Virgilio; o 3° livro das Odes de Horécio;
Cicero, De Lege Agraria, e De Oratore;em Grego, os dialogos de Luciano®’. Logo, constata-
se, em relacdo ao efeito estético, 0 uso de palavras e expressfes na construcdo do texto, até

porque,

(...) a escrita de Virgilio sugere um passado mitico através do Latim Classico,
misturado ao uso de algumas formas linguisticas que estavam em desuso e
pertenciam a um periodo arcaico, e também a utilizacdo de algum léxico
evidenciando seus sentidos restritos e originais, que foram suprimidos com a
evolugdo da lingua, mas que podem ser retomados pelo estudo etimoldgico
(Almeida, 2011, apud Gimenes, 2014, p. 31).

O autor mostra-nos o uso insignificante de alguns termos lexicais referente a forma do
poeta romano Virgilio que viveu no século | a.C. para mencionar os termos antigos e que ndo
se usavam mais. E importante salientar que o uso dessa linguagem nos conecta com épocas
divergentes e conjunturas histéricas, permitindo-nos retomar o passado e refletir as mudangas
sociais, educacionais, culturais e politicas ao longo dos anos. Assim, acreditamos que a critica
machadiana, em relagéo a terceira redagéo de estilo largo e classico, relaciona-se com os autores
da Antiguidade Classica inspirada nos ensinos basilares e serviam de fonte de inspiragdo ao

publico do século XIX. Como exemplo, vamos contemplar as palavras em um manual usado

7 1bidem.
& Ibidem, p. 48.
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nas aulas do Colégio Pedro I, autoria de José Maria Velho Silva (apud Brand&o, 1988, p. 5),
com o titulo Ligdes de retorica, onde “os antigos e primeiros ordenadores das regras e preceitos
tiveram a intuicdo da verdade; estudaram muito acuradamente as leis eternas e imutaveis da
inteligéncia humana e por isso ird sempre muito seguro aquele que lhes for ao encalgo”.

A critica machadiana ¢ um retorno aos moldes do tempo do autor como fonte de
inspiracdo e/ou de base reflexional, porque era vista como veracidade irrefutavel e faziam parte
da educacao do século XIX por serem prioridades para o ensino da oratoria. A argumentacao
era de muito valor para o contexto do autor e que, até hoje, é admiravel o sujeito que tem o dom
da arte do bem falar. Portanto, a literatura empregada na construcdo das redacdes estabelecidas
pelo mestre-escola, era aquela de escrita coesa, que tinha uma certa pureza na linguagem e a
articulacdo da escrita. As trés redaces finalistas foram ao contrario daquilo que os pensadores
pregavam. Machado de Assis expressou a sua desaprovacdo em relacdo a ma interpretacédo que
aparece nos trés textos como se nota na redacéo classificada em terceiro lugar onde o aluno faz
referéncia a Grécia Antiga justificando que “manha foi sempre puericia atar uma lata ao
apéndice posterior do cdo: e essa manha, nao por certo louvavel, é quase certo que a tiveram os
parvulos de Atenas, ndo obstante ser a abelha-mestra da antiguidade, cujo mel ainda hoje gosta
o paladar dos sabedores” (Assis, 2015, p. 216).

O conto “Um cdo de lata ao rabo” mostra o incomodo do autor em relacao as questdes
educacionais da época, fazendo-se uma dura critica a literatura e a educacao de seu tempo com
0 uso de palavras exageradas e rebuscadas. O mestre-escola e a literatura eram a representacéo
do ensino em seus mais variados aspectos, essencialmente, daquilo que aprendiam em sala de
aula. Machado de Assis demonstra uma influéncia de suas qualidades de criag&o nesta narrativa
ao mencionar que “Cria cinco vozes diferentes, que representam espiritos diversos, autonomos.
E traca, no campo verbal, o caminho de trés versdes estilisticas a proposito do mote Unico que
Ihes fora oferecido” (Lucas, 2009, p. 80-81). O autor se apodera de cria¢fes ao sair do trivial,
pois ndo foi um escritor comum e nem de linguagem simples. Consegue deixar o leitor em plena
hesitacdo, porque sua escrita é provocativa e o faz sair da zona de conforto e conectar com o
mundo.

Machado de Assis criou as cinco vozes sem mencionar 0 nome, como as do narrador, o
do mestre-escola e dos trés alunos. O primeiro apresenta 0 mestre-escola em um tom sarcastico,
propondo-lhe o que ele iria fazer, manifestando a intencédo de deixar as personagens ficarem a
vontade para expressarem 0S seus pensamentos. Ja os trés textos finalistas sdo revelados por
cada um dos alunos classificados e andbnimos em cada uma das redagdes. Apresenta-se a Visao

de mundo ao caracterizar os estilos classicos. E importante salientar que, no séc. X1X, a escola
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utilizava os autores classicos como um aparato da aprendizagem, e a retorica era um mecanismo
de ensino.

E possivel ler o conto a partir dos aspectos da parddia e da duplicidade. Dessa forma,
“nao apenas a dois textos que se inter-relacionam de certa maneira em que o texto a ser
parodiado, mas implica a inteng@o de parodiar 0 outro- obra (ou conjunto de convengdes)”
(Hutcheon, 1985, p.34). O autor utiliza a linguagem de cunho filos6fico para construir sua
critica ao ensino, iniciando pelo estranho titulo da obra. Nesse sentido, nota-se que os alunos,
ao produzirem as suas redacdes, tiveram como aparato varias referéncias para recorrerem aos
manuais classicos. Ele também consegue fazer a desconstru¢do da linguagem antiética e
asmaética, criando frases paradoxais ao descrever e analisar a dualidade fisica e moral do animal
com “pés” e “asas” (Assis, 2015 p. 208). Assim, o texto possui duas historias, sendo a narrativa,
exclusivamente, dita e a parodiada. Em relacdo ao conto, Pligia (2004) menciona que ele
“sempre conta duas historias”, sendo que a primeira ¢ uma historia tradicional, onde o narrador
mostra os fatos aos personagens e o campeonato de redacées. O climax é de responsabilidade
dos trés estilos selecionados, enquanto a conclusdo do problema é concedida ao leitor. Ja a
segunda apresenta uma diccdo sarcastica através dos superlativos repleta de exageros, sendo a
parddia dos estilos literarios da terceira geragdo roméantica ou condoreira com uma grandeza de

linguagem:

O céo atirou-se com impeto. Fisicamente, o cdo tem pés, quatro; moralmente,
tem asas, duas. Pés: ligeireza na linha reta. Asas: ligeireza na linha
ascensional. Duas forgas, duas fun¢Bes. Espadua de anjo no dorso de uma
locomotiva. Um menino atara a lata ao rabo do cdo. Que é rabo? Um
prolongamento e um deslumbramento (Assis, 2015, p. 216).

Observa-se, portanto, que o autor brinca com a sua maneira de escrever e com a filosofia
ao criar uma parddia bem ao estilo da escrita Ab ovo (desde o inicio), explorando a etimologia
das palavras, fazendo conexdes incomum e conseguindo transformar o simples ato de um céo
perseguir a lata em uma reflex&o sobre o espaco e a existéncia. Percebe-se a ironia, o deboche,
a satiriza aos aspectos especificos a parddia e a escrita do conto machadiano. Nessa perspectiva,
pensamos que o alvo em questdo ndo foi as escolas literarias, mas sim o estilo pedido aos alunos,
as formas e os atributos a eles elencados. Da mesma maneira, Machado de Assis critica 0 ensino
e as praxis escolares. As trés redagdes sao um exemplo compreensivel para compreender melhor
a intencdo do autor. Ele da vozes a seus personagens gque excede o uso da lingua nas redacdes,

criticando a linguagem da época e sua integridade na sociedade brasileira do século XIX, pois
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“a obra literaria ¢, por defini¢do, obra de linguagem” e, em relagdao ao conto, “a linguagem ¢
também tema da obra, na medida em que trata do ensino da linguagem” (Atik, 1988, p. 85).

Considerado uma das metodologias escolares da época, o concurso de redacdo apresenta
duas vertentes. A primeira centrada nas praticas linguisticas das escolas literarias e, a segunda,
momento voltado as préxis sociais da lingua que eram os modelos da escola do século XIX.
Esse modelo de concurso era encontrado nos manuais de ensino do colégio Pedro 1l por ser a
referéncia do sistema educacional que, além de estimular a escrita, davam prémios de destaque
aqueles “que melhor fizerem dissertagdes filos6ficas em lingua nacional e compuserem um
discurso latino” (Brandao,1988, p. 49). A sala de aula era o lugar das atividades, cuja base foi
a retdrica que era muito utilizada pelos mestres. Segundo (Brandao,1988, p. 55), essa maneira
de ver refletir sobre a retérica visava que “a eloquéncia ndo € s6 atributo da oratéria; todos 0s
assuntos escritos desde a simples carta até um tratado historico ou uma dissertacdo filosofica
lhe oferecem um campo vasto”. Assim, nota-se nas redacdes produzidas os trés estilos literarios
abordados nos respectivos textos, realcando o poderio da linguagem e, acima de tudo, “a posse
da palavra, representada pela alfabetizacdo e, em seguida, pelo dominio da eloguéncia,
constituia em critério de divisao social tal qual a fortuna, a posse de terras e de escravos”
(Brandao,1988, p. 56).

O ensino da retorica representava um elemento de poder e exerceu um papel primordial
no contexto social do oitocentista brasileiro que valorizava as coisas do espirito em oposto as
atividades manuais que equiparavam o homem branco ao escravo negro. Algo que nao era
prezado na sociedade, mas que era ministrado pelos mestre-escola e absorvidos pelos alunos,
onde tais ensinamentos serviram de base para futuras profissdes. Branddo menciona que, “por
sua funcdo de ornamento, a retérica e as letras em geral acabariam por formar a estofa de todas
as profissoes liberais, advocacia, medicina, engenharia, como horizonte desejavel” (Brandao,
1988, p. 86). Dessa maneira, os finalistas das redacdes dos trés estilos da escola Chapéu d’Uvas
(Antietico e Asmatico, Ab Ovo, Largo e Classico) foram reconhecidas pelo mestre e por meio
do juri.

Os alunos que dominavam a retérica tinham alguns beneficios perante a sociedade como
0 ato da valorizacdo da escola por ter o dominio sobre a natureza, a afirmagdo pessoal e o
desenvolvimento das proprias potencialidades, sendo que a retorica “aperfeigoa e desenvolve
os dons da natureza, d4 mais seguranga e solidez aos pensamentos ¢ a linguagem” (Brandao,
1988, p. 56). Esta foi a maneira de o professor incentivar os seus alunos a escreverem, a serem
criativos, proativos e descobrirem o poder da retorica, pois era de fundamental importancia para

aquele contexto e que € visto ainda como de grande relevancia na conjuntura da sociedade atual.
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“Um cdo de lata ao rabo” é um conto complexo que traz uma critica ao uso exacerbado
da retorica nos bancos da escola do século XIX. Machado de Assis é um autor sarcastico nas
suas escritas. Utilizou-se da narrativa nada trivial para criticar e expor o seu pensamento acerca
da educacdo, de uma pedagogia voltada so para a retorica por ser considerada uma metodologia
de prioridade para as salas de aula. Portanto, era uma das estratégias que tentavam desafiar os
alunos quanto aos limites da criacdo literaria, até porque o autor tinha um olhar além do comum

que estava além dos anos e das pessoas do seu circulo de convivéncia.
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3. UM OLHAR HISTORICO-CRITICO DA EDUCACAO E DO ENSINO EM CORA
CORALINA

Eu sou aquela mulher

a quem o tempo

muito ensinou.

Ensinou a amar a vida.

N&o desistir da luta.

Recomegar na derrota.

Renunciar a palavras e pensamentos negativos.
Acreditar nos valores humanos.

Ser otimista.

(Coralina, 1985, p. 145)

O ser humano sempre estad em processo de construcdo. Tudo que acontece, seja de forma
negativa ou afirmativa, colabora para a sua reflexdo e o seu crescimento pessoal. Desta maneira,
a literatura, com 0s mais variados textos, aguca o leitor a recriar o mundo, a maneira de estar
nele e olha-lo com empatia, direcionando-o ao aprendizado atravées das manifestagdes poéticas.
Faz parte da vida do sujeito desde a Antiguidade pela histdria da humanidade, acompanhando
0 homem desde as narrativas orais até 0 momento atual com os seus textos em diversas midias.

Neste capitulo, vamos abordar o universo de Cora Coralina. Uma mulher corajosa e,
desde crianca, foi vista pela sua familia como uma menina fragil diferente do restante da casa
e que gostava de poemas. Mais tarde, tornou-se poeta e contista da literatura moderna brasileira.
Sempre gostou de ler. Era muito curiosa, perspicaz e ndo se calou perante as suas escritas em
uma sociedade machista que presenciou a submissao da mulher, colocando-as em um indice de
discriminalizacdo ou ficando em segundo plano perante as questdes sociais. As poesias de Cora
Coralina (1889-1985) possuem varias tematicas que nos envolvem a cada poema lido. Pesquisar
a sua vida e obra é poder ver de perto uma época da qual fez parte. E reviver um cenario
educacional em que as mulheres ndo tinham um lugar privilegiado, além de serem excluidas,

pois 0 mais importante era ter um bom casamento para ser bem vista na sociedade.

Figura 6: Cora Coralina.
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Cora Coralina é o pseudénimo de Anna Lins dos Guimardes Peixoto Bretas que cursou
apenas o ensino primario. Nasceu na casa velha da ponte, proximo ao rio vermelho, hoje,
“Museu casa de Cora Coralina”. Com menos de dois anos de idade, a poetisa ficou 6rfa de pai,
0 desembargador Francisco de Paula Lins dos Guimardes e sua mae, Jacyntha Luiza do Couto
Brandé&o, ficou com trés filhas para criar, passando por muitas dificuldades financeiras. Ele era
dono de muitas terras e de escravos e, como comecou a faltar mao de obra devido a aboligéo da
escravatura, 0s negdcios comecaram a nao ir bem. No ano de 1900, mudou-se para a fazenda,
vendeu alguns bens e alugou uma residéncia na cidade. Algumas dificuldades da sua infancia
foram descritas na sua obra poética como podemos no poema “Menina mal-amada” e “No

passado’:

Fui levada a escola mal completados cinco anos.

Eu era medrosa e nervosa. Chorona, feia, de nenhum agrado,
menina abobada, rejeitada.

Ao nascer frustrei as esperangas de minha mée.

Ela tinha ja duas filhas, do primeiro e do segundo casamento

com meu Pai.

Decorreu sua gestacdo com a doenca irreversivel de meu Pai.
desenganado pelos médicos.

Era justo seu desejo de um filho homem

e essa contradi¢do da minha presenca se fez sentir agravada

com minha figura molenga, fontinelas abertas em todo cranio.
Retrato vivo do velho doente, diziam todos.

Me achei sozinha na vida. Desamada, indesejada desde sempre.
Venci vagarosamente o desamor, a decepc¢ao de minha mée.

Valeu e muito minha madrinha de carregar - Mae Didi.

Minha vida ao me arrastar pelo chéo depois de varios trambolhdes
na escada, galo na testa, gritaria e algumas palmadas, da bica-d’agua
passava para a cozinha em volta da Lizarda, criada da casa, como se dizia.
Cozinheira, dona dos torresmos que ela me dava e que me causavam
constantes diarreias e vomitos. Enquanto ia crescendo, 14 pelo terreiro,
suja, desnuda, sem carinho e descuidada, sempre aos trambolhdes
com minhas pernas moles.

Ganhei até mesmo um apelido entre outros, perna mole, pandorga,
chorona, manhosa.

Na cozinha Sié Lizarda explorava meus préstimos.

Me punha a escolher marinheiros do arroz, esse era beneficiado

nos monjolos das fazendas e traziam, além da marinhagem,
pedrinhas trituradas que davam trabalho lento de separar.

Também o feijdo, embora mais facil.

Eram meus préstimos em promessas de torresmos com farinha.
Mae, 14 em cima, ndo tomava conhecimento desses detalhes.

Sempre sozinha, crescendo devagar, menina inzoneira, buligosa, malina.
Escola dificil. Dificuldade de aprender.

Fui vencendo. Afinal menina-moca, depois adolescente.

Meus pruridos literarios, os primeiros escritinhos, sempre rejeitada.
N&o, ela ndo. Menina atrasada da escola da mestra Silvina...


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pseud%C3%B4nimo

Alguém escreve para ela... Luis do Couto, o primo.

Assim fui negada, pedrinha rejeitada, até a saida de Luis do Couto
para Sdo José do Duro, muito longe, divisa com a Bahia.

Ele nomeado, Juiz de Direito.

Vamos ver, agora, como faz a Coralina...

Nesse tempo, ja ndo era inzoneira. Recebi denominacdo maior,
alto I&! Francesa.

Passei a ser detraqué, devo dizer, isto na familia.

A familia limitava. Jamais um pegueno estimulo.

Somente minha bisavo e tia Nhorita.

Vou contando.

Minha mae, muito vilva, isolava-se no seu mundo de frustracdes,
ligada maternalmente a cacula do seu terceiro casamento.

Eu, perna mole, pandorga, moleirona, vencendo sozinha as etapas
destes primeiros tempos. Afinal, paramos no detraqué.

Tudo isso aumentava minha solid&o e eu me fechava, circunscrita

no meu mundo do faz de conta...

E vamos trabalhar no pesado. N&o ganhar pecha de moca romantica,

que em Goias ndo achava casamento.

Tinha medo de ficar moca velha sem casar.

Me apegava demais com Santo Antnio, Santa Anna, padroeira de Goiés.
Minha madrinha para as dificuldades da vida.

Muito me valeu a escola.

Um dia, certo dia, a mestra se impacientou.
Gaguejava a licdo, truncava tudo. N&o dava mesmo.
A mestra se alterou de todo, perdeu a paciéncia.

e mandou enérgica: estende a méo.

Ela se fez gigante no meu medo maior, sem tamanho.
Mandou de novo: estende a mao.

Eu de medo encolhia o brago.

Estende a m&o! Méo de Aninha, tdo pequena!

A meninada, pensando nalguns avulsos para eles,

nem respirava, intimidada.

Tensa, espectante, repassada.

Era sempre assim na hora dos bolos em méos alheias.

Aninha, estende a mdo. Mao de Aninha, tdo pequena.

A palmatoria cresceu no meu medo, seu rodelo se fez maior,

0 cabo se fez cabo de machado, a mestra se fez gigante

e o bolo estralou na pequena mé&o obediente.

Meu berro! e a mijada incontinente, irreprimida.

S6? Néo. O coro do banco dos meninos, a vaia impiedosa.

- Mijou de medo... Mijou de medo... Mijou de medo...

A mestra bateu a régua na mesa, enfiou a palmatdria na gaveta
e, receosa de piores consequéncias, me mandou pra casa, toda mijada,
sofrida, humilhada, solu¢ando, a méo em fogo.

Em casa ganhei umas admoestacdes sensatas.

A metade compadecida de uma bolacha das reservas de minha bisavo,
e me valeu a biquinha-d’agua, o alivio a minha mao escaldada.

Ao meu solugar respondia a casa: “é pra o seu bem, pra océ aprender,
sendo nao aprende, fica burra, s6 servindo pro pildo.”

89
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Sei que todo castigo que me davam era para meu bem.

Eu ndo sabia que bem seria este representado por bolos na méao,
chineladas e reprimendas, sentada de castigo com a carta de ABC na mao.
O bem que eu entendia era a bolacha que me dava minha bisavo

e 0s biscoitos e brevidade da tia Nhorita.

Estes, entravam no meu entendimento. Do resto ndo tinha nenhuma nocéo.

Fui menina chorona, enjoada, moleirona.
Depois, inzoneira, malina.

Depois, exibida. Detraqué.

Até em francés eu fui marcada.

Sim, que aquela gente do passado,

tinha sempre a méo o seu francés.

Se souberes viver, no fim te sentiras feliz.
Envelhecer é entrar no reino da grande Paz.
Serenidade maior.

Olhar para frente e para tras

e dizer: dever cumprido.

O que mais se pode na vida desejar?...
Sentada na margem do caminho percorrido,
Ver 0s que passam, ansiosos, correndo, tropegando.
E dizer baixinho:

Corri tanto quanto vocé.

E vocé se quedara, um dia, como eu.

A certeza de ter vivido e vencido
a maratona da vida.

No Passado

Tanta coisa me faltou.

Tanta coisa desejei sem alcancar.
Hoje, nada me falta,

me faltando sempre o que néo tive.

Eu era uma pobre menina mal-amada.

Frustrei as esperancas de minha mae, desde 0 meu nascimento.

Ela esperava e desejava um filho homem, vendo meu pai doente
irreversivel.

Em vez, nasceu aguela que se chamaria Aninha.

Duas criaturas idosas me deram seus carinhos:

Minha bisavo e minha tia Nhorita.

Minha bisavo me acudia quando das chineladas cruéis da minha mée.
No mais, eu devia ser, hoje reconhe¢o, menina enjoada, enfadando
as jovens da casa e elas se vingavam da minha presenca aborrecida
me pirracando, explorando meu atraso mental, me fazendo chorar

e levar queixas doloridas para a mée

que perdida no seu mundo de leitura e negécios ndo dava atencao.
Quem punia por Aninha era mesmo minha bisavo.

Me ensinava as coisas, corrigia paciente meus malfeitos de crianga

e exortava minhas irmés a me aceitarem.

Dai minha fuga para o enorme quintal onde meus sentidos foram se
agucando

para as pequenas ocorréncias de que ndo participavam minhas irmés.
Minhas impressdes foram se acumulando lentamente
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e eu passei a viver uma vida estranha de mentiras e realidades.

E fui marcada: menina inzoneira.

Sem saber o significado da palavra, acostumada ao tratamento
ridicularizante,

esta palavra me doia.

Certo foi que eu engenhava coisas, inventava convivéncia com cigarras,
descia na casa das formigas, brincava de roda com elas,

cantava “Senhora D. Sancha”, trocava anelzinho.

Eu contava essas coisas l& dentro, ninguém compreendia.

Chamavam, mae: vem ver Aninha...

Mée vinha, ralhava forte.

N&o queria que eu fosse para o quintal, passava a chave no portéo.
Tinha medo, fosse um ramo de loucura, sendo eu filha de velho doente.
Era nesse tempo, amarela de olhos empapucados, l1abios descorados.
Tinha boqueira, uma esfoliagdo entre os dedos das maos, diziam: “Cieiro.”

Minhas irmas tinham medo que pegasse nelas.

N&o me deixavam participar de seus brinquedos.

Aparecia na casa menina de fora, minha irma mais velha passava o brago
no ombro e segredava: “Nao brinca com Aninha ndo. Ela tem Cieiro

e pega na gente.”

Eu ia atras, batida, enxotada.

Infancia... Dai meu repddio invencivel a palavra saudade, infancia...
Infancia... Hoje, sera

(Coralina,1987, p. 113-117)

Sobre a inféncia, percebe-se que ndo se sentia amada perante as suas irmas, excluindo-
a das brincadeiras a qual brincava sozinha no quintal, soltando a sua imaginacdo. Ela descreve
as caréncias e as frustacdes, enquanto a palavra saudade representa um passado angustiante.
Como pode-se constatar no poema “Menina mal-amada”, ha a presenca de um eu melancélico
gue, mesmo assim, procurava uma forma de extrapolar a fantasia. Compds varios poemas que
ensinam e nos fazem reviver o passado no tempo presente por meio dessa subjetividade detida
entdo de alegrias, tristezas, perdas e momentos de resiliéncia.

Cora Coralina apresenta uma riqueza de lembrangas em cada poema lido. Recordagdes
essas que estdo representadas engquanto processo de criacdo literaria, de um passado que abrange
arealidade de pessoas, aparentemente, sensiveis. No entanto, guardava uma de suas ferramentas
imprescindiveis, a da arte da escrita da memoria. Almeida (2009, p. 5) deixa-nos claro que, “a
experiéncia humana ndo se da no isolamento, ela é sempre uma producdo coletiva, uma
repeticdo das experiéncias, num processo de interacdo entre memoria, historia de vida e a
construcdo da identidade”. Desta maneira, a autora, na forca impar das suas palavras, construiu
0 quotidiano em forma de versos, de um tempo em que mulheres falavam pouco ou se calavam

por ndo ter uma voz ativa diante de uma sociedade excludente e patriarcalista.
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Cora Coralina comegou a escrever com catorze anos de idade e produziu inimeros
poemas, dosando em cada um deles uma tematica ou um pensamento poético que estava além
de seu tempo. Escreveu com linguagem simples que retrata a infancia pobre e o sonho de uma
crianca. Foi uma mulher destemida, forte, mée e escritora das causas sociais. Ela surge no
século XX, um periodo marcado por vérias transformagdes culturais e sociais, sendo “uma
mulher doceira, mée, esposa, poeta de versos e prosa, voz de todas as mulheres. Apesar de sua
obra integrar o seculo XX, ela continua muito atual e pertinente, pois trata de temas e problemas
que continuam a ecoar em nosso tempo ¢ em nossas vivéncias subjetivas” (Gomes, 2021, p. 1).
Sua voz denunciava uma sociedade sem expor a sua fala como, por exemplo, a dentincia sobre
0s varios papéis que a mulher exercia dentro de casa para agradar ao esposo. Hoje, mostra-se
para a sociedade que a mulher é capaz, passando a atuar no mercado de trabalho, delegando
diferentes fungdes e comprovando que possui capacidade em diferentes esferas da sociedade.

Na mocidade, aos vinte anos, se a mulher ndo se casasse era considerada beata. Logo,
conheceu o0 advogado Cantidio Tolentino de Figueiredo Bretas durante uma tertulia. Ele era
separado, tinha dois filhos e vinte anos mais velho. Como a familia ndo aceitou o namoro, entéo,
resolveu ir para Sdo Paulo com o amado. A sociedade ficou indignada com tal comportamento,

o qual é demonstrado no poema “Semente ¢ fruto™:

E eu partir em busca do meu destino.

Ninguém me estendeu a mé&o.

Ninguém me ajudou e todos me jogaram pedras.
Despojada. Apedrejada.

Sozinha e perdida nos caminhos incertos da vida.
E fui caminhando, caminhando...

(Coralina,1987, p. 84)

Cora Coralina teve quatro filhos (Paraguassu, Cantidio Filho, Jacinta e Vivéncia),
quinze netos e vinte e nove bisnetos. Viveu gquarenta e cinco anos com o0 esposo, morando em
Sédo Paulo nas cidades de Avaré, Jaboticabal, Andradina e, posteriormente, na capital paulista.
Atuou junto a Revolugdo Constitucionalista de 1932. Nesse periodo, em evidente fase politica
pela causa revolucionaria, atuou como enfermeira dos combatentes feridos, confeccionando
bonés, uniformes e aventais para os rebeldes. Foi libertaria, subindo nos palanques em defesa
da causa feminista, além de lider do movimento, elaborando o manifesto em defesa da formacao
de um partido politico feminino (Jornal do Brasil, 2002, p. 2). Apds ficar vilva, retorna para a
sua cidade de origem no ano de 1954. Chegando na terra natal, ndo reconhecia mais ninguém,

e essa retomada ¢ demonstrada no poema “Voltei”:
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Voltei. Ninguém me conhecia. Nem eu reconhecia alguém.

Quarenta e cinco anos decorridos.

Procurava o passado no presente e lentamente fui identificando a minha gente.
Minha escola priméria. A sombra da velha mestra

(Coralina, 1987, p. 127)

Cora Coralina foi observadora de tudo ao seu redor, e a maneira de ser livre e expor seus
pensamentos eram transformados em poemas. Os registros historicos se metamorfoseiam em
uma escrita poética, pois foi uma forma de ter autonomia sobre o que pensava. Ninguém poderia
calar a sua voz daquela outrora menininha subjugada na infancia. A sua escrita reforga aquela
forga que sempre teve, mas que ninguém era capaz de notar como pessoa e nem como escritora.
Foi reconhecida pelos seus poemas aos setenta e cinco quando publicou o primeiro livro Becos
de Goiés no ano de 1965, sendo um marco crucial, pois estava em plena Ditadura Militar em
que o ensino sofreu um grande retrocesso. De acordo com Ghiraldelli, (2015, p. 46-47),

(...) em termos educacionais pela represséo, privatizacéo de ensino, exclusdo
de boa parcela de setores mais pobres do ensino elementar de boa qualidade,
institucionalizacdo do ensino profissionalizante na rede publica regular sem
qualquer arranjo prévio para tal, divulgacéo de uma pedagogia calcada mais
em técnicas do que em propdsitos com fins abertos e discutiveis, tentativas
variadas de desmobilizacdo do magistério através de abundante e confusa
legislacdo educacional (...).

Foram varias mudancas que acarretaram um agravamento tanto na esfera educacional
quanto na classe dos menos favorecidos. Com a Ditadura Militar, a populagdo sofreu com a
vastiddo de transformacdes da sociedade brasileira. A autora presenciou essas mudancas no
Brasil, e a sua poesia transita entre a historia e a memdria. So veio a falecer em 10 de abril de
1985, quase um més apds o periodo ditatorial del5 de janeiro de 1985. Cora Coralina seguiu
avante nas suas escritas mesmo ndo tendo nenhum incentivo por parte da familia. Contou
apenas com a arte da escrita que foi a sua forma de desabafo, de alegria e de dor perante a
sociedade goiana. Sempre foi de uma vida simples na cidade de Goias, dotada de um forte vigor
interior e que, pelo caminho dos registros, tragou a sua voz nas mais variadas teméticas dos
Seus poemas.

Em todos 0s seus escritos, pode-se notar que ela foi uma mulher impar na forca das suas
palavras, no carater e que buscou na escrita a sua libertacdo. No ano de 1979, Carlos Drummond
de Andrade escreveu uma carta, atestando-lhe seu reconhecimento e sua admiracdo ao dizer
que “ndo tenho o seu enderego, lango estas palavras ao vento, na esperanca de que ele as

deposite em suas méaos (...). Da alegria na gente saber que existe bem no coracdo do Brasil um
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ser chamado Cora Coralina”. Logo, foi esse reconhecimento que lhe despertou o interesse
académico pela obra da artista, marcado pela concessdo do titulo Doutora Honoris Causa da
Universidade Federal de Goias (Entrevista Tematica, p. 937, 2020). A autora foi audaciosa e
lutou com sua escrita a fim de uma sociedade sem preconceito para que suas ideias se tornassem
publicas. Assim, sua voz tornou-se em movimento através de seus registros literarios e alcangou
ainda em vida a publicacao dos seus poemas. Foi membro efetivo das entidades culturais como
a Academia Goiana de Letras (cadeira numero 38), Academia Feminina de Letras e Artes de
Goiés, ocupando a cadeira de nimero 5, Gabinete Literario Goiano, Fundacao Educacional da
cidade de Goiés, Unido Brasileira de Escritores de Goias, Academia Brasiliense de Letras,
Academia de Letras de Jaboticabal em S&o Paulo, Arc&dia Goiana de Cultura, além de inUmeras
publicacGes, participacbes, prémios, condecoracdes e homenagens. Suas escritas captam desde
a natureza até o dia a dia, representando a vida simples que, no seu caminhar, foi modificando
em um poema universal. Cora Coralina deu énfase maior a voz feminina, abordando temas
como o amor, a maternidade, o envelhecimento e a escola.

Nas suas narrativas, contempla a for¢a que a mulher buscava e tinha, pois era invisivel
para a sociedade patriarcal, encorajando muitas outras a explorar as suas vozes e a mostrar a
sua importancia. Com o olhar voltado para 0s animais e também para a natureza, ja se mostrava
preocupada com a sua devastacao, tornando-se um tema de grande relevancia no contexto atual.
Cora Coralina teve varias homenagens em vida que ratificou sua contribuicdo para a cultura e
literatura brasileira. Mas, 0 seu mérito vai além dos prémios recebidos. Ela se sobressai como
simbolo de resisténcia. Sua histdria de vida inspira muitas pessoas a nunca desistirem de seus
sonhos, além do mais, seus poemas continuam vivos na sociedade vigente por uma linguagem
sutil ao retratar o olhar simples sobre todas as coisas. Sua obra deu voz aos esquecidos e ampliou
a vida interiorana, ou melhor, “todas as vidas. E Cora Coralina celebra todas com o mesmo
sentimento de quem abencoa a vida. Ela se coloca junto aos humildes, defende-os com
espontanea opc¢éo, exalta-0s, venera-0s. Sua consciéncia humanitaria ndo € menor do que sua
consciéncia da natureza” (Drummond, 1987, p. 21-22).

Cora Coralina trouxe a tona as pessoas esquecidas do interior de Goias. Os seus poemas
sdo repletos de sabedoria, apresentando varios questionamentos sobre uma vida ardua que teve
desde a infancia até a fase adulta. Seus escritos captam os aspectos da experiéncia humana,
abordando o amor, o carisma, a simplicidade e a saudade, além de ser vista como menina fraca,

amarela, chorona como demonstra o poema “Minha Infancia™:
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Eu era triste, nervosa e feia.
Amarela, de rosto empalamado.
De pernas moles, caindo a toa.
Os que assim me viam- diziam:
“- Essa menina é o retrato vivo
Do velho pai doente”.
Tinha as pernas moles
E os joelhos sempre machucados,
Feridos, esfolados.
De tanto que caia.
Caia a toa.

Coralina (1987, p. 173)

No poema, conseguimos notar que, desde a infancia, teve a vida turbulenta de apelidos
e palavras rudes que a deixavam humilhada sem nada poder falar, pois ela tinha medo de errar.
Tais caracteristicas perduram na sociedade e, principalmente, no ambiente escolar com o nome
de bullying, termo que se tornou lei no ano de 2015, mas que naquela época, tal humilhagéo
ndo era levada muito a sério pelos mais velhos. Mesmo em pleno século XXI com esse aparato
de leis, ha ainda discriminagdo nos seus mais variados tipos. Logo, utiliza-se de uma linguagem
peculiar para representar esses acontecimentos historicos em poesia. Portanto, nunca desistiu
de escrever que, mesmo ndo tendo incentivo, péde abrir portas para outros autores. A mulher
forte tornou-se um marco na literatura brasileira, desbravando o desconhecido e ratificando os

seus pensamentos em relacdo a sociedade, a educacao e a mulher no ambito social.

3.1 Contexto historico da producéo dos poemas de Cora Coralina

A memdria remete ao passado que, por sua vez, oportuniza ao autor poder compartilhar
fatos outrora vivenciados, para que através de narrativas participarmos da vida do poeta. Para
Arendt (20164, p. 68),

O mundo comum é aquilo que adentramos ao nascer e que deixamos para tras
guando morremos. Transcende a duragdo de nossa vida tanto no passado
quanto no futuro, preexistia a nossa chegada e sobrevivera a nossa breve
permanéncia nele. E isso o que temos em comum ndo s6 com aqueles que
vivem conosco, mas também com aqueles que aqui estiveram antes e com
aqueles que virdo depois de nés. Mas esse mundo comum s6 pode sobreviver
ao vir e ir das geragdes na medida em que aparece em publico.

O mundo é tudo aquilo que se pode compartilhar com o0s seus sujeitos pela interacao e

criacdo da realidade através da transcendéncia do individual. Assim, as experiéncias deixadas



96

por Cora Coralina tornam-nos vivo o seu passado que, automaticamente, fazem parte do nosso
presente, propiciando-nos a conhecer um pouco do Seu universo através de seus versos.

Cora Coralina viveu em uma época de varios acontecimentos no final do século XI1X e
inicio do século XX. Frequentou a escola das primeiras letras presenciou varios acontecimentos
no Brasil e na sociedade goiana. Sua escrita poética é a representacdo viva destes contextos
turbulentos e de uma vida dificil. A critica social tecida nos poemas é de uma mulher corajosa
que viveu em uma sociedade rigida para a figura feminina. Ela era invisivel aos olhos de muitos,
0s quais pensavam que ela ndo se igualava ao homem. Foi uma época em que ndo tinham vez,
inclusive, de poder escrever, e quando escreviam eram as escondidas como é a histdria de Cora
Coralina na velha casa da ponte:

Figura 7: Cora Coralina.

~—

& sv /
v
. \lEe

&5 I ‘ p - g o
Fonte: Google Imagens (2024).

Em face de tais acontecimentos, escrevia suas angustias, esperancas e dores. Era uma
das maneiras de se libertar e/ou tirar as suas amarras. O ensino ndo era para todas as classes
sociais e, com a escassez do ouro, Goids demorou para se desenvolver, mas consequentemente,
atingiu o desenvolvimento social, econdmico e educacional. Como a procura pela educagéo era

pouca, ndo houve investimento na area educacional. Palacin (2008, p. 73-73), argumenta que,

Goias viveu um longo periodo de transicdo. Desaparecera uma economia
mineradora de alto teor comercial. Nascia uma economia agréria, fechada, de
subsisténcia, produzindo apenas alguns excedentes para a aquisi¢do de
géneros essenciais, como sal, ferramentas, etc. Nesta época, varias foram as
vilas que se tornaram carcagas, com matos pelas ruas e casas abandonadas.

Nesta perspectiva, pode-se perceber que o periodo retratado foi dificil em quase todos

0s contextos da sociedade goiana. Epoca em que ndo havia meios de transportes, e a producéo
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de gado estava comecando a se desenvolver. Apds o desaparecimento do ouro em Goiés, a
maioria dos mineiros ainda permaneceram no estado. As primeiras décadas do século XIX
foram marcadas pelas grandes fazendas de pecuaria no estado de Goiads, mas poucas terras
foram demarcadas, judicialmente que, sua vez, a maior parte dos donos possuiam apenas 0sS
titulos de posse. Logo, Palacin (2008, p. 91) reitera que “durante o século XIX, a populagdo de
Goias aumentou continuamente, ndo so pelo crescimento vegetativo como pelas migragdes dos
estados vizinhos. Os indios diminuiram quantitativamente e a contribui¢do estrangeira foi
inexistente. A pecudria tornou-se o setor mais dindmico da economia”.

Goias sofreu um grande atraso sociocultural. E, a partir dai a maioria das pessoas foram
para zona rural, dedicando-se a agricultura e a criacdo de gado. Com tais ocorréncias, a
sociedade goiana foi prejudicada em decorréncia do isolamento no qual eles passaram a viver.
Palacin (2008, p. 73) ainda afirma que ‘“houve uma desumanizacdo do homem”. Neste
construto, pode-se notar que houve um grande retrocesso, onde os individuos nao tiveram a
oportunidade de socializagéo e de escolarizagéo, vivendo isolados por algum tempo. As leituras
dos poemas de Cora Coralina nos proporcionam saber sobre esse contexto e das pessoas

marginalizadas. Dessa maneira,

Vé se em Cora que ndo se fez poetisa para louvar os grandes, 0s importantes,
0 poder institucionalizado: Cora se fez poeta para lembrar a sociedade de
Goiads que existe uma periferia marginalizada. (...) A critica social esta
pulsando nos poemas da escritora denunciando uma sociedade estratificada e
injusta. (...) A sua percepgdo ndo é a mesma da infancia; alteram-se os juizos
de valor. Portanto, a memoria de Cora esta amarrada a memoria do grupo, e
ela procura soltar essas amarras legitimando os grupos marginalizados da
sociedade (Alencastro, 2003, p. 86-87).

Portanto, é de suma importancia identificar a memoria poética da cidade de Goias, tendo
como Vviés a histéria de um povo que foram protagonistas para que Cora Coralina revivesse,
através da sua escrita, as mais variadas formas de poetizar a vida interiorana, seus costumes e
o universo feminino. Para Machado (2002), a “cidade tem aspectos fisicos e uma vida interior,
em um mecanismo continuo que funde a vida com a sua configuracao espacial”. Desse modo,
0s aspectos urbanos, deram-lhe argumentos para retratar a cidade e a cultura do seu povo.
Quando lemos o poema “Minha cidade”, pode-se desenhar esse mundo, ou seja, a de uma

mulher de resisténcia:

Eu sou o caule
dessas trepadeiras sem classe,
nascidas das frinchas das pedras:
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Bravias.
Renitentes.
Indomaveis.
Cortadas.
Maltratadas.
Pisadas.

E renascendo.

(Coralina, 1985, p. 48)

O eu-lirico no poema mostra-se forte a cada verso. E como se permitisse identificar a
sua personalidade de mulher que sempre seguiu avante nas suas escritas. Parece-nos que € como
se 0 sujeito pudesse reviver em cada linha lida e, mesmo quando percebia que ndo conseguia,

buscava a sua forga interior como no poema “Ofertas de Aninha”:

Eu sou aquela mulher

a guem o tempo

muito ensinou.

Ensinou a amar a vida.

Nao desistir da luta.

Recomecar na derrota.

Renunciar a palavras e pensamentos negativos.
Acreditar nos valores humanos.

Ser otimista.

(Coralina, 1985, p.145)

A sua poesia é marcada pelos versos simples, porém carregados de plurissignificacfes
que nos levam para além da vida ao mencionar que “estarei sempre viva nas paginas deste livro,
criagdo mais viva da minha vida interior, em parto solitario” (Idem). Esta frase vem ao encontro
de Walt Whitman com “Pleno de vida agora” ao dizer que “A ti que ainda ndo nasceste, me
dirijo, procurando-te. Quando leres estes versos, eu, que era visivel, invisivel me terei tornado”
(Whitman, 2012, p. 149). Ambos os autores ddo énfase a vida ap6s a morte ao metaforizar que
s8o os escritos que ndo morrem. Eles sobrevivem a geracgdes futuras em prol da visao de mundo

e da sociedade. Nesta perspectiva, Ribeiro; Almeida (2020, p. 7) comentam que,

Todos 0s acontecimentos com a poetisa foram guardados na sua memoria,
para posteriormente serem transformados em poemas para servirem de
exemplos de vida, de uma pessoa que teve vontade de continuar a sua
caminhada, sem raiva ou com ato vingativo. Ela (Cora Coralina), mulher
simples de uma expressividade coloquial e que muito agrada a varias geracoes,
tenho como cunho a sua expressividade lirica que tem esse poder de agradar,
pela a sua forma de ser transparente nas suas vozes poéticas que abrangem a
varias pessoas.
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Cora Coralina, com sua forca inspiradora, revela a esséncia da vida através da escrita.
Com sua expressividade lirica, externa uma motivacgao que vai para as mais variadas idades, ja
que, no passado, ndo encontrou ninguém que a inspirasse a escrever ou mostrasse os caminhos
que a valorizasse. Sem méagoas, dad uma licdo de forca a fim de que o ser humano possa seguir
avante em prol dos objetivos, transformando tudo o que via em poemas. A poeta teve varios
motivos que a pudessem interromper ou prosseguir com as suas escritas, mas a sua forma de
pensar e de ver o mundo era diferente das demais pessoas. Ela foi irredutivel nos seus registros
como se 0s seus Vversos a fortalecesse a cada poema construido. Enquanto era repudiada, nunca
retrucou verbalmente, porém esbravejava nas suas produgdes, alcangcando um degrau por vez
até ser reconhecida. O caminho percorrido por ela foi repleto de entraves, pois a fala da mulher

ainda era mascarada na tentativa de se fazer ouvir:

De acordo com a autora, a mulher foi ‘pensada’ a partir de parametros
masculinos; pode-se também dizer que ela é ‘marcada’ falicamente pelas
figuras do pai e do marido. Dentro dessa concepgdo sécio-simbolica [...] nem
seu imaginario e nem sua linguagem encontram um lugar determinado, de
onde efetivamente ela pudesse ser considerada como um sujeito de sua propria
voz (...). Ao transmitir sua voz em voz viril, por forca de um projeto ficcional,
a mulher autora estaria tentando sobretudo, articular as marcas de seu sexo
feminino no discurso (Engelmann, 1996, p. 18-19, grifos no original).

A integralizacdo da mulher na sociedade e no mercado de trabalho foi dificil. Havia uma
falta de reconhecimento do discurso masculino que, na época, era uma voz ativa. A citacdo nos
chama para a reflexdo de como as representacdes de géneros afetaram a elevacgéo da identidade
e da expressdo das mulheres em varias esferas sociais. Foram varias lutas para que ela fosse
reconhecida e de dar a autonomia enquanto escritora. No Brasil, foi grande o atraso da criacéo
cultural devido ao analfabetismo, principalmente, a das mulheres. Varios contextos histéricos
ndo mencionam o poderio feminino que, somente na segunda metade do século XIX que, aos
poucos, foi se esbravejando na escrita, buscando o seu lugar na sociedade. Ja o século XX foi
um marco de significancia para o avanco da mulher na literatura. Cora Coralina escreveu sobre
0 seu tempo e também sobre o futuro, abordou tudo ao seu redor, mas destacou a realidade das

mulheres no contexto sociocultural.

3.2. O beco daescola: lugar de lembrangas no contexto socioeducacional de Cora Coralina

A literatura tem o poder de libertagdo e de adquirir conhecimento sistematizado por

meio da obra literaria. Ademais, € nela que o leitor constroi as suas diferentes perspectivas de
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mundo, de novas ideias e de um pensamento critico que o inter-relaciona com o seu saber. Ler
o poema “O beco da escola” ¢é revisitar esse contexto, as suas ruazinhas, o caminho estreito da
escola, a cidade de Goias onde ela viveu grande parte da sua infancia e da vida adulta como

representado na imagem abaixo:

Figura 8: O Beco da Escola.

Fonte: Google Imagens (2024).

O poema esté no livro Poemas dos becos de Goias e estorias mais. O eu lirico menciona,
minuciosamente, o bequinho da cidade, lugar de uma vida simples em que rememora algumas

professoras da época de infancia:

Um corricho, de passagem,

um dos muitos vasos comunicantes
onde circula a vida humilde da cidade.
Um bequinho de brinquedo, miudinho.
Chamado no meu tempo de menina

- beco da escola

Uma braga de largura, mal medida.
Cinquenta metros de comprido...avaliado
Bem alinhado .Direitinho.

Beco da escola...

Escola de velhos tempos.

Tempos de velhas mestras.

Mestra Lili, Mestra Silvina, Mestra Inhola.
Outras mais, esquecidas mestras de Goiés

(Coralina, 1985, p. 117).

As descricOes sdo feitas com detalhes para metrificar cada uma das palavras no devido
lugar. O substantivo “beco” significa uma rua estreita ou curta que, por vezes, ¢ sem saida. Uma

ruela enquanto fonte de recordac@es da infancia, onde o eu lirico rememora com especificada,
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trazendo a tona a significancia de sua vida. Castro apud Mohmari et. al. (1985, p. 242) assevera

que,

No estudo do real lirico em Cora Coralina surge a necessidade de uma
subdivisdo: lirico-social e lirico-psicoldgico. Por real lirico-social, entende-se
a recordacdo de vivéncias marcantes da vida exterior do poeta que
interiorizadas, agora, servem como matéria de poema; por real lirico-
psicolégico, nomeia-se a catarse do poeta motivada por recordacbes em
associacdo. Na construgdo de poemas destas duas espécies transparece o
melhor da vocacdo, e da pericia, artisticas em Cora Coralina.

Nesse mundo poético emerge as imagens de uma vida simples interiorana regadas do
universo de recordagdes entdo internalizadas através dos escritos. Assim, regista sua infancia,
a vida escolar, as educadoras e como se dava a aprendizagem. Na terceira estrofe do poema,
conseguimos ratificar o eu lirico, adjetivando a professora Lili, uma pequena mulher, mas que
tinha um conjunto de atributos de uma boa docente. E importante identificar que o tempo de
escola foi marcado na vida da autora, bem como a sua localizagdo e os bancos compridos sem
encosto. As aulas aconteciam, mas ndo se tratava de um espaco alegre, visto que ali era um

local de aprendizagem, de obediéncia total e sem questionamentos:

Mestra Lili...o seu perfil:

Miudinha, magrinha.

Boa sobretudo. Forga moral.

Energia concentrada. Espirito forte.

O habito de ensinar, ralhar, levantar a palmatdria,
afeicoara-lhe o conjunto

- enérgico, varonil.

A escola da Mestra Lili

era mesmo naquela esquina

Casa velha- ainda hoje a casa é velha.
Janelas abertas para o beco.

Sala grande. A mesa da Mestra.
Bancos compridos, sem encosto.

Mesa enorme dos meninos escreverem
licBes de escrita.

De ruas distantes a gente ouvia,
quartas e sabados, cantada em alto coro
a velha tabuada

(Coralina, 1985, p. 117)

Cora Coralina traz inimeros elementos na composi¢cdo do seu poema para retratar o
universo histdrico e psicoldgico da época. Esta jungédo de itens faz com que o leitor leia seus

escritos ao imaginar a professora e a sua didatica. Quando se menciona o (beco da escola...), as
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reticéncias nos submetem a varias interpretacées como, por exemplo, a tristeza, o esquecimento,
amesmice, 0 velho e o sujo ao se referir ao tempo dificil das construgdes das casas. O eu poético
vai descrevendo o local e este se remete ao tempo em que ela viveu registrado por sua voz. O
seu olhar sobre as coisas estava além de mais uma moca simples que residia no interior de
Goias. Nos versos seguintes, a0 mencionar “bequinho da escola”, na forma diminutiva, fornece-

nos a imagem do seu dia a dia:

O bequinho da escola
Lembra mestra Lili
Lembra mestra Inhola.

Lembra mestra Silvina
S& Mbnica. Mestra Quina. Mestra Ciriaca.

Esquecidas mestras de Goias.

Elas todas - donzelas,

sem as emog0es da juventude.

Passavam a mocidade esquecidas de casamento,
atarefadas com criangas.

Ensinando o bé-a-ba as geracbes

(Coralina, 1985, p. 118)

O eu poético recorda das lembrancas das professoras que teve as suas vidas de mocidade
envolvidas apenas no mundo educacional e sem perspectiva de casamento. Neste contexto, uma
moga que se casava era bem notada pelas pessoas. De acordo com Lima (2012, p. 1), “a mulher
era negada aos prazeres dos sexos, dos sonhos e das vontades”. Assim, elas viviam sob o poder
da familia, ndo se divertiam e a vida era regrada. As caracteristicas abordadas pelo eu poético
sdo de uma vida sufocante, onde a mulher ndo podia expressar de nenhuma maneira. As
donzelas sem as emocdes da juventude, deixam-nos explicito que a realidade era privada de sua
vontade e de assumir os seus desejos. Logo, essa maneira de reprovacao em relacdo a mulher
nos deixa claro que a sua funcdo era apenas a de servir o marido e, se ndo casasse, iria lecionar,
ja que era velha demais e ninguém interessava por ela.

O nono verso apresenta a cosmovisao de tudo que vai desde as caracteristicas da casinha
até a observacéo que faz referente ao lixo. Tudo é metamorfoseado e transmutado em linguagem
poética. A expressao de alegria e de vida esta nas flores do monturo, parece-nos trazer a imagem
do contentamento, visto que as flores sdo adjetivadas de aventureiras e interessantes. O beco

remete-nos das esquecidas professoras, referindo a escrita entre o rememorar e o esquecimento:
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O beco da escola é uma transicao.

Um lapso urbanistico

entre a Vila Rica e a Rua do Carmo.

Tem janelas.

Uma casinha triste de degraus.

Velhos portdes fechados, carcomidos.

Lixo pobre.

Aqui, ali, amparadas no muro,

umas aventureiras e interessantes flores de monturo.

Velhas mestras... velhas infancias...
Reminiscéncias vagas...

(Coralina, 1985, p. 118)

No décimo verso, o bequinho ¢ rememorado como um lugar de brincar “O bequinho da
escola brinca de esconder”. Uma maneira carinhosa de recordar o universo infantil, sua rotina

entrecruzando o passado e 0 presente, respectivamente:

O bequinho da escola brinca de esconder.
Corre da Vila Rica-espia a rua do Carmo.

E um dos mais singulares e auténticos becos de Goias.
Tem a marca indisfargada dos séculos

e a patina escura do Tempo.

Beco recomendado a quem busca o Passado.
Recomendado- sobretudo-

aos poetas existencialistas,

pintores, a frei Nazareno.

Tem portdes vestidos de velhice. Tem bueiro.
Tem muros encarquilhados,

rebucgadinhos de telhas.

Sao de velhas donas credenciadas

de velhas descendéncias

- guerreiros do Paraguai.

Bem estreito e sujo

como compete a um beco genuino.
Esquecido e abandonado,

no destino resumido dos becos,

no desamar da gente da cidade

(Coralina, 1985, p. 118-119)

A cosmovisdo em relagdo aos becos, mencionado varias vezes no poema, reafirma que
é muito velho e traz marcas dos séculos, constatando a sua cor e a aparéncia do tempo que ele
representa. No que se refere ao beco, também representa o passado e 0 tempo como aos poetas,
pintores e ao Frei Nazareno, dando énfase denotativo ao vocabulo beco, mostrando que se trata

de objeto histérico caracterizado como um lugar sem cuidado e no esquecimento. Na décima
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segunda estrofe, podemos observar que o eu lirico constroi e desconstrdi o pensamento e, em

um dado momento, relembra as imagens da memoria coletiva:

Poetas e pintores

romanticos, surrealistas, concretistas, cubistas,
eu vos conclamo.

Vindes todos cantar, rimar em versos,
bizarros coloridos,

0s becos da minha terra.

Ao meio dia desce sobre eles,

vertical,

um pincel de luz,

rabiscando de ouro seu lixo pobre,
criando rimas imprevistas nos seus monturos.
De noite...noite de quarto,

a cidade vazia se recolhe

num siléncio avaro, severo,

Horas antigas do passado.

- Concentragéo.

Almas penadas doutro mundo.
Procissao das almas

vai saindo da porta fechada das igrejas.
Vem vindo pelas ruas.

Desaparecem pelas esquinas.

Responsam pelos becos.
altas viagens: assombragéo...
o diabo no corpo...
Lobisomem...

Simbolismo dos velhos avatares.

(Coralina, 1985, p. 119)

Hé a presenca de elipse, arcaismos e coloquialismo. A poeta mostra aqui outra faceta do
vocébulo beco, relacionando-o ao mistico e ao folclore, onde na magia da noite tudo é possivel
de se ver como os becos seculares que guardam as histdrias e as lendas. A arte vai além do olhar
cotidiano. Ela capta o que é fundamental e que perdura pelas imagens. Cora Coralina assumiu
a posicao de guardia de uma memadria coletiva de seu tempo de escola. Ribeiro (2018, p. 620),
afirma que ““a leitura mescla e estimula a imaginacao, tanto como podemos ver as cenas, sentir
0s cheiros e admirar a natureza, enquanto o poeta relata suas sensacdes e fala de seu pensamento
com humildade e simplicidade”. Sua poética nos faz transportar a cidade de Goiés, andar pelos
becos, ver as casinhas grudadas umas nas outras, 0s muros, aquelas pessoas simples, onde todos

se conhecem, as professoras e a maneira de ministrar as aulas eram sempre da mesma maneira.
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Cora Coralina teve uma visdo que transcendeu toda uma geracdo em meados do século
XIX e XX. Hoje temos o legado de uma base educacional, onde podemos abstrair e apreender
sob o olhar agucado de uma mulher que abordou as facetas de um povo. Nesse universo escolar,
os alunos ndo podiam expressar seus anseios e tinham que aprender de qualquer forma, uma
pedagogia em que o0s pais acreditavam, extremamente, na palavra do professor o qual tinha um

unico paradigma de educar. Cambi (1999, p. 208) afirma que,

A educagio como emancipacio foi, depois, delegada a formac&o do individuo,
do sujeito, como individuo, que é o centro motor da modernidade: aquele
sujeito livre, autbnomo e responsavel, mas que se sabe também construtor
ativo do proprio mundo e caracterizado pela escolha e pela possibilidade;
sujeito que se opde ao mundo e a sociedade e que se indaga de maneira cada
vez mais sutil e critica (...).

Portanto, a escola, na sociedade vigente, exerce o papel de preparar o sujeito o qual ira
decidir que caminho percorrer. Este, por sua vez, tem a liberdade nos mais diversos ambitos e
de se tornar autor da sua prépria historia. Na época disciplinar em que viveu Cora Coralina, 0
ensino era destinado a poucos e com regras severas simbolizadas pela palmatéria. Em pleno
século XXI, esse mesmo tempo prossegue marcado pela diversidade de discursos que ndo chega
a um fim educacional, principalmente, a um modelo de ensino que busca a formagdo humana

dos alunos.

3.3. Aescola da mestra Silvina: a educacao disciplinar do século XIX

A literatura aproxima-nos de épocas e dos povos que tém a sua importancia determinada
pelo contexto da histdria. Ela nos permite conhecer suas crencas, valores e transcriar o mundo
através da riqueza do texto literario. Adentrar em cada verso dos poemas é ter o privilégio de
aprender e reviver o ensino da época, a obediéncia, o respeito, 0s bons costumes, a professora
e os colegas de sala de aula retratados por Cora Coralina. O poema “A escola da Mestra Silvina”
esta presente no livro Poemas dos becos de Goids e estdria mais, o qual foi publicado em 1965
pela Editora José Olympio, juntamente, com outras publica¢des pela Universidade Federal de
Goiés (na Colecdo Documentos Goianos):



106

Figura 9: Escola da Mestra Silvina.

: L =
~ Cora Coralina

Fonte: Google Imagens (2024).

O eu lirico relembra a escola de seu tempo com regras severas que ela impunha ao seu
alunado obediente. O poema ¢ apresentado com uma linguagem simples e reflexiva. E que nos
transporta para um tempo em que as ordens impostas pelo professor era de cumpri-las, onde
ndo havia interferéncias dos pais em uma escola. Conforme o discurso foucaultiano, a escola é
semelhante aos quartéis, aos exércitos e as fabricas, onde os corpos sao objetos de manipulacao
e poder que os transforma em corpos ddceis, obedientes e submissos. O contexto educacional
retratado por Cora Coralina foi um periodo de escolarizacdo precaria, de uma vida dificil, da
decadéncia do ouro e do fim da m&o de obra escrava. Epoca em que a republica comegou a se
desenvolver com varias mudancas. Foucault (1987, p. 164) diz que,

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, 0
desarticula e o recompde. Uma “anatomia politica”, que é também igualmente
uma “mecanica do poder”, esta nascendo; ela define como se pode ter dominio
sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que fagam o que se quer, mas
para que operem como se gquer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficacia
gue se determina.

Nesta perspectiva, 0 comportamento era um dos quesitos que estava em primeiro lugar.
A disciplina escolar foi uma regra severa. Os alunos cumpriam sem nenhum tipo de pergunta.
Foi uma época onde se aceitava tudo no contexto escolar. O alunado nao se atrevia a expor o
seu ponto de vista e, muito menos, se auto defender. A escola coibia 0 pensamento de seus

sujeitos. As ordens deveriam ser cumpridas, ja que o dominio era como:

uma multiplicidade de processos muitas vezes minimos, de origens diferentes,
de localizagGes esparsas, que se recordam, se repetem, ou se imitam, apoiam
Se uns sobre os outros, distinguem-se segundo seu campo de aplicacgdo, entram
em convergéncia e esbocam aos poucos a fachada de um método geral.
Encontramo-los em funcionamento nos colégios, muito cedo; mais tarde nas
escolas primarias; investiram lentamente o espago hospitalar; e em algumas
dezenas de anos reestruturam a organizacdo militar. Circularam as vezes
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muito rapido de um ponto a outro (entre o exército e as escolas técnicas ou 0s
colégios e liceus), as vezes lentamente e de maneira mais discreta
(militarizacdo insidiosa das grandes oficinas) (Foucault, 2014, p.136).

A disciplina organizava os lugares, as fileiras e as institui¢cdes, criando tanto o ambiente
hierarquizado e definido como a garantia da obediéncia das pessoas. Ademais, foi um tempo
em que néo se valorizava o ser humano, ou seja, 0 estudante nunca expressava as suas vontades,
deixando explicito a evidéncia do poder, e a visdo humanistica ficava em um segundo plano.
Freire (1997) menciona que a desumanizacdo do homem esta pautada na injustica, exploracéo
e na violéncia dos opressores contra 0s oprimidos. O autor defende 0 amor, a humanizacao e a
valorizacdo do ser humano como principio de todas as coisas. Ele tinha um olhar voltado para
a educacdo, preparando o sujeito para a conscientizacdo democratica, rejeitando qualquer tipo
de manipulagéo e tratando do seu enaltecimento em todas as vertentes. O poema “A escola da

Mestra Silvina” reflete sobre esse contexto quando diz que,

Minha escola priméria...

Escola antiga de antiga mestra.
Repartida em dois periodos para a mesma meninada,
das 8 as 11, dal as 4.

Nem recreio, nem exames.

Nem notas, nem férias.

Sem canticos, sem merenda...

Digo mal — sempre havia
Distribuidos

alguns bolos de palmatoria...

A granel?

Na&o, que a Mestra

era boa, velha, cansada, aposentada.
Tinha ja ensinado a uma geragédo
antes da minha

(Coralina, 1985, p. 75)

Nos primeiros versos do poema, pode-se perceber a recordacdo da sua infancia (“Minha
escola primaria...”). O eu lirico deixa de mencionar algo a mais. E como se quisesse nos deixar
decifrar, recordando o seu cotidiano escolar e a professora idosa, aposentada e cansada, mas o
afirma que ela era uma excelente docente. A escola da mestra Silvina era organizada. A divisao
do tempo se dava em dois turnos, sendo o primeiro das oito as onze horas e o segundo de uma
as quatro horas ministrada sempre pela mesma educadora. N&o existia notas, férias e nem o
lanche, além de ndo apresentar nenhum tipo de atrativo para que os alunos pudessem frequenta-

la. Entretanto, tinham o maior respeito pela professora e também pela metodologia de ensino,
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onde a palmatoria se fazia presente como parte da pedagogia disciplinar da instituicdo. J& no
verso, “sem canticos, sem merenda”, nota-se a falta de um momento para distrair como sair
para o recreio e poder conversar ou ficar mais a vontade. A profissdo docente era precaria. A
remuneracdo ndo era satisfatdria. A mestra Silvina era aposentada e continuava a trabalhar,
visto que ndo havia nem instituicdo e nem curso superior. Na sociedade atual, ainda
encontramos docentes aposentados que continuam a trabalhar na mesma instituicdo devido a
reducdo salarial.

Na sociedade disciplinar, a organizacédo se dava apenas pelo olhar. A observacéo era o
suficiente para que a obediéncia acontecesse. Foi um periodo controlado pelo poder publico.
Foucault (2014, p. 157) explica que “o poder se articula diretamente sobre o tempo; realiza o
controle dele e garante a utiliza¢do”. Os alunos e a professora eram disciplinados e controlados
pelo método de utilizacdo do tempo, em que tudo era cronometrado e ndo deixando momentos
vagos. Logo, remete-nos que a professora controlava o horério de forma estratégica, onde estava
presente a disciplinarizagao:

A gente chegava “— Benca, Mestra.”
Sentava em bancos compridos,
escorridos, sem encosto.

Lia alto li¢bes de rotina:

o velho abecedario,

licdo salteada.

Aprendia a soletrar.

Vinham depois:
Primeiro, segundo,
terceiro e quarto livros
do erudito pedagogo
Abilio César Borges —
Bardo de Macaubas.

E as maximas sapientes
do Marqués de Marica.

N&o se usava quadro-negro.
As contas se faziam

em pequenas lousas
Individuais.

(Coralina, 1985, p. 76)

A maneira da professora conduzir a turma era sempre a mesma. Portanto, ndo tinha
como errar. Dava tudo certinho, porque tudo era metrificado. Os alunos tomavam bencéo, pois
foi uma maneira de respeito. A professora era vista como uma mae. A rotina seguia um dia apés

0 outro e sem novidades. Anos ap0s anos e a mesmice continuava. A educagdo era destinada a
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minoria, por isso, ndo sendo tao priorizada e nem vista como um direito universal. De acordo
com Foucault (2014, p. 152), “a todos normas temporais que deviam ao mesmo tempo acelerar
o processo de aprendizagem e ensinar a rapidez como virtude”. Assim, percebemos entao que
as regras eram cumpridas. A metodologia era velha e repetitiva quando ao mencionar que “lia
alto ligdes de rotina: o velho abecedario, licao salteada. Aprendia a soletrar” (Coralina, 1985,
p. 75). Cora Coralina recorda dos livros de Abilio César Borges, o “primeiro, segundo, terceiro
e quarto livros do erudito pedagogo Abilio César Borges-Barao de Macatibas” (Coralina, 1985,
p. 76). Sousa (2012, p. 660) relata que, no ano de 1866, Abilio César Borges foi um dos

pioneiros do livro didatico no Brasil, lancando o método Abilio para a educagdo. Dessa forma,

Dos cinco livros de leitura de Abilio César Borges, 0 primeiro € o que possui
caracteristicas mais especificas, distinguindo-se dos demais por ser dirigido
ao ensino das primeiras letras, mais propriamente a aquisicdo da leitura.
Apresenta 0 método a ser seguido, sendo bem didatico. Nos demais livros,
existem apenas textos, sendo o quarto e o quinto 0s que possuem textos com
contetdo e linguagem mais complexos.

De acordo com Peres e Borges (2015, p. 45), os livros didaticos de Abilio César Borges
contavam com poucas variacdes em relacdo a alfabetizagdo, pois os “seus livros mantém a
soletracdo como base no processo inicial de aprendizagem da leitura”. Os alunos resolviam os
exercicios multiplos sistematizados sob o comando da professora Silvina. Nessa circunstancia,
a professora é detentora do saber e do poder, onde os alunos sao sujeitos passivos. Os discentes
obedeciam ao que Ihe era imposto. Chegavam a aula e cumprimentavam a mestra. Sentavam
nos bancos e liam em voz alta o alfabeto e as licGes. Para Freire (2010, p. 22), “ensinar ndo ¢
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producdo ou a sua constru¢ao”.
Nesta perspectiva, podemos perceber que a construcdo do conhecimento ndo existia, visto que
0s métodos de ensino ja estavam prontos e seguiam a rotina determinada, seguindo uma conduta

padronizada:

N&o havia chamada

e sim o ritual

de entradas, compassadas.
“~Benca, mestra...”

Banco dos meninos.
Banco das meninas.
Tudo muito sério.
Néo se brincava.
Muito respeito.
Leitura alta.
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Soletrava-se.

Cobria-se o debuxo.

Dava-se a licdo.

Tinha dia certo de argumento

com a palmatoria pedagogica

em cena.

Cantava-se em coro a velha tabuada.

(Coralina, 1985, p. 76)

As acdes de obediéncias faziam parte da educacdo como processo de aprendizagem,
destacando-se o respeito a professora e a normas a serem cumpridas. A separacao dos meninos
e das meninas era comum nas escolas antigas. Os versos acima mostram a educagéo tradicional
que se baseava no respeito mutuo. Foucault (2014) afirma que o poder disciplinar acontecia de
forma discreta. As acOes passavam despercebidas no ambiente escolar, onde os atos se
tornavam principios a serem cumpridos, onde tais comportamentos ficavam evidentes pela
posicao da fila e ao classificar os alunos pelo lugar onde se sentava.

No ambito educacional no século XXI, as filas estdo presentes nas salas, nos corredores
e nos patios. Os alunos sdo agrupados por idades, divididos por desempenhos e classes sociais.
Existe a hierarquizacdo do saber efetivada por notas/méritos. A professora Silvina direcionava
os alunos a memorizac¢ao mecanica dos contetidos. A educagao, nesse sentido, ““se torna um ato
de depositar, em que os educandos sdo os depositarios € o educador, o depositante” (Freire,
2010, p. 80). Na sociedade disciplinar, quanto mais forem os conteidos para os alunos mais
competentes € visto o professor, quanto mais os alunos “se deixam docilmente encher”, tanto
melhores educandos serao” (Freire, 2010, p. 80).

O eu lirico destaca que “nao havia chamada e sim o ritual de entrada, compassada. “-
Benca, mestra...”. Os alunos entravam na sala com passos organizados. Nao ¢ mencionado que
a professora era severa, mas nota-se que existia um poder hierarquico pelo comportamento dos
alunos. Na entrada, faziam pausa para cumprimentar a professora. Nesta circunstancia, percebe-
se a influéncia da Educacdo Religiosa quanto familiar, onde o mestre é visto como alguém da
familia. Esta, por sua vez, era a forma de manter o respeito perante o professor. Neste construto,
a religido era base familiar e da sociedade da época. Nos versos “Banco dos meninos. Banco
das meninas. Tudo muito sério, n&o se brincava. Leitura alta. Soletrava-se. Cobria-se o debuxo.
Dava-se a licdo”, ha a utilizacdo da sequéncia de ponto final, onde as atividades ministradas
pela professora tinham um prazo limite, enquanto os sinais graficos do poema simbolizam a

execucéo das atividades sem nenhum tipo de interrupcao.
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Foucault (2014) aborda que é possivel com a determinacéo de lugares individuais o
controle de cada um e o trabalho simultaneo de todos, organiza-se a economia de tempo de
aprender. Desta forma, a escola € como uma maquina de ensinar, de vigiar, de hierarquizar, de
recompensar € punir, pois “tinha dia certo de argumento com a palmatoria pedagogica em
cena”. A palmatoria era objeto de um grande valor, pois servia de argumento de aprender e de
corrigir, visto que no poema do inicio ao fim ndo ha palavras da mestra Silvina de humilhacéo
ou em tom alto. Era somente pelo olhar, e os alunos ja compreendiam e se mantinham assiduos
na sala de aula.

Os lugares das meninas e dos meninos eram estratégicos, ou seja, de faceis observagoes.
Espacos esses que podiam ver todos em seu “vigor, rapidez, habilidades e constancia” (Foucault
(2014, p. 140-141). Esses locais foram criados eram Uteis, ou seja, serviam também para vigiar.
Havia o controle dos corpos nos espacos de acordo com certas caracteristicas. Na escola da
“mestra Silvina”, os meninos sentavam separados das meninas, pois era uma determinacdo da
professora. As penalidades serviam para a adaptacdo dos sujeitos como se pode constatar ainda
nas escolas publicas onde ha algumas penalidades aos infratores quanto a quebra das normas

escolares:

A casa da escola inda é a mesma.
-Quanta saudade quando passo ali!
Rua Direita n® 13.

Porta de rua pesada,

Escorada com a mesma pedra

Da nossa infancia.

Porta do meio, sempre fechada.
Corredor de lajes

E um cheirinho de rabugem
dos cachorros de Samélia.

A direita salas de aulas.
Janelas de rétulas

Mesorra escura

Toda manchada de tinta.

Das escritas.

Altos na parede, dois retratos:
Deodoro, Floriano.

Num prego de forja, saliente na parede,
estirava-se a palmatoria.

Porta de dentro abrindo

numa alcova escura.

Um velhissimo armario.

Canastras tacheadas.

Um pote d’agua.

Um prato de ferro.
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Uma velha caneca, coletiva,
enferrujada.

Minha escola da Mestra Silvina...
Silvina Ermelinda Xavier de Brito.
Era todo o nome dela.

(Coralina, 1985, p. 76-77)

O eu poético rememora a casa, a escola e as paredes. O endereco da escola era a Rua
Direita, n° 13. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015), o nimero treze esta ligado ao
agouro e ao pressagio, mas com o passar dos anos, veio a ter outras interpretacées como o poder
gerador do bem e do mal. Foucault (2014) reitera que os aparelhos disciplinares como a escola,
por exemplo, transcorrem pela qualificacdo de comportamentos a partir de dois valores opostos,
0 do bem e do mal e das notas boas e ruins. Desta maneira, elas medem a aprendizagem dos
alunos e a circunstancia da aprendizagem, enquanto as notas baixas estao relacionadas com algo
negativo quanto a aprendizagem que nao foi suficiente. A sociedade disciplinar, normalmente,
foi criada em ambientes fechados, sempre controlados pelo tempo e a vigilancia, uma vez que
“cada individuo no seu lugar; e cada lugar um individuo” (Foucault, 2014, p. 140). Ela controla
o0 alunado em todas as suas circunstancias, seja pelas presencas e faltas ou no vocabulario
estabelecido pela instituicao.

Na sociedade vigente, nota-se que a ordem disciplinar permanece nas escolas militares
quanto ao horario (para marchar), a uniformizacdo e a maneira de se sentar na sala de aula. O
aluno que ndo foi bem nas atividades tera que voltar para a escola no turno contrario da sua
aula, além de serem vigiados pelas as auséncias e notas. Caso contrario, o diretor busca o aluno
no veiculo policial para que este possa retornar a institui¢do. Para os indisciplinados, existem
o0s castigos que podem ser de lavar o patio da escola até os banheiros. Percebe-se que a
palmatoria s6 mudou de nome, visto que nas instituicdes militares elas ainda permanecem de

outra forma. Yazbec (2015, p. 101-102) esclarece que,

Foucault ndo considera a disciplina como uma técnica ou um tipo de exercicio
do poder que teria sido inteiramente inventada no século XV 11l —ao contrério,
ela remonta mesmo a Antiguidade. No entanto, até o século XVIII os
mecanismos do poder disciplinar existiam em “estado isolado, fragmentado™:
o que ocorreu desde entdo foi o seu aperfeicoamento enquanto “nova técnica
de gestao de homens”, de controle de uma multiplicidade de individuos a fim
de “majorar o efeito util de seu trabalho e de sua atividade” (grifos do autor).

Essas formas de disciplinas ou castigos existem desde a Antiguidade. O que aconteceu

foi o aprimoramento das técnicas de controle como maneira de conter 0s corpos. Dentro deste
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contexto, os corpos disciplinados séo aqueles que s&o moldados, adestrados e treinados para
desempenhar o que a instituicdo ou outro 6rgdo lhe impde. Para facilitar o poder existente, ela
é delimitada pelos espacos como a casa, 0s corredores e as salas de aula. Nota-se que o eu lirico
menciona que a porta estava sempre fechada, porque ha uma ordem de controle dentro dos
espacos fechados. 1sso nos remete a um ar de tristeza no momento em que é abordado as
caracteristicas do ambiente, do cheiro, das paredes e janelas sujas. A casa guardava as marcas
do poder. As paredes estdo marcadas por imagens de duas pessoas (Deodoro e Floriano) em
consonancia com a palmatoria enquanto forma de punicéo e, justamente, colocada em lugar

proposital que todos poderiam ver para ndo esquecer das penalidades:

Velhos colegas daquele tempo,
onde andam vocés?

Sempre que passo pela casa
Me parece ver a Mestra,
Nas rotulas.

Mentalmente beijo-lhe a méo.
“-Benca, Mestra.”

E fago a chamada de saudade

dos colegas:

Juca Albernaz, Antonio,

Jodo de Aradjo, Rufo.

Apulcro de Alencastro,

Vitor de Carvalho Ramos.

Hugo das Tropas e Boiadas.
Benjamim Vieira.

Antbnio Rizzo.

Ledo Caiado, Orestes de Carvalho.
Natanael Lafaiete POvoa.

Marica. Albertina Camargo.

Breno — “Escuto e tua voz vai

se apagando com um dolente ciciar
de prece”.

Alberico, Plinio e Dante Camargo.
Guigui e Minguito

De Tot6 dos Anjos.

Zoilo Remigio.

Zelma Abrantes.

Joana e Mariquinha Milamexa.
Marica. Albertina Camargo.
Zu, Maria Djanira, Adilia.
Genoveva, Amintas e Teomilia.
Alcides e Magnolia Craveiro.
Pequetita e Argentina Remigio.
Olimpia e Clotilde de Bastos.
Luisita e Fani.

Nicoleta e Olga Bonsolhos.
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Laura Nunes.

Adélia Azeredo.

Minha irma Helena.

(Eu era Aninha.)

Velhos colegas daquele tempo.
Quantos de vocés respondem
Esta chamada de saudades

E se lembram da velha escola?

E a Mestra?...

Estd no Céu.

Tem nas mdos um grande livro de ouro
E ensina a soletrar

Aos anjo.

(Coralina, 1985, p. 78)

Os modelos de disciplinas estavam na memoria dos sujeitos. Eles repetiam os atos que
vivenciaram. O eu poético recorda o ritual das aulas na escola e, quando beijava a méao da
mestra, rememora cada um dos colegas de sala, fazendo a chamada da saudade, repetindo a
mesma ag¢do de controle dos corpos para constatar quais de seus colegas estdo vivos, pois “E
faco a chamada de saudade dos colegas”. E o passado vindo a tona, recordando cada colega de
sala uns com o nome completo, outros, em forma de apelidos. Essa recordacéo é compreendida
como o tempo passado nutrido de saudades das pessoas que fizeram parte da vida quotidiana.

A mestra Silvina se apresentava como uma professora possuidora do poder e de uma
disciplinarizacdo ao dirigir um tom de voz severo aos alunos. Tal conduta era confirmada pela
maneira de sentarem na sala de aula e na forma de cumprimenta-la. Era tudo bem compassado.

Os alunos chegavam ja comportados e com 0s passos pareciam serem contados, até porque,

(...) na sociedade atual, pode-se perceber que ja ndo é possivel compreender a
educacdo sem a escola, porque a escola é a forma dominante e principal da
educacdo. Assim, para compreender-se as diferentes modalidades de
educacéo, exige-se a compreensdo da escola. Em contrapartida, a escola pode
ser compreendida independentemente das demais modalidades de educacéo
(Saviani, 2008, p. 102-103).

Partindo-se dessa premissa, a educacao se dava através da escola e de forma intencional.
O docente atuava como mediador para buscar um conhecimento sistematizado, um sujeito com
novo olhar sobre as coisas para construir um mundo melhor e ter um crescimento intelectual,

além de que a educacéo ainda continua sendo um exercicio diario entre docente e discente.
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3.4. Mestra Silvina: as lembrancgas de uma educacéao tradicionalista

O passado guarda algo revelador e sempre guarda os véus da memoria. Navegar no
passado é buscar a historia adormecida que vem atraves de insights, podendo dar compreensao
maior a dado acontecimento. Retomé-lo pode ajudar a desvendar segredos e serem
compreendidos no presente. Segundo Arendt (2016a, p. 106), “todo pensamento deriva da
experiéncia, mas nenhuma experiéncia produz significado ou mesmo coeréncia sem passar
pelas operagdes de imaginac¢ao e pensamento”. Assim, quando refletimos sobre ele, temos a
oportunidade de trazé-lo ao presente para olharmos de outra maneira, ou seja, de uma forma
mais interpretativa e com olhar mais agugado para determinados acontecimentos que, outrora,
talvez ndo conseguissemos analisa-los. O sujeito é temporal. Lanca o seu olhar para o futuro,
mas ndo deixa de manifestar as experiéncias que o passado lhe proporcionou. O tempo € o
agora, “¢ o portador da vida, do inevitavel, do predestinado” (Husserl, 1971, p. 128). Assim,

Cora Coralina revisita o passado para se afirmar no presente:

Vesti a memdria com meu mandrido baldo.

Centrei nas maos meu vintém de cobre.

Oferta de uma infancia pobre, inconsciente, ingénua,
revivida nestas paginas.

Minha escola primaria, fostes meu ponto de partida,
dei voltas ao mundo.
Criei meus mundos...

(Coralina, 1987, p. 123)

No poema “Mestra Silvina”, o eu lirico faz uma retrospectiva de todo o seu percurso
infantil escolar até a idade adulta. Este poema esta no livro Vintém de cobre: meias confissdes
de Aninha, publicado em 1987.

Figura 10: Poema “Mestra Silvina”

VINTEM DE COBRE
meias confissoes de Aninha
F=N a. edicio

Fonte: Google Imagens (2024)
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A poetisa rememora sempre a escola priméria por ser o lugar onde iniciou o caminho
das primeiras letras e dos passos de uma vida sem carinho e desacreditada, porém recheada de
sonhos. Na segunda estrofe, 0 eu poético internaliza toda uma saudade do tempo de escola, do
que estava acontecendo, da saudade da professora e de onde sentava, ou seja, “no banco das
mais atrasadas”. O poetar € como se ela reconhecesse tudo o que passou e que, posteriormente,

foi reconhecida:

Minha escola priméaria. Minha memoria reverencia minha
velha Mestra.

Nas minhas festivas noites de autografos, minhas colunas de
jornais e livros, estd sempre presente minha escola primaria.
Eu era menina do banco das mais atrasadas.

(Coralina, 1987, p. 123)

Pode-se constatar que o eu-lirico “reverencia a velha mestra” como se fosse uma forma
de agradecimento a todo aprendizado adquirido. Ela retoma o passado para justificar o lugar
que chegou. Nesta perspectiva,

(...) A poetisa tenta recriar pela imaginacdo, pela a¢do, uma atmosfera de
integracado perfeita com todas as idades, onde ndo ha desgaste de tempo, pois
0 ser se encontra em estado de eternidade. O poema, assim, é um fluxo
temporal que, absorvendo o passado, o presente se configura e o futuro é uma
ponte para a realizagdo plena (Vellasco, 2023, p. 137).

A autora menciona que no poema hé todas as idades. Este ndo envelhece, e o futuro é
visto como concretizacdo perfeita, conectando todas as fases da existéncia. Essa citacdo nos
convida a pensar as nossas limitacbes temporais e nos aproximar de uma consciéncia mais
arraigada da vida.

Cora Coralina aborda no poema os trés tempos verbais como o passado, 0 presente e 0
futuro, além de falar das dificuldades que se afirmam no presente. Agostinho (1994, p. 2) afirma
que “o presente ¢ o “agora”, mas se permanecesse sempre presente € ndo se tornasse passado,
ndo seria mais tempo e sim eternidade. Entéo, se 0 presente precisa se tornar passado para ser
tempo, ele ndo é, porque o que é ndo deixa de ser”. O autor menciona que existem trés tempos
na mente humana como: a lembranca presente das coisas passadas, a visdo presente das coisas
presentes e a esperancga presente das coisas futuras. A poeta segue o seu caminhar ao ratificar
que “Tantos anos ja corridos...tantas voltas deu-me a vida”, reafirmando a vida longa e sem

fronteiras, pois ela tinha consciéncia do que falava e, ainda, continua a dizer que,
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Minha escola priméria...

Eu era um casulo feio, informe, inexpressivo.

E ela me refez, me desencantou.

Abriu pela paciéncia e didatica da velha mestra,
cinguentanos mais do que eu, 0 meu entendimento ocluso.

A escola da Mestra Silvina...

T&o pobre ela. Téo pobre a escola...

Sua pobreza encerrava uma luz que ninguém via.
Tantos anos ja corridos...

Tantas voltas deu-me a vida...

(Coralina, 1987, p. 124)

Cora Coralina da énfase a escola primaria talvez por querer afirmar o gostar de estudar
ou justificar a sua caminhada ardua sempre desacreditada ao mencionar que tinha dificuldades
e por néo ser percebida pelos demais. Nunca desistiu de escrever. Sua imaginacdo foi nutrida

pela forgca motriz das suas escritas. Paul Ricoeur (2000, p. 375) afirma que,

O sentimento poético, em suas manifestacdes metafdricas, manifesta a
indistingdo do interior e do exterior. As texturas poéticas do mundo (alegre
ondulacdo) e os esquemas poéticos da vida interior (lago de gelo),
correspondendo-se, manifestam a reciprocidade do dentro e do fora.

Desse modo, a emocdo de um poeta é capaz de criar uma ponte entre ele e o leitor que
manifesta seus sentimentos para alcancar essa conectividade. Este olhar poético nos convoca a
refletir o universo humano, afirmando que o interior e o exterior entrecruzam e se influenciam
concomitantemente. Os escritos de Cora Coralina vdo além do que esta no papel, transformando
em cada olhar a manifesta¢do dos diferentes “eus”. Ela expde sua sensibilidade poética de uma
maneira bem nitida, exteriorizar tudo o que esta guardado como as suas lembrancas, tristezas,
aprendizagens e a vida ardua. Cora Coralina mergulha no passado, retoma o presente e pensa
no futuro. O eu poético, ja em fase de reconhecimento da vida de escritora, demonstra que esse

reconhecimento chegaria um dia:

No brilho de minhas noites de autégrafos,

luzes, mocidade e flores & minha volta, bruscamente a mutacéo se faz.
Cala o microfone, a voz da saudacéo.

Peca a peca se decompde a cena,

retirados 0s painéis, o quadro se refaz,

tdo pungente, diferente.

(Coralina, 1987, p. 123)
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A poética de Cora Coralina é abrangente e valoriza cada detalhe. Quando lemos o0s seus
poemas, é possivel visualizar cada cena como se estivesse acontecendo agora. Eliot (1989, p.
47) aborda que “o objetivo do poeta nao ¢ descobrir novas emog¢des, mas utilizar as corriqueiras
e, trabalhando-as no elevado nivel poético, exprimir sentimentos que ndo se encontram em
absoluto nas emogdes como tais”. A poeta transformou as experiéncias em poemas, envolvendo
0 cotidiano e a natureza, fazendo de sua escrita de cunho humanista e de uma forma peculiar.
Nos ultimos versos, o eu lirico retorna ao presente e revisita o passado, fazendo uma viagem

pelo tempo de escola, mencionando a infancia e as adversidades:

Toda pobreza da minha velha escola

se impde e a mestra é iluminada de uma nova dimensao.
Estdo presentes nos seus bancos

seus livros desusados, suas lousas que ninguém mais vé,
meus colegas relembrados...

Queira ou ndo, vejo-me tao pequena, no banco das
atrasadas.

E volto a ser Aninha,

aquela em que ninguém

acreditava.

(Coralina, 1987, p. 123)

O eu lirico menciona o tempo de escola em quase todos 0s versos, visto que foi onde ela
comecou a ter visdo e a descobrir as suas potencialidades da escrita como em “eu era um casulo
feio, informe, inexpressivo. E ela me refez, me desencantou”. O poema faz a revelagao do
passado, trazendo a traducdo do sentimento em uma viagem pela memoria, o da infancia
(passado), quando afirma que “no brilho de minhas noites de autografos, luzes, mocidade e
flores a minha volta (...)”. Assim, Almeida (2009, p. 242) assevera que “os objetos guardam as
lembrancas de quem os possui e representam toda uma experiéncia de vida escolhida para ser
conservada, lembrancgas seletas de momentos preciosos para aquele que guarda, conserva”.
Cora Coralina abordou todos os acontecimentos, recordando cada item da escola, pois foi o
lugar de maior destaque de sua vida.

No poema esté a forca motriz de sua voz que nunca calou. A expressao do “eu” esta em
varias dimensdes, vivendo cada acontecimento. E agora expondo sob fio condutor da memoria,
contemplou o percurso escolar e 0 caminho do reconhecimento, mas nunca deixou de falar suas
origens quando menciona que “queira ou ndo, vejo-me tdo pequena, no banco das atrasadas. E

volto a ser Aninha, aquela em que ninguém acreditava”.
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Cora Coralina viveu em um contexto em que quase nada era permitido a mulher. Ela
desafiou o seu tempo e enfrentou a todos pela sua escrita poética. Com isso, tornou-se livre e,
na atual conjuntura da sociedade, pode-se ver mulheres assumindo varios cargos, inclusive, no
contexto educacional. O ultimo Censo Escolar, o de 2021, divulgado pelo Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) em 31 de janeiro, mostra que o cenario
educacional brasileiro € composto pela maioria de mulheres (nas funges de professores e
diretoras) das escolas de educacao béasica. A primeira etapa da pesquisa estatistica contabilizou
2,2 milhdes de docentes e 162.796 profissionais em cargos de direcdo. A maioria expressiva
das pessoas que estdo na posicao de gestor escolar sdo mulheres (80,7%) com formag&o superior
(89,5%).

O poema “Mestra Silvina” esclarece que a autora deu os primeiros passos rumo ao
reconhecimento, foi audaciosa e ndo teve medo. Exaltou sua aprendizagem com o verso “Minha
escola primaria”, demonstrando a importancia da escola na sua vida. Além disso, valorizou o
pouco do que frequentou a escola, os colegas e as cartilhas. Todo o envolvimento se transforma
em saudades, e o que aprendeu impulsionou para que pudesse ser valorizada. Revisitar 0s seus
poemas é aprender com uma pessoa simples e de uma linguagem contemporanea. Ela conseguiu
deixar um legado poético voltado para as coisas interioranas, mas recheado de contemplacao
para o0s sujeitos das mais variadas idades.
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4. MEMORIA, NARRATIVA E ESCOLA: RETOMANDO OS AUTORES

A vida é um fio, a memoria é seu novelo. Enrolo —
no novelo da memoéria — o vivido e o0 sonhado. Se
desenrolo o novelo da memoria, ndo sei se tudo foi
real ou ndo passou de fantasia.

(Queiros, 2011, p. 6)

O presente capitulo aborda os estudos sobre a relagdo do tempo, da memdria e da histdria
com a educacéo e a literatura a partir da narrativa de Machado de Assis e dos poemas de Cora
Coralina ao se tratar da representacdo histérica dos modelos de ensino e de escola do século
XIX e XX. De inicio, é importante salientar que as lembrancas desse passado aqui abordadas
n&o sao apenas recordacdes dos autores, mas se trata da rememoragéo dos acontecimentos deste
periodo enquanto tempo presente da narrativa. De acordo com Halbwachs (2006, p. 14), “na
maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens
e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memoria ndo ¢ sonho, ¢ trabalho”. Assim, os
autores apresentam em varias fases dos contos e poemas 0s momentos da infancia, da escola e
da vida cotidiana. Estes registros histdricos ndo sdo s6 lembrancas, mas um tempo histérico ou
cronoldgico que foi reescrito para o tempo do leitor, tomando-se como base o texto ficticio ao
trazer esses fatos com novos olhares, dando sugestdes e/ou mostrando outros mundos a fim de
transcriar o tempo presente.

No “Conto de Escola”, de Machado de Assis, h4 a rememoragdo da preferéncia de onde
o0 personagem gostaria de estar ao invés de ir para a escola todos os dias, ja que “a vontade do
garoto Pilar era de brincar com os colegas, pois as aulas ndo eram motivadoras, ele ndo faltava
as aulas, porque o seu pai o obrigava ir” (Assis, 2004, p. 135). Neste caso, Halbwachs (2006,
p. 71) assevera que,

A lembranca é em larga medida uma reconstrugdo do passado com a ajuda de
dados emprestados do presente, e além disso, preparada por outras
reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
manifestou-se j& bem alterada. Certamente, que se através da memoria éramos
colocados em contato diretamente com alguma de nossas antigas, impressoes
a lembranga se distinguiria, por defini¢do, dessas ideias mais ou menos
precisas que nossa reflexdo, ajudadas pelos relatos, os depoimentos e as
confidéncias dos outros, permite-nos fazer uma ideia do que foi 0 nosso
passado.
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Pode-se dizer que as lembrancas sao reconstrugdes da memoria e que estas fazem parte
de um grupo, sendo que a meméria individual esta em consonancia com a do coletivo e que
ambas se influenciam. O individuo vive em grupo, e a coletividade ¢ um dos construtores de
identidade desses sujeitos que precisam uns dos outros para aprender, socializar e construir
historias.

O poema “O beco da escola”, de Cora Coralina, ¢é representagdo da memoria do eu-lirico
quando se “menciona referente as particularidades de cada mestra e as caracteristicas também
relacionadas a escola da época” (Coralina, 1985, p. 117). O que reafirma a fala de Halbwachs
em relagcdo a memaria como parte integrante do contexto social. A institui¢do escolar faz parte
da lembranca da maioria dos individuos por ser o lugar de socializagdo. Cada individuo traz a
sua historia da época escolar, e essas lembrancas estdo no conto machadiano quando Pilar faz
referéncia a escola e, também, no poema “A escola da mestra Silvina”, de Cora Coralina, como
construcdo solida da rotina e das regras severas que o professor impunha aos estudantes. Todos
esses eventos histdricos estdo conservados na memdria do sujeito, os quais vieram para o
presente com varios questionamentos. Portanto, Nora (1993, p. 30) diz que a memoria “é vida,
sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolucéo, aberta a
dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulacGes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes™.

A vida € um processo de lembrancas. Estas, por sua vez, ocorrem pelos insights ou em
conversas/recordac6es sobre algo marcante que o sujeito ndo recordava. Logo, esta capacidade
de reviver alguma lembranca ¢ articulada com algum episddio singular da vida da pessoa. E um
vinculo associado a recordacdo do passado e que retorna ao presente com um novo significado.
A memdria busca o tempo que estava perdido ou esquecido, e que essas cenas vém fazer parte
do presente para reafirmar as experiéncias do passado vivido, transpondo 0s acontecimentos
em textos literarios. Recorrer a Machado de Assis e a Cora Coralina é poder participar de perto
das mais diversificadas formas em que os autores observaram seu povo e a cultura, tecendo-os
cada elemento histdrico em fic¢do. Ricoeur (1995, p. 130) afirma que “a fic¢do ndo apenas
conserva o vestigio do mundo pratico, do fundo do qual ela se destaca, mas reorienta o olhar
para os tragos da experiéncia que “inventa”, isto ¢, a0 mesmo tempo que descobre e cria”. E
nessa conexdo que ha a liberdade de transcriacdo do mundo através daquilo que pdde observar
e presenciar sobre os determinados eventos como, por exemplo, o do sistema educacional, as

escolas e 0s modelos de ensino dos séculos XI1X e XX.
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Os contos de Machado de Assis e 0s poemas de Cora Coralina estdo ordenados de forma
em que nos fazem compreender que os devidos acontecimentos historicos sdo representaces
de um tempo cronoldgico. A literatura configura esse tempo e espaco no tempo presente do
autor e do leitor como marco da sociedade recordada. Nesse sentido, a narrativa machadiana
analisada retrata os valores sociais e educacionais dessa época, utilizando-se do texto literario

para expressar suas experiéncias, tropecos, recomecos e resiliéncias.

4.1. Tempo e historia na narrativa escolar de Machado de Assis e Cora Coralina

Partindo da premissa de Paul Ricoeur (1995) que o tempo da narrativa é o tempo narrado
pelo autor, logo, podemos pensar que as lembrancas dos costumes e das tradicdes de Machado
de Assis e de Cora Coralina sdo recordacdes do tempo de suas experiéncias vivenciais em que
a memoria ndo é a matriz da histdria, mas sim a reapropriacéo do passado historico. Os autores
constituiram através de seus textos os momentos referenciados através da historia da sociedade
pelo tempo de escola e da vida cotidiana. Referente a narrativa, Ricoeur (1995, p. 287) diz que
“o mundo exibido por qualquer obra narrativa é sempre um mundo temporal e, frequentemente,
ele retoma a ideia de que o tempo se torna tempo humano quando articulado de modo narrativo,
enquanto a narrativa ganha significacao se esboga os tracos da experiéncia temporal”. Nota-se,
a partir dai, que o processo de tempo ocorrido nas narrativas € o tempo em que 0 autor viveu,
mas que se encontram representados no mundo, na trajetoria e no olhar agucado dos
personagens e do eu lirico, ou melhor, no mundo do texto. Desse modo, percebe-se que o sujeito
é moldado pelo conhecimento histérico e com a apreenséo dos fatos. Assim, é neste contexto
humano que as experiéncias se multiplicam através das narrativas ocorridas ao abordar as
riquezas dos fatos.

No “Conto de escola”, o tempo passado no presente da narrativa esta no trecho em que
0 personagem, ao lembrar da histéria, diz que “ndo esquegam que estavamos entdo no fim da
Regéncia, e que era grande a agitacao publica. Policarpo tinha decerto algum partido, mas nunca
pude averiguar esse ponto” (Assis, 2004, p. 137). Percebe-se que a construgdo do conto envolvia
a fase da politica, sendo um momento importante para o professor que estava atento as noticias
do jornal. Nesse sentido, Ricoeur (1995, p. 147) assevera que “o mundo contado ¢ o mundo do
personagem ¢ ¢ contado pelo narrador”, pois o narrador-observador € o aluno Pilar ja em fase
adulta, relatando tudo o que aconteceu quando crianca. Quanto ao poema “A escola da mestra

Silvina”, de Cora Coralina, o marco temporal ¢ retratado na seguinte passagem:



123

Velhos colegas daquele tempo...
onde andam vocés?

E faco a chamada de saudade

dos colegas:

Juca Albernaz, Antonio,

Jodo de Aradjo, Rufo.

Apulcro de Alencastro,

Vitor de Carvalho Ramos.

Hugo das Tropas e Boiadas.
Benjamim Vieira.

Antoénio Rizzo.

Ledo Caiado, Orestes de Carvalho.
Natanael Lafaiete Pdvoa.

Marica. Albertina Camargo.

Breno — "Escuto e tua voz vai

se apagando com um dolente ciciar
de prece".

A casa da escola inda é a mesma.
-Quanta saudade quando passo ali!
Rua Direita, n° 13.

Porta da rua pesada,

Escorada com a mesma pedra

da nossa infancia (...)

(Coralina, 1985, p. 76-77)

O eu lirico aborda o tempo da escola como 0 marco crucial na sua vida ao retratar o
nome de cada um dos colegas de sala, salientando que, sem as devidas mudancas, a escola ainda
permanecia no mesmo lugar. Em relacdo ao tempo, ele é essa movimentacao de infinitas faces,
aspectos e dos ritmos, rememorando os velhos tempos com nostalgia e conexdo com o passado
no presente, isto ¢, no tempo de escrita do poema. Segundo Neves (1995, p. 1), “cada tempo
tem o seu substrato e cada substrato temporal inclui em si singularidade e multiplicidade”. Nesta
perspectiva, a esséncia do ser humano é a marca do seu tempo, é revelado pelas acGes, valores
e através da imaginacao ao corresponder o tempo em que aconteceram os fatos com a narrativa
de Machado de Assis e a leitura dos poemas de Cora Coralina. Essa sucessao de elementos e
de suas variedades constituem 0 momento presente de quem os leem.

A histdria cronologica do seculo XIX e XX se torna na reconstrucéo desse passado em
um tempo momento Unico, a do presente do leitor. Logo, esses dados acontecimentos com datas
especificas fazem referéncias aos fatos obtidos a partir da investigacao ou de sua representacao
no texto literario. Le Goff (1984, p. 169) afirma que “a contradi¢do mais flagrante da Histéria
é sem duvida o fato de seu objeto ser singular, um acontecimento, uma série de acontecimentos,
de personagens que s existem uma vez, enguanto que seu objetivo, como o de todas as ciéncias

¢ atingir o universal, o geral, o regular”. Assim, a historia ndo muda os fatos, visto que é fruto
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do registro impessoal de cada episodio. J& em relacdo a memoria, é a lembranga que se modifica
em uma histdria que foi vivida e que continuara sempre viva a cada recordacdo, porque a
lembranca nédo é estatica. Os acontecimentos se renovam a cada geracdo ao serem recontados
como historias ou memdrias. A lembrancga ndo se da em um unico acontecimento, mas no tempo

de um contexto social. Para Ricoeur (1994, p. 142),

Primeiro, a histéria s6 é conhecimento pela relacdo que estabelece entre o
passado vivido pelos homens de outrora e o historiador de hoje. O conjunto
dos procedimentos da historia fez parte da equacdo do conhecimento. Dai
resulta que o passado realmente vivido pela humanidade s6 pode ser
postulado, tal como o numero kantiano, na origem do fenémeno
empiricamente conhecido. Ademais, se o vivido passado fosse-nos acessivel,
nao seria objeto de conhecimento porque, quando era presente, esse passado
era como nosso presente, confuso, multiforme, ininteligivel. Ora, a histéria
visa a um saber, a uma visdo ordenada, estabelecida sobre cadeias de relagcdes
causais ou finalistas, sobre significados e valores.

O conhecimento historico € uma construcdo. O passado ndo esta disponivel, mas ele é
reestruturado a partir de vestigios e interpretaces. Ele reflete a complexidade da memédria
coletiva e da narrativa historica. A historia procura criar uma apreensdo organizada dos fatos
passados em periodos e atos, pois o “tempo torna-se humano precisamente quando é organizado
a maneira de uma narrativa, e a narrativa extrai o seu sentido exatamente da possibilidade de
retratar os aspectos da experiéncia temporal. Temporalidade e narratividade reforcam-se
reciprocamente”. Portanto, a narrativa se constréi no tempo em que ela foi escrita, ou seja, 0
olhar do poeta daquela época esta inserido no tempo e no mundo decodificado pelo leitor.

A narrativa adquire significado com a designacdo das caracteristicas da experiéncia
temporal (expérience temporelle). Assim, a temporalidade do homem mostra que ela depende
da narratividade, porque “o tempo torna-se tempo humano (temps humain) na medida em que
esta articulado de modo narrativo” (Ricoeur, 1986, p. 15). Pode-se entdo afirmar que os contos
de Machado de Assis e 0s poemas de Cora Coralina sdo explicaces da vivéncia do passado,
mas que ainda estdo presentes do tempo de quem os leem, contribuindo com os registros das
experiéncias em formas de narrativas que muitos colaboram para a compreensao da escola e do

ensino na atualidade.

4.2. Memoria e historia: a imagem da escola pela escrita literaria

Recordar é trazer varios contextos historicos para o tempo presente. A memoria revisita

0 presente sob nova perspectiva, portanto, recordar algum momento se baseia no convivio social
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do qual pertenceu. Nao haveria passado se ndo houvesse memadria, pois ela é a representacéo
da histdria e da identidade de um povo. Esses registros reconstituem um grupo social,
mostrando como era € sob um novo olhar do leitor. No conto “Teoria do Medalhdo”, de

Machado de Assis, essa representacdo de memoria é perceptivel na medida em que,

Nenhum me parece mais Util e cabido que o de medalh&o. Ser medalh&o foi o
sonho da minha mocidade; faltaram-me, porém, as instru¢fes de um pai, e
acabo como Vés, sem outra consolacdo e relevo moral, além das esperancas
que deposito em ti. Ouve-me bem, meu querido filho, ouve-me e atende. Es
moco, tens naturalmente o ardor, a exuberéncia, os improvisos da idade
(Assis, 2011, p. 18).

Nesta passagem, o pai de Janjdo esta conversando com o filho, aconselhando-o e, ainda,
recordando o seu tempo de mocidade, salientando que ele ndo teve a mesma oportunidade de
ser aconselhado e ressalta toda a sua confianca que deposita nele. Em relagdo ao poema “Mestra

Silvina”, de Cora Coralina, pode-se averiguar essa representacdo da memoria:

Vesti a memdria com meu mandrido baldo.

Centrei nas maos meu vintém de cobre.

Oferta de uma infancia pobre, inconsciente, ingénua,
revivida nestas paginas.

Minha escola primaria, fostes meu ponto de partida,

dei voltas ao mundo.

Criei meus mundos...

Minha escola priméaria. Minha memoria reverencia minha
velha Mestra.

Nas minhas festivas noites de autografos, minhas colunas de
jornais e livros, esta sempre presente minha escola primaria.

(Coralina,1987, p. 123)

Na estrofe acima, é perceptivel ver essa retomada do tempo passado. A infancia outrora
inconsciente é retornada sob um novo direcionamento. Logo, tudo o que o eu lirico viveu e as
adversidades estdo no presente por ser a forga motriz de sua resiliéncia. A poeta da énfase em
um ponto marcante a essa representacdo da escola primaria, algo crucial na sua vida, visto que
¢ o lugar ou a espacialidade de onde tudo comegou.

Em Roma, a memdria era vista como essencial e imprescindivel, haja vista que o orador,
de acordo com as regras da retdrica, ndo poderia recorrer ao discurso escrito. Deveria, portanto,
ter uma boa memoria sob pena de perder a credibilidade e, até mesmo, o seu oficio, porque se
valorizava a memoria enquanto meio de conservar informagdes. Dessa forma, “o poeta Cicero

explicou a memoria fazendo uma analogia as marcas deixadas na cera pelos homens” (Kessel,
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2008, p. 1). Nesse mesmo contexto, a pessoa que tinha boa memaria garantia a sua credibilidade
perante as pessoas, sendo valorizada tanto na &rea juridica como na educagdo. O sujeito que
rememora com facilidade ja exercia um grande poder mediante a sociedade. A memdria foi
considerada um ser supremo na Antiguidade, permitindo que as informacdes e conhecimentos
fossem disseminados e preservados ao longo dos anos.

Sob esta perspectiva, podemos dizer que “a memoria € a possibilidade de recolocagao
das situagdes escondidas que habitam na sociedade profunda, na sensibilidade” (Halbwachs,
2006, p. 67-68). O autor defende que a renovacdo permanente das lembrancas evidencia as
diferengas entre a memdria e a histdria pelo modo como ambas se relacionam com o tempo.
Para que ela exista, é preciso que haja um sentimento de continuidade ao reté-la, pois jamais se

desunira do passado no presente. Assim, ele complementa que,

A memoria ndo faz corte ou ruptura entre passado e presente porque retém do
passado somente aquilo que ainda esta vivo ou capaz de viver na consciéncia
do grupo que a mantém. Por definicdo, ela ndo ultrapassa os limites deste
grupo. Quando um periodo deixa de interessar ao periodo seguinte, ndo é um
mesmo grupo que esgquece uma parte de seu passado: ha, na realidade, dois
grupos que se sucedem. A historia divide a sequéncia dos séculos em periodos,
como se distribui o contetdo de uma tragédia em vérios atos. Porém, enquanto
em uma peca de um ato para outro a mesma agao prossegue com 0s mesmos
personagens que permanecem até o desenlace de acordo com seus papéis, e
cujos sentimentos e paixfes progridem num movimento ininterrupto, na
historia se tem a impresséo de que, de um periodo a outro, tudo é renovado,
interesses em jogo, orientagdo dos espiritos, maneiras de ver os homens e 0s
acontecimentos, tradi¢des também e perspectivas para o futuro, e que se,
aparentemente reaparecem 0S mesmos grupos, € porque as divisoes exteriores,
gue resultam dos lugares, dos nomes e também da natureza geral das
sociedades, subsistem. Mas 0s conjuntos de homens que constituem um
mesmo grupo em dois periodos sucessivos sao como duas barras em contato
por suas extremidades opostas, mas que ndo se juntam de outro modo, e ndo
formam realmente um mesmo corpo (Halbwachs, 2006, p. 81).

A memoria autor busca 0s momentos mais marcantes da vida, da familia, da casa, da
escola e dos habitos que fizeram parte de um momento da histéria. E a rememorag&o de um
tempo que se faz presente com uma nova perspectiva reflexional. Desse modo, as lembrangas
do sujeito sdo entrelacadas com diferentes grupos do qual ele faz parte e € influenciado. Nessa
perspectiva, o individuo é participante de dois grupos, sendo eles o individual e o coletivo como

se pode constatar no conto “Um cao de lata ao rabo™:

Meus rapazes disseram ele. Chegou a ocasido de brilhar e mostrar que podem
fazer alguma coisa. Abro o concurso e dou quinze dias aos concorrentes. No
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fim dos quinze dias, quero ter em minha mao os trabalhos de todos; escolherei
um juri para 0s examinar, comparar e premiar.

— Mas o0 assunto? Perguntaram os rapazes batendo palmas de alegria.

— Podia dar-lhes um assunto historico; mas seria fécil, e eu quero
experimentar a aptiddo de cada um. Dou-lhes um assunto simples,
aparentemente vulgar, mas profundamente filoséfico.

— Diga, diga.

— O assunto é este: — UM CAO DE LATA AO RABO. Quero vé-los brilhar
com opuléncias de linguagem e atrevimentos de ideia. Rapazes, a obra! Claro
é que cada um pode aprecié-lo conforme o entender (Assis, 2005, p. 207).

Nesta passagem do conto, é notério a recordacdo da fase escolar em que o narrador
também participa da historia. Observa-se entdo o agir da rememoracao coletiva e individual em
que, num dado momento da aula, o professor passa as instru¢fes para a producéo das redacdes.
Na memoria coletiva inclui também a memoria individual num processo de lembranca. Assim,
Halbwachs (2013, p. 72) aborda que,

Ela ndo esta inteiramente isolada e fechada. Para evocar seu préprio passado,
em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de outras, e se transportar a
pontos de referéncia que existem fora de si, determinados pela sociedade.
Mais do que isso, o funcionamento da meméria individual ndo é possivel sem
esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o individuo ndo
inventou, mas toma emprestado de seu ambiente.

O ambiente escolar do conto “Um cédo de lata ao rabo” ¢ do poema “A escola da mestra
Silvina” acontece na sala de aula, constituindo a memoria coletiva acoplada a individual, pois
uma depende da outra para que as lembrancas se concretizem em uma rememoracdo. Em Cora

Coralina, podemos constatar essas lembrancas do eu lirico quando,

A gente chegava “-- Benca, Mestra.”
Sentava em bancos compridos,
escorridos, sem encosto.

Lia alto li¢Bes de rotina:

o velho abecedario,

licho salteada.

Aprendia a soletrar.

Vinham depois:
Primeiro, segundo,
terceiro e quarto livros
do erudito pedagogo
Abilio César Borges —
Bardo de Macaubas.

E as maximas sapientes
do Marqués de Marica.

(Coralina,1985, p. 75)
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Nos dois versos, 0 sujeito poético recorda o tempo em que estudava, vindo a memoria
cada um dos itens que compunham a sala de aula, descrevendo de forma peculiar os bancos que
ndo eram confortaveis para estudar. E perceptivel a lembranga do coletivo na passagem “a gente
chegava”, evidenciando que, ao recordar, se lembra da turma. E um movimento em que se da a
lembranca da sala de aula. Esse exercicio de lembrar amplia, compreende e submete-a a autora
ao seu passado repleto de uma pluralidade humana. Logo, a pessoa que recorda sempre tem
grupos de referéncias. A memoria é desenvolvida com as lembrancas desses grupos, até porque
elas “permanecem coletivas e nos Sa0s lembradas por outros, ainda que trate de eventos em que
somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isso acontece porque
jamais estamos s6s” (Halbwachs, 2013, p. 30). Cada uma delas ¢ decorréncia do convivio
coletivo, que esteve inserido em determinado contexto social e que, a dado momento, o sujeito
recorda do grupo do qual fez parte. Ninguém recorda sem a participacdo do outro, pois ndo se

vive o tempo, inteiramente, isolado.

4.3. Cultura escolar: presente e passado

A cultura é um elemento ativo na vida do sujeito. O individuo é propagador de variada
sabedoria. E na escola que esse componente nutre o processo educacional, proporcionando a
formagéo do sujeito enquanto questionador desses movimentos e contradi¢des. Candau (2003,
p. 160) afirma que “a escola é sem divida uma institui¢ao cultural”. Portanto, pode-se perceber
gue é nela que se mais acontece a multiculturalidade ou a certificacdo da diversidade das raizes
formadoras de grupos sociais e da sua relagdo com a sala de aula. Para Vifiao Frago (1998, p.
68-69),

A cultura escolar é vista como um conjunto de teorias, principios ou critérios,
normas e praticas sedimentadas ao longo do tempo no seio das instituicGes
educativas. Trata-se de modos de pensar e atuar que proporcionam estratégias
e pautas para organizar e levar a classe, interatuar com os companheiros e com
outros membros da comunidade educativa e integrar-se a vida cotidiana do
centro docente. Tais jeitos de pensar e atuar constituem ocasionalmente rituais
e mitos, mas sempre se estruturam em forma de discursos e a¢@es que, junto
com a experiéncia e formacdo do professor, Ihe servem para levar a cabo sua
tarefa cotidiana.

Deste modo, a cultura escolar € relacionada a cada época, visto que uma organizagao
educacional ndo é estagnada. Ela sempre esta em processo mudanga. O professor de outrora

nao ¢ o de hoje, podendo ser constatado no “Conto de escola” e no poema *“ A escola da mestra
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Silvina”, onde as regras severas € a escola aconteciam nas residéncias e de forma improvisada.

Assim, ndo haviam escolas e nem professores suficientes:

Entrou com o andar manso do costume, em chinelas de cordovdo, com a
jaqueta de brim lavada e desbotada, calca branca e tesa e grande colarinho
caido. Chamava-se Policarpo e tinha perto de cinquenta anos ou mais. Uma
vez sentado, extraiu da jaqueta a boceta de rapé e o lengo vermelho, p6-los na
gaveta; depois relanceou os olhos pela sala. Os meninos, que se conservaram
de pé durante a entrada dele, tornaram a sentar-se. Tudo estava em ordem;
comegaram os trabalhos (Assis, 2004, p. 136).

Percebe-se nestas linhas a obediéncia dos alunos em relacdo ao professor daquela época
ao seguir a mesma rotina e as licbes. O docente na segunda metade do século XVIII tinha todo
apoio da familia. Era, totalmente, acreditado por ela como uma pessoa de respeito e de um vasto
saber. Os alunos nédo faltavam a aula, porque a escola era vista pelos pais como a maneira de se
tornar importante e ter uma grande posi¢do comercial como o aluno Pilar. Ja na passagem do

poema, pode-se verificar o cumprimento das regras ao pé da letra de como funcionava a escola:

Banco dos meninos.

Banco das meninas.

Tudo muito sério.

Nao se brincava.

Muito respeito.

Leitura alta.

Soletrava-se.

Cobria-se o debuxo.

Dava-se a licdo.

Tinha dia certo de argumento
com a palmatoria pedagdgica
em cena.

Cantava-se em coro a velha tabuada.

(Coralina,1985, p. 76)

O eu-lirico menciona como era a escola de seu tempo. Tudo seguia em um mesmo ritual,
muita obediéncia as regras e sem brincadeiras. As criangas levavam muito a sério as aulas sem
nenhum atrativo e, mesmo assim, frequentavam a escola. Rememora-se o lugar onde sentava,
de como era feito a leitura e da presenga da palmatoria. Esse poema vem de encontro ao “Conto
de Escola” em relagdo ao respeito mutuo pelo docente, do cumprimento das regras da escola e
do objeto inibidor pendurado a vista de todos. Nesse sentido, Almeida (2009, p. 242) menciona
que “os objetos guardam as lembrangas de quem os possui e representam toda uma experiéncia

de vida escolhida para ser conservada, lembrancas seletas de momentos preciosos para aquele
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que guarda, conserva”. Nessas recordacdes, emerge todo um vinculo do qual a pessoa fazia
parte, pois é na sala de aula que havia a separa¢do dos meninos e das meninas para estudarem.

A familia dava suporte a aprendizagem dos alunos ao estarem presentes na vida escolar
dos filhos e depositavam toda a confianca no professor por ser bem-conceituado na sociedade.
Para Ghiraldelli (2015, p. 275) era um “um trabalho que conferia um prestigio significativo na
comunidade. As pessoas mais pobres respeitam aqueles que se fazem notar por serem
professores”. O respeito ao professor ocorria em toda a sociedade por ser uma das profissdes
admiradas, prevalecendo até meados do século XIX, ja que esse laco de admiracao pela parte
da familia se entrelagava com a profissdo docente.

Com o passar do tempo, o cenério educacional teve varias modificacdes. A escola ndo
é mais aquela isolada do século XIX e XX com os seus valores arcaicos e culturais os quais se
disseminavam de uma geracdo a outra. Teixeira (2007, p. 101) afirma que “a escola ndo pode
ficar no seu estagnado destino de perpetuadora da vida social presente. Precisa transformar-se
no instrumento consciente, inteligente do aperfeigoamento social”. A escola realiza uma fungéo
primordial na formacdo do sujeito, pelas praticas pedagdgicas na relagéo entre educacéo, cultura
e sociedade. E esse contato diario com os estudantes é relevante, pois é um processo formativo
continuo que, a cada dia, acompanha o movimento da sociedade e vice-versa. Nesse sentido,

Cambi (1999, p.203) menciona que,

Duas instituicbes educativas, em particular, sofrem profunda redefinicéo e
reorganizagdo na Modernidade: a educagéo e a escola, que se tornam cada vez
mais centrais na experiéncia formativa dos individuos e na prépria reproducao
(cultural, ideoldgica e profissional) da sociedade. A ambas é delegado um
papel cada vez mais definido e mais incisivo, de tal modo que elas se carregam
cada vez mais de uma identidade educativa, de uma fungdo nédo sé ligada ao
cuidado e ao crescimento do sujeito em idade evolutiva ou & instrucao formal,
mas também a formacéo pessoal e social a0 mesmo tempo.

A educacdo da modernidade ndo é aquela do passado enquanto um processo de instrucdo
formal. A escola de hoje ensina contetidos e também preocupa com o desenvolvimento pessoal,
social e cultural do sujeito. As aulas acontecem em varios contextos como a relagdo da familia
e com as interacdes sociais. Sua fungéo é preparar o aluno para transformar a sociedade. A
chegada da pds-modernidade trouxe mudancas relevantes no ambito educacional também, e o
gue é mais instigante disso é porque desafia o docente a repensar a praxis educacional e adaptar
as essas exigéncias do mundo contemporaneo.

O professor precisa se qualificar e ficar atento aos novos sujeitos que chegam a escola.

A nova familia ndo é mais aquela que procura a instituicdo escolar para inibir o seu filho pela
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disciplina, mas a que busca a formacao enquanto cidaddo para fazer parte de uma nova geragéo,
ou seja, dar oportunidade de estudar j& que ndo tiveram em seu tempo. Esta, por sua vez, esta
voltando a escola porque, mesmo sendo pais e mées adolescentes, vé a oportunidade de estudar
como forma de necessidade para se inserir no mercado de trabalho. Portanto, Cambi (1999, p.
206) aborda que,

A época contemporanea propds também — em pedagogia — um face a face mais
explicito e radical entre instrucdo e trabalho, que se afirmaram como
momentos centrais da acdo pedagdgica e da projecdo educativa. A instrugdo
afirmou-se como direito universal e como tarefa social. O trabalho é bem
verdade que se impds como dever social, mas, antes ainda, como atividade
especifica do homem. As duas frentes se interligaram, mas dialeticamente,
dando lugar a uma série de problemas que resultam tipicos da
contemporaneidade.

Nesse contexto social e educacional, podemos perceber esse novo sujeito que trabalha,
estuda e que, muitas das vezes, constituiu familia cedo. Essa juncédo de trabalhar e estudar sdo
desafios da sociedade vigente. Antigamente, essas duas areas eram separadas, pois o pai tirava
os filhos para ajudarem nas atividades laborais, e a escola ficava em um segundo plano. No
periodo Imperial (1822-1889), o estado era responsavel pelas atribuicdes da educagdo, porém
o significado da educacédo publica ndo tinha sentido de educacéo popular. N&o era vista como
meio necessario para disseminagdo dos conhecimentos essenciais e na formacéo da cidadania e
da constituicdo da nacionalidade. Os filhos da classe baixa ndo tinham essa oportunidade, visto
que eram Uteis nas lavouras, enquanto os da alta burguesia possuiam professores particulares
em suas residéncias.

E essencial destacar que a “educacio ndo € instrugio apenas. CondicBes de vida e ndo
condigdes de ensino somente. Mas nem por isso a escola substitui integralmente o lar. Esse
continuara e, para continuar, deve tambeém ser refundido em suas bases intelectuais e sociais,
como ja o foi nas suas bases econémicas (Teixeira, 1997, p. 65). Assim, a educacdo ndo €
limitada somente de conteudo, mas esta, intimamente, associada a circunstancia de vida e ao
ambiente familiar do aluno. O autor reforca que o lar ndo deve ser, totalmente, substituido pela
escola, mas ser complementado por ela. A educacdo atual mantém esse elo entre a educagéo e
a familia que juntas lutam por um ensino além do cotidiano escolar. No contexto do século XIX
e meados do século XX, a educacdo nao era destinada a todos da sociedade, mas a partir desse
marco e com passos lentos, os alunos comecaram a frequentar a escola devido as Reformas

educacionais, uma vez que:
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A “escola nova” deve ser uma “comunidade em miniatura”, € como em toda
comunidade “as atividades manuais, motoras ou construtoras constituem as
fungdes predominantes da vida”, seria “natural” a iniciacdo dos alunos nestas
atividades. Os alunos, entdo, entram em contato com o “ambiente ¢ com a vida
ativa que os rodeiam, para que possam possui-la, senti-la e aprecia-la de
acordo com as aptiddes e possibilidades”. E como a sociedade se modifica em
funcéo da sua economia, e a energia individual e coletiva se manifesta pela
sua producdo material, entdo a “escola nova” tem de “obedecer a esta lei” e se
organizar mantendo o trabalho como seu “elemento formador™® (Ghiraldelli,
2015, p. 57-58).

A nova escola veio assolar a sociedade ao dar énfase a participacdo ativa dos alunos,
integrando-os, sobretudo, ao novo ambiente escolar. Essa nova perspectiva desempenhou papel
significante na vida do estudante, além de organizar o trabalho como elemento formador. Esse
novo alunado teve a liberdade de expresséo. O professor passou a ser aquele motivador, fazendo
com que a sala de aula se tornasse mais participativo, pois ndo é mais aquela escola do tempo
da palmatoria retratado no “Conto de escola” de Machado de Assis € nem da mestra Silvina,
onde os alunos ndo tinham liberdade de se expressarem. Ainda em relacdo a educagdo, Cambi
(1999, p. 634) aborda que,

A educacgdo contemporanea, também e sobretudo por causa dos mass media,
é profundamente diferente daquela do passado e vem colocar problemas novos
a reflexdo (...), problemas de vinculacdo com outros agentes educativos, de
reorientagdo segundo finalidades formativas (culturais e intelectuais), de
integragdo com outras formas de comunicagdo (como 0s textos escritos, a
comunicacado verbal, a socializagéo afetiva).

O novo contexto educacional mudou-se, significativamente, com a presenga dos meios
de comunicagdo em massa, avangando em todas as esferas da sociedade. Com isso, transformou
também o pensamento do sujeito em relacdo a educacao, trazendo consigo novos desafios como
por exemplo, os objetivos formativos educacionais e as novas maneiras de interacdo com esses
meios. E a inovagio chegando no espaco escolar, e o docente também deve se adaptar a essas
novas mentalidades quanto ao ensino aprendizagem. Essa mudanca integra essa educacgao pos-
moderna do sujeito, ja que a transformacdo se d& através da escola, do discente e da sociedade.
Nesta conjuntura educacional, ha ainda o desinteresse pelos estudos e muitos outros obstaculos

que, segundo Saviani (1997, p. 20),

Um amplo movimento de reforma cuja expressdo mais tipica ficou conhecida
sob 0 nome de ‘escolanovismo’ (grifo do autor). Tal movimento tem como

9 Grifos do autor.
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ponto de partida a escola tradicional j& implantada segundo as diretrizes
consubstanciadas na teoria da educa¢do que ficou conhecida como pedagogia
tradicional. A pedagogia nova comeca, pois, por efetuar a critica da pedagogia
tradicional, esbocando uma nova maneira de interpretar a educacdo e
ensaiando implantéa-la, primeiro, através de experiéncias restritas; depois,
advogando sua generalizacdo no ambito dos sistemas escolares.

Esse movimento educacional é conhecido como escolanovismo que procurou significar
uma mudanca no método pedagdgico do passado, ou seja, € uma critica aos moldes e uma nova
maneira de educacgéo a ser implementada na sociedade moderna. Essa nova mentalidade vai em
busca do passado e esta faz parte do presente pelo fato de ser a base do sistema educacional. A
historia da sociedade passada serve de alicerce para que a moderna se instaure. Como destaca
Neves (1995) sobre a importancia de identificar a singularidade e a multiplicidade em diversos
periodos histdricos. No que se refere a construcdo dos contos machadianos e dos poemas de
Cora Coralina, podemos dizer que a recordagdo dos momentos da infancia com sua diversidade

de detalhes é retornada ao presente pela meméria do seguinte modo:

Vou recitar um hino que aprendi de cor. Antes de principiar, a minha
expectativa estende-se a todo ele. Porém, logo que o comecgar, a minha
memoria dilata-se, colhendo tudo o que se passa de expectacdo para O
pretérito. A vida deste ato divide-se em memdria, por causa do que ja recitei,
e em expectacdo, por causa do que hei de recitar. A minha atencdo esta
presente e por ela passa o que era futuro para se tornar pretérito. Quanto mais
0 hino se aproxima do fim, tanto mais a memoria se alonga e a expectacdo se
abrevia, até que esta fica totalmente consumida, quando a agdo, ja toda
acabada, passar inteiramente para 0 dominio da memdria. (Agostinho, 1994,
p. 337).

Na concepcao agostiniana, a recordacdo ndo faz parte do passado. Quando Machado de
Assis e Cora Coralina relembram os acontecimentos do passado, estes ocorrem no presente do
que foi vivenciado com outra significacdo, porque o recordar ndo é o mesmo de outrora, mas
de um novo tempo com uma nova criticidade. Deste modo, percebe-se que o tempo é uma marca
da eternidade. Compreender tais conceitos € explorar a existéncia e sua natureza. Agostinho
(1994, p. 61) refere mais sobre a aprendizagem ao dizer que “conservo todas estas coisas na
memoria e conservo-as na memoria como as aprendi”. Dessa forma, a educagao ¢ a ocorréncia,
intrinsicamente, associada a trajetoria desses sujeitos no passado, moldando-os pelos multiplos
contextos historicos. Logo, quando se faz uma retrospectiva do tempo, é capaz de compreender
todas as transformagdes que aconteceram no processo educativo e fora dele. Bosi (1979, p. 20)
também assevera que “lembrar ndo é reviver, mas re-fazer. E reflexdo, compreensio do agora,

a partir do outrora; € sentimento, reaparicao do feito e do ido, ndo sua mera repeti¢do”. Portanto,
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quando a recordagdo emerge, a lembranca se da em uma nova perspectiva como demonstrado
em Machado de Assis e Cora Coralina. As construcdes dos contos e dos poemas entrecruzam o
passado com o presente sob essa nova dimensdo, ja que 0s autores, ao rememorar, passam a
representar a educacao de seu tempo.

E relevante salientar que, tanto em relacio aos contos analisados quantos aos poemas,
observa-se a passividade, o medo e a inseguranga do alunado em relagdo ao professor. Assim,
a rememoracdo do docente é criada pela imagem daquele que ditava as regras e os discentes
apenas acatavam o que lhe eram designados sem direito a questionamentos. Estes alunos eram
obedientes também em relacdo a educacdo dos pais que Ihe davam, ou seja, foi um tempo em
que a palavra do professor era lei. Esse modelo de educagdo veio ressignificar de forma
gradativa.

Com a evolucdo do modelo educacional brasileiro iniciada com as reformas pombalinas
em meados do século XVIII e sob influéncia dos iluministas, o ensino teve como principal
preocupacdo a modernizacao da administracdo publica (Fonseca, 2011). Com tais mudancas, a
educacdo no Brasil, até meados do século XIX, era ministrada nas residéncias das familias por
um capeldo ou mestre particular. Em algumas “casas-grandes” existiam salas de aula em que
se ensinava a ler e a escrever, contar e a rezar aos criados (Santos, 2016). Assim, a educacao
tinha como foco a formacdo do individuo para se integrar, adequadamente, a vida em sociedade
(Fonseca, 2011). Estas mudancas iniciaram no século XV1I1 e se ampliaram no século XIX por
meio da industrializacdo, a qual modificou, de maneira dréastica, a vida da sociedade (Mormul,
Machado, 2013).

Nestas reformas, o professor passaria a assumir um novo papel, aquele que daria aula e
incorporaria a sua metodologia de ensino. O profissional passaria a ser um representante de
suma importancia através dos estatutos instituidos pela reforma pombalina. Essa reforma se deu
de maneira lenta. Esse novo modelo revelou as faces da educacdo brasileira que veio arrastando
até a educacdo da contemporaneidade, refletindo nas atuais praticas educacionais. De acordo
com Cambi (1999), a escola publica renovada deveria tentar atingir o jovem por uma formagéo
profissional, moral e uma educacdo social. A educacdo tradicional néo era vista como um saber
totalmente produtivo, pois esta ndo era destinada a todos integralmente. Cambi (1999, p. 525)

ainda assevera que,

O movimento das “escolas novas” foi acompanhado e sustentado, ao longo de
toda sua fase de desenvolvimento, por um intenso trabalho de teorizacdo,
destinado a trazer a luz os fundamentos filosdficos e cientificos dessa ampla
renovagdo da pedagogia, bem como os objetivos educativos basicos que ele
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vinha afirmando em nitida oposicdo a escola e a pedagogia tradicional,
acusadas de uma falsa concepcéao da natureza infantil (por desvalorizarem seus
aspectos ativos e produtivos), de uma visdo “separada” do ensino (como
momento que se diferencia nitidamente da experiéncia vivida das criancas e a
ela se opBe) e de uma interpretacdo do trabalho mental em chave
predominantemente mecanico-repetitiva e nem um pouco criativa (grifos do
autor).

Este periodo foi um movimento em prol da renovacao do ensino que veio a questionar
0s moldes tradicionais de educacdo. Os fundadores do movimento, como John Dewey e Maria
Montessori, acreditavam que a educacgdo deveria ser centrada no individuo, respeitando a sua
individualidade e promovendo uma aprendizagem ativa e criativa. E importante ressaltar que
as primeiras escolas novas surgiram na Europa e na América por volta de 1889 e 1900. A
educacdo estava se desenvolvendo em prol do aluno, logo, é relevante frisar que ela continua
hoje, sendo debatida em varias instancias. Ela é complexa, visto que ndo se fecha em um unico
projeto dos que trabalham em razdo de uma educacdo de qualidade. Ela caminha junto com o
desenvolvimento da sociedade. Em favor do ensino, essa pedagogia foi, ainda € e sempre sera
um refazer em beneficio do sujeito autbnomo capaz de prepara-lo para esse mercado de trabalho
tdo competitivo, dado que as cobrancas pelas qualificacGes sdo cada vez maiores.

Em sintese, pensar em educacdo compreende relembrar as suas maltiplas significacdes
que se refletem tanto no ambiente intraescolar quanto nos fatores extraescolares. Assim, a
escola de qualidade é aquela que deve pensar o contexto histérico, politico, econémico e
cultural de seus alunos, pois ela precisa ser receptiva e deve atender as necessidades de todos
os discentes, independentemente, de seu contexto ou origem. A juncdo dos educadores com a

familia e a comunidade é primordial para alcancar tais propositos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura como uma e propria, presenca imediata,
valor eterno e universal; a tradi¢do histérica encara
a obra como outra, na distancia de seu tempo e de
seu lugar.

(Compagnon, 2009, p. 14)

A pesquisa realizada com a tematica “Educac@o, Literatura e Memoria: Narrativas sobre
a educacdo e a escola a partir do olhar de Machado de Assis e Cora Coralina” teve como
objetivo refletir a educacao, a escola e o ensino com base nas narrativas e nos poemas do século
XIX e XX. De acordo com Compagnon (2009, p. 26), “a literatura responde a um projeto de
conhecimento do homem e do mundo”, pois através da escrita literaria, pode-se constatar como
era a forma de ensinar desse periodo e quais caracteristicas ainda permaneceram no mundo pos-
moderno. A literatura abre caminhos para que o sujeito tenha a oportunidade de conhecer o
mundo o qual os autores representaram através de registros histéricos e das denincias dessa

sociedade. Neste mesmo sentido, Antonio Candido (2004, p. 182) assevera que,

A eficacia humana é funcéo da eficacia estética, e, portanto, o que na literatura
age como forgca humanizadora € a prépria literatura, ou seja, a capacidade de
criar formas pertinentes. 1sso ndo quer dizer que sO serve a obra perfeita. A
obra de menor qualidade também atua, e em geral um movimento literario é
constituido por textos de qualidade alta e textos de qualidade modesta,
formando no conjunto uma massa de significados que influi em nosso
conhecimento e nos NOSSOs sentimentos.

A literatura envolve todo o universo da escrita ao buscar a representacdo do real e o
papel significativo do sujeito na sociedade. Percebe-se que este movimento de vozes impacta o
ser humano e contribui para o desenvolvimento de si e em relagdo ao outro. Nesta perspectiva,
foi pesquisado o estilo classico com a escrita rebuscada de Machado de Assis, pertencente ao
Realismo brasileiro e, ainda, a poetisa Cora Coralina com uma escrita mais simples inserida na
modernidade, mas ambos abordam a tematica da educacédo sob diversas vertentes com o olhar
criterioso e de maneiras diferentes de pensamentos. Assim é a literatura, de uma linguagem ora
simples ora complexa, mas que tem uma infinidade de caracteristicas e funcdes de favorecer a
humanizacdo do sujeito em seus mais variados contextos.

A tese foi construida em quatro capitulos. O primeiro abordou a historia e o papel da

literatura na escola para a construcdo do conhecimento e da formagdo humanistica do sujeito,
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além de demonstrar o modo como ela explica o contexto histérico educacional e a sua funcéo
na capacitagao de leitores criticos. Assim, ela promove a abertura de caminhos, de tirar davidas
e de educar ao visar a transformacao do individuo pelo seu objeto artistico, o da criacao ficticia.
Vasconcelos (2015, p. 114) menciona que “a literatura busca a realidade, interpreta e anuncia
fatos sobre a sociedade sem que, para isso, precise ser o espelho do objeto social que representa
o sobre o qual interfere”. Nesse sentido, o texto literario abraga todo o universo do ser humano
e sua funcéo sempre sera de aprendizagem. O sujeito que aprende com a leitura literaria sob 0s
mais diversos vieses e quando debruca o olhar sobre a sociedade nunca serd 0 mesmo, porque
ela é essa movimentagdo de novos olhares para a transformacéo das pessoas e do mundo.

O segundo capitulo foi referente a Machado de Assis. Neste, abordou-se a sua vida e a
metodologia educacional do século XIX a partir da andlise de trés contos, sendo eles o “Conto
de escola”, “Teoria do medalhdo” e “Um cdo de lata ao rabo”. O estudo dos contos foi pertinente
para compreender a sociedade, o contexto escolar e a educacdo da época. Para isso, foi preciso
ler e reler varias vezes, pois a sua escrita € muito complexa assim como a sua critica feita sobre
0s métodos de ensino que se baseavam na oratdria e na retdrica enquanto formas de aprender e
educar os alunos. Além de tudo, proporcionou-nos aprender um pouco sobre esse autor ao
comparar o sistema educacional no periodo realista com o do mundo atual. Eco (1991, p. 69)
assevera que “em toda expressdo de um poeta, em toda criatura de sua fantasia, esta inteiro o
destino humano, todas as esperancas, todas as ilusdes”. Assim, a linguagem machadiana, por
meio de sua criatividade poética, conseguiu captar e mostrar a devida sociedade, mas também
de provocar, através da palavra, os aspectos mais relevantes da condi¢cdo humana por uma
forma/género literario significativo.

Machado de Assis observou a sociedade do século XIX, representando, por meio de sua
narrativa, 0 ambito educacional, o espaco da escola com regras severas € 0 ensino através de
redacdes baseadas na retdrica grega. Nota-se que, em varios momentos dos contos, segue numa
vertente de mentor do leitor de maneira, segundo aponta Vasconcelos (2015, p. 113), “rigida,
séria, expondo seu ponto de vista sem impor, uma vez que leva o leitor a uma possivel interacéo,
induzindo-o conhecer determinadas situagdes e comportamentos discutidos”. Logo, ao analisa-
los trouxeram aprendizagens infinitas, visto que a sua escrita nos instiga a refazer a leitura, pois
sempre descobrimos fatos/acontecimentos novos ainda presente na contemporaneidade. Os
contos machadianos possuem uma escrita ainda viva, retratando esse passado no presente ao
discutir a sociedade pela politica, a economia, a cultura e a educagdo do pais.

Em se tratando de Cora Coralina, ja no terceiro capitulo, buscamos revisar sua biografia

e o contexto historico dos trés poemas trabalhados como “O beco da escola”, “A escola da
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mestra Silvina” e “Mestra Silvina”. A poeta possui uma escrita poética de maneira simples, mas
enriquecedora ao abordar a escola do século XX e o comportamento do ser humano por uma
visdo agucada sobre tudo aquilo que a rodeava dentro do contexto da Cidade de Goias, ou seja,
de um municipio interiorano da sociedade brasileira. Assim, retratou a tematica da infancia, da
fidelidade as suas raizes, das lembrancas do tempo de escola e dos amigos entdo mergulhados
no contexto histérico interiorano e por um universo cultural afetivo. O comportamento da sua
mestra assim como do professor no conto machadiano simbolizava as formas de educacéo e de
aprendizagem dos alunos, uma vez que eles os tinham como modelo para se portar e apresentar
diante da sociedade.

Os poemas de Cora Coralina séo detentores de uma linguagem peculiar voltada a poesia
didatica, a de instruir o leitor a uma aprendizagem seja pela imagem poética construida sobre a
escola, seja através da nostalgia da infancia. Em “Aninha”, ela exalta o professor ao afirmar
que “sois o sal da terra e a luz do mundo. Sem voés tudo seria bago ¢ a terra escura”, enaltecendo
a profissao docente e a importancia de estudar e aprender com os mais velhos, pois estes sempre
tém algo a ensinar. Sobre a escrita poética, Castro (2022, p. 132) menciona que “a linguagem é
uma atividade criadora e possibilita outras construcdes, até porque esta é uma das razdes do
poema em inclinar para a zona convergente de adquirir uma estrutura dindmica”. A partir dessa
afirmacdo, é possivel se pensar na plurissignificacdo das palavras dentro do texto poético, ja
que escondem suas faces mais secretas, aguardando serem investigadas pelos leitores quantas
vezes forem necessarias. A linguagem nunca esta concluida, mas disposta a ser interpretada em
um tempo e espaco.

O quarto capitulo retoma os autores sob a perspectiva filosofica da memdria, do tempo
e da histéria como elementos configuradores da narrativa de Machado de Assis e dos poemas
de Cora Coralina sobre o sistema educacional e a escola. A partir dai, pdde-se observar que a
educacdo sofreu algumas mudancas, mas que ainda precisa ser olhada como prioridade para um
ensino de qualidade e n4o tradicional com punigdes e regras que intimidem a aprendizagem. E
importante destacar aqui que as recordac¢des do passado pelos autores ndo estdo configuradas
nos textos engquanto tempo cronoldgico, mas sim no tempo da narrativa e do texto poético. 1sso
quer dizer que o processo de criacdo literaria transformou a histéria em si, ou melhor, o passado
no tempo presente dos personagens e do leitor. Assim, pesquisar sobre os autores foi reverberar
as escritas de cada um com a sua forma Unica de ver como era o contexto escolar daquela época,
ver como a educagéo se transformou ao longo dos tempos. Os contos e 0s poemas registram a
historia e as experiéncias, o universo educacional e social pela representacéo, isto é, através do

mundo do texto, mostrando que a humanidade esta em movimento.
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Em suma, esta jornada da pesquisa sobre Machado de Assis e Cora Coralina mostrou-
nos que ndo sé houve apenas as transformagdes nos métodos e nas estruturas educacionais, mas
conjuntamente, no comportamento humano mediante as persistentes interrogacdes e desafios
que permeiam todo o ambito educacional. Compreender estas raizes historicas concedeu-nos
uma base solida para enfrentar os problemas e modelar um futuro educacional mais abrangente
sem discriminagdo, com mais dinamismo e que atenda as necessidades do sujeito. A educacéao
do século XIX e XX contribuiram para o ensino atual, mas o uso do poder do castigo sobre o
corpo do aluno (no caso, o uso da palmatdria) ndo buscou uma aprendizagem vital na construgéo
do conhecimento e sim favorecer um comportamento operante.

Para chegar aos resultados aqui apresentados, este estudo se centrou em varias fontes de
pesquisa acerca de Machado de Assis e de Cora Coralina, principalmente, com o olhar voltado
a escola, ao asseveramento do professor e a agdo comportamental dos alunos como um espago,
(des)apropriado, j& que eles ndo deixavam de frequentar as aulas. A escrita literaria jamais se
fecha em si. Ela nos proporciona vérias leituras e interpretacGes, pois a obra artistica é aberta a
outras compreensdes, dando oportunidade ao leitor de sempre revisita-la e trazer sempre um
novo olhar. Seja uma escrita rebuscada como a dos contos machadianos ou de vocabularios
simples e claros como a de Cora Coralina, a linguagem poética sempre nos oferecerd novos
olhares sob a historia, a educacéo e a sociedade.

Os autores deixaram registrada a representacéo de uma sociedade sob os mais variados
temas como o do cotidiano e o da educacdo como parte do principio da vida do ser humano.
Portanto, Antonio Candido (2004, p. 180), enfatiza que “a literatura nos proporciona conhecer
0s sentimentos e a sociedade, ajudando-nos a tomar posi¢ao em face deles”. Em consonancia
com o autor, a obra literaria nunca esta finalizada, até porque ela sempre da a oportunidade de
uma nova contemplacdo ao ser compartilhada com o leitor o mundo e o seu ponto de vista ali
configurado no texto. E, por isso, que a literatura ¢ infindavel, e deve estar ao alcance de todos
para que se possa descobrir e transformar o mundo e as pessoas.

Deste modo, pode-se dizer que a literatura é completa € acientifica como se fosse um
espelho a refletir a vida de outrem. Ela mobiliza 0 nosso hoje das mais variadas maneiras de
transformacéo, mostrando os medos, os desejos, as alegrias e as tristezas que todo ser humano

pode sentir.
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CONTOS E POEMAS DE MACHADO DE ASSIS E CORA CORALINA.

Conto de Escola

Vérias Historias Texto-fonte: Obra Completa, Machado de Assis, vol. 11, Rio de Janeiro: Nova Aguilar,

1994. Publicado originalmente por Laemmert & C. Editores, Rio de Janeiro em 1896.

A escola era na Rua do Costa, um sobradinho de grade de pau. O ano era de 1840.
Naquele dia— uma segunda-feira, do més de maio — deixei-me estar alguns instantes na Rua
da Princesa a ver onde iria brincar a manha. Hesitava entre 0 morro de S. Diogo e 0 Campo de
Sant’ Ana, que ndo era entdo esse parque atual, constru¢do de gentleman, mas um espaco rustico,
mais ou menos infinito, alastrado de lavadeiras, capim e burros soltos. Morro ou campo? Tal
era o problema. De repente disse comigo que o melhor era a escola. E guiei para a escola. Aqui

vai a razao.

Na semana anterior tinha feito dois suetos, e, descoberto o caso, recebi o pagamento das
méaos de meu pai, que me deu uma sova de vara de marmeleiro. As sovas de meu pai doiam por
muito tempo. Era um velho empregado do Arsenal de Guerra, rispido e intolerante. Sonhava
para mim uma grande posi¢ao comercial, e tinha &nsia de me ver com os elementos mercantis,
ler, escrever e contar, para me meter de caixeiro. Citava-me nomes de capitalistas que tinham
comecado ao balcdo. Ora, foi a lembranca do Gltimo castigo que me levou nagquela manhd para

o0 colégio. Nao era um menino de virtudes.

Subi a escada com cautela, para ndo ser ouvido do mestre, e cheguei a tempo; ele entrou
na sala trés ou quatro minutos depois. Entrou com o andar manso do costume, em chinelas de
cordovéo, com a jaqueta de brim lavada e desbotada, calca branca e tesa e grande colarinho
caido. Chamava-se Policarpo e tinha perto de cinglienta anos ou mais. Uma vez sentado, extraiu
da jaqueta a boceta de rapé e o lengo vermelho, pd-los na gaveta; depois relanceou os olhos
pela sala. Os meninos, que se conservaram de pé durante a entrada dele, tornaram a sentar-se.

Tudo estava em ordem; comecaram os trabalhos.

— Seu Pilar, eu preciso falar com vocé, disse-me baixinho o filho do mestre.
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Chamava-se Raimundo este pequeno, e era mole, aplicado, inteligéncia tarda. Raimundo
gastava duas horas em reter aquilo que a outros levava apenas trinta ou cinquenta minutos;
vencia com o tempo o que ndo podia fazer logo com o cérebro. Reunia a isso um grande medo
ao pai. Era uma crianca fina, palida, cara doente; raramente estava alegre. Entrava na escola

depois do pai e retirava-se antes. O mestre era mais severo com ele do que conosco.

— O que é que vocé quer?

— Logo, respondeu ele com voz trémula.

Comecou a licdo de escrita. Custa-me dizer que eu era dos mais adiantados da escola;
mas era. Nao digo também que era dos mais inteligentes, por um escrupulo facil de entender e
de excelente efeito no estilo, mas ndo tenho outra conviccdo. Note-se que ndo era palido nem
mofino: tinha boas cores e musculos de ferro. Na li¢do de escrita, por exemplo, acabava sempre
antes de todos, mas deixava-me estar a recortar narizes no papel ou na tabua, ocupacéo sem

nobreza nem espiritualidade, mas em todo caso ingénua.

Naquele dia foi a mesma coisa; tdo depressa acabei, como entrei a reproduzir o nariz
do mestre, dando-lhe cinco ou seis atitudes diferentes, das quais recordo a interrogativa, a
admirativa, a dubitativa e a cogitativa. Nao lhes punha esses nomes, pobre estudante de
primeiras letras que era; mas, instintivamente, dava-lhes essas expressdes. Os outros foram

acabando; ndo tive remédio sendo acabar também, entregar a escrita, e voltar para o meu lugar.

Com franqueza, estava arrependido de ter vindo. Agora que ficava preso, ardia por andar
14 fora, e recapitulava o campo e 0 morro, pensava nos outros meninos vadios, o Chico Telha,
0 Américo, o Carlos das Escadinhas, a fina flor do bairro e do género humano. Para cimulo de
desespero, vi através das vidracas da escola, no claro azul do céu, por cima do Morro do
Livramento, um papagaio de papel, alto e largo, preso de uma corda imensa, que bojava no ar,
uma coisa soberba. E eu na escola, sentado, pernas unidas, com o livro de leitura e a gramatica

nos joelhos.

— Fui um bobo em vir, disse eu ao Raimundo.

— Nao diga isso, murmurou ele.
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Olhei para ele; estava mais palido. Entdo lembrou-me outra vez que queria pedir-me
alguma coisa, e perguntei-lhe o que era. Raimundo estremeceu de novo, e, rapido, disse-me que

esperasse um pouco; era uma coisa particular.

— Seu Pilar... murmurou ele dai a alguns minutos.

— Que é?

— Vocé...

— Vocé qué?

Ele deitou os olhos ao pai, e depois a alguns outros meninos. Um destes, o Curvelo,
olhava para ele, desconfiado, e o Raimundo, notando-me essa circunstancia, pediu alguns
minutos mais de espera. Confesso que comecava a arder de curiosidade. Olhei para o Curvelo,
e Vi que parecia atento; podia ser uma simples curiosidade vaga, natural indiscricdo; mas podia
ser também alguma coisa entre eles. Esse Curvelo era um pouco levado do diabo. Tinha onze

anos, era mais velho que nés.

Que me quereria 0 Raimundo? Continuei inquieto, remexendo-me muito, falando-lhe
baixo, com instancia, que me dissesse 0 que era, que ninguém cuidava dele nem de mim. Ou

entdo, de tarde...

— De tarde, ndo, interrompeu-me ele; ndo pode ser de tarde.

— Entdo agora...

— Papai esté olhando.

Na verdade, o mestre fitava-nos. Como era mais severo para o filho, buscava-o muitas
vezes com o0s olhos, para trazé-lo mais aperreado. Mas nds também éramos finos; metemos o
nariz no livro, e continuamos a ler. Afinal cansou e tomou as folhas do dia, trés ou quatro, que
ele lia devagar, mastigando as ideias e as paixdes. N&o esquecam que estdvamos entdo no fim
da Regéncia, e que era grande a agitacdo publica. Policarpo tinha decerto algum partido, mas
nunca pude averiguar esse ponto. O pior que ele podia ter, para nés, era a palmatoria. E essa la

estava, pendurada do portal da janela, a direita, com os seus cinco olhos do diabo. Era sé
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levantar a méo, despenduré-la e brandi-la, com a for¢ca do costume, que n&o era pouca. E dai,
pode ser que alguma vez as paix0es politicas dominassem nele a ponto de poupar-nos uma ou
outra correcdo. Naquele dia, a0 menos, pareceu-me que lia as folhas com muito interesse;
levantava os olhos de quando em quando, ou tomava uma pitada, mas tornava logo aos jornais,

e lia a valer.

No fim de algum tempo — dez ou doze minutos — Raimundo meteu a méo no bolso

das calgas e olhou para mim.

— Sabe o que tenho aqui?

— Nao.

— Uma pratinha que mamae me deu.

— Hoje?

— Nao, no outro dia, quando fiz anos...

— Pratinha de verdade?

— De verdade.

Tirou-a vagarosamente, e mostrou-me de longe. Era uma moeda do tempo do rei, cuido
que doze vinténs ou dois tostdes, ndo me lembro; mas era uma moeda, e tal moeda que me fez
pular o sangue no coracdo. Raimundo revolveu em mim o olhar palido; depois perguntou-me

se a queria para mim. Respondi-lhe que estava cagoando, mas ele jurou que ndo.

— Mas entdo vocé fica sem ela?

— Mamée depois me arranja outra. Ela tem muitas que vovo lhe deixou, numa caixinha;

algumas séo de ouro. VVocé quer esta?

Minha resposta foi estender-lhe a méo disfarcadamente, depois de olhar para a mesa do
mestre. Raimundo recuou a mdo dele e deu a boca um gesto amarelo, que queria sorrir. Em

seguida propds-me um negdcio, uma troca de servicos; ele me daria a moeda, eu lhe explicaria
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um ponto da licdo de sintaxe. N&o conseguira reter nada do livro, e estava com medo do pai. E

concluia a proposta esfregando a pratinha nos joelhos...

Tive uma sensacgdo esquisita. N&o é que eu possuisse da virtude uma idéia antes propria
de homem; ndo é também que ndo fosse facil em empregar uma ou outra mentira de crianga.
Sabiamos ambos enganar ao mestre. A novidade estava nos termos da proposta, na troca de
licdo e dinheiro, compra franca, positiva, toma 14, da c4; tal foi a causa da sensacgdo. Fiquei a

olhar para ele, a toa, sem poder dizer nada.

Compreende-se que o ponto da licdo era dificil, e que o Raimundo, ndo o tendo
aprendido, recorria a um meio que lhe pareceu Util para escapar ao castigo do pai. Se me tem
pedido a coisa por favor, alcan¢é-la-ia do mesmo modo, como de outras vezes; mas parece que
era a lembranca das outras vezes, 0 medo de achar a minha vontade frouxa ou cansada, e ndo
aprender como queria, — e pode ser mesmo que em alguma ocasido Ihe tivesse ensinado mal,
— parece que tal foi a causa da proposta. O pobre-diabo contava com o favor, — mas queria
assegurar-lhe a eficécia, e dai recorreu a moeda que a mée lhe dera e que ele guardava como
reliquia ou brinquedo; pegou dela e veio esfrega-la nos joelhos, a minha vista, como uma
tentagdo... Realmente, era bonita, fina, branca, muito branca; e para mim, que SO trazia cobre

no bolso, quando trazia alguma coisa, um cobre feio, grosso, azinhavrado...

N&o queria recebé-la, e custava-me recusa-la. Olhei para o mestre, que continuava a ler,
com tal interesse, que lhe pingava o rapé do nariz. — Ande, tome, dizia-me baixinho o filho. E
a pratinha fuzilava-lhe entre os dedos, como se fora diamante... Em verdade, se o mestre ndo
visse nada, que mal havia? E ele ndo podia ver nada, estava agarrado aos jornais lendo com

fogo, com indignagao...

— Tome, tome...

Relancei os olhos pela sala, e dei com os do Curvelo em nds; disse a0 Raimundo que
esperasse. Pareceu-me que o outro nos observava, entdo dissimulei; mas dai a pouco deitei-lhe

outra vez o olho, e — tanto se ilude & vontade! — Nao Ihe vi mais nada. Entdo cobrei animo.

— Déca...

Raimundo deu-me a pratinha, sorrateiramente; eu meti-a na algibeira das calcas, com

um alvorogo que ndo posso definir. Ca estava ela comigo, pegadinha a perna. Restava prestar o
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servigo, ensinar a licdo e ndo me demorei em fazé-lo, nem o fiz mal, a0 menos conscientemente;
passava-lhe a explicacdo em um retalho de papel que ele recebeu com cautela e cheio de
atencdo. Sentia-se que despendia um esforco cinco ou seis vezes maior para aprender um nada;

mas contanto que ele escapasse ao castigo, tudo iria bem.

De repente, olhei para o Curvelo e estremeci; tinha os olhos em nds, com um riso que
me pareceu mau. Disfarcei; mas dai a pouco, voltando-me outra vez para ele, achei-o do mesmo
modo, com 0 mesmo ar, acrescendo que entrava a remexer-se no banco, impaciente. Sorri para
ele e ele ndo sorriu; ao contrario, franziu a testa, o que lhe deu um aspecto ameagador. O coracdo

bateu-me muito.

— Precisamos muito cuidado, disse eu ao Raimundo.

— Diga-me isto s6, murmurou ele.

Fiz-lhe sinal que se calasse; mas ele instava, e a moeda, ca no bolso, lembrava-me o
contrato feito. Ensinei-lhe o que era, disfargando muito; depois, tornei a olhar para o Curvelo,
que me pareceu ainda mais inquieto, e o riso, dantes mau, estava agora pior. Nao é preciso dizer
gue também eu ficara em brasas, ansioso que a aula acabasse; mas nem o relégio andava como
das outras vezes, nem o mestre fazia caso da escola; este lia os jornais, artigo por artigo,
pontuando-0s com exclamagfes, com gestos de ombros, com uma ou duas pancadinhas na
mesa. E la fora, no céu azul, por cima do morro, 0 mesmo eterno papagaio, guinando a um lado
e outro, como se me chamasse a ir ter com ele. Imaginei-me ali com os livros e a pedra embaixo
da mangueira, e a pratinha no bolso das calcas, que eu ndo daria a ninguém, nem que me
serrassem; guarda-la-ia em casa, dizendo a mamée que a tinha achado na rua. Para que me nédo
fugisse, ia apalpando, ro¢ando-lhe os dedos pelo cunho, quase lendo pelo tato a inscri¢do, com
uma grande vontade de espié-la.

— Oh! seu Pilar! bradou o mestre com voz de trovao.

Estremeci como se acordasse de um sonho, e levantei-me as pressas. Dei com o0 mestre,
olhando para mim, cara fechada, jornais dispersos, e ao pé da mesa, em pé, o Curvelo. Pareceu-

me adivinhar tudo.

— Venha ca! bradou o mestre.
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Fui e parei diante dele. Ele enterrou-me pela consciéncia dentro um par de olhos
pontudos; depois chamou o filho. Toda a escola tinha parado; ninguém mais lia, ninguém fazia
um sé movimento. Eu, conquanto ndo tirasse os olhos do mestre, sentia no ar a curiosidade e 0

pavor de todos.

— Entéo o senhor recebe dinheiro para ensinar as licdes aos outros? disse-me o Policarpo.

— FEu...

— Dé ca a moeda que este seu colega lhe deu! clamou.

N&o obedeci logo, mas ndo pude negar nada. Continuei a tremer muito. Policarpo bradou
de novo que lhe desse a moeda, e eu ndo resisti mais, meti a mao no bolso, vagarosamente,
saquei-a e entreguei-la. Ele examinou-a de um e outro lado, bufando de raiva; depois estendeu
0 braco e atirou-a a rua. E entdo disse-nos uma porcao de coisas duras, que tanto o filho como
eu acabavamos de praticar uma acdo feia, indigna, baixa, uma vilania, e para emenda e exemplo

famos ser castigados. Aqui pegou da palmatoria.

— Perdao, seu mestre... solucei eu.

— N&o ha perdédo! Dé ca a médo! dé ca! vamos! sem-vergonha! dé ca a méo!

— Mas, seu mestre...

— Olhe que é pior!

Estendi-lhe a mdo direita, depois a esquerda, e fui recebendo os bolos uns por cima dos
outros, até completar doze, que me deixaram as palmas vermelhas e inchadas. Chegou a vez do
filho, e foi a mesma coisa; ndo Ihe poupou nada, dois, quatro, oito, doze bolos. Acabou, pregou-
nos outro sermdo. Chamou-nos sem-vergonhas, desaforados, e jurou que se repetissemos o
negocio, apanhariamos tal castigo que nos havia de lembrar para todo o sempre. E exclamava:

Porcalhdes! tratantes! faltos de brio!

Eu, por mim, tinha a cara no chdo. N&o ousava fitar ninguém, sentia todos os olhos em
nos. Recolhi-me ao banco, solucando, fustigado pelos impropérios do mestre. Na sala arquejava

o terror; posso dizer que naquele dia ninguém faria igual negécio. Creio que o proprio Curvelo
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enfiara de medo. N&o olhei logo para ele, c& dentro de mim jurava quebrar-lhe a cara, na rua,

logo que saissemos, tdo certo como trés e dois serem cinco.

Dai a algum tempo olhei para ele; ele também olhava para mim, mas desviou a cara, e
penso que empalideceu. Comp0s-se e entrou a ler em voz alta; estava com medo. Comecou a
variar de atitude, agitando-se a toa, cocando os joelhos, o nariz. Pode ser até que se arrependesse
de nos ter denunciado; e na verdade, por que denunciar-nos? Em que é que lhe tirdvamos alguma

coisa?

“Tu me pagas! tdo duro como osso!” dizia eu comigo.

Veio a hora de sair, e saimos; ele foi adiante, apressado, e eu ndo queria brigar ali
mesmo, na Rua do Costa, perto do colégio; havia de ser na Rua Larga de S. Joaquim. Quando,
porém, cheguei a esquina, ja o ndo vi; provavelmente escondera-se em algum corredor ou loja;
entrei numa botica, espiei em outras casas, perguntei por ele a algumas pessoas, ninguém me

deu noticia. De tarde faltou a escola.

Em casa ndo contei nada, é claro; mas para explicar as médos inchadas, menti a minha
mée, disse-lhe que ndo tinha sabido a licdo. Dormi nessa noite, mandando ao diabo os dois
meninos, tanto o da denuncia como o da moeda. E sonhei com a moeda; sonhei que, ao tornar

a escola, no dia seguinte, dera com ela na rua, e a apanhara, sem medo nem escripulos...

De manha, acordei cedo. A idéia de ir procurar a moeda fez-me vestir depressa. O dia
estava espléndido, um dia de maio, sol magnifico, ar brando, sem contar as cal¢as novas que
minha mae me deu, por sinal que eram amarelas. Tudo isso, € a pratinha... Sai de casa, como
se fosse trepar ao trono de Jerusalém. Piquei 0 passo para que ninguém chegasse antes de mim
a escola; ainda assim ndo andei tdo depressa que amarrotasse as calcas. Nao, que elas eram

bonitas! Mirava-as, fugia aos encontros, ao lixo da rua...

Na rua encontrei uma companhia do batalhdo de fuzileiros, tambor a frente, rufando.
N&o podia ouvir isto quieto. Os soldados vinham batendo o pé réapido, igual, direita, esquerda,
ao som do rufo; vinham, passaram por mim, e foram andando. Eu senti uma comich&o nos pés,
e tive impeto de ir atrds deles. Ja lhes disse: o dia estava lindo, e depois o tambor... Olhei para
um e outro lado; afinal, ndo sei como foi, entrei a marchar também ao som do rufo, creio que

cantarolando alguma coisa: Rato na casaca... Nao fui a escola, acompanhei os fuzileiros, depois
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enfiei pela Saude, e acabei a manhd na Praia da Gamboa. Voltei para casa com as cal¢as
enxovalhadas, sem pratinha no bolso nem ressentimento na alma. E contudo a pratinha era
bonita e foram eles, Raimundo e Curvelo, que me deram o primeiro conhecimento, um da

corrupgao, outro da delagcdo; mas o diabo do tambor...

CONTO-TEORIA DO MEDALHAO

DIALOGO

— Estas com sono?

— Nao, senhor.

— Nem eu; conversemos um pouco. Abre a janela. Que horas sao?

— Onze.

— Saiu o Ultimo conviva do nosso modesto jantar. Com que, meu peralta, chegaste aos teus
vinte e um anos. Ha vinte e um anos, no dia 5 de agosto de 1854, vinhas tu a luz, um pirralho

de nada, e estas homem, longos bigodes, alguns namoros...

— Papai...

— Nao te ponhas com denguices, e falemos como dois amigos sérios. Fecha aquela porta; vou
dizer-te coisas importantes. Senta-te e conversemos. Vinte e um anos, algumas apdlices, um
diploma, podes entrar no parlamento, na magistratura, na imprensa, na lavoura, na inddstria, no
comeércio, nas letras ou nas artes. Ha infinitas carreiras diante de ti. Vinte e um anos, meu rapaz,
formam apenas a primeira silaba do nosso destino. Os mesmos Pitt e Napoledo, apesar de
precoces, ndo foram tudo aos vinte e um anos. Mas, qualquer que seja a profisséo da tua escolha,
0 meu desejo é que te facas grande e ilustre, ou pelo menos notével, que te levantes acima da
obscuridade comum. A vida, Janjdo, € uma enorme loteria; 0os prémios sdo poucos, 0sS
malogrados inimeros, e com 0s suspiros de uma geragao € que se amassam as esperancas de
outra. Isto € a vida; ndo ha planger, nem imprecar, mas aceitar as coisas integralmente, com

seus dnus e percal¢os, gldrias e desdouros, e ir por diante.
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— Sim, senhor.

— Entretanto, assim como é de boa economia guardar um pao para a velhice, assim também ¢
de boa prética social acautelar um oficio para a hipotese de que os outros falhem, ou néo
indenizem suficientemente o esforgo da nossa ambicéo. E isto o que te aconselho hoje, dia da

tua maioridade.
— Creia que lhe agradeco; mas que oficio, ndo me dird?

— Nenhum me parece mais Util e cabido que o de medalh&o. Ser medalh&o foi o sonho da
minha mocidade; faltaram-me, porém, as instru¢cdes de um pai, e acabo como vés, sem outra
consolacdo e relevo moral, além das esperancas que deposito em ti. Ouve-me bem, meu querido
filho, ouve-me e entende. Es moco, tens naturalmente o ardor, a exuberancia, 0s improvisos da
idade; ndo os rejeites, mas modera-os de modo que aos quarenta e cinco anos possas entrar
francamente no regimen do aprumo e do compasso. O sabio que disse: “a gravidade é um
mistério do corpo”, definiu a compostura do medalhdo. Nao confundas essa gravidade com
aquela outra que, embora resida no aspecto, € um puro reflexo ou emanacéo do espirito; essa é
do corpo, tdo-somente do corpo, um sinal da natureza ou um jeito da vida. Quanto a idade de

quarenta € cinco anos...
— E verdade, por que quarenta e cinco anos?

— Néo é, como podes supor, um limite arbitrario, filho do puro capricho; é a data normal do
fendmeno. Geralmente, o verdadeiro medalhdo comeca a manifestar-se entre os quarenta e
cinco e cingiienta anos, conquanto alguns exemplos se déem entre os cinqiienta e cinco e 0s
sessenta; mas estes sao raros. Ha-os também de quarenta anos, e outros mais precoces, de trinta
e cinco e de trinta; ndo sdo, todavia, vulgares. Nao falo dos de vinte e cinco anos: esse madrugar

é privilégio do génio.
— Entendo.

— Venhamos ao principal. Uma vez entrado na carreira, deves por todo o cuidado nas idéias
gue houveres de nutrir para uso alheio e préprio. O melhor sera nao as ter absolutamente; coisa
que entenderas bem, imaginando, por exemplo, um ator defraudado do uso de um brago. Ele
pode, por um milagre de artificio, dissimular o defeito aos olhos da platéia; mas era muito

melhor dispor dos dois. O mesmo se da com as idéias; pode-se, com violéncia, abafa-las,
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escondé-las até a morte; mas nem essa habilidade € comum, nem t&o constante esforco conviria

ao exercicio da vida.

— Mas quem lhe diz que eu...

— Tu, meu filho, se me ndo engano, pareces dotado da perfeita indpia mental, conveniente ao
uso deste nobre oficio. Ndo me refiro tanto a fidelidade com que repetes numa sala as opinies
ouvidas numa esquina, e vice-versa, porque esse fato, posto indique certa caréncia de idéias,
ainda assim pode ndo passar de uma traicdo da memoria. N&o; refiro-me ao gesto correto e
perfilado com que usas expender francamente as tuas simpatias ou antipatias acerca do corte de
um colete, das dimens@es de um chapéu, do ranger ou calar das botas novas. Eis ai um sintoma
eloquente, eis ai uma esperanca. No entanto, podendo acontecer que, com a idade, venhas a ser
afligido de algumas idéias proprias, urge aparelhar fortemente o espirito. As idéias sdo de sua
natureza espontaneas e subitas; por mais que as sofremos, elas irrompem e precipitam-se. Dai
a certeza com que o vulgo, cujo faro é extremamente delicado, distingue o0 medalhdo completo

do medalhdo incompleto.

— Creio que assim seja; mas um tal obstaculo é invencivel.

— Nao €; ha um meio; é lancar mao de um regimen debilitante, ler compéndios de retdrica,
ouvir certos discursos, etc. O voltarete, 0 domind e o whist sdo remédios aprovados. O whist
tem até a rara vantagem de acostumar ao siléncio, que é a forma mais acentuada da
circunspeccdo. Nao digo o mesmo da natacdo, da equitacdo e da ginastica, embora elas facam
repousar 0 cérebro; mas por isso mesmo que o fazem repousar, restituem-lhe as forcas e a

atividade perdidas. O bilhar é excelente.

— Como assim, se também é um exercicio corporal?

— N&o digo que ndo, mas ha coisas em que a observagdo desmente a teoria. Se te aconselho
excepcionalmente o bilhar é porque as estatisticas mais escrupulosas mostram que trés quartas
partes dos habituados do taco partilham as opinides do mesmo taco. O passeio nas ruas,
mormente nas de recreio e parada € utilissimo, com a condicdo de ndo andares
desacompanhado, porque a solidao € oficina de idéias, e 0 espirito deixado a si mesmo, embora

no meio da multidao, pode adquirir uma tal ou qual atividade.

— Mas se eu néo tiver a mado um amigo apto e disposto a ir comigo?
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— Nao faz mal; tens o valente recurso de mesclar-te aos pasmatorios, em que toda a poeira da
solidéo se dissipa. As livrarias, ou por causa da atmosfera do lugar, ou por qualquer outra razéo
gue me escapa, ndo sdo propicias ao nosso fim; e, ndo obstante, ha grande conveniéncia em
entrar por elas, de quando em quando, ndo digo as ocultas, mas as escancaras. Podes resolver a
dificuldade de um modo simples: vai ali falar do boato do dia, da anedota da semana, de um
contrabando, de uma callnia, de um cometa, de qualquer coisa, quando nédo prefiras interrogar
diretamente os leitores habituais das belas crénicas de Mazade; 75 por cento desses estimaveis
cavalheiros repetir-te-80 as mesmas opinides, e uma tal monotonia é grandemente saudavel.
Com este regimen, durante oito, dez, dezoito meses — suponhamos dois anos, — reduzes o
intelecto, por mais prodigo que seja, a sobriedade, a disciplina, ao equilibrio comum. N&o trato
do vocabulario, porgue ele esta subentendido no uso das idéias; ha de ser naturalmente simples,

tibio, apoucado, sem notas vermelhas, sem cores de clarim...
— Isto ¢ o diabo! Nao poder adornar o estilo, de quando em quando...

— Podes; podes empregar umas quantas figuras expressivas, a hidra de Lerna, por exemplo, a
cabeca de Medusa, o tonel das Danaides, as asas de Icaro, e outras, que romanticos, classicos e
realistas empregam sem desar, quando precisam delas. Sentencas latinas, ditos histdricos,
versos célebres, brocardos juridicos, maximas, € de bom aviso trazé-los contigo para os
discursos de sobremesa, de felicitacdo, ou de agradecimento. Caveant, consules é um excelente
fecho de artigo politico; 0 mesmo direi do Si vis pacem para bellum. Alguns costumam renovar
o0 sabor de uma citacdo intercalando-a numa frase nova, original e bela, mas ndo te aconselho
esse artificio; seria desnaturar-lhe as gracas vetustas. Melhor do que tudo isso, porém, que afinal
ndo passa de mero adorno, sdo as frases feitas, as locugBes convencionais, as férmulas
consagradas pelos anos, incrustadas na memoria individual e pablica. Essas férmulas tém a
vantagem de ndo obrigar os outros a um esforco indtil. Nao as relaciono agora, mas fa-lo-ei por
escrito. De resto, 0 mesmo oficio te ird ensinando os elementos dessa arte dificil de pensar o
pensado. Quanto a utilidade de um tal sistema, basta figurar uma hipdtese. Faz-se uma lei,
executa-se, ndo produz efeito, subsiste o mal. Eis ai uma questdo que pode agucar as
curiosidades vadias, dar ensejo a um inquérito pedantesco, a uma coleta fastidiosa de
documentos e observagOes, analise das causas provaveis, causas certas, causas possiveis, um
estudo infinito das aptidGes do sujeito reformado, da natureza do mal, da manipulacdo do
remeédio, das circunstancias da aplicacdo; matéria, enfim, para todo um andaime de palavras,

conceitos, e desvarios. Tu poupas aos teus semelhantes todo esse imenso aranzel, tu dizes
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simplesmente: Antes das leis, reformemos os costumes! — E esta frase sintética, transparente,
limpida, tirada ao peculio comum, resolve mais depressa o problema, entra pelos espiritos como

um jorro subito de sol.

— Vejo por ai que vosmecé condena toda e qualquer aplicacdo de processos modernos.

— Entendamo-nos. Condeno a aplicacdo, louvo a denominagdo. O mesmo direi de toda a
recente terminologia cientifica; deves decoréa-la. Conquanto o rasgo peculiar do medalh&o seja
uma certa atitude de deus Término, e as ciéncias sejam obra do movimento humano, como tens
de ser medalhdo mais tarde, convém tomar as armas do teu tempo. E de duas uma: — ou elas
estardo usadas e divulgadas daqui a trinta anos, ou conservar-se-a80 novas: no primeiro caso,
pertencem-te de foro préprio; no segundo, podes ter a coquetice de as trazer, para mostrar que
também és pintor. De oitiva, com o tempo, irds sabendo a que leis, casos e fenbmenos
respondem toda essa terminologia; porque o método de interrogar os proprios mestres e oficiais
da ciéncia, nos seus livros, estudos e memorias, além de tedioso e cansativo, traz o perigo de
inocular idéias novas, e é radicalmente falso. Acresce que no dia em que viesses a assenhorear-
te do espirito daquelas leis e formulas, serias provavelmente levado a emprega-las com um tal
ou qual comedimento, como a costureira — esperta e afreguesada, — que, segundo um poeta

classico,

Quanto mais pano tem, mais poupa o corte, Menos monte alardeia de retalhos; e este fenémeno,

tratando-se de um medalh&o, é que néo seria cientifico.

— Upal! que a profisséo é dificil.

— E ainda ndo chegamos ao cabo.

— Vamos a ele.

— Nao te falei ainda dos beneficios da publicidade. A publicidade ¢ uma dona loureira e
senhoril, que tu deves requestar a forca de pequenos mimos, confeitos, almofadinhas, coisas
mildas, que antes exprimem a constancia do afeto do que o atrevimento e a ambicéo. Que D.
Quixote solicite os favores dela mediante aces herdicas ou custosas é um sestro proprio desse
ilustre lunatico. O verdadeiro medalhdo tem outra politica. Longe de inventar um Tratado
Cientifico da Criacdo dos Carneiros, compra um carneiro e da-o aos amigos sob a forma de um

jantar, cuja noticia ndo pode ser indiferente aos seus concidaddos. Uma noticia traz outra; cinco,
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dez, vinte vezes pde o teu nome ante os olhos do mundo. Comissdes ou deputacdes para felicitar
um agraciado, um benemérito, um forasteiro, tém singulares merecimentos, e assim as
irmandades e associacdes diversas, sejam mitologicas, cinegéticas ou coreograficas. Os
sucessos de certa ordem, embora de pouca monta, podem ser trazidos a lume, contanto que
ponham em relevo a tua pessoa. Explico-me. Se caires de um carro, sem outro dano, além do
susto, é util manda-lo dizer aos quatro ventos, ndo pelo fato em si, que é insignificante, mas

pelo efeito de recordar um nome caro as afei¢des gerais. Percebeste?
— Percebi.

— Essa € publicidade constante, barata, facil, de todos os dias; mas ha outra. Qualquer que seja
a teoria das artes, € fora de duvida que o sentimento da familia, a amizade pessoal e a estima
publica instigam a reproducdo das feicbes de um homem amado ou benemérito. Nada obsta a
que sejas objeto de uma tal distingdo, principalmente se a sagacidade dos amigos ndo achar em
ti repugnéancia. Em semelhante caso, ndo so as regras da mais vulgar polidez mandam aceitar o
retrato ou o busto, como seria desazado impedir que 0s amigos 0 expusessem em qualquer casa
publica. Dessa maneira o nome fica ligado a pessoa; os que houverem lido o teu recente discurso
(suponhamos) na sessdo inaugural da Unido dos Cabeleireiros, reconhecerdo na compostura das
feicdes o autor dessa obra grave, em que a “alavanca do progresso” € o “suor do trabalho”
vencem as “fauces hiantes” da miséria. No caso de que uma comissao te leve a casa o retrato,
deves agradecer-lhe o obséquio com um discurso cheio de gratiddo e um copo d’agua: é uso
antigo, razoavel e honesto. Convidaras entdo os melhores amigos, os parentes, e, se for possivel,
uma ou duas pessoas de representacdo. Mais. Se esse dia € um dia de gléria ou regozijo, ndo
vejo que possas, decentemente, recusar um lugar & mesa aos reporters dos jornais. Em todo o
caso, se as obrigaces desses cidaddos os retiverem noutra parte, podes ajuda-los de certa
maneira, redigindo tu mesmo a noticia da festa; e, dado que por um tal ou qual escrupulo, alias
desculpavel, ndo queiras com a prépria mao anexar ao teu nome os qualificativos dignos dele,

incumbe a noticia a algum amigo ou parente.
— Digo-lhe que o que vosmecé me ensina nao € nada facil.

— Nem eu te digo outra coisa. E dificil, come tempo, muito tempo, leva anos, paciéncia,
trabalho, e felizes os que chegam a entrar na terra prometida! Os que |4 ndo penetram, engole-
o0s a obscuridade. Mas os que triunfam! E tu triunfaras, cré-me. Veras cair as muralhas de Jerico

ao som das trompas sagradas. SO entdo poderas dizer que estas fixado. Comeca nesse dia a tua
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fase de ornamento indispensavel, de figura obrigada, de rétulo. Acabou-se a necessidade de
farejar ocasides, comissoes, irmandades; elas virdo ter contigo, com o seu ar pesaddo e cru de
substantivos desadjetivados, e tu seras o adjetivo dessas oragdes opacas, o odorifero das flores,
o anilado dos céus, o prestimoso dos cidadaos, o noticioso e suculento dos relatorios. E ser isso
é o principal, porque o adjetivo é a alma do idioma, a sua porcao idealista e metafisica. O

substantivo é a realidade nua e crua, é o naturalismo do vocabulario.

— E parece-lhe que todo esse oficio é apenas um sobressalente para os deficits da vida?

— Decerto; ndo fica excluida nenhuma outra atividade.

— Nem politica?

— Nem politica. Toda a questdo € ndo infringir as regras e obriga¢des capitais. Podes pertencer
a qualquer partido, liberal ou conservador, republicano ou ultramontano, com a clausula Unica
de ndo ligar nenhuma idéia especial a esses vocabulos, e reconhecer-lhe somente a utilidade do
scibboleth biblico.

— Se for ao parlamento, posso ocupar a tribuna?

— Podes e deves; é um modo de convocar a atencdo publica. Quanto a matéria dos discursos,
tens a escolha: — ou o0s negdcios middos, ou a metafisica politica, mas prefere a metafisica. Os
negdcios miudos, forca é confessa-lo, ndo desdizem daquela chateza de bom-tom, propria de
um medalhdo acabado; mas, se puderes, adota a metafisica; — é mais facil e mais atraente.
Supde que deseja saber por que motivo a 7% companhia de infantaria foi transferida de
Uruguaiana para Cangucu; seras ouvido tdo-somente pelo Ministro da Guerra, que te explicara
em dez minutos as razGes desse ato. Ndo assim a metafisica. Um discurso de metafisica politica
apaixona naturalmente os partidos e o publico, chama os apartes e as respostas. E depois ndo
obriga a pensar e descobrir. Nesse ramo dos conhecimentos humanos tudo estd achado,
formulado, rotulado, encaixotado; é sé prover os alforjes da memoria. Em todo caso, ndo

transcendas nunca os limites de uma invejavel vulgaridade.

— Farei 0 que puder. Nenhuma imaginagéo?

— Nenhuma; antes faze correr o boato de que um tal dom é infimo.
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— Nenhuma filosofia?

— Entendamo-nos: no papel e na lingua alguma, na realidade nada. “Filosofia da histéria”, por
exemplo, € uma locucdo que deves empregar com frequéncia, mas proibo-te que chegues a
outras conclusdes que ndo sejam as j& achadas por outros. Foge a tudo que possa cheirar a

reflexdo, originalidade, etc., etc.

— Também ao riso?

— Como ao riso?

— Ficar sério, muito sério...

— Conforme. Tens um génio folgazdo, prazenteiro, ndo has de sofrea-lo nem elimina-lo; podes
brincar e rir alguma vez. Medalhdo ndo quer dizer melancolico. Um grave pode ter seus

momentos de expansdo alegre. Somente, — e este ponto ¢ melindroso...
— Diga.

— Somente ndo deves empregar a ironia, esse movimento ao canto da boca, cheio de mistérios,
inventado por algum grego da decadéncia, contraido por Luciano, transmitido a Swift e
Voltaire, feicdo préopria dos céticos e desabusados. Ndo. Usa antes a chalaca, a nossa boa
chalaca amiga, gorducha, redonda, franca, sem biocos, nem véus, que se mete pela cara dos
outros, estala como uma palmada, faz pular o sangue nas veias, e arrebentar de riso os

suspensorios. Usa a chalaga. Que é isto?

— Meia-noite.

— Meia-noite? Entras nos teus vinte e dois anos, meu peralta; estds definitivamente maior.
Vamos dormir, que é tarde. Rumina bem o que te disse, meu filho. Guardadas as proporcdes, a

conversa desta noite vale o Principe de Machiavelli. Vamos dormir.

CONTO- UM CAO DE LATA AO RABO

Obra de referéncia
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Assis. Machado de. Um cdo de lata ao rabo. In . P4ginas recolhidas. Sdo Paulo: W.M.
Jackson Editores, 1955. Pag. 173-184. Obras completas de Machado de Assis.

Era uma vez um mestre-escola, residente em Chapéu d’Uvas, que se lembrou de abrir entre 0s
alunos um torneio de composicao e de estilo; ideia util, que ndo somente afiou e desafiou as

mais diversas ambicdes literarias, como produziu paginas de verdadeiro e raro merecimento.

— Meus rapazes disse ele. Chegou a ocasido de brilhar e mostrar que podem fazer alguma
coisa. Abro o concurso e dou quinze dias aos concorrentes. No fim dos quinze dias, quero ter

em minha méo os trabalhos de todos; escolherei um juri para 0s examinar, comparar e premiar.
— Mas o0 assunto? perguntaram os rapazes batendo palmas de alegria.

— Podia dar-lhes um assunto histérico; mas seria facil, e eu quero experimentar a aptidao de

cada um. Dou-lhes um assunto simples, aparentemente vulgar, mas profundamente filosofico.
— Diga, diga.

— O assunto é este: — UM CAO DE LATA AO RABO. Quero vé-los brilhar com opuléncias
de linguagem e atrevimentos de idéia. Rapazes, a obra! Claro é que cada um pode aprecia-lo

conforme o entender.

O mestre-escola nomeou um juri, de que eu fiz parte. Sete escritos foram submetidos ao nosso
exame. Eram geralmente bons; mas trés, sobretudo, mereceram a palma e encheram de pasmo
0 juri e 0 mestre, tais eram — neste o arrojo do pensamento e a novidade do estilo — naquele
a pureza da linguagem e a solenidade académica — naquele outro a erudicdo rebuscada e
técnica — tudo novidade, a0 menos em Chapéu d’Uvas. Nos os classificamos pela ordem do

mérito e do estilo. Assim, temos:

1°Estilo antitético e asmatico.
2° Estilo ab ovo.
3° Estilo largo e classico.
Para que o leitor fluminense julgue por si mesmo de tais méritos, vou dar adiante os referidos

trabalhos, até agora inéditos, mas ja agora sujeitos ao apre¢o publico.
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ESTILO ANTITETICO E ASMATICO

O céo atirou-se com impeto. Fisicamente, o cdo tem pés, quatro; moralmente, tem asas, duas.
Pés: ligeireza na linha reta. Asas: ligeireza na linha ascensional. Duas forcas, duas funcoes.

Espadua de anjo no dorso de uma locomotiva.

Um menino atara a lata ao rabo do céo. Que é rabo? Um prolongamento e um deslumbramento.
Esse apéndice, que é carne, é também um clardo. Di-lo a filosofia? N&o; di-lo a etimologia.

Rabo, rabino: duas idéias e uma so raiz.
A etimologia é a chave do passado, como a filosofia € a chave do futuro.

O céo ia pela rua fora, a dar com a lata nas pedras. A pedra faiscava, a lata retinia, o cdo voava.
la como o raio, como o0 vento, como a idéia. Era a revolucdo, que transtorna, o temporal que
derruba, o incéndio que devora. O cdo devorava. Que devorava o cdo? O espaco. O espaco é
comida. O céu pos esse transparente manjar ao alcance dos impetuosos. Quando uns jantam e
outros jejuam; quando, em oposic¢do as toalhas da casa nobre, ha os andrajos da casa do pobre;
quando em cima as garrafas choram lacrimachristi, e embaixo os olhos choram lagrimas de
sangue, Deus inventou um banquete para a alma. Chamou-lhe espaco. Esse imenso azul, que
esta entre a criatura e o criador, é o caldeirdo dos grandes famintos. Caldeirdo azul: antinomia,

unidade.

O cdo ia. A lata saltava como os guizos do arlequim. De caminho envolveu-se nas pernas de
um homem. O homem parou; o cdo parou: pararam diante um do outro. Contemplacéo Unica!l
Homo, canis. Um parecia dizer: — Liberta-me! O outro parecia dizer: — Afasta-te! Apds
alguns instantes, recuaram ambos; o quadrupede deslagcou-se do bipede. Canis levou a sua lata;

homo levou a sua vergonha. Divisao equitativa. A vergonha é a lata ao rabo do carater.

Entdo, ao longe, muito longe, troou alguma coisa funesta e misteriosa. Era o vento, era o furacéo
gue sacudia as algemas do infinito e rugia como uma imensa pantera. Ap6s o rugido, o
movimento, o impeto, a vertigem. O furacdo vibrou, uivou, grunhiu. O mar calou o seu tumulto,
a terra calou a sua orquestra. O furacdo vinha retorcendo as arvores, essas torres da natureza,
vinha abatendo as torres, essas arvores da arte; e rolava tudo, e aturdia tudo, e ensurdecia tudo.
A natureza parecia atdnita de si mesma. O condor, que € o colibri dos Andes, tremia de terror,

como o colibri, que é o condor das rosas. O furacdo igualava o pincaro e a base. Diante dele o
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maximo e 0 minimo eram uma sé coisa: nada. Algou o dedo e apagou o sol. A poeira cercava-
o0 todo; trazia poeira adiante, atras, a esquerda, a direita; poeira em cima, poeira embaixo. Era

o redomoinho, a convulsao, o arrasamento.

O céo, ao sentir o furacdo, estacou. O pequeno parecia desafiar o grande. O finito encarava o
infinito, ndo com pasmo, ndo com medo; — com desdém. Essa espera do cdo tinha alguma
coisa de sublime. Ha no céo que espera uma expressdo semelhante a tranquilidade do ledo ou a
fixidez do deserto. Parando o cdo, parou a lata. O furacdo viu de longe esse inimigo quieto;
achou-o sublime e desprezivel. Quem era ele para o afrontar? A um quilémetro de distancia, o
cdo investiu para o adversario. Um e outro entraram a devorar 0 espago, o tempo, a luz. O cdo
levava a lata, o furacdo trazia a poeira. Entre eles, e em redor deles, a natureza ficaria extética,

absorta, atbnita.

Sabito grudaram-se. A poeira redomoinhou, a lata retiniu com o fragor das armas de Aquiles.
Céo e furacdo envolveram-se um no outro; era a raiva, a ambicao, a loucura, o desvario; eram
todas as forcas, todas as doencas; era o azul, que dizia ao pé: és baixo; era o po, que dizia ao
azul: és orgulhoso. Ouvia-se o rugir, o latir, o retinir; e por cima de tudo isso, uma testemunha

impassivel, o Destino; e por baixo de tudo, uma testemunha risivel, 0 Homem.

As horas voavam como folhas num temporal. O duelo prosseguia sem misericordia nem
interrupcdo. Tinha a continuidade das grandes coleras. Tinha a persisténcia das pequenas
vaidades. Quando o furacdo abria as largas asas, o cdo arreganhava os dentes agudos. Arma por
arma; afronta por afronta; morte por morte. Um dente vale uma asa. A asa buscava 0 pulmao
para sufoca-lo; o dente buscava a asa para destrui-la. Cada uma dessas duas espadas implacaveis

trazia a morte na ponta.

De repente, ouviu-se um estouro, um gemido, um grito de triunfo. A poeira subiu, o ar clareou,
e o terreno do duelo apareceu aos olhos do homem estupefato. O céo devorara o furacdo. O pé
vencera o0 azul. O minimo derrubara o maximo. Na fronte do vencedor havia uma aurora; na do

vencido negrejava uma sombra. Entre ambas jazia, indtil, uma coisa: a lata.

ESTILO AB OVO
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Um céo saiu de lata ao rabo. Vejamos primeiramente o que é o cdo, o barbante e a lata; e
vejamos se é possivel saber a origem do uso de por uma lata ao rabo do cao.

O céo nasceu no sexto dia. Com efeito, achamos no Génese, cap. I, v. 24 e 25, que, tendo criado
na vespera 0s peixes e as aves, Deus criou naqueles dias as bestas da terra e os animais

domésticos, entre os quais figura o de que ora trato.

Né&o se pode dizer com acerto a data do barbante e da lata. Sobre o primeiro, encontramos no
Exodo, cap. XXVII, v. 1, estas palavras de Jeova: “Faras dez cortinas de linho retorcido”, de
onde se pode inferir que ja se torcia o linho, e por conseguinte se usava o cordel. Da lata as
inducdes sdo mais vagas. No mesmo livro do Exodo, cap. XXVII, v. 3, fala o profeta em
caldeiras; mas logo adiante recomenda que sejam de cobre. O que ndo é 0 nosso caso.

Seja como for, temos a existéncia do cdo, provada pelo Génese, e a do barbante citada com
verossimilhanga no Exodo. N&o havendo prova cabal da lata, podemos crer, sem absurdo, que

existe, visto o uso que dela fazemos.

Agora: — de onde vem o uso de atar uma lata ao rabo do céo? Sobre este ponto a historia dos
povos semiticos é tdo obscura como a dos povos arianos. O que se pode afiancar € que 0s
Hebreus ndo o tiveram. Quando Davi (Reis, cap. V, v. 16) entrou na cidade a bailar defronte da
arca, Micol, a filha de Saul, que o viu, ficou fazendo ma idéia dele, por motivo dessa expansdo
coreografica. Concluo que era um povo triste. Dos Babildnios suponho a mesma coisa, e a
mesma dos Cananeus, dos Jabuseus, dos Amorreus, dos Filisteus, dos Fariseus, dos Heteus e

dos Heveus.

Nem admira que esses povos desconhecessem o uso de que se trata. As guerras que traziam nao
davam lugar a criacdo 0 municipio, que é de data relativamente moderna; e o uso de atar a lata
ao cdo, ha fundamento para crer que é contemporaneo do municipio, porquanto nada menos é

que a primeira das liberdades municipais.

O municipio é o verdadeiro alicerce da sociedade, do mesmo modo que a familia o é do
municipio. Sobre este ponto estdo de acordo os mestres da ciéncia. Dai vem que as sociedades
remotissimas, se bem tivessem o elemento da familia e o uso do c&o, ndo tinham nem podiam
ter o de atar a lata ao rabo desse digno companheiro do homem, por isso que Ihe faltava o

municipio e as liberdades correlatas.
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Na Iliada ndo ha episddio algum que mostre o uso da lata atada ao cdo. O mesmo direi dos
Vedas, do Popol-Vuh e dos livros de Conficio. Num hino a Varuna (Rig-Veda, cap. | v. 2),
fala-se em um “cordel atado embaixo”. Mas nao sendo as palavras postas na boca do cdo, e sim

na do homem, é absolutamente impossivel ligar esse texto ao uso moderno.

Que 0s meninos antigos brincavam, e de modo vario, € ponto incontroverso, em presenca dos
autores. Varrao, Cicero, Aquiles, Aulo Gélio, Suetbnio, Higino, Propércio, Marcila falam de
diferentes objetos com que as criangas se entretinham, ou fossem bonecos, ou espadas de pau,
ou bolas, ou anélogos artificios. Nenhum deles, entretanto, diz uma sé palavra do cdo de lata ao
rabo. Sera crivel que, se tal género de divertimento houvera entre romanos e gregos, nenhum
autor nos desse dele alguma noticia, quando o fator de haver Alcibiades cortado a cauda de um

cdo seu é citado solenemente livro de Plutarco?

Assim explorada a origem do uso, entrarei no exame do assunto que... (Nao houvera tempo

para concluir).

ESTILO LARGO E CLASSICO

Larga messe de louros se oferece as inteligéncias altiloquas, que, no prélio agora encetado, tém
de tercar armas temperadas e finais, ante o ilustre mestre e guia de nossos trabalhos; e porquanto
0s apoucamentos do meu espirito me ndo permitem justar com gléria, e quicad me condenam a
pronto desbaratamento, contento-me em seguir de longe a trilha dos vencedores, dando-lhes as

palmas da admiracé&o.

Manha foi sempre puericia atar uma lata ao apéndice posterior do cdo: e essa manha, ndo por
certo louvavel, é quase certo que a tiveram os parvulos de Atenas, ndo obstante ser a abelha-

mestra da antigtiidade, cujo mel ainda hoje gosta o paladar dos sabedores.

Tinham alguns infantes, por brinco e gala, atado uma lata a um cdo, dando assim folga a

aborrecimentos e enfados de suas tarefas escolares. Sentindo a mortificacdo do barbante, que
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Ihe prendia a lata, e assustado com o soar da lata nos seixos do caminho, o cdo ia tdo cego e
desvairado, que a nenhuma coisa ou pessoa parecia atender.

Movidos da curiosidade, acudiam o0s vizinhos as portas de suas vivendas, e, longe de sentirem
a compaixao natural do homem quando vé padecer outra criatura, dobravam os agastamentos
do céo com surriadas e vaias. O cdo perlustrou as ruas, saiu aos campos, aos andurriais, até
entestar com uma montanha, em cujos alcantilados pincaros desmaiava o sol, e ao pé de cuja

base um mancebo apascoava o seu gado.

Quis o Supremo Opifice que este mancebo fosse mais compassivo que os da cidade, e fizesse
acabar o suplicio do cdo. Gentil era ele de olhos brandos e ndo somenos em graca aos da mais
formosa donzela. Com o cajado ao ombro, e sentado num pedaco de rochedo, manuseava um
tomo de Virgilio, seguindo com o pensamento a trilha daquele caudal engenho. Apropinquando-
se 0 cdo do mancebo, este Ihe lancou as méos e o deteve. O mancebo varreu logo da memoria
0 poeta e 0 gado, tratou de desvincular a lata do cdo e o fez em poucos minutos, com mor

destreza e paciéncia.

O cdo, alias vultoso, parecia haver desmedrado fortemente, depois que a malicia dos meninos
0 pusera em tdo apertadas andancas. Livre da lata, lambeu as méos do mancebo, que o tomou

para si, dizendo: — De ora avante, me acompanharas ao pasto.

Folgareis certamente com o caso que deixo narrado, embora ndo possa o apoucado e rude estilo
do vosso condiscipulo dar ao quadro os adequados toques. Feracissimo é o campo para
engenhos de mais alto quilate; e, embora abastado de urzes, e porventura coberto de trevas, a

imaginacdo daré o fio de Ariadne com que s6i vencer os mais complicados labirintos.

Entranhado anelo me enche de antecipado gosto, por ler os produtos de vossas inteligéncias,
que serdo em tudo dignos do nosso digno mestre, e que desafiardo a foice da morte colhendo

vasta seara de louros imarcesciveis com que engrinaldareis as fontes imortais.

Tais sdo os trés escritos; dando-o0s ao prelo, fico tranquilo com a minha consciéncia; revelei trés

escritores.



POEMAS DA CORA CORALINA

BECO DA ESCOLA

Um corricho, de passagem,

um dos muitos vasos comunicantes
onde circula a vida humilde da cidade.
Um bequinho de brinquedo, miudinho.
Chamado no meu tempo de menina

- beco da escola.

Uma braga de largura, mal medida.
Cinquenta metros de comprido...avaliado
Bem alinhado. Direitinho.

Beco da escola...

Escola de velhos tempos.
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Tempos de velhas mestras.
Mestra Lili, Mestra Silvina, Mestra Inhola.
Outras mais, esquecidas mestras de Goias.

Mestra Lili...o seu perfil:

Miudinha, magrinha.

Boa sobretudo. Forca moral.

Energia concentrada. Espirito forte.

O habito de ensinar, ralhar, levantar a palmatoria,
afeicoara-lhe o conjunto

- enérgico, varonil.

A escola da Mestra Lili

era mesmo naquela esquina

Casa velha- ainda hoje a casa € velha.
Janelas abertas para o beco.

Sala grande. A mesa da Mestra.
Bancos compridos, sem encosto.
Mesa enorme dos meninos escreverem
liches de escrita.

De ruas distantes a gente ouvia,
quartas e sdbados, cantada em alto coro
a velha tabuada.

O bequinho da escola
Lembra mestra Lili
Lembra mestra Inhola.

Lembra mestra Silvina
Sa Ménica. Mestra Quina. Mestra Ciriaca.

Esquecidas mestras de Goias.

Elas todas - donzelas,

sem as emoc0des da juventude.

Passavam a mocidade esquecidas de casamento,
atarefadas com criancas.

Ensinando o bé-a-ba as geracdes.

O beco da escola é uma transicéo.
Um lapso urbanistico

entre a Vila Rica e a Rua do Carmo.
Tem janelas.

Uma casinha triste de degraus.
Velhos port6es fechados, carcomidos.
Lixo pobre.

Aqui, ali, amparadas no muro,

umas aventureiras e interessantes flores de monturo.

Velhas mestras... velhas infancias...
Reminiscéncias vagas...
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O bequinho da escola brinca de esconder.
Corre da Vila Rica-espia a rua do Carmo.

E um dos mais singulares e auténticos becos de Goias.
Tem a marca indisfarcada dos séculos

e a patina escura do Tempo.

Beco recomendado a quem busca o Passado.
Recomendado- sobretudo-

aos poetas existencialistas,

pintores, a frei Nazareno.

Tem portdes vestidos de velhice. Tem bueiro.
Tem muros encarquilhados,

rebucadinhos de telhas.

Séo de velhas donas credenciadas

de velhas descendéncias

- guerreiros do Paraguai.

Bem estreito e sujo

como compete a um beco genuino.
Esquecido e abandonado,

no destino resumido dos becos,

no desamar da gente da cidade.

Poetas e pintores

romanticos, surrealistas, concretistas, cubistas,
eu vos conclamo.

Vindes todos cantar, rimar em versos,
bizarros coloridos,

0s becos da minha terra.

Ao meio dia desce sobre eles,

vertical,

um pincel de luz,

rabiscando de ouro seu lixo pobre,

criando rimas imprevistas nos seus monturos.

De noite...noite de quarto,

a cidade vazia se recolhe

num siléncio avaro, severo,
Horas antigas do passado.

- Concentracdo.

Almas penadas doutro mundo.

Procissao das almas

vai saindo da porta fechada das igrejas.
Vem vindo pelas ruas.

Desaparecem pelas esquinas.

Responsam pelos becos.
altas viagens: assombracao...
o diabo no corpo...
Lobisomem...
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Simbolismo dos velhos avatares.

A ESCOLA DA MESTRE SILVINA

Minha escola primaria...

Escola antiga de antiga mestra.
Repartida em dois periodos

para a mesma meninada,

das 8 as 11, da 1 as 4.

Nem recreio, nem exames.

Nem notas, nem férias.

Sem canticos, sem merenda...
Digo mal — sempre havia
distribuidos

alguns bolos de palmatoria...

A granel?

Nao, que a Mestra

era boa, velha, cansada, aposentada.
Tinha j& ensinado a uma geragao
antes da minha.

A gente chegava "— Benga, Mestra."
Sentava em bancos compridos,
escorridos, sem encosto.

Lia alto li¢des de rotina:

o velho abecedario,

licdo salteada.

Aprendia a soletrar.

Vinham depois:
Primeiro, segundo,
terceiro e quarto livros
do erudito pedagogo
Abilio César Borges —
Bardo de Macaubas.

E as maximas sapientes
do Marqués de Marica.

(.)

Num prego de forja, saliente na parede,
estirava-se a palmatoria.

Porta de dentro abrindo

numa alcova escura.

Um velhissimo armario.
Canastras tacheadas.

Um pote d'agua.

Um prato de ferro.

Uma velha caneca, coletiva,
enferrujada.

Minha escola da Mestra Silvina...



Silvina Ermelinda Xavier de Brito.
Era todo o nome dela.

Velhos colegas daquele tempo,
onde andam vocés?

(.)

E faco a chamada de saudade

dos colegas:

Juca Albernaz, Anténio,

Jodo de Araujo, Rufo.

Apulcro de Alencastro,

Vitor de Carvalho Ramos.

Hugo das Tropas e Boiadas.
Benjamim Vieira.

Anténio Rizzo.

Ledo Caiado, Orestes de Carvalho.
Natanael Lafaiete Pévoa.

Marica. Albertina Camargo.

Breno — "Escuto e tua voz vai

se apagando com um dolente ciciar
de prece".

(.)

E a Mestra?...
Esta no Céu.

MESTRA SILVINA

Vesti a memoria com meu mandrido baldo.

Centrei nas maos meu vintém de cobre.

Oferta de uma inféncia pobre, inconsciente, ingénua,
revivida nestas paginas.

Minha escola primaria, fostes meu ponto de partida,
dei voltas a0 mundo.

Criei meus mundos...

Minha escola priméaria. Minha memaria reverencia
minha velha Mestra.

Nas minhas festivas noites de autografos, minhas
colunas de jornais

e livros, estd sempre presente minha escola primaria.
Eu era menina do banco das mais atrasadas.
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Minha escola priméria...

Eu era um casulo feio, informe, inexpressivo.

E ela me refez, me desencantou.

Abriu pela paciéncia e didatica da velha mestra,
Cinquentanos mais do que eu, 0 meu entendimento ocluso.

A escola da mestre Silvina...

Tao pobre ela. Téo pobre a escola...

Sua pobreza encerrava uma luz que ninguém via.
Tantos anos ja corridos...

Tantas voltas deu-me a vida...

No brilho de minhas noites de autégrafos,

Luzes, mocidade e flores a minha volta, bruscamente a mutagéo se faz.

Cala o microfone, a voz da saudacao.

Peca a peca se decompde a cena,
Retirados os painéis, o quadro se refaz,
Tao pungente, diferente.

Toda pobreza da minha velha escola
Se impde e a mestra é iluminada de uma nova dimenséo.

Estdo presentes nos seus bancos

Seus livros desusados, suas lousas que ninguém mais V€,
Meus colegas relembrados.

Queira ou ndo, vejo-me tdo pequena, no banco das atrasadas.
E volto a ser Aninha,

Aquela em que ninguém acreditava.
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