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RESUMO

Entende-se por literatura negra a producao literaria centrada na escrita de autoria
negra, a partir de suas subjetividades, vivéncias e pontos de vista. Segundo Octavio
lanni, a configuracdo de um texto como pertencente a literatura afro-brasileira refere-
se aquele que aborda tanto o sujeito afrodescendente no plano do individuo, como
constitui-se em espaco de representacdo do universo humano, social, cultural e
artistico de que se nutre essa literatura (1988, p. 209). Nesse sentido, o estudo de
obras ficcionais que se inserem nesse bojo possibilita o0 resgate da histéria do negro
em um contexto temporal especifico, desde a dendncia da escraviddo e de suas
consequéncias, até a diaspora brasileira pos-libertacdo. No que se refere a instancia
da autoria, a existéncia de uma literatura afro-brasileira deriva do carater particular
dessa escrita estar circundada pela interacdo entre escritura e experiéncia, marcando
0 compromisso pela autenticacao de seu teor identitario. Nesse sentido, este trabalho
intenta trazer a lume os nomes de duas autoras negras representativas da literatura
afro-brasileira, uma no contexto do séc. XIX, e a outra do séc. XXI: Maria Firmina dos
Reis e Conceicéo Evaristo. O recorte temporal que separa as duas autoras pretende
tracar um panorama comparativo acerca das dificuldades das autoras. Suas
subjetividades como mulher, mulher negra e escritora negra serdo observadas em
uma perspectiva diacrbnica, a partir de questdes de raca, género e o lugar das
tematicas abordadas pelas obras escolhidas como corpus — Ursula (1859) e Poncia
Vicéncio (2003). A pesquisa tem como enfoque a producéo literaria ficcional das
escritoras e o referencial tedrico pauta-se nos postulados de Anibal Quijano (1997);
Wendell Ficher Teixeira Assis (2014); Maria Lugones (2014); Octavio lanni (1988);
Peter Burke (1992); reflexdes conduzidas a partir dos(as) teéricos(as): Eldédia Xavier
(1991); Virginia Woolf (2019); Zahidé Lupinacci Muzart (2013); Ménica Yumi Jinzenji
(2011); Anatol Rosenfeld (2009); Hans Robert Jauss (1979); Tzvetan Todorov (2009),
entre outros. O exame de como essas obras abordam questBes relacionadas a
identidade, raca, género e classe social, bem como a exploracdo das semelhancas e
diferencas nas perspectivas das autoras e nas representacoes das experiéncias das
mulheres negras ao longo do tempo, objetiva contribuir para uma compreensédo mais
ampla da literatura produzida por mulheres negras no Brasil.

Palavras-chave: Literatura afro-brasileira. Maria Firmina dos Reis. Conceicéo
Evaristo. Decolonialidade. Autoria Feminina Negra.



ABSTRACT

Black literature is understood to be literary production centered on writing by black
authors, based on their subjectivities, experiences and points of view. According to
Octavio lanni, the configuration of a text as belonging to Afro-Brazilian literature refers
to that which addresses both the Afro-descendant subject at the level of the individual,
as well as constituting a space for the representation of the human, social, cultural and
artistic universe from which this literature is nourished (1988, p. 209). In this sense, the
study of fictional works in this context makes it possible to recover the history of black
people in a specific temporal context, from the denunciation of slavery and its
consequences to the Brazilian diaspora after liberation. As far as authorship is
concerned, the existence of Afro-Brazilian literature derives from the particular
character of this writing being surrounded by the interaction between writing and
experience, marking the commitment to authenticating its identity content. In this
sense, this work aims to bring to light the names of two black authors who are
representative of Afro-Brazilian literature, one in the context of the 19th century and
the other in the 21st century: Maria Firmina dos Reis and Conceigao Evaristo. The time
frame that separates the two authors is intended to provide a comparative overview of
the authors' difficulties, their subjectivities as women, black women and black writers
will be observed from a diachronic perspective, based on issues of race, gender and
the place of the themes addressed by the works chosen as corpus - Ursula (1859) and
Poncia Vicéncio (2003). The research focuses on the fictional literary production of the
writers and the theoretical framework is based on the postulates of Anibal Quijano
(1997); Wendell Ficher Teixeira Assis (2014); Maria Lugones (2014); Octavio lanni
(1988); Peter Burke (1992), reflections based on the theorists: El6dia Xavier (1991);
Virginia Woolf (2019); Zahidé Lupinacci Muzart (2013), Ménica Yumi Jinzenji (2011);
Anatol Rosenfeld (2009); Hans Robert Jauss (1979); Tzvetan Todorov (2009), among
others. Examining how these works address issues related to identity, race, gender
and social class, as well as exploring the similarities and differences in the authors'
perspectives and representations of black women's experiences over time, aims to
contribute to a broader understanding of the literature produced by black women in
Brazil.

Keywords: Afro-Brazilian Literature. Maria Firmina dos Reis. Conceigao Evaristo.
Decoloniality. Black Female Authorship.
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INTRODUCAO

Entende-se por literatura negra a producao literaria centrada na escrita de
autoria negra a partir de suas subjetividades, vivéncias e ponto de vista. Segundo
lanni (1988, p. 209), a configuracdo de um texto como pertencente a literatura afro-
brasileira refere-se aguele que aborda tanto o sujeito afrodescendente no plano do
individuo, como constitui-se em espaco de representagcdo do universo humano, social,
cultural e artistico de que se nutre essa literatura.

O estudo de obras ficcionais que se inserem nesse bojo possibilita o resgate
da histéria do negro em um contexto temporal especifico, desde a dendncia da
escravidao e de suas consequéncias até a diaspora brasileira pés-libertacdo. No que
se refere a instancia da autoria, a existéncia de uma literatura afro-brasileira deriva do
carater particular dessa escrita estar circundada pela interacdo entre escritura e
experiéncia, marcando o compromisso pela autenticacao de seu teor identitario. No
caso especifico de obras da literatura negra de autoria feminina é necessario pensar
ainda na poténcia de reivindicacdo de vozes sequestradas historica e socialmente
pela imposicédo do pensamento colonialista e patriarcal.

Nesse sentido, € importante estabelecer a definicdo de termos como
decolonialidade e colonialidade. Para Quijano (1992, p. 437), a colonialidade esta
implicita na relacdo de dominacéo direta, politica, social e cultural dos europeus sobre
0s conquistados de todos os continentes, constituindo-se no periodo histérico
derivado do movimento de expanséo territorial europeia, o que derivou e autenticou o
processo de dominagéo sobre 0s povos colonizados.

Assis (2014) aponta o colonialismo como elemento essencial para a
consolidacéo do projeto cultural de expansao capitalista, além de forma predominante
de controle de recursos, trabalho, capital e conhecimento, estabelecendo uma relacao
de poder articulada pelo mercado. Burke (1992) assevera que este foi um modelo
histdrico-cultural oriundo de uma cultura patriarcal e hegemonica, o que implicava na
exclusao de varios grupos, como a mulher e o negro.

Em contraposicdo, assistimos hoje a inser¢do, nos debates sobre o tema, do
conceito de decolonialidade como uma proposta de enfrentamento a colonialidade e
ao pensamento moderno, principalmente através dos estudos de grupos liderados por

estudiosos a exemplo de Anibal Quijano (2005). Considerada como caminho de
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resisténcia e desconstrucao dos padrdes, conceitos e perspectivas impostos a grupos
subalternizados o pensamento decolonial converte-se também em critica direta a
modernidade e ao sistema capitalista, configurando-se em espaco para a visibilidade
e a voz dos silenciados.

Adotando essa perspectiva pode-se entender a discussao decolonial como
projeto de libertacdo social, politica, cultural e econémica para grupos discriminados,
assim como a movimentos sociais importantes: feministas, movimento negro,
movimento ecoldgico, LGBTqgia+, entre outros. No caso particular do movimento
negro, é notério que o racismo, no Brasil, ndo terminou com o fim da escravidao, e
que, devido a cor, os negros foram impedidos de ter melhores empregos, moradia,
alimentacao de qualidade e acesso a educacdao, o que ocasionou maior dificuldade do
gue os brancos para terem melhores condi¢cdes de vida.

Na literatura, a discrepancia de tratamento fica evidente na forma de
representacdo desses grupos, quando se percebe como negros e brancos eram
tratados, tanto no periodo escravista como depois dele. Obras emblematicas da nossa
literatura mostram a hierarquizacédo do branco, a sexualiza¢do da mulher negra, além
da evidéncia de uma literatura majoritariamente protagonizada pelo individuo branco.
Isso permitiu a desvalorizagdo do negro e de sua cultura em ambito social,
condicionando-o a um lugar subalternizado no estrato social. Em relacéo a escrita de
autoria feminina, ndo sao raras as mulheres que produziam ensaios e poesia; de certa
forma era de conhecimento da sociedade, mas condicionadas a discricdo e, muitas
vezes, ao anonimato. As tematicas que eram retratadas sao quase exclusivamente a
independéncia do Brasil e o enaltecimento da Constituicao.

E gquando pensamos na escrita de autoria feminina negra, a situagdo é ainda
mais restritiva. Nesse sentido, este estudo tem como objetivo analisar e comparar
duas obras literarias escritas por mulheres negras de diferentes séculos: Ursula, de
Maria Firmina dos Reis, publicado em 1859, e Poncia Vicéncio, de Conceicdo
Evaristo, publicado em 2003. A pesquisa buscou examinar como essas obras
abordam questdes relacionadas a identidade, raca, género e classe social, bem como
explorar as semelhancas e diferencas nas perspectivas das autoras e nas
representacfes das experiéncias das mulheres negras ao longo do tempo.

Ao fazer isso, buscou-se contribuir para uma compreensdo mais ampla da

literatura produzida por mulheres negras no Brasil, destacando sua contribui¢cdo para
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a construcao de uma narrativa mais inclusiva e representativa da identidade nacional.
Optou-se por dividir o trabalho em trés capitulos, com titulos e topicos provisorios, a
fim de dar consisténcia a pesquisa empreendida.

O primeiro capitulo, “Literatura negra de autoria feminina e os estudos
decoloniais”, examina a intersecdo entre a literatura, especialmente o género
romance, e as questdes de raca na formacao da identidade nacional. Ao investigar
como determinadas narrativas literarias influenciaram e foram influenciadas pela
percepcao da identidade racial e étnica dentro da nacgéo, este estudo tem com um
foco especifico a experiéncia brasileira. Para contemplar essa analise, o capitulo foi
dividido nos seguintes topicos: Nacao, narracdo e arquivo; Estudos pés-coloniais e
literatura; e Literatura brasileira negra de autoria feminina. O referencial tedrico sera
pautado nos postulados de Anibal Quijano (1997); Wendell Ficher Teixeira Assis
(2014); Maria Lugones (2014); Octavio lanni (1988); Peter Burke (1992), entre outros.

O segundo capitulo, “Ser mulher; ser negra; ser autora; ser autora negra”,
contempla trés topicos: Ser mulher/ser negra/ser autora negra; A escrita
revoluciondria de Maria Firmina dos Reis; A poténcia da escrita de Conceicao
Evaristo. Essas reflexfes serdo conduzidas a partir dos(as) tedricos(as): Elodia Xavier
(1991); Virginia Woolf (2019); Zahidé Lupinacci Muzart (2013), entre outros.

O terceiro capitulo, “Ursula e Poncia Vicéncio: escritas da resisténcia”, fez uma
abordagem acerca de como os romances Ursula e Poncia Vicéncio configuram-se em
espacos representativos de temas como a mulher negra, a descolonizacdo do
imaginario, a partir do movimento de resisténcia das personagens em sua luta para
afirmar sua identidade cultural e étnica, em diferentes séculos, sendo que uma autora
participou literalmente da época escravista, e a outra € considerada detentora dos
resquicios da escraviddo e representante fiel da luta por igualdade racial. Esse
percurso literario serd demonstrado por meio do seguinte aporte tedrico: Ménica Yumi
Jinzenji (2011), Anatol Rosenfeld (2009), Hans Robert Jauss (1979), Tzvetan Todorov
(2009), entre outros.

Este estudo objetivou contribuir para uma compreensdo mais ampla da
literatura produzida por mulheres negras no Brasil, destacando suas contribui¢cdes
para uma narrativa mais inclusiva e representativa da identidade nacional, além de
promover reflexdes sobre a importancia da resisténcia e da luta por igualdade racial

na sociedade brasileira.
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1 LITERATURA NEGRA DE AUTORIA FEMININA E OS ESTUDOS DECOLONIAIS

Poncia era uma crianga feliz, que se identificava como menina e desfrutava
de brincadeiras tipicas da infancia. No entanto, um dia enquanto brincava no
milharal com suas bonecas de milho, avistou uma figura impressionante: uma
grande mulher, cuja altura parecia alcancar os céus. Esta mulher tinha pernas
longas e finas, e seu corpo parecia transparente e vazio. A reacdo da mée de
Poncia ao ouvir a histdria foi notavel. Ela imediatamente pediu ao pai que
removesse todo o milharal.

( Conceicao Evaristo in Poncia Vicénio).

Esse trecho, de Poncia Vicéncio, de Conceicao Evaristo, em sua terceira edicéo
publicada em 2021, intiga-nos a pensar em um momento significativo na construcao

de uma identidade:

O primeiro universo social da crianca € a familia, sendo a “fonte original da
identidade”, ou seja, “a matriz de socializagdo”. Nesse primeiro universo
social, a crianga ja possui tragos que a distingue dos demais elementos e
integrantes da familia, ligados a posicdo que ocupa (filho mais velho,
cacula...), o papel que desempenha, as caracteristicas fisicas, suas relagfes
com o0s demais e sua personalidade. A crianga ainda participa de outros
universos sociais, que promovem outras vivéncias, resultando num
“repertério de valores, crengas e conhecimento”.!

A mée de Poncia e seu desejo de protecdo em relacdo a essa descoberta
ajuda-nos a refletir sobre as normas sociais e culturais da comunidade em que a
familia vivia. A historia rica aborda temas como identidade, género, racismo e relacdes
familiares, muitas vezes usando metaforas e imagens poderosas para transmitir esses
temas. Conceicao Evaristo (2003) fala sobre o enredo em uma palestra, trazendo as
personagens ja criadas por ela como sendo seus parentes, parte de sua familia. De
alguns ela gosta, de outros nem tanto. Poncia, no primeiro momento, ndo foi a
personagem que mais |he agradou, mas depois, escutando suas histérias
atentamente, sempre achava um motivo para gostar dela. O momento de criacéo da
personagem foi doloroso, as vezes se confundia com a criatura.

Carneiro (2011) relata que discursos oriundos de intelectuais ou do senso
comum, que reinam no Brasil, sobre o tema “miscigenacéo” evidenciam que, devido
ao processo historico do pais, as pessoas nascidas aqui tém dificuldade ou séo
impossibilitadas de definir sua identidade racial. A identidade étnico-racial é construida

ou destruida socialmente e o desejo do enbranquecimento foi plantado no contexto

! Informacao disponivel em: http://portal. mec.gov.br/dmdocuments/orientacoes_etnicoraciais.pdf
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colonial, um momento historico em que foram reforcadas ideias negativas acerca da
negritude e o oposto em relacéo a branquitude. Esse foi 0 embate da prépria Evaristo
na construcdo de sua personagem titulo do romance, ou seja, aceitar, ela propria, a
parte de si que ali estava representada.

Coadunando com esse pensamento, consideramos que nao existe a
possibilidade de olhar as relacbes de género hoje, ignorando a histéria brasileira.
Diversos autores abordam questbes de identidade étnica e racial na literatura
brasileira, alguns a serem destacados, como: Joaquim Maria Machado de Assis,
Graciliano Ramos, Mario de Andrade, Lima Barreto, Cruz e Sousa, Abdias do
Nascimento, Milton Hatoum, Ana Maria Goncalves. Todos eles oferecendo uma
variedade de perspectivas sobre as questdes étnico-raciais no Brasil, enriquecendo o
panorama literario. Escritores renomados e mencionados aqui abordam questdes
étnico-raciais, embora suas obras ndo se concentrem exclusivamente em tais
guestdes, oferecendo uma visao importante das complexidades das relacfes raciais
no Brasil do século XIX, contribuindo, assim, para a discusséo sobre identidade étnica

e racial na literatura brasileira.

Palavras, em seu significado primario e imediato, nada significam sendo as
ideias na mente de quem as usa, por mais imperfeita e descuidadamente que
estas ideias sejam apreendidas das coisas que elas supostamente
representam. Quando um homem fala com o outro, o faz para que possa ser
entendido; e o fim da fala implica que estes sons, como marcas, devem tornar
conhecidas suas ideias ao ouvinte. Estas palavras entdo, sdo as marcas das
ideias de quem fala [...] (Locke, 1999 [1690], p. 139-147).

Machado de Assis, escritor e intelectual, foi um autor capaz de expressar 0s
aspectos mais variados da sociedade na qual vivia através da literatura, embora suas
obras indiquem reflexdes de forma indireta sobre as hierarquias sociais e as
interacdes entre grupos diferentes na sociedade da época. No contexto machadiano,
grandes transformacfes politicas, econdbmicas e sociais estavam em processo. A
monarquia estava desgastada, a aboli¢ao, a cultura e as ideias europeias estavam em
movimento. Temas como maldade, traicdo e ganancia eram retratados nas
personagens machadianas, a maioria membros da classe aristocratica do Rio de
Janeiro, sociedade multifacetada e diversa, num contexto urbano em transformacéo.

Para Florentina Souza existe uma repeticdo da imagem do negro estereotipado,
questbes de sexualidade, qualidades psicolégicas. A animalidade e o desregrado

apetite sexual da mulher negra, a ciéncia e estética do século XIX colocavam como
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“anomalias” dos corpos negros e negras. Na literatura brasileira, muitos escritores
apostaram em representacbes separando o0 negro do branco e colocavam
caracteristicas tais como: Iabios grossos, corpo escultural e afins. Inserem-se também
nessas narrativas os costumes que sdo tidos como tipicos das mulheres, como a
pureza, cuidadora dos interesses dos pais, mae abnegada na educacao dos filhos,
colocando-as sempre como espirito de subalternidade, simbolo de obediéncia da
mulher ao homem. As mulheres negras, mais abaixo nesse patamar, sdo taxadas
como prostitutas, irresponsaveis, méae preta, sendo representadas na literatura dessa
forma aceita pela sociedade. Qualquer destaque das mulheres negras era ignorado e
apagado. Tudo era adaptado, mantendo as bases das tradi¢cdes, se constituindo hoje
num conjunto de marcas identitarias de afro-brasileiras.

Em texto escrito por Amanda Helena Martins de Oliveira para a Revista
Sociedade Cultura, Patriménio (2018), na Semana de Histéria do Pontal - Encontro de
Ensino de Histéria, com o titulo “Maria Firmino dos Reis: uma histéria da escrita
feminina e negra no século XIX”, inicialmente, tem-se a frase “a historia € escrita pelos
vencedores”, que traz em seu bojo uma ideia de que muitos historiadores e fildsofos
tém discutido: a percepcéao de que aqueles que triunfam em conflitos ou detém o poder
tém a capacidade de influenciar e moldar a narrativa historica. Uma frase instigante e
gue entrelacou todo o estudo realizado no trabalho.

Até o século XX, a escrita foi de dominio masculino. Mulheres sempre
passaram por dificuldades devido a preconceitos de toda sorte, muitas vezes foram
silenciadas. Mas, mesmo enfrentando barreiras, algumas conseguiram ultrapassar os
obstaculos e publicaram documentos importantissimos para toda a sociedade, um
exemplo foi a primeira romancista abolicionista brasileira, Maria Firmina dos Reis.

Maria Firmina dos Reis era ativa na sociedade, num contexto histérico,
preconceituoso e, mesmo refém de uma ideologia senhorial, criou em sua cidade natal
uma escola para criangas pobres de ensino misto, além de ser a primeira romancista
feminina abolicionista. Para a publicacdo de seu romance Ursula, ela usou de seu
pseuddnimo: “Uma Maranhense”. O individuo é capaz de transformar a sociedade
pertencente. Maria Firmina, com seu pensamento de igualdade, liberdade e
fraternidade, contribuiu para novos estudos e lutas num momento a frente do que ela

estava inserida.
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1.1 Nacéo, Narracédo e Arquivo

Desde sempre, as sociedades empreendem esforcos em busca de mudancas.
A vida em si é formada por experiéncias vividas, vistas e contadas. Observando a
Biblia como uma obra literaria multifacetada, uma compilacdo de textos, com
diferentes estilos e géneros abordados, visando transmitir ensinamentos morais,
éticos, descrevendo conflitos, instrugbes, dando orientacdes, visbes de um
seguimento padronizado, percebe-se a busca por transformacdes, esse desejo
constante na sociedade por lideranca e justica, esperanca de melhoria de uma
condicdo social e moral. A procura por inovacdes perpassa séculos. A vida ho campo,
pastorando ovelhas, produzindo seus proprios alimentos, eram habitos comuns da
Antiguidade; da Idade Média V-XV e ainda no inicio da Idade Moderna XVI e XVII. A
agricultura era vista como um negdcio, arrendamentos de terras, crise politica entre a
aristocracia e o rei, surgindo diferentes modos de vida e de producéo.

Na segunda metade do século XVIII, com o inicio da Revolucéo Industrial, as
transformacdes ficaram a todo vapor. Com o surgimento da industria e do capitalismo,
a sociedade passou por momentos de grande desenvolvimento tecnoldgico, a
economia sofreu muitas alteracbes, e em meio a tantos movimentos como novas
formas de trabalho, a expansédo do imperialismo, o éxodo rural e a urbanizacgéo,
aumento da producédo e do consumo, o Romance comec¢ou a despontar. Durante o
periodo da Revolucdo Industrial observou-se um significativo éxodo rural, com a
migracdo massiva da populacdo do campo para os centros urbanos em busca de
oportunidades de emprego nas emergentes industrias e fabricas. Esse fendmeno
resultou em um aumento substancial da populacdo urbana e consequente
concentracdo demografica nas cidades. Paralelamente, a industrializagdo promoveu
avancos significativos na educacéo e alfabetizacéo, particularmente entre as classes
trabalhadoras urbanas, expandindo, assim, a base de leitores.

Claro que a alfabetizacdo, nesse contexto, tem uma visdo de méo de obra mais
refinada, o incentivo para o estudo € para o bom manejar das maquinas e,
consequentemente, as habilidades de leitura e escrita tornaram-se importantes para
uma for¢ca de trabalho que compreendesse a evolugdo das maquinas e das
tecnologias vindouras do periodo. Com o aumento da alfabetizacéo, as ideias eram

disseminadas com maior agilidade e as transformacdes e inovacdes eram vistas por



18

um publico em grande escala. Para alcancar o progresso incentivado pelo capitalismo
e seguir o exemplo dos Estados Unidos e da Europa rumo a modernizacao havia a
necessidade de promover a civilizagéo ou a educagédo da populagéo.

A disseminacao da alfabetizagéo entre as classes urbanas emergentes nao
apenas ampliou o publico leitor, mas também diversificou a demanda por formas
acessiveis de literatura. Nesse contexto, os folhetins surgiram como uma modalidade
popular de literatura serializada, frequentemente publicada em jornais e revistas.
Essas obras cativavam o publico com narrativas emocionantes, acessiveis e
facilmente digeriveis, tornando-se uma forma de entretenimento amplamente
consumida pelas massas urbanas. E o capitalismo em ascensédo estava sendo cada
vez mais inserido na sociedade.

A consequente urbanizagcdo e 0s avancos nha alfabetizacdo durante a
Revolucao Industrial contribuiram para o aumento da demanda por literatura entre as
classes trabalhadoras urbanas, impulsionando a popularidade dos folhetins e
diversificando o panorama literdrio acessivel da época. Nesse mesmo contexto
histérico, a literatura brasileira passou por um periodo de intensa transformacéo, a
tematica do movimento literario buscava a valorizacdo da identidade nacional voltada
para o regionalismo, o indianismo, Machado de Assis e José de Alencar, autores
importantes do periodo que retratavam oS movimentos com representacdo da
sociedade brasileira de uma forma mais critica e verossimil.

No contexto educacional do século XX para o século XXI, muitas mudancas
aconteceram, Com o surgimento cada vez mais frenético, a tecnologia se adentrou da
sala de aula e ganhou um publico cada vez mais importante para aliar-se a essas
mudancas, o publico jovem, fazendo com que os profissionais da area necessitassem
de organizar e se adequar a tais avangos. Aqueles que néo se adaptaram com esses
avancos, ndo conseguem o bom desempenho da turma ministrada. Escuta-se muito
no ambiente escolar que se perderam os leitores para os celulares. Os estudantes
nao frequentam bibliotecas, mas perdem-se aqueles que ndo conseguem explorar e
atrair o publico para as vantagens que as tecnologias nos proporcionaram. “A
Sociologia do conhecimento mais uma vez confirma que a literatura de consumo nao
€ determinavel sem referéncia a fungao estética e social da literatura ‘elevada’
1979, p. 74).

(Jauss,
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Na atualidade, os meios digitais e eletrbnicos garantem o imediatismo que a
sociedade necessita, transmitindo informacdes por todo o mundo, em questdo de
segundos. Mesmo com a facilidade das midias e da tecnologia, os livros fisicos e as
obras de arte ndo perdem o seu lugar, e até 0o momento, ndo existe a fala da morte da
obra impressa. No ensaio, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”
(1936), Walter Benjamin menciona o avanco da tecnologia, exemplificando que o
surgimento da “fotografia”, segundo ele, permitiu ao artista reproduzir a imagem de
forma imediata, libertando as méos da responsabilidade artistica e transferindo-a para
os olhos.

Da mesma forma, o livro e a leitura, retirando-se o receptor da obra, a tintae o
papel, e colocando o ouvido como receptor da voz, no caso referindo-se ao radio,
trouxe na época grande avanco tecnoldgico. Com toda a reprodutibilidade, a busca
pela valorizacdo do tempo, e o imediatismo, a obra de arte aproximou-se do humano.
Os que nao tém acesso ao museu, podem ver a obra de arte pela internet, por meio
de imagens do Google; os que nao tém acesso a leitura do livro impresso, leem por
meio digital ou assistem filme relacionados a obra literaria. 1sso torna, assim, “a perda
da aura” como Benjamin menciona, a perda da autenticidade, da unicidade. Por mais
gue elabore e trabalhe para que ndo perca sua esséncia, no momento da reproducéo
e da adaptacéo tracos foram deixados pelo caminho, impossibilitando, segundo o

filosofo, a veracidade da obra.

Benjamin definiu a experiéncia estética a partir do conceito da aura,
concedendo a arte tecnizada a significagdo revolucionaria de, no futuro,
transformar as massas no préprio sujeito de uma praxis estética politizada
(Jauss, 1979, p. 78).

As vivéncias sdo Unicas, as experiéncias também, mas com a leitura, a
recepcao dos textos, em diferentes épocas, trazem uma visao selecionada e agucada
do periodo vivenciado. Mundos estranhos se encontram por meio de uma ponte
singular. A flexibilidade interpretativa, a evolugéo por meio dos avangos das pesquisas
cada dia mais ativas e presentes no meio literario permitem chegar nas intencoes e

nos devaneios que as leituras realizam.

A hermenéutica literaria tem por tarefa interpretar a relacéo de tensdo entre
texto e atualidade como um processo, no qual o didlogo entre autor, leitor e
novo autor refaz a distncia temporal no vai-e-vem de pergunta e resposta,
entre resposta original, pergunta atual e nova solugéo, concretizando--se o
sentido sempre doutro modo e, por isso, sempre mais rico (Jauss, 1979, p.
79).
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1.2 Estudos Decoloniais e Literatura

Em termos gerais, o conceito de pensamento decolonial se constitui a partir da
consideracao de verdade que existe no projeto de dominacao colonial nas fronteiras
externas dos impérios (Américas, sudeste da Asia, norte da Africa), assim como
reconhece a dominacgao colonial em suas margens internas, por exemplo, negro e
chicanos nos Estados Unidos, paquistaneses e indianos na Inglaterra, negros e
indigenas no Brasil. Na década de 1960, os aspectos do colonialismo interno
assentava-se na questdes raciais que estabeleciam a distincdo de privilégios e de
oportunidades entre negros e brancos, indigenas e brancos, por exemplo, no caso
brasileiro. Esse cenario excludente tem suas raizes firmadas em aspectos sociais,
politicos, econdmicos e culturais, ao longo do tempo. Aqui, interessa-nos como essas
questdes oriundas do processo colonial impactou algumas classes sociais em
particular.

Entre nds, especificamente, o século XIX centra-se em acontecimentos
histéricos significativos: chegada da Coroa; a abertura dos portos; processo de
abolicado da escravatura, iniciando em 1850 com a lei Eusébio de Queirés, 581/1850,
gue proibia a entrada de escravos africanos no Brasil, o que so6 foi feito ap6s varios
paises assinaram. Muito embora isso ndo tenha impedido que o trafico de escravos
continuasse a ser praticado dentro do pais.

Em 1871, com a lei do Ventre Livre, ficou estabelecido que fosse deixado livre
todo bebé que nascesse a partir da promulgacéo. Fato contraditdrio e ineficaz: uma
vez que os bebés ndo conseguiriam viver sozinhos e seus pais estariam vinculados a
escravidado, a sociedade também ndo aceitava inclui-los no meio, como viveriam
sozinhos? Em tudo isso, percebe-se uma impossibilidade da eficiéncia da lei em
questéao.

Em 1885, a lei do Sexagenario libertava todos os escravos maiores de 60 anos
de idade, mas uma pessoa que viveu a vida toda como escravo, como iria viver depois
dos sessenta anos? Sem renda, sem moradia, sem ter outro meio de sobrevivéncia,
n&o existia possibilidade para eles. Por fim, a Lei Aurea, em 1888, libertou todos os
escravos, mas sentindo a pressdo da monarquia, a pressdo dos escravos pela
insubordinagéo, sendo libertos, mas nao tendo vantagens com essa liberdade, sem

moradia, sem mantimentos ou qualificacao.
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Com o inicio de pensamentos e atitudes findando a escraviddo, continuou
com a cultura e pertencimento do sentimento de inferioridade do povo negro,
por parte dos brancos, pois como mostra depoimentos de escravos “d&@o
mostra de que os africanos que foram trazidos para ca, ndo pertenciam as
sociedades desorganizadas, ilustradas, e eram capazes do ponto de vista
intelectual (Morais, 2007, p. 496).

Conceicdo Evaristo, em sua obra “Poncia Vicéncio” publicada em 2003,
trabalha muito essa visdo da necessidade da mulher negra, da valorizacdo do sexo
em questdo. O narrador diz que a personagem principal, Poncia Vicéncio, durante
toda sua infancia, tinha medo. Essa fraqueza era oriunda de sua crenca, das historias
gue o povo contava. Da necessidade do ser que esta fraco de ter um Orixa, de ter um
ser sobrenatural para proteger e auxiliar no periodo dificil em que esta passando
alguma dificuldade, mesmo sem saber, sem ter o conhecimento necessario, ja estava
inserido na mente das criangas para, assim, darem continuidade em suas crencgas e
nao deixar as tradicdes culturais extinguirem. Bem no inicio da obra, a mostra
claramente a permanéncia desse costume na vida de icéncio, o angoro.

Quando Poncia Vicéncio viu o arco-iris no céu, sentiu um calafrio. Recordou
0 medo que tivera durante toda a infancia. Diziam que menina que passasse
por debaixo do arco-iris virava menino. Ela ia buscar o barro na beira do rioe
la estava a cobra celeste bebendo agua. Como passar para o outro lado? As
vezes ficava horas e horas na beira do rio esperando a colorida cobra do ar
desaparecer. Qual nada! O arco-iris era teimoso! Dava uma aflicdo danada.
Sabia que a mae estava esperando por ela. Juntava, entdo, as saias entre as

pernas tampando o sexo e, num pulo, com o coragéo aos saltos, passava por
debaixo do angord. Depois se apalpava toda (Evaristo, 2003, p. 13).

Quando criangca, ndo queria ser homem. Vé-se nas leituras que néo
compreendia 0 peso que 0 Sexo que carregava continha. Enquanto mulher, adulta, ja
entristecia e ja tinha questionamentos demonstrando essa tristeza de ser mulher.
“Olhou firmemente o arco-iris pensando que, se virasse homem, que mal teria?”
(Evaristo, 2003, p. 14). Poncia pouco via o pai, pois ele trabalhava nas terras dos
brancos. Guardava a imagem, as marcas de seu avd, primeiro homem conhecido por
ela, mesmo n&o o vendo fisicamente.

Olhando para o passado, podemos entender a realidade da vivéncia feminina.
Todos os direitos que foram conquistados séo frutos de um longo processo de lutas.
As mulheres viveram muitos séculos submetidas ao controle, ao siléncio, longe de
espagos publicos, sem o tratamento correto que mereciam. A subordinacdo e a
exclusdo eram visiveis, mas com o surgimento de leis e regimentos, iniciou-se a

conquista da igualdade de direitos, permitindo, assim, no campo da literatura, uma
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maior representatividade do género. O espaco ocupado pelas mulheres tem crescido

cada vez mais, principalmente pelo fato de que:

guando uma mulher articula um discurso este traz a marca de suas
experiéncias, de sua condicado; praticas sociais diferentes geram discursos
diferentes. Uma mesma realidade pode suscitar varias verbalizacdes,
reveladoras de experiéncias peculiares (Xavier, 1991, p. 13).

Quando se percebe a importancia da significacdo, o0 mundo comeca a fazer
sentido: o discurso € uma materializacéo das lutas sociais; o fato de estar vivo significa
que existe um ser pensante e esse ser procura, em todos os momentos, dar sentido
ao mundo, dar sentido as suas diversas necessidades. E quando percebe que esse
sentido, essa significagdo, tem um crescimento continuo, o pensamento é alicercado
em produtos concretos que sdo capazes de transformar, que € o que se entende por
negociar. A lingua, por ser um sistema de valores coletivos e que resiste as
modificacdes individuais, permite que exista a distingdo a esse acordo. Observando o
texto, a lingua, a fala, de dentro para fora, entra-se no conceito de semiética que vai

além da interpretacéo da palavra.

Na epopeia, a sociedade esta predefinida, os eventos, os personagens, as
divindades, os desafios que vao ser contados, j& estdo predeterminados, pelo
destino. J4 o romance é mais flexivel, explorando o cotidiano, as relacbes
humanas, os contextos existentes naquele periodo. A epopéia representa um
mundo estatico e o romance a versatilidade. A epopéia da forma a uma
totalidade de vida fechada a partir de si mesma, o romance busca descobrir
e construir, pela forma, a totalidade oculta da vida (Lukacs, 2000, p. 60).

Nos diferentes contextos em que 0 género romance se desenvolveu, mais
intensamente na ldade Média e na Idade Moderna, foi possivel explorar questbes
cotidianas da sociedade, abordando os temas significativos do momento, sendo
flexivel, detalhando com maior perfeicdo os personagens, os conflitos, trazendo nos
folhetins opinibes contrarias aos movimentos, promovendo reflexdes, emocionando,
entretendo. Definir o género romance é desafiador, talvez impossivel. A percepcéo do
gue constitui o0 romance possui uma variedade de formas, estilos e temas. A
diversidade dificulta a definicdo Unica, ndo sendo adequada para abranger todas as
formas do género.

O acesso as experiéncias historicas por meio das obras escritas nos séculos
anteriores, resgatadas nos dias atuais, permite-nos avancar como sujeitos. Olhando

para o periodo em que foi escrito, as dificuldades enfrentadas permitem compreender
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0 que de fato afetou e consequentemente transformou as praticas na sociedade em
qguestdo. Obviamente, permite compreender as raizes dos costumes e acdes da
humanidade, as posturas politicas, a visdo de mundo. Pensamentos e atitudes
coloniais séo vistos e entendidos propriamente pelas leituras e resgates de momentos
historicos, trazidos pelos estudiosos e pensadores que necessitavam deixar
arquivados, passando adiante.

E importante garantir que a experiéncia, o conhecimento e a riqueza humana
seja preservada e compartilhada para séculos adiante, contribuindo, assim, para a
construcdo de uma sociedade mais engajada, conhecedora de suas raizes e que seja
cada dia mais conectada a sua cultura e capaz de lutar de forma consciente para um

futuro melhor.

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos
ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para
com a alma; porém, revelacao do mundo, ela pode também, em seu percurso,
nos transformar a cada um de nés a partir de dentro (Todorov, 2009, p. 76).

A literatura permite conhecer o novo, produzir estratégias para o aprendizado
expressar 0s pensamentos que estdo arraigados la no profundo. As experiéncias
obtidas pelas leituras fazem com que criemos novos significados, novas estratégias,
rompendo, assim, os paradigmas que outrora eram taxados e exigidos para tornar
uma sociedade ideal. Claro, entendido aqui uma leitura de significados, aquela leitura
que transforma, que modifica. Aquele que Ié e compreende o que esta a sua frente,
tem uma habilidade feroz e esta perpassa horizontes a passos largos e novos

caminhos sao construidos:

Ao dar forma a um objeto, um acontecimento ou um caréater, o escritor nao
faz aimposicdo de uma tese, mas incita o leitor a formula-la: em vez de impor,
ele propbe, deixando, portanto, seu leitor livre ao mesmo tempo em que o
incita a se tornar mais ativo (Todorov, 2009, p. 78).

No processo da leitura, o leitor observa a escrita e comeca a analisar os fatos.
Com a observacéo, procura conhecer os acontecimentos do periodo, entrar dentro da
obra para, assim, ter a experiéncia estética. Com isso, o leitor torna-se capaz de
desvendar a interpretacdo da obra literaria. O desenvolvimento da leitura, da
capacidade de decodificar os codigos, de ler, sem a necessidade do outro, faz com
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que a busca por mais conhecimento enriqgueca o objetivo inicial, causando um
sentimento de estranheza, chegando, assim, ao novo.

O envolvimento com o texto faz com que o leitor relacione suas perspectivas,
interagindo, levantando questionamentos, respondendo tais questionamentos, num
processo intermitente, sendo, nesse caso, um leitor ativo, que participa de todos os
processos da leitura. Mas também, esse mesmo ledor pode devanear na recepcéao e
apenas ser um receptor passivo, onde aceita a intencéo do escritor, ndo foge da
interpretagéo central, aquela intencional, que muitas das vezes é uma forma objetiva
de chegar a interpretacdo mais casual.

A dupla tarefa da hermenéutica literaria: diferencar metodicamente os dois
modos de recepcdo. De um lado aclarar o processo atual em que se
concretizam o efeito e o significado do texto para o leitor contemporaneo e,
de outro, reconstruir o processo histérico pelo qual o texto € sempre recebido

e interpretado diferentemente, por leitores de tempos diversos (Jauss, 1979,
p. 69-70).

Ativamente, a literatura, em diferentes contextos culturais e histéricos, fica
aberta para uma reinterpretacdo e uma busca de significacbes na
contemporaneidade. Passivamente, apenas interpreta da forma mais singular, ndo
menos importante, mas sem dar brechas para uma melhor desenvoltura do contexto,

sendo fidedigno ao teor inicial.

1.3 Literatura Brasileira Negra de Autoria Feminina

Nossa escolha em trazer a cena reflex6es sobre literatura afro-brasileira exige
determinar e contextualizar ndo somente 0s posicionamentos dos varios teoricos
sobre o tema, como também fazer conhecer o uso das varias terminologias adotadas
sobre esse tipo particular de literatura. Optamos por adotar a terminologia “literatura
afrobrasileira” em nossa pesquisa na intencdo de conecta-la ao texto literario e a
cultura brasileira, a fim de dar-lhe um carater identitario mais genuino.

No entanto, entendemos que para muitos dos adeptos desse tipo de literatura
chama a atencéo a visibilidade e o entendimento que o termo proporciona ao texto
literario sob essa designacéao, como sendo oriundo de autores/as com desecndéncia
negra.

Fonseca (2011) esclarece que a literatura feita por autores brancos néo exige

adjetivos em razéo de sua consolidada presenca no canone literario, ao passo que
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ndo se vé o reconhecimento da importante presenca de tantos autores/as
negros/negras no cenario literario.

De fato, segundo Nascimento (2011), em razdo desse “apagamento” no cenario
literario, as obras de autores e autoras negros necessitariam dessa
caracterizagao/classificagdo como uma forma de reparacao historica.

Em relacdo a essa nomenclatura designativa, observamos que alguns
estudiosos usam tanto “Literatura Afro-brasileira” quanto “Literatura Negra”. Luiz Silva
Cuti (2011), por exemplo, atesta que o termo Literatura Negra esta mais em
conformidade com o contexto histdrico-social dos processos que geram O racismo
estrutural no Brasil, e que o emprego do prefixo “afro” evidencia uma marca do
“politicamente correto” que em nada ajuda na luta por uma forma de reparacéo social.
Para o autor, a expressao “Literatura Afro-brasileira” minimiza, em certa medida, as

guestdes raciais que essa literatura aborda:

Afro-brasileiro € um termo apaziguado de conflitos, lembra conceito forjado
em gabinete. [...] No Brasil, a ideologia da democracia racial prefere palavras
mais amenas, que ndo tragam uma conotac¢do conflituosa. Dai que, por
detras dessa similitude semantica, encontra-se uma guerra pela palavra, —
guerra sem testemunhas, em que Osman Lins alertava estar sempre
empenhado o escritor. Veja, um afro-brasileiro n&o necessita ser
necessariamente negro. Ele pode ser mestico ou branco, o que em certa
medida € o0 mesmo. A polarizagdo criativa perde seu impulso, a critica ao
racismo também. A rendncia a branquitude perde o sentido (Cuti, 2011, p.
60).

Cuti (2011) encaminha reflexdes sociologicas das expressfes utilizadas na
discussdo sobre o uso dessa terminologia para as teméaticas pontuadas nos textos
produzidos por autoras e autores negros.

Com a mesma entonacdo para essa discussédo, Zila Bernd (2003) opta por
“Literatura Afro-brasileira” por considerar um recurso mais adequado, pois conseguiria
conectar a literatura do Brasil a cultura brasileira, dando-lhe um caréater identitario e
critico.

Por muito tempo, presenciou-se a constituicdo de um imaginario coletivo e
social negativo sobre o negro, néo se tratando de mera representacgéo social. Nao que
a literatura tenha qualquer intencdo de militdncia, mas quando traz tematicas que
pretendem ser elemento integrador de um movimento efetivo para a anulacdo do
carater segregador, que evidencia uma posicao de subalternidade, converte-se em

importante mecanismo de questionamento e critica social.
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Nos anos 1970, no Brasil, comecaram a surgir discussfes sobre como
poderiamos denominar uma literatura marcada por um eu enunciador que se coloca
negro e assume sua identificagdo com a origem africana. E nesse momento especifico
gue a terminologia “Literatura Negra” passou a ganhar visibilidade. Contudo, somente
no século XXl consolidou-se a estabilizacdo do uso das nomenclaturas “afro-
brasileiro” e “afrodescendente”.

Pensar em uma literatura “afro-brasileira” leva-nos a entender a situacao
imposta aos negros durante muito tempo, e que foi apresentada pelo canone literario
brasileiro por meio de autores que ousavam denunciar as péssimas condicfes
escravistas no século XIX. O limitado espaco concedido ao negro dentro da sociedade
brasileira da época aliado a imposi¢cdo de canone literario eurocéntrico, porém, nao
conseguiu conter a producao desses autores e autoras que persistiram, mesmo diante
das parcas condi¢des de divulgacéo e incentivo. Aqui vale ressalter que, por canone,

entende-se:

um conjunto de textos que passou pelo teste do tempo e que foi
institucionalizado pela educacéo e pela critica como classicos, dentro de uma
tradicdo, vem a ser o polo irradiador dos paradigmas do qué e do como se
escreve, do qué e do como se Ié. Tradicionalmente, a sua constituicdo esta
pautada no processo de reproducdo do mesmo, pois a forca
homogeneizadora que atua sobre a selecdo reafirma as identidades e
afinidades e exclui, portanto, as diferencas, posto que essas sao
incompativeis com um todo que se quer uniforme e coerente em termos de
padrdes estéticos de exceléncia, argumento geralmente invocado na
ratificac@o do estatuto can6nico de uma obra (Schmidt, 1996, p. 116).

E interessante notar que o caminho percorrido pela escrita de autoria negra no
Brasil foi marcado por algumas caracterististicas, como a preferéncia por uma forma
de narrativa descritiva, a partir dos detalhes sobre a realidade vivida cotidianamente,
aspectos da religisiosidade, habitos culinarios, manifestacbes culturais (danca,
musica, artesanato etc.) e as crencas. No entanto, a partir do século XIX, comecaram
a surgir os primeiros manifestos que, declaradamente, denunciavam e combatiam a
escravidao e que eram divulgados, a principio, em jornais.

E fato que desde o inicio da escraviddo, em 1531, a figura do negro compde o
cenario das personagens da literatura brasileira, particularmente no século XIX,
periodo em que nem sempre a preocupacgado com fidedignidade a realidade vivida era
representada.

Zila Bernd (1992, p. 48) vai chamar a atencado para a seguinte indagacéo: “que

fator sera o determinante da fissura para se falar em literatura negra e ndo apenas em
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tematica da escraviddo?”. E, mais adiante, responde: “esse demarcador de fronteiras
€ 0 surgimento de um sujeito de enunciacdo no discurso poeético, revelador de um
processo de conscientizacdo de ser negro entre brancos”.

Bernd (1992, p. 36), em “Enraizamento e Errancia: duas faces da questéao
identitaria”, pontua que o texto literario “pode ser um poderoso agente ou pelo menos
um excelente coadjuvante quando se trata de construcdo, expressao e solidificacao
de diferentes coletividades ou de grupo etnoculturais”. Nesse sentido, esses escritores
empreenderiam um “processo de construgdo e expressdo de identidades”, que se
evidenciam no rol dos questionamentos por meio do jogo estético de “desmontagem
de linguagens e de discursos”, o que, em certa medida, conduziria a uma tomada de
posicao em relacdo as estuturas sociais que segregam sujeitos negros.

Fanon (2008) afirma que entre negros que tém uma posic¢ao social considerada
importante dentro de um dado contexto social, a evidéncia do reflexo provocado por
atitudes de discriminacdo, muitas vezes, esta camuflado, porque o préprio negro tem
dificuldade em se identificar e se conectar com sua ancestralidade. Dessa forma, n&do
sente os impactos da segregacao que, eventualmente, Ihe é imposta. Esse movimento
de “negacao”, contudo, ndo é garantia de que a discriminagao ndo exista para pessoas
de sua classe social.

O movimento de narrar a histéria de uma nacdo proporciona determinar sua
identidade de uma forma mais efetiva e contundente. Segundo Bernd (2003, p. 17), “a
construcdo da identidade é indissocidvel da narrativa e consequentemente da
literatura”, pois isso permite entender que o discurso da Literatura Negra coaduna-se
com o discurso da identidade, que busca a desconstrucao e a reconstrucao identitaria.

Em relacéo a essa literatura denominada”’negro-brasileira”, tem-se que:

nasce na e da populacdo negra que se formou fora da Africa, e de sua
experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, simultaneamente, brasileira,
pois a palavra negro aponta para um processo de luta participativa nos
destinos da nacdo e ndo se presta ao reducionismo contribucionista a uma
pretensa brancura que a englobaria como um todo a receber, daqui e dali,
elementos negros e indigenas para se fortalecer. Por se tratar de participacédo
na vida nacional, o realce a essa vertente literaria deve estar referenciado a
sua génese social ativa. O que ha de manifestacao reivindicatéria apoia-se
na palavra ‘negra’ (Cuti, 2010, p. 44-45, grifos do autor).

O pensamento de Conceicdo Evaristo sobre essa literatura em particular

corrobora para a colocagéao de Cuti (2011 apud Fonseca, 2011, p. 114):
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Considero como elementos constitutivos de um discurso literdrio
afrobrasileiro: a afirmacdo de um pertencimento étnico; a busca e a
valorizagdo de uma ancestralidade africana, que pode ser revelada na propria
linguagem do texto, na estética do texto; a intencdo de construir um
contradiscurso literario a uma literatura que estereotipiza o negro; a cobranga
da reescrita da Historia brasileira no que tange a saga dos africanos e seus
descendentes no Brasil; a enfatica denlincia contra o racismo e as injusticas
sociais que pesam sobre o0 negro na sociedade brasileira. E agora apresento
um elemento vital na constituicdo de uma literatura afro-brasileira — a autoria

[.].

Atualmente, a Literatura Afro-brasileira define-se pelo agrupamento de textos
de escritores e escritoras afrodescendentes imbuidos de uma postura engajada sobre
a construcdo de uma poética negra, que se volta para o periodo colonial a fim de
encontrar os referentes que autentiquem as bases dessa identidade cultural.

Spivak (2010), tedrica indiana, em Pode o subalterno falar?, defende a ideia de
que a mulher negra estd enredada em uma dinamica de dupla subalternidade, pois
advém das “camadas mais baixas da sociedade, constituidas pelos modos especificos
de exclusdo dos mercados, da representacao politica e legal e da possibilidade de se
tornarem membros plenos no estrato social dominante (Spivak, 2010, p. 12).

A compreensao dessa definicdo corrobora com a ideia de que todo sujeito
desfalcado de representacao na sociedade pode ser considerado “subalterno”. Assim,
se sua fala é negada ou anulada, a mulher subalterna estaria situada em um
posicionamento de fronteira, em razdo, obviamente, pelas questdes de género, pois
“se no contexto da producéo colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo pode
falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade”
(Spivak, 2010, p. 82).

O processo de implementacédo do capitalismo foi gradual, percorrendo séculos.
Em diferentes fases e processos as transformacdes econdmicas e sociais foram
inseridas na literatura. Algo que chama a atencdo € que para contribuir com a
ascenséo do capitalismo, as mulheres passaram a ser vistas e mencionadas de forma
mais clara nas obras de folhetins, visto isso claramente na obra “Senhora”, publicado
por José de Alencar, em 1874. A mulher seria a alma do capitalismo, um sistema
econdmico que enxergou na mulher uma méao de obra barata e uma consumidora por
exceléncia. Além da mulher, comecou a trazer a noite como um periodo que existia
luz e que o feminino estava presente nesse cenario. A mudanca de classe social e a

insercdo de poderio e dominacdo sao exemplos classicos que mostram uma
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necessidade e uma busca para insercdo do género pouco trabalhado e repleto de
ramificacfes, favorecendo o avanco da sociedade e do espaco vivido até entao.
E s6 de modo parcial que a necessidade estética é manipulavel, pois a
producdo e a reproducédo da arte, mesmo sob as condicGes da sociedade
industrial, ndo conseguem determinar a recepcao: a recepc¢do da arte ndo é
apenas um consumo passivo, mas sim uma atividade estética, pendente da

aprovacdao e da recusa, e, por isso, em grande parte ndo sujeita ao
planejamento mercadoldgico (Jauss, 1979, p. 80).

O leitor, sendo visto como uma tabula rasa, uma mente desprovida, um papel
em branco, ndo pode, em momento algum, contribuir com a obra e, assim, ndo permite
a manutencdo do texto. O ledor é aquele que estd em outra época ou no mesmo
periodo da obra, mas que vai e volta em suas leituras, com suas experiéncias de
mundo, construindo o momento, o sentido da obra que néo é Unico, nem estético,
permitindo, assim, que transborde os elementos essenciais da leitura, fazendo com
que a obra permaneca existindo. Encontra-se no feminino um ser que nédo € estatico,
€ capaz de transformar o ambiente com suas experiéncias. Se 0 homem precisa ir
para a guerra e quem permanece sao as mulheres, precisa trazé-las para o mercado,
para o trabalho, para que a economia continue crescendo e nao estremeca até que
os detentores do poder, até entdo, cheguem e tomem conta da economia do pais.

As mulheres enfrentam questionamentos constantemente, tiram a prova se
conseguem, se sao capazes e muitas das vezes sdo jogadas para escanteio. Ainda,
em pleno século XXI, existem pensamentos enraizados, conhecimentos nao
trabalhados. Esperava-se das mulheres uma vida dedicada a familia, tudo relacionado
ao mundo domeéstico. Até entdo eram vistas como incapazes de fazer qualquer outra
atividade que néo fosse relacionada a familia ou a casa. Todas as publicacGes que
faziam eram assinadas por pseuddnimos. Obras que podiamos ler e julgar como
sendo excelentes naquele periodo, mesmo sendo escritas pelas maos femininas,
eram assinadas pelos maridos, por nomes masculinos aleatorios. Para que a mulher
conseguisse sobreviver de sua escrita ndo era possivel naquele momento. Além de
preconceitos, muitas restricdes existiam, ocasionando a excluséo das obras, entéo a

busca da identidade por diferentes papéis sociais é incessante.

[...] quando uma mulher articula um discurso este traz a marca de suas
experiéncias, de sua condicao; praticas sociais diferentes geram discursos
diferentes. Uma mesma realidade pode suscitar varias verbalizagdes,
reveladoras de experiéncias peculiares (Xavier, 1991, p. 13).
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Utiliza-se da ambiguidade, daquele sentimento de duvida. Para que se consiga
falar sobre um determinado assunto, todos que estudam e conhecem conseguem
falar, mas nada melhor do que quem vive, quem participa daquele momento para
expor sua narrativa. Quando se vive algo ruim, é possivel sonhar, personificar
momentos bons. Na escrita, € possivel se chegar ao intangivel. Olhando para o
passado podemos entender a realidade da vivéncia feminina. Todos os direitos que
foram conquistados séo fruto de um longo processo de lutas.

As mulheres viveram muitos séculos submetidas ao controle, ao siléncio, longe
de espacos publicos, sem o tratamento correto que mereciam. A subordinacéo e a
exclusdo eram visiveis, mas com o surgimento de leis, regimentos, iniciou-se a
conquista da igualdade de direitos, permitindo, assim, no campo da literatura, uma
maior representatividade do género. O espaco ocupado pelas mulheres tem crescido
cada vez mais, principalmente pelo fato de que, quando se percebe a importancia da
significacdo, o mundo comeca a fazer sentido, o discurso € uma materializacdo das
lutas sociais. O fato de estar vivo significa que existe um ser pensante e esse ser
procura em todos os momentos dar sentido ao mundo, dar sentido as suas diversas
necessidades. E quando percebe que esse sentido, essa significacdo, tem um
crescimento continuo, o pensamento € alicercado em produtos concretos que sao
capazes de transformar, que é o que se entende por negociar. A lingua por ser um
sistema de valores coletivos e que resiste as modificacdes individuais, permitindo que
exista a distincdo e esse acordo. Observando o texto, a lingua e a fala, de dentro para

fora, entra-se no conceito de semidtica que vai além da interpretacao da palavra.

Palavras, em seu significado primario e imediato, nada significam
sendo as ideias na mente de quem as usa, por mais imperfeita e
descuidadamente que estas ideias sejam apreendidas das coisas que
elas supostamente representam. Quando um homem fala com o outro,
o faz para que possa ser entendido; e o fim da fala implica que estes
sons, como marcas, devem tornar conhecidas suas ideias ao ouvinte.
Estas palavras entdo, sdo as marcas das ideias de quem fala [...]
(Locke, 1999 [1690], p. 139-147).

A mulher calada, apenas observadora, analisando o carater de quem a cercava,
fazendo suas obrigacfes, muitas vidas era observada naquele espa¢o. Mesmo diante
da falta de apoio, de interesse pela cultura feminina, por terem jornada de trabalho as

vezes triplas, ainda assim a mulher consegue ser racional e emocional a0 mesmo

tempo. A escrita feminina entra com o sentimento, ndo age pelo impulso, ela enxerga
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0 outro lado das coisas. Busca estar presente, dar racionalidade e ndo procura coisas
gue a represente. Mesmo com restricdes e dificuldades as mulheres conseguiram
escrever, externar seus sentimentos, buscando uma forma de transparecer o que esta
na sua intimidade, em seu segredo. Por muito tempo foi obrigada a se retrair, a se
recolher, nada de externar o que € intimo. Para o campo literario € importante uma
exposicdo de varios objetos, de varias buscas incessantes, uma intimidade
preservada ao longo dos séculos. A producdo dos textos representa propostas de
significacdo, para que se tenha capacidade de lidar com o mundo e de entrelagar os

conhecimentos com os interesses e habilidades da experiéncia em sociedade.

O desejo de defender uma causa pessoal ou de fazer de uma personagem a
porta-voz de uma insatisfacdo ou um ressentimento pessoal tem sempre um
efeito de distracdo, como se no ponto para o qual a aten¢do do leitor € dirigida
houvesse bruscamente dois alvos, em vez de um s6 (Woolf, 2019, p. 13).

A escrita feminina difere da escrita masculina na relagéo de proximidade com
a experiéncia do leitor. Como observa-se, as vivéncias do género feminino séo
transparente na escrita e demonstram que as mulheres passaram por grandes
desafios e obstaculos. O discurso € uma materializacéo das lutas sociais. As mulheres
permaneceram a sombra dos homens por muito tempo, algumas ainda permanecem.
Toda a trajetéria percorrida por elas para conseguirem 0 seu espaco, sua valorizacao,
gue ainda nao foi completa, permitiu que essas experiéncias Unicas, coisas que 0
homem jamais vivenciou, transpareca em Seus escritos, mesmo que
intencionalmente. O homem pode escrever, relatar fatos do sexo oposto
perfeitamente, mas nunca serd igual ao relato: a escrita feminina sobre o sexo
feminino tem outro impacto.

Existiu uma transformacéo, era algo intacto, silenciado. As mulheres que eram
tidas como corajosas eram aquelas que conseguiam passar por todos os
preconceitos, por todos os obstaculos e faziam o que era “proibido”. Existia a
amargura, um momento de busca constante por direitos e 0s textos demonstram esse
sentimento. A pesquisadora americana Elaine Showal-ter (1986) fez uma divisao da
classificagéo das obras de autoria feminina em trés fases: a primeira, a fase feminina,
compreende obras publicadas entre 1840 e 1880; a fase feminista entre 1880 a 1920;
e a fase fémea que ja apresenta um amadurecimento tematico pela assimilacdo dos
valores de liberdade e constituicdo identitarias, que perdura até os dias de hoje. Vé-

se entdo, que o periodo de amargura perdurou por muito tempo nas literaturas e foi
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diminuindo aos poucos com o passar do tempo e as realiza¢cdes e conquistas advindas
para o género.

A partir dos movimentos feministas, as reinvindicagdes por espaco e igualdade
de diretos passaram a ser mais vistos entre a sociedade, o que era silenciado,
inquestionavel, passou a ser revisto. Com a abertura do espaco para novos discursos,
a mudanca no pensamento critico permitiu que a escrita feminina tenha um
amadurecimento nessa nova fase. Enxerga-se elementos com autonomia, na
representacdo ndo deixa de existir uma contestacdo, um chamativo para uma

reflexdo, mas, como dito anteriormente de uma forma madura.

A grande mudancga que se alastrou pela escrita das mulheres, ao que parece,
foi uma mudanga de atitude. A mulher escritora deixou de ser amarga. Deixou
de se indignar. Quando ela escreve, ndo esta mais protestando e defendendo
uma causa (Woolf, 2019, p. 14).

Consideradas como o sexo fragil, eram entregues a elas apenas o trabalho
voltado a natureza do lar. Ainda que com papéis pré-determinados, como o trabalho
da casa, a educagéo dos filhos e o cuidado com a alimentacéo da prole, conseguem
se sobressair em areas antes apenas deseignadas aos homens.

Na manipulacdo da palavra escrita, ao adotarem uma postura revolucionaria,
as escritoras quebram as barreiras impostas pelo sistema patriarcal, enfrentam e
guestionam preconceitos determinadas a lutar contra os mecanismos de opressao, de
discriminacdo e subordinacdo em todos os niveis. Tendo audacia de construir
coletivamente novas formas de inclusdo e novos meios de alcar a voz, recolocam a
importancia da mulher, da liberdade e igualdade e gquestionam hierarquias sociais e
culturais que ameacam o valor do ser humano, permitindo que ainda acontegcam as

desigualdades sociais, culturais e historicas.
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2 SER MULHER, SER NEGRA, SER AUTORA, SER AUTORA NEGRA

A escraviddo é um tema sensivel e marcado na historia do Brasil. Existia
resisténcia por parte dos negros nesse periodo. Homens e mulheres lutavam contra
esse regime, queimavam lavouras, quebravam ferramentas, criavam os quilombos.
No geral, esse € um tema complexo, e mais ainda a escraviddo das mulheres negras,
que engloba misoginia, discriminacao racial, xenofobia, disparidade, dentre varios
outros aspectos.

A escrita da mulher negra pode ser compreendida como uma reconfiguracao
do sistema de signos, conforme descrito por Saussure, que via a lingua como um meio
de expressar ideias por meio de simbolos. Historicamente, a lingua dominante no
Brasil serviu como instrumento de dominacgéo, reforcando estere6tipos e silenciando
vozes negras, especialmente de mulheres.

Nesse contexto, a producéo literaria de autoras como Conceicao Evaristo, que
ressignifica esses signos, cria novas formas de representacdo que dao voz a
experiéncias historicamente marginalizadas. Essa reapropriacéo da linguagem rompe
com as narrativas tradicionais, oferecendo uma viséo critica sobre a estrutura social
gue sustentou o racismo e o patriarcado.

A escrita dessas mulheres vai além de um ato individual; € uma pratica social
e politica que desafia o sistema de signos da cultura dominante. Ao produzir textos
gue expressam suas vivéncias e dores, as autoras negras utilizam a linguagem como
uma ferramenta de resisténcia e afirmacéo de identidade. A escrevivéncia, conceito
de Conceicao Evaristo, exemplifica isso: € uma escrita que carrega consigo nao
apenas histdrias pessoais, mas as experiéncias coletivas de um povo, resgatando
simbolos culturais e resignificando-os. Elas ndo apenas narram suas historias, mas
também subvertem significados impostos historicamente, abrindo espaco para novas
leituras da realidade social.

Por meio dessa ressignificacédo, a escrita da mulher negra transforma simbolos
de opressdo em emblemas de resisténcia. O que antes servia para marginalizar e
desumanizar, agora é utilizado para reconstruir a imagem e a identidade dessas
mulheres. A literatura produzida por elas, portanto, rompe com 0s signos tradicionais
gue sustentaram uma visdo racista e colonialista da sociedade, criando novos

significados e inaugurando narrativas que revelam a forga e a resiliéncia de suas
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trajetorias. Essa producdo literaria ndo s6 desafia as estruturas de poder como
também reescreve a historia a partir da perspectiva de quem sempre foi silenciada. “A
lingua é um sistema de signos que exprimem ideias, e, por isso, é confrontavel com a
escrita, o alfabeto dos surdos-mudos, os ritos simbdlicos, as férmulas de cortesia, 0s
sinais militares, etc.” (Saussure, 1916).

Entende-se que linguagem, segundo Saussure (1916), é de suma importancia
para a comunicagao e a construgcdo do pensamento humano, possuindo um sistema
de signos que se organiza e permite dar sentido a nossa volta. Como uma
manifestacdo social, a lingua estabelece uma rede de convencfes que permite aos
individuos se comunicarem de maneira eficaz e compreenderem o mundo de forma
compartilhada. Essa capacidade de significar através de signos, por meio de palavras
e simbolos, ndo é um reflexo da realidade em si, mas uma construgéo coletiva de uma
comunidade linguistica. Sem essa estrutura comum, a comunicacao e a compreensao
seriam caodticas e impossiveis de serem reatadas.

Além disso, a linguagem exerce o papel de formacao de pensamento, ja que é
através dela que os conceitos e ideias ganham forma e sdo expressos. Sausurre
(1916) diz que ndo existe uma conexao intrinseca entre a palavra e o que ela
representa; essa relacdo é construida socialmente. A linguagem tem o poder de
moldar o que percebe-se e interpreta-se no mundo, e ndo sé expressa o pensamento,
como também o influencia, tendo uma base cultural que assume um papel central na
organizacdo das relacdes humanas e no funcionamento das culturas, definindo
identidades, normas e valores dentro de uma comunidade.

A linguagem nao é apenas um reflexo passivo do pensamento, mas também
um meio ativo de construcao social e cultural, determinando como os seres humanos
se posicionam.

O que é que vocés esperavam quando tiraram a mordacga que fechava essas
bocas negras? Que elas entoassem hinos de louvagdo? Que as cabecas que
nossos pais curvaram até o chao pela forca, quando se erguessem,
revelassem adoracéo nos olhos? (Sartre, 1948, apud Fanon, 2008, p. 43).

As respostas, levando ao contexto da opressao e censura que os colonizadores
fizeram para com os povos africanos e afrodescendentes, nada mais seriam do que
uma espécie de resgate da voz usurpada indo atrds do sonho de liberdade e
valorizacdo. N&o existe gratiddo pela libertacdo, pois foi algo que nao deveria ter

acontecido e percorrido séculos, € preciso lutar para absorver algo que ndo precisa
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pedir licenca ou aceitacdo. Quem viveu sabe da dor e da dificuldade passada, pelo
desprezo, violéncia e falta de liberdade.

Em “Pele negra, mascaras brancas”, Fanon (2008) discute como a colonizac¢ao
ndo se da apenas no campo econdmico ou territorial, mas também no psicoldgico,
impondo uma hierarquia de valores onde o colonizado € levado a se ver como inferior.
Fanon (2008) fala do desejo do colonizado de “branquear-se”, que seria uma forma
de internalizar o racismo e a hierarquia imposta pelo colonizador, acreditando que a
assimilacao dos valores da metropole é a chave para sua aceitagéo e reconhecimento
social.

Sendo mulher ja carregada da desvalorizacdo, vista apenas como cuidadora
do lar, agora, ser mulher, ser negra e ser autora negra, no século XXI, é de suma
importancia, pois nos remete ao amadurecimento de uma causa que perpassa
séculos. A escrita € um instrumento de forca, é a porta voz de um povo que foi
menosprezado, uma cultura que foi camuflada. E aos poucos sendo reconhecida,
ganha espaco nessa realidade que ainda é ameacada, mas que ndo mais sera
silenciada. Obras que permitem que 0s personagens assumam sua identidade, n&o
demarcando seu corpo, explorando todo o ser humano do sexo feminino, como um
sujeito que possui identidade, detentor de uma nacionalidade, regionalidade, genéro,

raca, cor, enfim, que tem voz, que existe e que é vista na sociedade.

2.1 A Escrita Revolucionéria de Maria Firmina dos Reis

Maria Firmina dos Reis, nascida no dia 11 de outubro de 1825, descedente de
familia humilde, escravizados, em 1830 tinha cinco anos de idade e foi morar com sua
tia materna, em Guimaraes, onde viveu até seu falecimento. Estudos demonstram que
foi a partir desse momento que Maria Firmina dos Reis conseguiu estudar e ter contato
com a literatura, devido as melhores condi¢des de sua tia. Era prima de Sotero dos
Reis, que era escritor e gramatico e a influenciou e a apoiou em seu desenvolvimento.

Foi uma defensora ativa dos direitos das mulheres e da igualdade racial,
utilizando sua escrita como uma ferramenta para promover mudancgas sociais em um
periodo marcado pelo preconceito e pela escraviddo no Brasil. Atitude revolucionaria
para o contexto em que estava inserida, ciente dos contetudos que eram ensinados, a

separacdo de ensinamentos por género quis transformar a educacgéo, levando o
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conhecimento igualitario a todos. Um contexto preconceituoso, refém de uma
ideologia senhorial. Sabemos que o grupo minoritario, mulheres, negros e pessoas
das comunidades LGBTQI+, permanecem em desvantagem na sociedade, sendo
desvalorizados por seus conjuges, por seus empregadores, por parentes e por todos
da sociedade. Na literatura percebe-se que negros e brancos eram tratados no
periodo escravista e depois desse periodo também. Obras renomadas mostram essa
hierarquizagdo do branco e a sexualizagdo da mulher negra; a literatura era
majoritariamente branca, permitindo, assim, a desvalorizagcdo do negro e de sua
cultura.

Assim, ao analisarmos o legado de figuras como Maria Firmina dos Reis e sua
luta pela igualdade e justica social no século XIX, & fundamental reconhecermos que
0 racismo, a igualdade de género e a luta das mulheres por seus direitos e
reconhecimento no Brasil ainda esta longe de ser superado e que € necessario um
engajamento continuo e coletivo na busca por uma sociedade verdadeiramente
inclusiva e igualitaria.

Como Maria Firmina, temos Maria da Concei¢ao Evaristo de Brito, nascida em
Belo Horizonte, em 1946. Sempre ativa nos movimentos de valorizagdo da cultura
negra no Brasil. Na literatura, estreou em 1990, quando publicou contos e poemas na
série Cadernos Negros. Mudou-se para o Rio de Janeiro na década de 1970.
Graduou-se em Letras pela UFRJ, trabalhou como professora na Capital Fluminense.
Foi mestre em Literatura Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro, em 1996, e doutora
em Literatura Comparada na Universidade Federal Fluminense, em 2011.

Maria Firmina dos Reis e Conceicéo Evaristo sdo duas importantes escritoras
brasileiras que, embora de épocas diferentes, compartilham a tematica da luta contra
a opressao e a marginalizacdo em suas obras. Ambas escritoras usam suas narrativas
para dar voz aos marginalizados e questionar as estruturas opressivas da sociedade
brasileira. Enquanto Maria Firmina dos Reis abriu caminho na literatura do século XIX,
Conceigao Evaristo continua essa luta no século XXI, mostrando a relevancia e a
continuidade da literatura afro-brasileira. Juntas, elas representam um legado de
resisténcia e criatividade fundamental para a compreenséo da histdria e da cultura do

Brasil.

Em 1860, Maria Firmina colaborou em A Imprensa com uma poesia usando
as iniciais M.F.R, no ano seguinte, em 1861, colaborava no Publicador
Maranhense; colabora assiduamente no jornal literario A VERDADEIRA
MARMOTA,; na antologia poética PARNASI MARANHENSE, em O Jardim
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das Maranhenses-Jornal Literario- do qual também é assidua colaboradora
(Morais, 1975, p. 01).

No século XIX, a mulher, independente da cor da pele, ainda esta condicionada
a voz masculina, semelhante a mulher do século XIX. As que faziam parte da elite
tinham mais acesso a instru¢édo. Claro que tudo sendo visto pelo homem, sendo as
aulas ministradas em suas residéncias. As aulas, como danca, leitura, escrita, piano,
eram voltadas para o portar da mulher, um ser educado, delicado e ndo para instrucao,
de uma analise critica da sociedade. Na literatura, um dos objetivos da mulher da
época era instruir-se e se posicionar diante da sociedade. Estando apropriadas da
linguagem, ja conseguiam alcancar alguns objetivos, mas precisavam alcancar mais
pessoas para que suas indignacdes fossem vistas e abracadas por mais mulheres.

Entdo, iniciou-se a luta pela escrita.

A ficgdo era, e ainda é, coisa mais facil de uma mulher escrever. E a razéo
para isso ndo é dificil de encontrar. O romance é a forma de arte menos
concentrada. E mais facil interromper ou retomar um romance do que um
poema ou uma peca (Woolf, 2019, p. 12).

Dentro das possibilidades da época, Maria Firmina dos Reis, no século XIX,
escreveu sobre as amarguras do povo negro, dando-lhes sentimentos, memdria e
alma, até entdo ndo observados naquele Brasil oitocentista. O discurso sobre a mulher
negra, tanto em espacos publicos quanto privados, muda conforme o contexto
histérico e social. Falar sobre a mulher negra, seja nos meios de comunicac¢do, na
literatura ou nas politicas publicas, pode criar diferentes percepcdes e moldar a
maneira como a sociedade as enxerga. Assim, a escrita sobre a mulher negra também
assume diferentes formas, adaptando-se as lutas e resisténcias que ela enfrenta,
trazendo a tona experiéncias variadas de opressao, racismo e também de
empoderamento e superacao.

Ao longo do tempo, as mulheres tém lutado contra a marginaliza¢do, o racismo
e 0 sexismo, muitas vezes enfrentando estruturas de poder que parecem inabalaveis.
Mesmo cientes das dificuldades e da resisténcia que encontram, continuam a buscar
a equidade, justica e reconhecimento. Esse impulso, essa insisténcia em lutar, mesmo
quando o ideal parece distante, reflete a forca e a resiliéncia das mulheres negras,
que transformam as suas tentativas em formas de resisténcia e conquista, dando

continuidade as lutas, geracao apos geracao.
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O fato é que os discursos podem funcionar diferentemente e, por isso, podem
produzir, de acordo com seu funcionamento, diferentes efeitos e, portanto,
diferentes modalidades de escrita. [...] o fato de sabermos que o impossivel
ndo é atingivel ndo nos impede de tentar (Woolf, 2019, p. 61).

Apesar de saberem que a mudanca total pode parecer inatingivel em muitos
momentos, essas mulheres continuam a lutar e a criar espacos de resisténcia e
expresséo. Essas lutas e escritas sdo modos de transformar a realidade, de desafiar
a estrutura que as oprime e de construir novos caminhos. Portanto, o discurso sobre
a mulher negra e a sua luta € sempre um processo continuo, em que cada esforco
conta na busca por um futuro mais justo e inclusivo. Para Conceic¢do Evaristo (2003),
a nossa escrevivéncia nao pode ser lida como histéria para “ninar os da casa-grande”
e sim para incomoda-los em seus sonos injustos. Poderosa afirmacao sobre o papel
da literatura negra e da escrita de mulheres negras no Brasil.

As escritas das mulheres marginalizadas ndo sdo meras historias,
personagens, eventos e cenarios imaginarios ou inventados, ndo sao escritas para
apenas entreterem os leitores, sdo temas tracados para provocar uma reflexao,
abordando temas que foram silenciados ou contados de forma diferente, para
apaziguar ou apenas para entreterem os que leem. E necessario a escrita para expor
as dores, resisténcias e a luta contra o racismo e o patriarcado, desestabilizando as
estruturas injustas e dando voz a narrativas que foram marginalizadas.

A escrita da mulher negra é a possibilidade de transformacao da literatura num
espaco de resisténcia e protagonismo, ressignificando suas historias e criando uma
literatura que denuncia a opressao, valoriza a identidade e exige reparac¢ao historica.
A ficcdo é usada para que se tenha um personagem ativo, dando voz aos elementos
de suas préprias vivéncias e da comunidade que presenciou tais traumas. A luta por
reparacao e por escuta da voz, cada vez mais, esta difundida no século XXI. Temos
exemplos de obras que resgataram a heranca e deram voz aos que um dia foram
silenciados.

Cadernos Negros € uma colecdo de antologias literarias no Brasil, que foi
lancada em 1978 e continua a ser publicada anualmente. Organizada pelo coletivo
Quilombhoje Literatura, a série é dedicada a promover a literatura afro-brasileira,
oferecendo espaco para poetas e escritores negros. Cada edicdo reune contos,
poesias e outras obras que refletem a diversidade da experiéncia negra no Brasil,

abordando temas como identidade, resisténcia, cultura e questdes sociais. A cole¢éo
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tem um papel importante na valorizacdo da literatura negra, permitindo que escritores
negros sejam ouvidos e reconhecidos em um cenario literario que, muitas vezes,
marginaliza suas vozes. E um movimento reconhecido como uma obra de referéncia
na literatura afro-brasileira e tem contribuido para o aumento da visibilidade e da
valorizacéo dos autores negros no Brasil.

De 1978 a 2023 foram publicados quarenta e quatro volumes, sendo contos e
poemas, permitindo a visibilidade de autores afrodescendentes, literatura negra e
producédo literaria das periferias. Na primeira publicacdo, eram oito participantes,
sendo seis homens e duas mulheres; no segundo lancamento, no ano posterior, nove
homens e trés mulheres. Com maior visibilidade e contribuicdes que chegavam de
todo o canto do pais, na publicacdo de Cadernos Negros lancada em fins de 2017,
foram quarenta e dois autores e metade constituida por mulheres. Dentre elas
encontra-se Maria Firmina dos Reis e Concei¢ao Evaristo, permitindo al¢car a voz da
escrita negra.

Violéncia, preconceito, exclusdo, oportunidades de emprego, educacéo e
condi¢Oes de vida ainda sdo aspectos vividos por parte dos negros, a dificuldade para
ser visto numa empresa privativa, uma violéncia que € tracada de forma sutil. Muitas
das vitimas internalizam tais maltratos, permitindo essa exclusdo, aceitando a
exigéncia da sociedade e reparando diferencas para serem aceitas.

A escrita da mulher negra, como a de Conceicdo Evaristo, ressignifica o
sistema de signos que historicamente foi utilizado para oprimir e silenciar suas vozes.
Inspirada no conceito de escrevivéncia, essa escrita transforma experiéncias pessoais
e coletivas em atos de resisténcia, rompendo com a narrativa tradicional que
invisibilizou a trajetoria das mulheres negras. Esse movimento, porém, tem raizes
profundas na historia literaria brasileira. Um exemplo importante € o de Maria Firmina
dos Reis que, em pleno século XIX, ja desafiava os signos opressivos da época. Em
seu romance Ursula (1859), Firmina, considerada a primeira romancista negra do
Brasil, trouxe a tona a voz dos escravizados, humanizando personagens negros e
criticando o sistema escravocrata, algo raro em sua época. Sua escrita subvertia o
sistema de signos literarios dominantes, que frequentemente representavam negros
de forma estereotipada e subalterna.

Assim como Maria Firmina, Evaristo e outras escritoras negras

contemporaneas utilizam a linguagem para questionar e ressignificar simbolos
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culturais que antes marginalizavam suas identidades. Firmina dos Reis, por exemplo,
ao colocar uma mulher negra como autora de um romance abolicionista, ndo apenas
inovou na forma, mas reconfigurou o espago da mulher negra na literatura e na
sociedade. Essa heranca de ressignificacdo continua com autoras modernas, que
utilizam a escrita para construir novas narrativas, trazendo a luz a complexidade das
experiéncias das mulheres negras e sua luta constante contra um sistema que, por
muito tempo, tentou apaga-las.

Na revista “Sociedade Cultura, Patriménio”, na semana de historia, do Pontal -
Encontro de Ensino de Histéria, foi publicado o trabalho com o titulo “Maria Firmino
dos Reis: uma histdria da escrita feminina e negra no século XIX”, por Amanda Helena
Martins de Oliveira. Inicialmente, tem-se a frase “a histéria é escrita pelos vencedores”,
de Eric Arthur Blair, uma frase instigante e que entrelagou todo o estudo realizado no
trabalho. Até o século XX a escrita foi de dominio masculino. Mulheres sempre
passaram por dificuldades devido aos preconceitos, e muitas vezes foram silenciadas.

Mas mesmo enfrentando barreiras, algumas mulheres conseguiram ultrapassar
0s obstaculos e publicaram documentos importantissimos para toda a sociedade. Um
exemplo foi a primeira romancista abolicionista brasileira, Maria Firmina dos Reis,
ativa na sociedade, num contexto histérico, preconceituoso e refém de uma ideologia
senhorial, criou, em sua cidade natal, uma escola para criangas pobres de ensino
misto, além de ser a primeira romancista feminina abolicionista. Para a publicacao do
livro “Ursula”, ela usou de seu pseuddnimo “Uma Maranhense”. O individuo é capaz
de transformar a sociedade pertencente. E Maria Firmina, com seu pensamento de
igualdade, liberdade e fraternidade, contribuiu para novos estudos e lutas num
momento a frente do que ela estava inserida.

Nesse sentido, essa literatura faz ressoar a voz do negro que escreve um
discurso capaz de refletir sua histéria, incluindo aqui a descendéncia que |Ihe couber,
bem como os martirios, dores, dificuldades, experiéncias. Portanto, é uma literatura
real, que ultrapassa limites, busca se impor e denunciar as praticas sociais
excludentes pela lente de quem as vive. A obra de Firmina encaixa-se nas
caracteristicas de uma producéo afro-brasileira nos requisitos apresentados. Schmidt
(1996) afirma que “recuperar as obras de escritoras do passado [...] nos permite, além
de ampliar e redimensionar a historia literaria brasileira, mudar nossa concepc¢ao

dessa mesma historia”.
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Maranhense, Maria Firmina dos Reis (1825-1917), brasileira, mulher negra,
presente no século XIX, ndo era mulher de posses, autodidata, prosadora, poeta,
compositora, professora e fundadora da primeira escola gratuita e mista do Brasil, no
povoado de Magaricd, na cidade de Guimardes, no Maranh&o. Publicou diversas
obras além de Ursula (1859). Entre 1861 e 1865 publicou o conto Gupeva, com
tematica indigena; em 1887 publicou o conto “A escrava”. Deixou um album, que foi
publicado por Nascimento Filho, em 1975. O “Album” é composto por pequenos
textos, falando da dor da partida, seja pela morte, pela mudanca de cidade. Textos
gue expressam a tristeza da separacéo, diario intimo, anotacdes da alma, falas de
sua infancia e soliddo, educacdo segregada. Maria Firmina era ativa na sociedade
num contexto historico preconceituoso e refém de uma ideologia senhorial. Foi capaz
de transformar e agucar pensamentos de igualdade, liberdade e fraternidade.

O século XIX, pertencente da escritora, foi marcado por diversos
acontecimentos, chegada da Coroa, a abertura dos Portos, processo de abolicdo da
escravatura, inicio de pensamentos e atitudes findando a escraviddo, mas com
pensamentos ainda aflorados de cultura e sentimentos de inferioridade do povo negro,
por parte dos brancos. No auge das mudancas, o livro “Ursula” foi publicado em 1859,
com um enredo vistoso. Nas publicacdes da época, negro nao tinha destaque, negro
e branco eram separados por caracteristicas do corpo, aparéncia fisica, mulheres
tinham seu lugar reservado, “tipico das mulheres”, simbolo da obediéncia da mulher
para com o homem “seu senhor”.

Ao publicar o livro, pede desculpas pela insoléncia de tornar-se escritora, ndo
era costume mulheres sairem do habitual, e nem tampouco aceito. O lamento
introdutério de Firmina era um reconhecimento de como a obra seria recebida pela
sociedade. Sendo um romance de formacgé&o, o discurso parece romper com a visao
tradicional dos romances da época; ela d4 voz ao negro, da importancia as
personagens negras escravas, coloca o branco como amigo do escravo, a negra como
conselheira do branco. Os personagens, marginalizados, tém capitulo, voz proépria,
participam literalmente do enredo. Maria Firmina abordou questdes como a busca pela
liberdade, a critica a escravidao e a resisténcia cultural, sendo uma figura importante
na denuncia das injusticas sociais.

A autora menciona a natureza em varios momentos de suas obras. Esses

simbolos ganham vida, € como um espelho ou um veiculo para mostrar melhor as
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emocodes, as culturas e a sociedade que ela representa, enriquecendo e oferecendo
uma visdo mais profunda de suas obras. E altivas, erguem-se milhares de
carnaubeiras, que balancadas pelo soprar do vento recurvam seus leques em brandas
ondulagdes (Reis, 2018, p. 50). As carnaubeiras sdo arvores majestosas, fortes, que
dominam o cenéario ao redor. Quando o vento sopra, traz um ar de suavidade, brandas
ondulacdes, movimento tranquilo e ritmico. Essa descricdo é uma cena de serenidade
e harmonia na natureza, o vento interagindo com a arvore de maneira delicada,
mostrando a beleza que é a unido, a paz, a aceitacdo do diferente no universo,
mostrando ai que nada é igual e nada € superior, tudo vive em conformidade com o
natural, permitindo haver a troca de experiéncias, ndo para diminuir e sim para agregar

e somar na beleza Unica.

Eu amo a solidao; porque a voz do senhor ai impera; porque ai despe-se-nos
o coracéo do orgulho da sociedade, que o embota, que o apodrece, e livre
dessa vergonhosa cadeia, volve a Deus e o busca - e 0 encontra; porque com
o dom da ubiquidade Ele ai esté! (Oliveira; Araljo, 2018, p. 51).

Nesse trecho, percebe-se que somente existe um ser superior, a conexao com
a soliddo, sendo uma pureza, permitindo olhar para dentro de si, refletir sobre seus
proprios pensamentos, experiéncias, sentimentos, uma autoandlise, buscando
entender melhor suas emocdes e motivacdes. E tudo isso € apreciado porque a voz
de Deus prevalece sem as distracdes e influéncias negativas da sociedade.

A autora caminhou a passos lentos até receber o merecido reconhecimento de
sua obra Ursula. Foi apenas em 1975 que comecou a fazer parte da histdria literaria
brasileira. No mesmo ano foi comemorado o sesquicentenario da escritora na capital
do Maranhdo. Em Guimarées foi lancado, nesse mesmo periodo, a segunda edicéo
da obra Ursula, sendo tudo custeado pelo proprio governo maranhense. Os trabalhos
académicos relacionados a escritora foram surgindo apés a redescoberta de
Nascimento Morais Filho. Essas produc¢des destacam o pioneirismo na literatura afro-
brasileira e feminina.

Observa-se que o movimento feminista é dividido em trés ondas principais,
cada uma com caracteristica distinta, sendo elas: primeira onda, século XVIII ao inicio
do XX, focou-se na igualdade de direitos politicos e trabalhistas, com énfase no
sufragio feminino, direito ao voto, melhores condicbes de trabalho e acesso a
educagdo para as mulheres. Figuras representantes desse periodo foram Mary

Wollstonecraft e as sufragistas, que lutaram para que as mulheres fossem vistas como
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cidadas de pleno direito; a segunda onda comecou por volta de 1960 a 1980, focou
na luta para incluir questfes sociais, culturais e econdmicas, com énfase em protestos
e publicagcbes publicas. Nesse periodo, foram abordadas questdes de
descriminalizacdo do aborto e acesso aos métodos contraceptivos, tendo, assim,
controle sobre seu préprio corpo e decisdo para ter ou néo filhos.

Ter uma maior liberdade sexual, igualdade no mercado de trabalho, combate a
violéncia, conscientizar e pressionar por leis mais rigorosas, criagdo de abrigos para
as mulheres em vulnerabilidade, entram aqui teorias femininas para embasar todo o
processo. Simone de Beauvoir € um exemplo classico desse periodo. Ja a terceira
onda, que iniciou-se nos anos de 1990 até o presente momento, comecou a analisar
as multiplas opressdes que a mulher pode sofrer, raca, classe, orientacdo sexual.
Entdo, foram implementadas nas reinvindicacbes vozes que até entdo eram
marginalizadas dentro do préprio feminismo: mulheres negras, LGBTQIA+, indigenas,
asiaticas, latino-americanas e pobres. Buscou-se 0 empoderamento e autonomia,
lutando para que as mulheres se apropriassem da sua identidade e se libertassem
das imposi¢des que a sociedade impunha; vestimentas ndo sédo responsaveis pelo
assédio; devem se expressar da forma que quiser sem julgamentos. E, com a era
digital, surgiu o ativismo digital, com movimentos organizados pelas redes sociais,
levando a conscientizacdo mais longe e abracando cada dia mais pessoas em prol do

movimento.

Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi possivel... A sorte me
reservava ainda longos combates. Quando me arrancaram daqueles lugares,
onde tudo me ficava — patria, esposo, mée e filha, e liberdade! Meu Deus! O
gue se passou no fundo de minha alma, s6 vos o pudestes avaliar! (Oliveira;
Araljo, 2018, p. 122).

A visdo intima da dor sendo refletida nas falas de Preta Susana, mesmo com
tanto sofrimento, com tanta violéncia, continuou com sua dignidade inabalavel.
Percebe-se que todo esse processo foi trabalhado e retratado na obra de Maria
Firmina dos Reis. Ela ja buscava uma paralisacdo da opressdo. Com uma abordagem
empatica e realista expde o sofrimento imposto pela escraviddo, denuncia as
brutalidades do sistema escravista, inclui as mulheres no centro das suas narrativas,
permitindo aprofundar psicologicamente, mostrando o papel da amizade, da
solidariedade entre as mulheres, prope uma visdo de resisténcia e resiliéncia
feminina. Ela tem um olhar que valoriza o protagonismo feminino, questionando a

submissao delas e retirando a ideia de que a dependéncia emocional e financeira deve
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estar atrelada aos homens. Mesmo estando inserida nas regras e normas do século
XIX, busca afirmar a identidade, expressando sentimentos e convic¢des do espaco e
desenvolvimento da mulher na sociedade.

A escravidao e a condi¢cao de ser escrava negou qualquer identidade ou laco
afetivo. Firmina os torna visiveis com as reflexdes dos traumas sofridos pela
personagem. A literatura, na época, limitava os papéis dos personagens, e ela
enfrenta essa limitacdo, que desumaniza as mulheres negras. Susana ndo € apenas
uma escrava, ela é mulher que tem um passado, uma familia, um desejo de liberdade
que contraria a ideia de escraviddo. Quando expressa seus pensamentos e
sentimentos na narrativa, permite que o leitor tenha uma visdo mais complexa da

experiéncia feminina, especialmente para aqueles que ainda sao marginalizados.

Amo a noite, o siléncio, a harmonia do mar, amo a hora do meio-dia, o
creplsculo magico da tarde, a brisa aromatizada da manha [...] amo o afeto
de uma mae querida, as amigas [...] e amo a Deus; e ainda assim nao sou
feliz, porque insondavel me segue, me acompanha, esse querer indefinivel...
(Telles, 1997, p. 345).

O romance Ursula narra uma histéria de amor entre a jovem Ursula e Tancredo,
bacharel em direito, e todo o romance se entrelagca com a narrativa da vida dos
escravos. Comendador P., tio materno de Ursula, tem sentimentos amorosos pela
prépria irma, o que faz com que ele as mantenha cativas e sem posses para que nao
se apartem dele. Esse sentimento de amor e posse é estendido & Ursula, o que
ocasiona conflitos no decorrer da narrativa. O comendador é poderoso, senhor de
terras e escravos, um homem mal, que pensa apenas em seu bem-estar e interesses.
Com um enredo melancdlico, de amor romantico, de destruicdo, de luta, assemelha-
se aos demais, mas ao mesmo tempo distingue-se quando traz um tratamento
diferente aos escravos, as mulheres, aos desumanizados.

Na sociedade patriarcal, onde as mulheres sdo subjulgadas e limitadas aos
papéis domeésticos, homens exercem o controle sobre suas vidas, mas na narrativa
existem personagens femininas que lutam contra essa opressdao e, mesmo com
dificuldades, afirmam sua identidade. Maes que vivem s6é com seus filhos na época
era mal visto. Independente da raga, isso ndo era retratado de forma bem vista. A mée
da personagem Ursula n&o faz parte da violéncia escrava, mas faz parte da violéncia
por ser mulher. Luiza B. € doente e cria sua filha sozinha, lutando com todas as forcas

para ndo abandona-la.
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Sou mée, senhor! Vede minha pobre filha! E um anjo de dogura e bondade,
e abandona-la, e deixa-la s6 sobre este mundo, que ela mal conhece, é a
maior dor de quantas dores hei provado na vida. Sim, é a maior dor —
continuou ela com amargo acento - proque entéo perdera o Unico apoio que
ainda Ihe resta! (Oliveira; Araljo, 2018, p. 111).

A autora retrata personagens e os individualiza, permitindo expressarem suas
angustias, opinarem em alguma parte do enredo, da liberdade para que os
personagens criem lagos com personagens distintos de sua classe. Tulio, escravo,
torna-se amigo de Tancredo, o bacharel em direito e personagem principal da obra. O
titulo do capitulo que demonstra esse enlance € “Duas almas generosas”. Nesse
capitulo, percebe-se que a vida do personagem Tancredo é modificada e iniciativas
sdo impostas, ndo pelo Senhor “branco”, mas sim pelo “escravo”, pelo “negro”. Ele
tem o papel importante na narrativa. Dando os cuidados ao mancebo que estava
enfermo, acidentado, decide cuidar para que restabeleca sua vida e, assim, siga
adiante.

Independente do que causaram a ele pela escraviddo, ele ndo deixou
endurecer 0 coragao e continuou a busca por uniao e melhorias quem sabe num futuro
proximo. “Banhou-lhe a fronte com agua fresca, depois de ter com piedosa bondade,
colocado-lhe a cabeca sobre seus joelhos” (Oliveira; Araujo, 2018, p. 55). Cada ato
realizado por Tulio € demonstrado pela autora e tratado de forma espantosa, trazendo
espanto pela mudanca de um ser que antes nao era visto e ndo era tratado como um
ser passivel de deciséo ou de cuidados. “S6 Deus testemunhava aquela cena tocante
e admiravel, tdo cheia de uncéo e caridoso desvelo!”. Com personalidade propria,
Talio torna-se amigo do Bacharel em Direito, alguém importante na sociedade e amigo
de alguém que, naguele momento, para a sociedade, ndo tinha identidade. Tulio é
consciente de seu passado, de sua condi¢do e, mesmo assim, tem cédigo de ética e

exerce-a com afinco e seguranca.

E o misero sofria; porque era escravo, e a escravidao ndo lhe embrutecera a
alma; porque os sentimentos generosos, que deus lhe implantou no coracéo,
permaneciam intactos, e puros como a sua alma. Era infeliz, mas era
virtuosso; e por isso seu coracdo enterneceu-se em presenca da dolorosa
cena, que se lhe ofereceu a vista (Oliveira; Aradjo, 2018, p. 54-55).

Devido a escravidao ndo era facil ou comum que pessoas negras fossem vistas
ou representadas como personagens importantes na narrativa. Durante séculos, o

negro foi objetificado e desumanizado, na arte e na cultura. As raizes impostas pela
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violéncia impactaram a forma de representar, e pelo racismo profundamente visto na
sociedade, permitiu posicbes de subserviéncia, impedindo que fossem vistas

representacfes dos marginalizados como “objetos estéticos”.

Quebrou-se enfim a cadeia

Da nefanda Escravidao!

Aqueles que antes oprimias,

Hoje teras como irmao! (Oliveira; Araujo, 1888).

Algo exdtico, despersonalizado, atribuindo-lhe tracos de beleza e papéis
secundarios eram as representacdes vistas na época escravocrata. Reforcando cada
vez mais, representacoes dos corpos das mulheres, estereotipando e excluindo
representacdes positivas dos negros e, em especial, das mulheres. Pessoas como
Maria Firmina dos Reis, que vivenciou o periodo de terror, surgiram para subverter as
narrativas e valorizar a estética negra, promovendo o destaque da beleza, da cultura
e da identidade da populacéo silenciada. Em 1870 tornou-se comum comentérios de
mulheres na imprensa. Algumas discursavam em praca publica, movimentos, clubes
femininos abolicionistas estavam surgindo e Maria Firmina certamente conhecia tais

movimentos.

2.2 Conceigéao Evaristo: a poténcia de uma escrita

Rompendo com o que era habitual na literatura brasileira, ressignificando e
valorizando a cultura de todo o povo, Conceicdo Evaristo chama atencédo especial
ultrapassando as barreiras que limitavam a producéo e recepcédo de obras afro-
brasileiras de autoria feminina. Maria Conceicao Evaristo de Brito, nascida em Belo
Horizonte (MG) em 29 de novembro de 1946. Em 1973 mudou-se para o Rio de
Janeiro. Fez graduagdo em Letras, na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), mestrado em Literatura Brasileira, na PUC Rio, e doutorado em Literatura
Comparada, na Universidade Federal Fluminense (UFF).

Em 1958, ao terminar o primario, segundo Conceicdo Evaristo, ela ganhou
seu primeiro prémio de literatura, pois venceu o concurso de redacéao da escola. O
titulo de seu texto premiado foi Por que me orgulho de ser brasileira. Aos 17
anos, aderiu ao movimento da Juventude Operaria Catodlica (JOC), que promovia
reflexdes sobre a realidade brasileira. Apds terminar o Curso Normal no Instituto de

Educacédo de Minas Gerais, em 1971, ela decidiu mudar-se para o Rio de Janeiro. A
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partir dai, as reflexdes sobre questbes étnicas passaram a ser mais constantes na
vida da escritora.

Evaristo € romancista, contista e poeta, além de pesquisadora na area de
literatura comparada, tendo sido professora na rede publica fluminense. De origem
humilde, a segunda de nove filhos, conciliava os estudos com o trabalho doméstico,
sempre incentivada pela mae a estudar e buscar melhores condi¢cdes de vida.
Trabalhou como empregada doméstica para custear seus estudos. Sua escrita,
conceituada por ela mesma como escrevivéncia, que une escrita e vivéncia, refletia
as experiéncias reais das comunidades negras.

Seus primeiros contos e poemas foram publicados na série Cadernos negros e
seu primeiro e mais famoso romance, Poncié Vicéncio, foi publicado em 2003. Dai pra
frente recebeu reconhecimento como escritora, tanto que, em 2016, ganhou o "Prémio
Faz Diferenca”, na categoria prosa, do jornal O Globo; em 2018, o Prémio de
“Literatura do Governo de Minas Gerais”, pelo conjunto de sua obra; em 2019,
o "Prémio Jabuti”, na categoria “Personalidade Literaria do Ano”.

Evaristo desponta como uma escritora contemporanea de Belo Horizonte,
reconhecida por destacar a memoria e a identidade afro-brasileira em suas obras.
Livros como Poncié Vicéncio (2003) e Olhos d'Agua (2014), que abordam temas como
a desigualdade social, o racismo e a resisténcia cultural, especialmente do ponto de
vista das mulheres negras; Becos da memdria (2006), expde a vida da comunidade
negra em um bairro pobre, os temas que sao explorados na obra sao exclusao social
e resisténcia cultural; Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), coletanea de contos
gue aborda o sofrimento e a resisténcia das mulheres negras.

Seus trabalhos tém sido reconhecidos nacionalmente e internacionalmente.
Recebeu diversos prémios, além de ser ativa academicamente e politicamente,
participante de debates e eventos com tematicas raciais e de género. A escritora abriu
espaco para a voz dos silenciados, dos marginalizados na sociedade, permitindo que
novas geragdes concretizem o sonho de ser livre, sabendo que sdo mulheres e
negras. A autora possui uma trajetoria notavel, com participacdo em diversas
antologias, além de ter suas obras traduzidas para o inglés e analisadas em estudos
académicos internacionais.

Reconhecida como uma das maiores personalidades da literatura

contemporanea feminina brasileira, traz como tematicas de suas obras a realidade do
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cotidiano das mulheres negras, a rede de reflexos do preconceito que enfrentam nos
ambitos social, cultural e politico de forma efetivamente cruel.

A literatura negro-brasileira, a exemplo do que faz Evaristo, converte-se,
indiretamente, em um instrumento de concretiza¢do para o ndo colonialismo, ou o que
se convencionou denominar de “decolonialidade”, a partir da perspectiva das acdes
das mulheres que se autorrepresentam e se autoficcionalizam.

Dona de uma escrita potente e pungente, Evaristo desempenha na
contemporaneidade papel fundamental para a respresentatividade da literatura negro-
brasileira, quando usa de sua voz para reverenciar aspectos de sua ancestralidade e
falar sobre a condi¢cao feminina a partir da construcao de suas personagens femininas,
como no conto Olhos d’agua, no qual a histéria, o tempo e a ancestralidade estao
entrelacados.

E evidente que esse protagonismo que Evaristo da aos negros néo € inédito,
uma vez que na literatura brasileira nos deparamos como inumeros exemplos, como
Aluizio Azevedo, em O Cortico, Luis Gama, Carolina Maria de Jesus e a propria Maria
Firmina dos Reis, autora também contemplada no presente trabalho.

Residindo em Marica, Rio de Janeiro, Evaristo viu-se paralisada pela solidao e
0 medo impostos pela pandemia, o que a fizeram buscar a companhia da familia em

Contagem, Minas Gerais.

Entrei em uma parandia e tristeza muito grande. Nos quatro primeiros meses
nao consegui fazer nada, abrir um livro, escrever uma linha”, conta. “Aos 73
anos, sentia que estava lacrando e de repente vi que sou idosa, estou no
grupo de risco e 0 quanto somos vulneraveis. Essa pandemia me pegou por
dentro, sabe?” Conceicao felizmente chegou a conclusao de que a maneira
de enfrentar esses fantasmas era voltar a trabalhar.2

Para a autora, toda leitura de uma obra de autoria feminina negra precisa comecar
a partir também de suas qualidades literarias e artisticas, e ndo apenas de sua

designacdo. Isso € reconhecer o valor estético presente na obra.

Antes de lerem nossos textos ja fazem um pré-julgamento, ou dizem que a
autoria negra é uma autoria de militancia. Mas é preciso conhecer os textos.
Peco muito para as pessoas que ndo leiam apenas minha biografia, porque

2 Entrtevista concedida ao saite Ital Social. Disponivel em:
https://www.itausocial.org.br/noticias/conceicao-evaristo-a-escrevivencia-serve-tambem-para-as-
pessoas-pensarem/. Publicada em: 9 nov. 2020.
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ela é importante sim, porque ela contamina meu texto, mas por favor leiam
meu texto.3

E notadamente reconhecido o valor estético de seu trabalho e sua significativa
contribuicdo cultural. A escrita de Evaristo oferece um retrato categérico da
discriminagdo racial, desigualdades de classe e género, além de refletir suas
experiéncias de vida que se assemelham a realidade de grande parte da populacéo
brasileira. E ainda mais especificamente, a realidade da mulher inteletual negra no
Brasil.

O passado humilde, o envolvimento com as letras desde pequenina e inserida
num contexto que ndo existe escraviddo, mas ainda existem raizes e resquicios da
violéncia, Evaristo destacou-se intelectualmente e coloca como base para sua escrita,
exemplificando a resisténcia, criando estratégias dinamicas para dar sentido e
continuar lutando para estender as vozes de mulheres negras, sem rasura ou

contextos pré-concebidos.

Afirmo que a Escrevivéncia ndo € uma escrita narcisica, pois ndo € uma
escritade si, que se limita a uma histéria de um eu sozinho, que se perde na
solidaode Narciso. [...] O nosso espelho é de Oxum e de lemanja. [...] Sim,
porqueali, quando lancamos nossos olhares para os espelhos que Oxum e
lemanjanos oferecem é que alcancamos os sentidos de nossas escritas.
(Evaristo, 2020, p. 38-39).

Ancestralidade africana, religiosidade, contextos sociais, mulher negra, vozes
silenciadas sédo abordagens que Conceicdo Evaristo insere nas narrativas que
compde, reafirmando o comprometimento que a autora tem em reescrever historias
das mulheres negras por meio de seus personagens. Diferencas e desigualdades.

E a esperanca de dias melhores com visibilidade da violéncia e atos praticados,
registrados e vividos nos seéculos passados, transformando a literatura
contemporanea em memdarias coletivas, mostrando que elementos da cultura negra
apresentam vozes e precisam ser conhecidos por todos. Ela traz muito em sua escrita
a religiosidade afro-brasileira, a maternidade, exibindo a pluralidade de vozes
femininas negras. Fizeram o embranquecimento de diversos escritores do século XIX
para que néo fossem esquecidos. Podemos citar o caso de Machado de Assis, que

foi embranquecido para que seus textos fossem vistos e estendidos para todos, mas

3 Depoimento ao site Brasil de Fato. Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2018/11/20/conceicao-evaristo-nao-leiam-so-minha-biografia-leiam-
meus-textos, em 20 nov 2028.
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situacdes como estas ndo sdo aceitas no século XXI, e 0 mesmo Machado de Assis
foi alvo de reinvindicacdes de grupos negros organizados, pedindo a restituicdo da cor
da pele dele.

Cruz e Sousa também foi visto como o negro que queria ser branco, processos
que buscavam apagar a cor da pele dos escritores renomados para que pudessem
estar no canone. Processos como este ndo foram feitos com Maria Firmina dos Reis,
nem Concei¢cdo Evaristo. Reis ndo passou pelo processo, mas ficou esquecida por
séculos, Evaristo é vista, comentada e tida como importante recentemente. Recebeu
o prémio de Personalidade Literaria do ano, em 2019, do Jabuti.

A literatura nacional, atualmente, tem pessoas comprometidas a valorizar a
cultura e a ancestralidade, permitindo conhecimento diversificado em diferentes
contextos sociais, distanciando os privilégios que outrora eram tidos como ideais aos
brancos e homens, e ndo as mulheres brancas e negras, percebendo, assim, que
todos que estdo dispostos a unir for¢as e construir uma sociedade justa, sem amarras
de marginalizagdo, s&o capturados e bem-vindos aos movimentos de luta por

igualdade e justica.

Ao refletir acerca das mulheres negras de Evaristo, noto como elas sdo
representadas de formadiferente aos esteredtipos construidos por séculos
pela literatura brasileira, uma vez que suasmultiplicidades literarias séo
desenvolvidas e relacionadas a diversos elementos da
sociedade,proporcionando dinamicidade as personagens e as suas relagdes
com o social (Oliveira; Aradjo, 2018, p. 130).

A escrita de Evaristo, ndo é uma escrita de militdncia, é uma valorizagdo da
memoria a partir do ponto de vista das mulheres, ressaltando a identidade e cultura,
desconstruindo pensamentos estereotipados e transformando numa visédo consciente,
visibilizando a vida de tantas mulheres negras, exploradas e taxadas por contextos e
situacdes oriundos pelo racismo e preconceito.

Evaristo aproxima o leitor as suas obras ao misturar realidade e ficcdo em seus
escritos, possibilitando enrijecer a luta das escritoras negras, ampliando o alcance de
novos horizontes, modificando o discurso machista, sexista e racista. Uma linguagem
gque mescla a grandeza de uma mulher negra, o espaco que ela ocupa, a
representacao que ela enseja com o atacar ao opressor, o enfrentamento do poderio
branco. Mulheres que, com luta, conseguiram ser protagonistas de suas histérias
antes silenciadas, hoje ouvidas e que, atualmente, trazem sons de resisténcia,

reinventando um futuro.
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Uma mulher consciente do seu papel na sociedade do século XXI, preocupada
com o social, com o direito humanitario, independente de classe, cor, cultura ou raca.
Expde os problemas enfrentados pelas minorias, especialmente as mulheres,
oprimidas e exploradas sexualmente. Pela luta por melhores condi¢cdes econdmicas,
as vozes ressoam, a negritude feminina aparece, mostrando seus desejos, suas

nuances, seus desafios.



52

3 URSULA E PONCIA VICENCIO: ESCRITAS DA RESISTENCIA

Expressamente, as obras que formam o corpus deste trabalho estdo marcadas
pelo horror por meio de aspectos que reconfiguram o passado, ndo pela via da historia,
mas pela da literatura. Maria Firmina dos Reis e Concei¢ao Evaristo dao corpo e voz
a evidéncia de uma luta do negro em uma sociedade que era e ainda é segregadora,
que insiste em préticas de exclusdo amparadas pelo racismo estrutural que permeia
nossa sociedade. No caso especifico desta pesquisa, o olhar recai sobre a mulher
negra autora nos contextos do século XIX e XXI.

A perspectiva que aqui se adota é da “literatura comparada” para o cotejamento

entre as duas obras, como define Tania Carvalhal (2006, p. 7, grifos da autora):

0 sentido da expressao “literatura comparada” complica-se ainda mais ao
constatarmos que ndo existe apenas uma orientacdo a ser seguida, que, por
vezes, é adotado um certo ecletismo metodolégico. Em estudos mais
recentes, vemos que o método (ou métodos) ndo antecede a analise, como
algo previamente fabricado, mas dela decorre. Aos poucos torna-se mais
claro que literatura comparada ndo pode ser entendida apenas como
sinbnimo de “comparacéo”.

7

Assim, a ideia neste capitulo é colocar as duas obras em perspectiva em
relacdo ao que as aproxima e as separa, num jogo de olhar por sobre a camada
superficial da escritura. Como se configura o “aqui’ e o “agora” das duas autoras? E

em que medida isso vira personagens e enredo em Ursula e Poncia Vicéncio?

3.1 Ursula e Poncia Vicéncio: a literatura como espaco de representatividade e

identidade cultural

O ano de publicacdo do romance Ursula foi um periodo turbulento, contexto de
escravidao e opressao de mulheres e pessoas negras. A burguesia utilizava-se da
seriedade para se diferenciar da classe trabalhadora, permitindo, assim, um controle
social e um distanciamento e superioridade em relacdo aos que estavam nas camadas
mais baixas da sociedade. Na narrativa vé-se como a classe dominante, através da
escravidao e da exploragao, adota essa atitude fria e calculada, desumanizando os
trabalhadores e os escravizados, sempre observado como inferiores e alheios a

alegria e a liberdade. Um mecanismo de controle, com postura rigida e distante, para
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gue justifigue o dominio sobre os mais vulneraveis, negando, assim, a capacidade de
expressao, liberdade e alegria e reforcando ainda mais a divisdo de classes e poder.

O mundo patriarcal dissemina a crenca de que a mulher é responséavel por
cuidar dos detalhes domesticos, da orientacdo direta na vida dos filhos, da casa, do
cuidar do esposo, do lar. E trazendo a mulher negra ao debate, pode-se entender
melhor como eram vistas, taxadas e tratadas. Ursula e Poncia s&o personagens que
permitem enxergar insubordinacdo, independéncia e busca pelos desejos de
liberdade que ainda nao eram falados em bom tom, apenas sussurrados.
Personagens que nao tinham a direcdo ou a oportunidade de terem suas proprias
vozes, contarem suas histérias ou participarem como protagonistas puderam ser
vistas nas obras. Maria Firmina explorou a Africa com sua personagem Preta Susana,
mostrando que era um lugar onde a felicidade existia, a paz reinava, as pessoas
viviam em harmonia, tinham amizades, familias.

Maria Firmina desafia a visdo desumanizada do negro, humanizando as
personagens e as personagens negras, retratando seu sofrimento, sua dignidade e
sua resisténcia. No periodo colonial, a brutalidade era praticada pela sociedade
escravocrata. Ela descreve personagens brancos que demonstram empatia e senso
de justica, rompendo com a visdo dominante do século. Alguns personagens da elite
sdo apresentados de forma que resistiam em aderir aos valores dos opressores e
cruéis e demonstravam compaixao e solidariedade aos atingidos pela escravidao. Nao
compartilhavam da frieza, da indiferenca, fazendo com que, nesse contexto,
ocupassem um lugar de resisténcia moral oferecendo uma esperanca para 0S
marginalizados ao invés de perpetuarem o distanciamento emocional, que era
comum. Rompiam com a ideia de “propriedade” dos escravizados e 0s reconheciam

como seres humanos, permitindo, assim, construir uma sociedade mais justa.

As pessoas (historicas), ao se tornarem ponto zero de orienta¢do, ou ao
serem focalizadas pelo narrador onisciente, passam a ser personagens;
deixam de ser objetos e transformam-se em sujeitos, seres que sabem dizer
“eu” (Rosenfeld, 2009, p. 26).

A tradicdo literaria do século XIX traz em seu bojo a histéria dos sujeitos
marginalizados, como 0s negros escravizados, e as mulheres negras. Nesse contexto,
eram objetificadas, seres passivos nas narrativas, figuras submissas, vitimas sem voz,
permitindo que outros sujeitos fossem capazes de definir e palpitar sobre a vida dos

desprezados, taxados como “inferiores”.
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Maria Firmina insere personagens negros, escravizados, mas passiveis de
autonomia, possuindo subjetividade propria, permitindo contar suas historias e
expressar sua humanidade, deixando de ser apenas “objetos”, “acessorios”, e
passando a ser personagens centrais, que expressam suas dores, esperancas e
experiéncias de forma auténtica, desafiando, assim, a objetificacdo e desumanizacao
dos negros na literatura e na sociedade. Tulio e Suzana ndo sdo simbolos da
escraviddo, séo sujeitos, expressando suas percepcdes sobre o mundo e suas
relacbes em decorréncia das opressdes que sofrem. Dando voz, permite que sejam
vistas e ouvidas como pessoas completas, e ndo como decoracdo do periodo
retratado, cumprindo, assim, com o papel de “narradora onisciente”, transformando
personagens antes silenciados em sujeitos conscientes e autonomos dentro da
narrativa.

Antes vistos como “acessorios” da “elite”, como “agéncia”, o poder de acéo que
um sujeito tem sobre sua propria vida, ndo sendo controlado e definido por forcas
externas. Agora sendo classificados como “agéncia”, possuindo autoconsciéncia
sobre a violéncia enfrentada, donos de sua prépria historia, tendo capacidade de agir

e pensar por si mesmos, em vez de serem definidos por outros.

[...] Liberdade! Liberdade! ... Ah! Eu a gozei na minha mocidade![...] Tranquila
no seio da felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente do meu pais, e
louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor, eu corria
as descarnadas e arenosas praias, e ai com minhas jovens companheiras,
brincando alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coracao, divagavamos
em busca das mil conchinhas, que bordam as brancas areias daquelas vastas
praias (Oliveira; Aradjo, 2018, p. 120-121).

Um passado livre, uma vida simples, a alegria tranbordava. Sonhos,
impulsividade que sao dotados na adolescéncia eram plenos, e tudo iluminado pela
natureza. O dia era harmonioso, a luz e o calor refletiam uma sensacéo de alegria e
bem-estar. A inocéncia, o0 brincar e a existéncia tranquila remetem a liberdade, que so
na Africa conseguiu alcancar. Um ambiente que ndo foi construido pelas maos
humanas e que nao faz acepcédo de pessoas. A natureza, um espaco amplo, uma
beleza extrema, local de tranquilidade, oceanos, florestas, areia, remetem a uma
sensacao de calmaria, de expansao de sentimentos. Ambientes naturais que libertam
da rotina e das limita¢des impostas pela sociedade.

O ser humano pode transcender as barreiras e extravasar os sentimentos. A

liberdade mental e emocional sdo alcangadas quando atos da sociedade e interesses
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da vida humana sao apagados da memoria. Inserem-se 0s cenarios naturais, a mente
desconecta das pressoes diarias, reflexdes podem ser realizadas e uma paz interior
é atingida. A harmonia com o mundo € vivida sem as restricdes impostas pelas
hierarquias sociais, sem a desumanizagao da escraviddo. Descendentes de escravos
nao tiveram a facilidade de todos os demais povos da sociedade. Mesmo no momento
em que as leis foram impostas e a “liberdade” foi contemplada, ndo gozaram de
privilégios.

A personagem Poncia Vicéncio, que da titulo ao romance de Conceigéo
Evaristo, tem espaco para contar sua historia. O leitor escuta o que ela tem a dizer, a
narrativa atua valorizando a mulher, dando importancia para a voz da mulher negra.
Unido, resisténcia individual e coletiva sdo tragados na obra mencionada. O poder
transformador da literatura, ao ampliar a compreenséo da cultura e da ancestralidade
africana, revela perspectivas que transcendem a visdo ocidental tradicional. Ao
acolher esses saberes, uma literatura ndo apenas celebra a riqueza e a profundidade
das raizes africanas, mas também desafia e reconfigura conceitos de identidade e
pertencimento. Dessa forma, ela se torna um espaco de resisténcia e afirmacao, onde
a historia, a espiritualidade e a criatividade africanas ndo sdo apenas preservadas,
mas exaltadas.

O exercicio de escrita da autora possibilita que pensemos em um caminho
para o autoconhecimento e a valorizacdo da diversidade cultural, permitindo-nos
enxergar e compreender o mundo de uma forma mais completa, valorizando as
perspectivas e saberes. Assumem, também, um papel de excursdo histérica
resgatando narrativas que antes estavam silenciadas por meio de imposicdes
coloniais, e hoje enriquecem o imaginario cultural, abrindo portas para uma literatura
inclusiva, onde diferentes histérias e identidades encontram espaco para conviver e
dialogar, reconhecendo seu potencial transformador e sempre convidando novos
membros para compor essa diversidade de vozes e perspectivas. Dessa forma, no
campo fértil da literatura, culturas e historias se entrelagam, cada narrativa acrescenta
uma nova camada de significado e entendimento, reafirmando a importancia de uma
sociedade que valoriza e aprende com as multiplas identidades.

Ponci4, foi criada pela mée, tinha um irméao, mas quase ndo o via, como seu pai.
Ambos trabalhavam na roga e as visitas eram raras. Poncia, desde pequenina,

ajudava nos afazeres domesticos, fazia os trabalhos de barro com a mée. E, por sinal,
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fazia-os muito bem. Fez seu avd Vicéncio e, mesmo sem conhecé-lo, o esculpiu
perfeitamente. Quando o pai de Poncia viu o trabalho de barro, encantou-se por ele,
achou-o idéntico. Esse trabalho € um obra de arte, entdo n&o pode vendé-lo. Nao s6
a obra de arte parecia com Vicéncio, mas Poncia também havia herdado tudo de seu
av0. Quando crianca, Poncia tinha sonhos e queria realiza-los. Quando crianca

gostava de ser mulher, era feliz.

O pai era forte, o irmdo quase um homem, a mae mandava e eles obedeciam.
Era tdo bom ser mulher! Um dia também ela teria um homem que, mesmo
brigando, haveria de fazer tudo que ela quisesse e teria filhos também
(Evaristo, 2020, p. 25).

A voz dos silenciados tem grandeza, tem poténcia, carregam experiéncias e
histérias que sdo essenciais para uma compreensao da sociedade, revelando
realidades que desafiam narrativas dominantes oferecendo novas perspectivas. A
sabedoria da velha Néngua Kainda, personagem de Ponci4 Vicéncio, demonstra a
arte de ensinar e aconselhar, narrativas produzidas por Evaristo, enfatizando que o
conhecimento e a experiéncia de vida sao ferramentas essenciais na construcao de
identidades fortes e conscientes. Seus ensinamentos ressaltam a importancia da
coletividade e do dialogo, o passado e o presente se entrelagcam, criando experiéncia,
conexao, acolhimento e integracéo de diferentes vozes, promovendo entendimento,
inspiracdo, sempre reafirmando a necessidade de valorizar e ouvir histérias que

moldam nossa cultura.

Depois Néngua Kainda olhou os trajes de Luandi e deu de rir, mas com 0s
olhos. Ria dizendo que 0 mogo estava hum caminho que néo era o dele. Que
estava querendo ter voz de mando, mas de que valeria mandar tanto, se
sozinho? Se a voz de Luandi ndo fosse o0 eco encompridado de outras vozes-
irmas sofridas, a fala dele nem no deserto cairia. Poderia, sim, ser peia, areia
nos olhos dele, chicote que ele levantaria contra os corpos dos seus (Evaristo,
2020, p. 81).

O personagem da narrativa de Evaristo demonstra imprevisibilidade. A certeza
gue Luandi tinha de que era descendente de escravo, sabendo que sua situacdo néo
mudaria tdo facilmente. Mas o que seria impossivel, ndo era algo que poderia trazer
desanimo. Entdo era preciso tornar-se possivel. O primeiro passo € acreditar e
continuar em busca do oposto. A busca pelo lugar desconfortavel traz a quebra da
linearidade, dos padrdes previsiveis até entdo explorados nas literaturas conhecidas.

Os textos escritos por uma mulher e negra sao transgressores da normalidade. Falam
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de vidas, de experiéncias, de vontades, de buscas por melhorias, amplia visdes de
uma mundo tido como padronizado e o transforma, rompendo os estereotipos e
discursos hegemonicos, refletindo as lutas diarias enfrentadas pelas mulheres negras
em um mundo em que, muitas das vezes, sdo ignoradas e reduzidas a papéis
limitados. Suas vozes e vivéncias sdo amplificadas, questionando e subvertendo as
estruturas de poder que perpetuam a desigualdade. Uma construcdo da literatura que
reflete a diversidade da experiéncia humana, celebrando a riqueza das historias
narradas pelos personagens.

Poncia Vicéncio, personagem criada por Conceicdo Evaristo, € uma figura
importante do século XXI, capaz de nos fazer refletir sobre a condi¢cao de ser negra e
mulher no Brasil. Menciona-se que Poncia pulou fases de sua vida, ndo se arrastou,
ndo engatinhou, ja andou definitivamente. E esta sendo uma caracteristica de seu
falecido avé, Vicéncio, ainda bem emblematico, todos se espantavam pelas
caracteristicas tdo similares e somente seu pai ndo se espantava. Uma experiéncia
histérica e social no contexto pds-escravidao demonstra uma interrupc¢ao da infancia,
da vida natural, algo que é comum no contexto. Sendo forcada a amadurecer
rapidamente, retrata a vida das mulheres negras que muitas das vezes, nao tiveram
o privilégio de vivenciar um desenvolvimento natural, sem interrupcfes. Foram e sao
lancadas prematuramente na sociedade, numa realidade de marginalizacdo e
opressao, sem tempo para sonhos, para vivéncia de uma infancia saudavel e contato
com a perfeicdo da natureza. Na obra, a natureza ndo € observada, ndo é
mencionada. Poncia ndo tem condicdo de contemplar e experimentar tal paz interior
vindoura da reflexdo e paz nesse contato com a natureza.

A condicdo de Poncié reflete a realidade de muitas mulheres que, por conta da
escravidao e da desigualdade racial, tiveram que seguir diretamente para um trabalho
arduo e luta, amadurecendo aceleradamente. Isso mostra que ndo ha espaco para o
crescimento gradual e as oportunidades ndo sédo oferecidas de forma clara e
igualmente, ndo sdo todos que podem experimentar as fases do desenvolvimento
natural do ser humano.

Na demarcacao temporal, Poncia Vicéncio ndo retrata o periodo da escravidao,
mas sim o contexto pos-abolicdo. Entdo, seu avd, que participou e presenciou 0
periodo escravista, revela que o peso da vivéncia da escraviddo, o passado

escravista, molda as vidas futuras, as geracdes posteriores. Mesmo que mencionem
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gue superaram esse passado, quem carrega a descendéncia sabe que 0 peso
continua e que os efeitos da escravidao nas vidas de negros e negras no Brasil,
marcas psicologicas e sociais da violéncia historica, ainda permeiam em pleno século
XXI.

As pessoas ao redor de Poncia ndo se espantam, demonstrando que a
sociedade mascara 0s acontecimentos e tentam passar por cima de algo que nao
existe possibilidade de esquecimento. E seu pai, que ndo se espantou, mostrou que
participou dessa linhagem, sofreu e também sonhou como sua filha, mas foi silenciado
e marginalizado pela heranca vindoura da escraviddo. A historia que Poncia carrega,
transcende sua propria vida, a histéria de luta e sobrevivéncia que vem de seus
antepassados. O passado que ela carrega traz uma carga emocional e psicologica
marcada pelas opressdes raciais e de género.

Um dia o coronelzinho, que ja sabia ler, ficou curioso para ver se negro
aprendia os sinais, as letras de branco, e comecgou a ensinar o pai de Poncia.
O menino respondeu logo ao ensinamento do distraido mestre. Em pouco
tempo reconhecia todas as letras. Quando sinh6-moco certificou-se de que o
negro aprendia, parou a brincadeira. Negro aprendia sim! (Evaristo, 2020, p.
17-18).

Num primeiro momento demonstra que o preconceito e a violéncia foram
passados de geracdes e a criangca, 0 coronelzinho, por ser branco e detentor de
“superioridade”, tinha curiosidade em saber se negros, considerados inferiores, eram
capazes de aprender as “letras de branco”. Mas quando percebe que o negro é dotado
da capacidade de absorver o conhecimento, igualando-o com o branco, o medo do
empoderamento intelectual dos negros representava uma ameaca a ordem
estabelecida no momento. Resolveu, assim, parar com a brincadeira, sendo possivel
enxergar ai o controle social da elite escravagista. Mesmo depois da aboli¢do, o
mecanismo de dominio sobre a populacdo negra era a proibicdo ao acesso do
conhecimento, restringindo, assim, a capacidade de questionar a opressao,
organizando politicamente ou reinvindicando direitos. O conhecimento € visto como
algo perigoso, capaz de promover autonomia, mas Poncia, mesmo carregando essa

carga pesada, resiste as tentativas desse apagamento e de controle da sociedade.
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3.2 Maria Firmina dos Reis e Conceicao Evaristo: escrita e rasuras do eu

Pensar na existéncia de um projeto estético, tanto de Maria Firmina dos Reis,
guanto de Conceicdo Evaristo, ajuda-nos a compreender a intencao deste trabalho
em entender como as obras escolhidas das duas autoras perpassam trés campos
distintos: literario, estético e politico.

Colocar essas duas autoras em perspectiva comparada implica especificar,

primeiramente, o que entendemos como “literatura comparada”:

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara nao pelo
procedimento em si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a
comparacao possibilita a esse tipo de estudo literario uma exploracéo
adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se
propde. Em sintese, a comparac¢do, mesmo nos estudos comparados, é um
meio, ndo um fim (Carvalhal, 2006, p. 8).

Dessa forma, nesse percurso, torna-se relevante demonstrar que a escrita
contemporanea de Conceicéo Evaristo comprova que a fabulagdo ndo da conta mais
de representar a realidade. E preciso uma nova “gramaética” estético-literaria, que
abarque a dimenséo e poténcia de uma escrita que nao chama, mas sim convoca o
leitor a refletir sobre o carater normativo e segregador que condiciona algumas
subjetividades.

Passemos agora a demonstracao de como a escrita de Maria Firmina dos Reis
€ comédia, reservada, e a de Evaristo é destemida, corajosa. O discurso da primeira
revela uma auséncia — o dilema de quem cala —, remontando a ideia de subserviéncia
e de certa postura utdpica na relacdo senhor/escravo idealizada pela autora na
dinamica da convicéncia entre as personagens brancas e negras em Ursula.

Ja em Conceicao Evaristo temos uma escrita que apresenta uma voz que quer
ser ouvida, que néo aceita o siléncio imposto. Isso fica evidente nas palavras da
prépria autora que, em uma palestra, trouxe 0s personagens ja criados por ela como

sendo seus parentes, parte de sua familia:

As vezes, ndo poucas, o choro da personagem se confundia com o meu, no
ato da escrita. Por isso, quando uma leitora ou um leitor vem me dizer do
engasgo que sente, ao ler determinadas passagens do livro, apenas
respondo que o0 engasgo é nosso (Evaristo, 2017).
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Para ela, o momento de criacdo dos personagens foi doloroso, as vezes se
confundia com a criatura. A intensidade do processo de escrita foi profundamente
emocional, uma relagéo intima e visceral com suas criagées, como se elas fossem de
alguma forma “vivas” e fizessem parte de sua propria historia. Inicialmente, ndo
simpatizando com a protagonista, mas aprofundando em suas experiéncias e
traumas, foi encontrando formas de entendé-la e de se conectar a ela. E revela esse
desgaste emocional pelo comprometimento em dar voz aos personagens que
representam realidades dificeis, mas também cheias de resisténcia e humanidade.
N&o sendo apenas uma invencao literaria, mas um encontro intimo, com as dores e
alegrias de pessoas cujas vidas sdo complexas e multifacetadas, como a da
personagem e que exigem um olhar atento e empético para serem compreendidas.

A personagem Poncia Vicéncio tem espaco para contar sua histéria. O leitor
escuta o que tem a dizer, a narrativa atua valorizando a mulher, dando importancia
para a voz da mulher negra. Unido, coletividade, resisténcia individual e coletiva séo
tracados na obra mencionada. O poder transformador da literatura, ao ampliar a
compreensao da cultura e da ancestralidade africana, revela perspectivas que
transcendem a visdo ocidental tradicional. Ao acolher esses saberes, uma literatura
nao apenas celebra a riqueza e a profundidade das raizes africanas, mas também
desafia e reconfigura conceitos de identidade e pertencimento. Dessa forma, ela se
torna um espaco de resisténcia e afirmacao, onde a histéria, a espiritualidade e a
criatividade africanas nédo sao apenas preservadas, mas exaltadas, possibilitando um
caminho para o autoconhecimento e a valorizacao da diversidade cultural, permitindo-
nos enxergar e compreender o mundo de uma forma mais completa, valorizando as
perspectivas e saberes.

A escrita de Conceicdo Evaristo vem assumindo um papel de excurséo
histérica, resgatando narrativas que antes estavam silenciadas por meio de
imposic¢des coloniais, mas que hoje enriquecem o imaginario cultural e abrem portas
para uma literatura inclusiva, na qual diferentes historias e identidades encontram
espaco para conviver e dialogar, reconhecendo seu potencial transformador e sempre
convidando novos membros para compor essa diversidade de vozes e perspectivas.
Dessa forma, o campo fértil de literatura, culturas e historias se entrelacam, cada
narrativa acrescenta uma nova camada de significado e entendimento, reafirmando a

importancia de uma sociedade que valoriza e aprende com as multiplas identidades.



61

A cor da pele é frequentemente associada a estereotipos negativos, impondo
uma ideia de que a pessoa negra deveria ser subjugada, silenciada ou apagada. E,
na realidade, € uma cor cheia de significado e forca, representando a vida em
plenitude, poténcia e valor. A forma como a pessoa negra se faz ouvir no mundo,
expressao de resisténcia, cultura e alegria, ndo € algo marginal, mas acolhedor e
integrado, capaz de preencher os espacos que antes eram negados. Vitalidade e
autenticidade sdo caracteristicas que afirmam a identidade, rejeitando construcfes
historicas que tentam os tornar submissos, reduzir a dor ou ao silenciamento. Essas
manifestacfes sdo uma forma de ocupar e transformar o espaco social. Mulher negra
tem sonhos, aspira uma vida diferente de seus antepassados, sonha em melhorar de
vida e resgatar sua familia para que tenham liberdade, autonomia e sejam donas de
suas proprias vidas, mas que se V& constantemente sobrecarregada pelas
responsabilidades familiares, pela opressao racial e que as confinam a papéis
tradicionais e subalternos. Violéncia de género, dificuldade de construir um projeto de
vida pessoal, trabalho ndo remunerado, ainda sdo reconhecidos séculos a frente do
término da escravidao.

Enxerga-se como Poncia Vicéncio luta para reconciliar seus desejos pessoais
com as expectativas sociais e familiares, vivendo numa sociedade opressora, onde 0
reconhecimento de sua identidade e liberdade sédo constantemente negados pela
sociedade patriarcal e escravocrata. Apesar de todo seu sofrimento e limitagdes, a
protagonista busca transformar seu destino através da resiténcia interna e externa.
Deseja a emancipacao, desafia a ideia de que a adaptacéo a realidade opressora é o
anco caminho legitimo, abrindo espaco para uma afirmacdo de si mesma que
transgride a ideia de ordem e clareza impostas pela sociedade. Assim, a luta pela
liberdade e autonomia passam pela ruptura com a ignorancia, pela capacidade de
pensar criticamente e de buscar alternativas, rompendo com as amarras do

autoritarismo e da subordinagéao.

Quando Poncia Vicéncio resolveu sair do povoado em que nascera, a decisdo
chegou forte e repentina. Estava cansada de tudo ali. De trabalhar o barro
com a méae, de ir e vir as terras dos brancos e voltar de maos vazias. De ver
a terra dos negros coberta de plantacdes, cuidadas pelas mulheres e
criangas, pois os homens gastavam a ida trabalhando nas terras dos
senhores, e, depois, a maior parte das colheitas serem entregues aos
coronéis. Cansada da luta insana, sem gléria, a que todos se entregavam
para amanhecer cada dia mais pobres, enquanto alguns conseguiam
enriquecer todos os dias. Ela acreditava que poderia tragar outros caminhos,
inventar uma vida nova (Evaristo, 2017, p. 30).
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Poncia, cansada para viver, mas sem coragem para morrer, cansada de tudo
gue acontecia na rocga, de lutar e somente as benfeitorias e as glorias ficarem com os
brancos, resolveu tragar novos rumos, outros caminhos. Pegou o trem e rapidamente
foi para a cidade, tdo rapido que nem deu tempo de se despedir de seu irmao. Ela
rompe com a realidade de exploracdo e opressao, refletindo o isolamento e a dor de
uma escolha solitaria. A rapidez no ato, sem dar tempo de despedidas ou reflexdes,
mostra que ela ndo suportava mais as condi¢cdes de vida em que estava inserida,
buscando uma libertagdo, mesmo sem saber o que a esperava. Ela tenta mudar, ndo
apenas geograficamente, mas também € uma tentativa de mudanca interior,
escapando da rigidez das estruturas sociais e familiares que a oprimem.

Quando se deparou com a cidade, descendo do trem, ficou com medo,
preocupada com o0 novo, com 0 “ser sozinha”. Nao conhecia ninguém; ela tinha
apenas dezenove anos de idade. Esse medo avassalador € um receio natural diante
do que €& desconhecido e da soliddo de ser uma jovem em um ambiente
completamente diferente. A vastidao e impessoalidade da cidade a fez confrontar n&o
apenas a inseguraca fisica que sentia, mas também a inseguran¢ca emocional, 0 vazio
de néo ter raizes ou uma rede de apoio. Um ser anénimo numa multidao indiferente.
Essa busca por melhorias, por liberdade, agora esbarrava na dura realidade da
soliddo urbana, uma existéncia solitaria e vulneravel. Isso reflete a realidade de
qualquer pessoa que se lanca diante de um novo comeco, sem o conhecimento prévio,
sem as condic¢des para enfrentar o que vem pela frente, mas também é um reflexo da
coragem necessaria para tentar reescrever sua historia, mesmo diante do medo.

Embora o desejo de libertacdo fosse forte, a realidade do pds-abolicdo era
marcada por uma sociedade hostil e cheia de desafios. A liberdade conquistada néo
significava uma verdadeira autonomia, mas um isolamento brutal nas cidades ou
areas rurais, onde as mulheres, sem recursos, apoio ou um lugar legitimo na
sociedade, se viam forcadas a reconstruir suas vidas a partir do nada. Muitas, entao,
se viam presas a uma solidao urbana ou ao abandono, com a sensacao de que a luta
por sobrevivéncia continuava, agora de outra forma, sem a protecdo das senzalas,
mas também sem as condi¢cdes minimas para garantir sua dignidade e seguranca.

Nesse contexto, a falta de opcbes e a pressdo social e econdbmica
frequentemente levavam essas mulheres a novos relacionamentos, nem sempre por

desejo genuino, mas pela necessidade de seguranca e estabilidade. Muitas, sem



63

alternativa viavel, se viam obrigadas a entrar em vinculos com homens que, embora
nao fossem escravizadores como 0s antigos senhores, muitas vezes impunham uma
nova forma de subordinacgéo, seja por meio de abusos ou controle. A solidao, tanto
fisica quanto emocional, e 0 medo de um futuro incerto alimentavam a busca por um
“‘companheiro”, ainda que esse relacionamento fosse marcado por desigualdades e

pela perpetuacao de um ciclo de dependéncia.

Ao ver a mulher téo alheia teve desejos de trazé-la ao mundo a forga. Deu-
Ihe um violento soco nas costas, gritando-lhe pelo nome. Ela devolveu um
olhar de édio. Pensou em sair dali, ir para o lado de fora, passar por debaixo
do arco-iris e virar logo homem. Levantou, porém, amargurada de seu
cantinho e foi preparar a janta dele (Evaristo, 2017, p. 19).

A ansia por autonomia e a necessidade de escapar das amarras de um sistema
que as submetia e desumanizava € verificada no momento em que ela deseja “virar
homem”. A ideia de atravessar no arco-iris, transicdo, mudanca, representando o
desejo de romper com uma identidade que a sociedade as limitou a papéis de
subordinacéao. E essa solidao urbana? A falta de alternativas viaveis a fizeram retomar
seu papel de cuidadora, preparando janta do agressor, contradizendo o desejo de
liberdade com a realidade de uma existéncia sem opc¢des, ecoando o ciclo de
dependéncia e resisténcia que muitas mulheres, especialmente aquelas que
buscaram a liberdade apds a escravidao, vivenciaram. Mesmo com pensamentos
transformadores se viam aprisionadas nas estruturas de poder e controle, sendo
forcadas a reconhecer sua prépria fragilidade frente a opressédo ainda vigente.

O medo de Poncia ao chegar na cidade ndo se resume apenas a inseguranca
de um novo comeco, mas reflete os multiplos medos que as mulheres enfrentam em
uma sociedade que frequentemente as marginaliza, exclui e as coloca em posicoes

de vulnerabilidade.

A pessoa por quem Poncia Vicéncio estava enamorada era um homem que
trabalhava em uma construcéo civil ao lado do emprego dela. Ele também
estava enamorado e observara que ela era uma pessoa muito ativa. Estava
sempre a lidar. Era bonita (Evaristo, 2017, p. 56).

Mulheres que sofrem abusos por parte de seus maridos, muitas vezes,
enfrentam uma dura realidade onde, no inicio, eles se mostram encantadores,
mascarando sua verdadeira natureza. Porém, uma vez que conquistam o que
desejam, as mascaras caem e eles revelam sua verdadeira face, agindo com

violéncia, controle e exclusdo. Acontece uma complexa dindmica de poder entre o
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homem e a mulher, onde ele reconhece a forca e a autonomia dela, mas a vé nao
como uma parceira igual e sim como alguém superior, que ele precisa para preencher
suas proprias lacunas emocionais e existenciais. Ele se impressiona com sua
tenacidade e seu olhar voltado para o futuro, atributos que ele percebe como distantes
da sua propria realidade limitada e solitaria. Sua admiracdo, no entanto, ndo é
acompanhada por respeito genuino por sua independéncia, mas por uma necessidade

de dominar ou absorver essa for¢ga que ele ndo consegue acessatr.

Ele gostava da tenacidade dela, de seu olhar adiante. Era uma mulher
sozinha e muito mais forte do que ele. Era de uma pessoa assim que ele
precisava. Ele estava também a trabalhar, s6 que sozinho e ndo conseguia
nem sonhar. Ela, entretanto, figurava ser a dona dos sonhos, parecia morar
em outro lugar. (Evaristo, 2017, p. 56).

E a mulher, ocupando uma posicéo de liberdade e autonomia que o homem
ndo consegue alcancar. Representando ndo apenas a independéncia, mas também
um sonho que ele ndo consegue sonhar. Liberdade feminina, expectativas sociais que
aprisionam o homem, e a mulher é tratada como uma projecéo do que ele deseja ser.
Nesse caso, uma mescla de admiracdo e frustracdo. Padrdo comum na sociedade
patriarcal. Ao invés de serem valorizadas pelo seu potencial, tornam-se objeto de
controle, pois ao mesmo tempo que é desejada é temida, criando um ciclo de opresséo
e dominacéo velado, a liberdade feminina é apagada ao invés de ser celebrada.

O medo dessas mulheres se estende ndo apenas ao parceiro abusivo, mas
também ao julgamento e a rejeicdo de suas proprias familias. Em muitos casos, 0s
familiares, imersos em normas culturais e sociais rigidas, ndo conseguem
compreender a gravidade da situacao. Pelo contrario, podem até culpabilizar a mulher,
guestionando suas escolhas ou insistindo para que ela “suporte” a relacdo em nome
da preservacéo da familia ou da reputacdo. Esse medo do estigma social e a pressao
para manter as aparéncias levam muitas mulheres a permanecerem em relacdes
abusivas, aprisionadas ndo apenas pela violéncia fisica e psicoldgica, mas também

pela culpa e vergonha impostas pela sociedade.

Poncia Vicéncio achava que os homens falavam pouco. O pai e o irméo
tinham sido exemplos do estado da quase nudez dos homens no espaco
doméstico. Agora, aquele, o dela, ali calado, confirmava tudo. Ele também
falava s6 o necessério (Evaristo, 2017, p. 57).

Outro medo profundamente enraizado € o da soliddo e da vulnerabilidade ao

buscar apoio fora de casa. Muitas mulheres temem que, ao denunciar ou buscar ajuda,
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acabem sendo desamparadas, principalmente quando ndo tém uma rede de apoio. A
dependéncia emocional ou financeira, muitas vezes resultante de uma cultura
patriarcal que restringe o papel da mulher a certos limites, intensifica esse medo. A
ideia de que a mulher é “incapaz” de viver sozinha ou de sustentar a si mesma torna
ainda mais dificil para ela tomar a decisdo de romper com o abuso. Esse medo do
desconhecido, da vida sem o parceiro, € uma das amarras mais dificeis de se quebrar.

Além disso, o0 medo da violéncia mais extrema também se coloca como uma
barreira. Muitas mulheres tém receio de que, ao tentar se libertar, o agressor se torne
ainda mais violento. O ciclo de abuso, que muitas vezes envolve ameacas de morte
ou outras formas de retaliacdo, cria um ambiente de terror psicolégico que pode
paralisar a mulher, tornando ainda mais dificil sua fuga. Mesmo que haja o desejo de
sair da relagcdo, o medo da repercusséo e da falta de protecao torna o processo de
ruptura doloroso e cheio de insegurancas. Isso € agravado pela falta de apoio
institucional em muitos casos, onde 0s mecanismos de protecdo ndo sao suficientes
para garantir a seguranca e a autonomia dessas mulheres, mantendo-as presas em

um ciclo de abuso e medo constante.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vislumbrando como as tensdes entre o principio de realidade e a busca por
uma cultura que valoriza a ordem e a clareza se manifestam nas narrativas de
resisténcia e afirmacdo das personagens de Ursula e Poncia Vicéncio, é possivel
observar como ambas as protagonistas desafiam as estruturas que buscam impor a
elas uma conformidade com uma realidade opressora. Em Ursula, de Maria Firmina
dos Reis, a protagonista descendente africana se vé desafiada por uma sociedade
escravocrata que exige sua subordinacdo, ndo apenas como mulher, mas também
como ser humano.

Ao longo da obra, Ursula experimenta as dores da escraviddo, mesmo ndo
sendo vitima da violéncia fisica, mas era parcitipante e enquadrada no quesito da
marginalizacdo. Sua trajetéria ndo é de simples aceitacdo passiva da “ordem” imposta.
Sua luta € uma afirmacdo do desejo de liberdade e de autonomia, um movimento
contrario a “seriedade” que o mundo |lhe exige. Quando Ursula busca o amor e a
liberdade, ela se recusa a se adaptar ao “principio de realidade” que dita que pessoas
negras, especialmente mulheres, ndo tém espaco para tais aspiracfes. Esse
enfrentamento com a realidade opressiva revela que, para Ursula, a contencéo dos
préprios desejos ndo se traduz em uma adaptacao resignada, mas sim em um campo
de luta por sua identidade e por sua liberdade.

Por sua vez, em Poncia Vicéncio, de Conceicdo Evaristo, a protagonista
também se vé diante de uma realidade que, como em Ursula, tenta limitar suas
possibilidades. Poncia vive em um contexto de racismo estrutural e imposicdo do
patriarcado, onde as expectativas sobre sua vida s&o definidas pela dor e pelo
sofrimento. Contudo, ao contrario do que o “principio de realidade” impde, Poncia se
recusa a se adaptar a condicdo de vitima passiva e luta para reconstruir sua vida e
seus proéprios desejos. Ao longo da obra, a personagem vai se afastando de uma
l6gica de aceitacdo da “ordem” e do “realismo” que sé&o exigidos dela, buscando
formas de afirmar sua autonomia e identidade como mulher negra. Poncia nédo so6
resiste, mas reconstroi suas préprias normas e valores em oposic¢ao a visdo de mundo
gue limita suas escolhas e sua liberdade.

Assim, tanto em Ursula quanto em Poncia Vicéncio vemos que a “contencéo

dos proprios desejos” que Moretti (2003) descreve como uma forma de “cultura” ou
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“estilo” de adaptacdo social, longe de ser aceita como um valor, € questionada e
desafiada pelas protagonistas. A contencdo que as personagens enfrentam ndo € um
sinal de conformidade ou passividade, mas sim um ponto de tensdo e resisténcia,
onde a busca por liberdade e autoafirmacgéo torna-se um ato de transgressao. Como
nos ensina Moretti (2003), a adaptacdo ao “principio de realidade” se torna, para
Ursula e Poncia, uma imposicado que precisa ser questionada, transformada em luta
e, finalmente, em um novo estilo de ser. Dessa forma, a contencdo nao é vista como
repressdo, mas como uma forga transformadora, onde a resisténcia se configura como
uma nova forma de cultura e existéncia.

As obras Ursula (2018) e Poncia Vicéncio (2021) das autoras pertencentes a
séculos distintos, XIX e XXIl, demonstram que a interrup¢cdo do aprendizado, a
restricdo da liberdade, os sonhos, as vozes silenciadas, sdo presentes em ambos 0s
contextos. Passados séculos a frente e ainda sdo vistos, ainda possuem marcas do
silenciamento, dominando agora, ndo apenas fisicamente, mas também
psicologicamente. Mas mostrando que mesmo no periodo escravocrata existiam
pessoas que necessitavam de socorro e lutavam para que isso um dia fosse
alcancado. Marcas seriam deixadas e seus sucessores conseguiriam alcar voz e
encontrar a paz que tanto foi reprimida.

A educacédo tem um poder transformador. O conhecimento e a educacédo séo
formas de empoderamento; a instrucdo € uma ferramenta essencial para combater a
ignorancia, a opressao e a desigualdade. E € na literatura que Maria Firmina dos Reis
conseguiu expandir sua critica, abordando a escravidao e suas consequéncias num
teor estético e profundamente humano. N&o apenas denuncia a escraviddo, a
violéncia, mas deu voz aos negros e escravizados, mostrando sua humanidade e sua
resisténcia por permanecer no periodo, abrindo, assim, possibilidades para a
libertacao e a transformacao social através do conhecimento.

Ursula é uma narrativa que dialoga com as limitagdes sociais e estruturais
impostas as mulheres, especialmente negras. A protagonista tem uma realidade em
gue a desigualdade social molda a sua vida. Embora sua situacdo de mulher livre,
mas subjugada por um sistema patriarcal e escravocrata, seja diferente da condi¢ao
das mulheres negras escravizadas, a opressao pelo qual ela passa € semelhante as
dificuldades enfrentadas por muitas mulheres até hoje. A educagéo e a luta pela

autonomia por meio das escolas ou por escolhas pessoais, sdo limitadas pelas
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normas sociais que determinam o lugar da mulher na sociedade. Lugares estes
restritos muitas vezes ao cuidado domeéstico, ao siléncio e a obediéncia. A reflexao
contemporanea sobre como as mulheres, independente de sua classe social ou etnia
enfrentam barreiras para viver com liberdade e ser cidadd se faz importante. O
trabalho ndo remunerado, o assédio e a violéncia, a impoténcia de construir projetos
préprios de vida devido a sobrecarga das responsabilidades impostas, a dificuldade
de conciliar as demandas, mostra que é uma batalha constante, envolvendo
questionamentos dos mais préximos, incluindo a invisibilidade social e as limitagfes
no acesso a direitos fundamentais, realidade que persiste na modernidade e que
precisa ser combatida.

Essas limitagbes impostas as mulheres continuam a serem vistas e discutidas
na obra de Conceicgéo Evaristo. Poncia Vicéncio, a personagem, enfrenta os desafios
de viver numa sociedade que ainda é desigual e patriarcal. Sao representacdes de
mulheres que, apesar das mudancas no contexto historico e social, continuam a
enfrentar as mesmas dificuldades. Ambas as obras mostram a luta pela identidade,
liberdade e dignidade feminina, com uma consciéncia de que muito se tem ainda que
conquistar e que ndo se podem calar. E preciso persisténcia e resisténcia.

O machismo, disfarcado sob a fachada do cuidado, ndo passa de uma forma
dissimulada de controle, uma ideologia que anula a identidade e impede qualquer tipo
de emancipacdo. As mulheres, enredadas por esse discurso, eram privadas de seus
proprios sonhos e desejos. Sem acesso a informacdo, sem possibilidade de se
conectar com o mundo fora dos limites estreitos de suas realidades, suas aspiracdes
eram restritas ao minimo: a esperanca de encontrar um parceiro que as amasse, mas
que, na verdade, perpetuava um ciclo de subordinacdo e opressdo, mantendo-as
subjugadas ao autoritarismo velado. Esse contexto, mascarado de cuidado, ocultava
uma violéncia estrutural que as impedia de se reconhecer como sujeito ativo de sua
prépria historia.

A opresséao se dava também por meio de uma viséo cultural distorcida, onde o
casamento e a maternidade eram tidos como 0s unicos caminhos para a realizacao
feminina. As mulheres eram avaliadas ndo por suas capacidades intelectuais, mas
pela sua capacidade de se conformar aos papéis tradicionais. A sociedade as via
como seres destinados a sentir, ndo a pensar; a aceitar sua condi¢cao subalterna, sem

questionar. A ideia de que, ao “pensar”’, elas parariam de viver reforcava o conceito
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de que a verdadeira felicidade era a obediéncia cega as normas sociais e familiares,
engquanto o intelecto era tratado como algo perigoso, capaz de subverter a ordem
estabelecida.

Em meio a essa opresséao, algumas se refugiavam em crencgas que justificavam
sua submissédo como se fosse a vontade divina. Essa crenca, longe de ser um refagio
genuino, acabava sendo mais uma ferramenta de controle, que as impedia de
reivindicar seus direitos e de buscar um espaco de voz na sociedade. O conhecimento,
como um direito fundamental, era o que poderia liberta-las, oferecendo a chance de
falar e ser ouvida. Mas, para isso, seria necessario romper com as amarras do
autoritarismo e da ignorancia que mantinham suas vozes silenciadas. A liberdade e a
autonomia s6 seriam conquistadas quando elas tivessem a oportunidade de aprender,
questionar e se afirmar como seres plenos de dignidade e poder.

Perda da inconsciéncia, algo confortavel e fundamental para a vida, mas no
contexto impede uma visao clara da realidade, que é o que essas praticas nos
remetem, a aceitar como condic¢ao divina e continuar caminhando sem rebelar. Muitos
grupos oprimidos, ao longo da histéria, foram condicionados a aceitar sua posi¢cao na
sociedade como algo imutavel, muitas vezes justificando essa submisséo por meio de
crencas religiosas ou sociais. A descostrucdo dessa aceitacdo é algo dificil, mas
importante para alcancar a liberdade e autonomia, sendo o primeiro passo para a
transformacao. Somente quando rompe com essa falsa percepcao de destino é que
se consegue resistir a sua opressao, buscando seus direitos e dignidade. O
conhecimento € o principal meio para superar essa opressao e alcancar a liberdade.
Quando se toma consciéncia da realidade e das possibilidades de acao, as pessoas
comecam a perceber que podem e devem transformar sua condi¢éo. A educacao, o
questionamento e o direito a informacdo sdo essenciais nesse processo de
emancipacdo. Sem a oportunidade de aprender, refletir e se afirmar como sujeitos
plenos de dignidade, as vozes dos oprimidos continuam silenciadas.

Ambos os romances, a conformidade social e a necessidade de realismo, se
chocam com a for¢ca das personagens que, embora inseridas em um sistema de
opressao, buscam formas de resisténcia que nao se limitam a repressdo de seus
desejos, mas sim a criagcdo de novas possibilidades de existéncia. O personagens, se
recusam a ver suas vidas como uma simples adaptacdo as normas preestabelecidas,

mostrando que a contencdo dos desejos ndo precisa ser vista como uma forma de
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submissdo, mas como uma construcao ativa de novos caminhos para a liberdade.
Mostram como a transgressao e o resgate da prépria identidade sdo também praticas
culturais e estilos de resisténcia.

Entrelacando Ursula (2018) e Poncia Vicéncio (2021), das autoras pertencentes
a seculos distintos, XIX e XXI, percebe-se que a interrupcdo do aprendizado, a
restricdo da liberdade, os sonhos e as vozes silenciadas estdo presentes nos dois
romances. Passados séculos a frente e ainda possuem marcas do silenciamento.
Dominando agora, ndo apenas fisicamente, mas também, psicologicamente. Mas,
mostrando que mesmo no periodo escravocrata existiam pessoas que necessitavam
de socorro e lutavam para que um dia fosse alcancado. Marcas seriam deixadas, e

Seus sucessores conseguiriam algar voz e encontrar a paz que tanto foi reprimida.
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