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RESUMO

PEREIRA, Perciliana Chaves. O universo simbdlico coralineano — As hierofanias da
natureza. Dissertacdo de mestrado apresentada a coordenacdo do Mestrado em
Ciéncias da Religiao. Goiania: Universidade Catélica de Goias, 2004.

Este trabalho tem por objetivo fazer um estudo analitico da religiosidade presente na
escritura poética de Cora Coralina, destacando também sua representatividade no
cenario das letras goianas e as multifaces de suas simbologias, possibilitadas pela
ressignificagdo dos signos linguisticos com que a poetisa elabora o universo de suas
conotacdes. Partindo de uma pesquisa bibliografica como suporte teérico, utiliza-se
um processo hermenéutico na desconstrucdo dos poemas em estudo, a fim de
verificar como se processa a sua tecitura. Inicialmente, situa-se o ambiente socio-
cultural vivido/representado por Cora, gestador maior de suas tematicas. Procura-se
mostrar que, por intermédio dos elementos da natureza: terra, dgua, vegetacao,
pedra, a autora constréi hierofanias que marcam a forga do sagrado em sua poesia,
alcando o mundo profano a irrefutavel condicdo de sagrado por meio da rica
simbologia com que orna seus versos. Investiga-se sobre suas identificacbes com os
“obscuros” (trabalhadores, mulheres excluidas, gente humilde, marginalizados) e
sobre suas simbioses com 0s elementos da natureza animada (animais, plantas,
raizes etc.) e inanimada (terra, gleba, pedra etc). Por fim, busca-se revelar a
plausibilidade do mundo coralineano que, por via da religiosidade e do misticismo, é
impregnado de diversas transcendéncias, as quais convertem o que € local em
universal. Como sintese de todas essas perquiricdes, tenta-se desvelar a esséncia
humana perscrutada pela poetisa, representante do ser feminino no mundo.

Palavras-chave: misticismo, religiosidade, sagrado, hierofanias, simbologia,
ressignificacéo, identificacdes, simbioses, plausibilidade, transcendéncia.



ABSTRACT

PEREIRA,. Perciliana Chaves. The Symbolic Universe in Cora Coralina The Sacred Manifestations of
Nature. Thesis in fulfillment of the Master' s degree submitted to the co-ordenating committee of the
Religious Sciences' department, The Catholic University of Goias. Goiania, Brazil. 2004

The objective of this thesis seeks to study analytically the religiousness present in the
poetic writings of Cora Coralina underscoring her representative influence in the field
of letters in Goias and her multifaceted symbologies that were made possible by the
re-signification of linguistic signs through which the poetess elaborates her universe
of meanings. Starting with bibliographical research as a basis of support, a
hermeneutic process is utilized in the de-construction of the poems being studied in
order to verify the fabric of her work. Initial1y, the social-cultural enviroment lived and
represented by Cora Coralina, which gives birth to the majority of her themes, is
established. What is sought to be shown is how the authoress constructs by means
of nature' s elements ( earth, water, vegetation, rocks) manifestations that mark the
presence of the force of the sacred in her poetry elevating the profane world to this
irrefutable condition by means of a rich symbology with which her verses are
ornamented. Her identification with the "obscure" (workers, marginalized women, the
poor, the outcast) and her symbiosis with the elements of animate (animals, plants,
roots etc.) and inanimate (earth, land, rocks etc.) nature are researched. Finally, the
plausibility of Coralina s world, which via religiousness and mysticism is impregnated
with diverse levels of transcendence converting that which is particular into universal,
is sought to be revealed. What one seeks to disclose as a synthesis to all this
examination is human essence as scrutinized by the poetess, who is a representative
of the presence of the feminine being in the world.

Key Words: mysticism, religiousness, sacred, means of nature's elements,
symbology, re-signification, identification, symbiosis, plausibility, transcendence.



INTRODUCAO

Sao muitos os estudos que se tém feito sobre a vida e a obra de Cora Coralina. Sabe-se que,
no campo da literatura, é vasto e diversificado o elenco de escritos com variados enfoques tematicos
e diferentes interpretagbes. A nossa poetisa do cerrado € uma referéncia no cenario das letras
goianas, ou melhor, uma das maiores expressbes de Goias que se torna reconhecida também na
literatura brasileira. Com seus versos, construiu todo um rico imaginario tendo Goias como tema. H&
uma vasta simbolizagdo, remetendo a uma construcdo de identidades culturais, que merece ser
analisada com muito cuidado.

Em todos os estudos, artigos e outras publicacées sobre a vida-obra de Cora Coralina, os
autores destacam a tematica da existéncia; das recordagbes de sua infancia, da juventude, da vida
familiar, do trabalho, do social-humanitario, da agricultura e de varias outras. No entanto, pelo que se
sabe, nessas analises, o religioso ou o dominio do Sagrado € mencionado apenas como algo
suplementar, acessério, uma espécie de cenario ou roupagem, sem nenhuma preocupacao
especifica e/ou cientificamente respaldada por uma pesquisa alicercada em teorias que oferecam
subsidios para um estudo mais acurado e legitimador da tematica. Portanto, esse aspecto ainda nao
explorado é o que motiva essa pesquisa.

Justamente sob a éptica do Sagrado é que se almeja fixar o olhar desta analise a qual ndo se
pretende exaustiva, mas sim, uma busca de aprofundamento desse rico veio pouco explorado.

Este tema é de grande atualidade. Constata-se que a religiosidade alargou os espagos nas
Ultimas décadas. Ndo sé se fala mais em questbes ligadas a espiritual idade referindo-se

exclusivamente a igrejas, religides, seitas, mas também no ambito



do privado, do individual, da natureza césmica, do proprio ser humano e suas agdes sociais. Gragas
as pesquisas de renomados tedricos assiste-se ao regate do numinoso, do divino, que tem
atravessado os séculos e resistido aos embates das opressdes por parte de sectarios da fé, ou de
correntes religiosas intolerantes, conservadoras. Fala-se até, paradoxalmente, em revanche de Deus
(KEPEL, 1991), devido ao grande pluralismo religioso é ao turbilhdo de manifestagbes de
religiosidade, cujos simbolos e conteudos tém ganhado, inclusive, conota¢cdes de mercadoria, 0
mercado do sagrado.

De fato, o inicio do novo milénio deparou-se com um revival do Sagrado em varias
dimensdes, embora, contraditoriamente, envolvido por uma sociedade bastante secularizada,
materialista, cientifica e tecnologicamente desenvolvida. Esse fato desencadeou nas ultimas décadas
acirradas discussdes sobre encantamento / reencantamento do mundo em diferentes areas de
estudo. Muitos previam, com base em principios positivistas e racionalistas, que, fatalmente, viria o
aniquilamento da religiosidade, do misticismo. A sociedade seria auto-suficiente, ja que detentora dos
conhecimentos cientificos daria conta dos problemas do ser humano. Ledo engano! Ndo s6 os
problemas materiais continuaram, como o0s de ordem espiritual, transcendental ndo foram e
presumidamente jamais serdo solucionados pela ciéncia.

Os debates de semelhante quilate, nas disciplinas do Mestrado em Ciéncias da Religiao,
provocam o contato com as teorias que apontam para as categorias do Sagrado em varias
dimensoes, tais como as de Rudolf Otto, Geertz, Levi-Strauss, O'Oea e Mircea Eliade. Notadamente,
esse Ultimo aponta para uma categoria fascinante: as hierofanias voltadas para a natureza césmica.
Germina a idéia de estudar esse tema na obra poética de Cora Coralina, autora que busca o encontro
do ser com sua prépria esséncia, ao conduzir sua poesia para uma simbiose entre 0 homem e a terra.
A imagem da Terra-Mater, das aguas, dos vegetais, das pedras, categorias recorrentes em varias
obras de Eliade, brotam, igualmente, vivas, latentes, pulsantes dos versos de Cora e se
contextualizam na atualidade, unindo-se as preocupag¢des do momento com as questoes ecoldgicas.
Ja néo ha outro objeto de estudo possivel. A palavra poética coralineana encanta e predomina. E a

sua dimenséo do Sagrado, negacao do puramente profano, ganha o espaco desta pesquisa.
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A medida que acontecia o contacto com as analises do universo simbdlico de Eliade,
enciclopedista do sagrado, tornava-se perceptivel que seus estudos subsidiariam uma pertinente
interpretacdo da poesia de Cora, notadamente no que concerne a sacralidade da natureza, do

espaco, do tempo.

O rememorar das poesias da autora - lidas
com deleite no decorrer do curso de
graduacdo em letras, de especializacdo em
lingiiistica e, posteriormente, em sala de
aula, como professora de lingua e literatura
- que estendia este deleite aos jovens -
apontava para essa possibilidade. Uma
"identificacdo profunda com os tracos de
goianidade veiculados nos versos da
poetisa solidificou essa op¢ao de estudo.

Reportando a Eliade (apud SCHWARZ, 1993), o homem possui a capacidade de captar uma
outra dimenséao, a dimensao do Sagrado e de nela participar de modo consciente. O mundo concreto,
observavel, torna-se cosmico gragas a orientacdo num espago consagrado. A geografia sagrada
vincula todos os caminhos que conduzem do profano ao sagrado.

Projetando essa teoria na poética de Cora, desponta vibrante um cendrio mistico-sacralizado
cuja chave mestra é a linguagem simbdlica: poesia por exceléncia. Como escreve Wolmir T. Amado
(apud PESQUERO RAMON, 2003, p.13): " a poesia - intuicdo, metaforas, siléncio - é a forma de
expressao comum aos misticos da religiao e aos misticos da vida, os poetas”. Ao interpretar a poesia
da autora de "Vintém de Cobre", percebe-se a exuberancia da mistica da vida. "A obra de Cora é
fruto palpitante e espelho translicido de uma realidade vivida" (PESQUERO RAMON, 2003, p. 16),
realidade que transpbe 0 espaco goiano e brasileiro, ganhando dimensodes de universalidade. E Cora
torna-se porta-voz da humanidade inteira, conforme se pretende demonstrar nessa pesquisa.

Portanto, o que se propde, nesta dissertacdo, € apresentar um estudo sobre ¢ universo
simbdlico coralineano, a sua religiosidade extensiva, a sua mistica repleta de valores transcendentais

e universais, de modo especial, destacando as hierofanias da natureza presentes na poesia de Cora.
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O olhar sera voltado para um tellrico que se reveste de sacralidade e se harmoniza com um
humanismo divinizado em que a poetisa solidariza-se, irmana-se com os humildes e os excluidos,
com "a vida mera dos obscuros", personificando, assim, sua propria vida.

Na tentativa de ler o universo simbolico delineando por Cora Coralina, esperase que o
presente enfoque, além de destacar as principais mediacées simbdlicas que este universo comporta,
possa demonstrar a representatividade que a autora e sua obra encerram em nivel regional e
nacional, obtendo respostas para algumas indagagdes fundamentais, tais como: de que maneira se
processa o encantamento do espago goiano na e pela poesia de Cora; qual € o peso e a repercussao
da religiosidade e do misticismo na sua poética; como a sacralidade da natureza presente em seus
escritos apresenta-se hoje atualizada com o surgimento da chamada ecologia sagrada; qual o papel
da sua religiosidade para a plausibilidade do mundo e, ainda, como se apresenta a mulher sob a
Optica poética de Cora.

Com o intuito de alcancar os objetivos propostos no projeto de pesquisa foram realizadas
pesquisas bibliogréficas, visitas a cidade de Goids (Museu Cora Coralina, bibliotecas, igrejas,
cemitério, becos), entrevistas com funcionarios da Casa de Cora e pessoas que conviveram com a
poetisa. Esses instrumentais permitiram uma interpretacdo sob dois prismas. Em primeiro lugar, ler
sua obra buscando a religiosidade de modo extensivo e a sacralidade da natureza de modo
especifico, como hierofania maior do campo sagrado. Verificar como se revelam esses aspectos em
sua poesia,como seu "real vivido" influiu no seu "real artistico”, como se destacam suas expressdes
linglisticas e a ressignificagdo dos signos linglisticos, enfim, a transmutacao dos elementos profanos
em elementos sagrados pela simbologia da sua palavra poética. Esta inclui, além da lirica-
recordagao, poemasoracéo, discurso biblico, clamor a favor dos humildes e desvalidos, sublimagéo
do trabalho, exaltacdo de sua cidade, seus becos, sua gente, apologia poético-sacra a natureza,
dentre outras. Por outro lado, perscrutar a representatividade da autora no cenario goiano: simbolo da
mulher goiana, humilde, "méos afeitas ao trabalho"; simbolo das letras em Goiés; simbolo das

tradicbes centroestinas; simbolo da religiosidade "desta gente simples e sabia das Gerais de Goias"
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(PESQUERO RAMON, 1983, p.197).

Para trabalhar com as categorias pleiteadas foi usada a técnica da fragmentar as poesias da
autora, buscando as imagens ilustrativas e os simbolos-representativos sem deixar que tal
fragmentacao ou cortes poéticos prejudicassem ou desvirtuassem o sentido do todo. A hermenéutica,
dentro do campo fenomenoldgico, permitiu a desconstrucdo dos poemas para se verificar como se
deu a sua tecitura.

Assim, os fragmentos selecionados foram interpretados em duas diregbes indissociaveis:
por um processo hermenéutica, tomando a hermenéutica como fundamento metodolégico das
ciéncias humanas, que significa a arte de interpretacédo textual (do grego hermeneuin = interpretar) e,
principalmente, entendendo a hermenéutica como forma universal de filosofia (GADAMER, apud
SIERRA BRAVO, 1984) que trata da apreciacao da linguagem e seu significado na vida social. Desse
modo, para se compreender as tradicoes do passado, que se fazem presentes nos escritos de um
autor, torna-se necessario o intercambio com outro quadro de referéncia linguistica, outro marco
cultural Portanto, para a compreensao das poesias de Gora, implica compreender antes a sua
circunstancia vivida que deu significado a sua poética. Processo que nao requer por-se no lugar da
experiéncia subjetiva da autora, muito embora possa haver identificacdo de emocoes, por tratarse de
sentimentos que tocam o ser humano eu qualquer tempo ou espago.

Para concretizar os propositos pretendidos, esta dissertagao foi dividida em quatro capitulos,
procedimento que facilitou a apresentagdo do tema e melhorou a compreensao do objeto em estudo,
ou seja, propiciou a percepgao do sentido metafisico ou transcendental da vida - obra com que Gora
Coralina "descobre e conquista seu tempo e espacgo, dentro de uma mesma perspectiva existencial”
(VELLASCO, 1990, p.3).

O capitulo I' descreve o contexto social, o ambiente fisico e cultural da cidade de Goias.
Focaliza o espago vilaboense, seu histérico, as memorias culturais, as raizes religiosas; o berco de
Aninha e sua insercao nesse espaco. Mostra como a profunda interagéo entre a autora e o ambiente

vai delinear o seu perfil, 0 que comprova a seguinte afirmacao de Berger (1985, p.15): "A sociedade é
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um fenébmeno dialético [...] um produto humano que, no entanto, retroage continuamente sobre o seu
produtor”. A prépria poetisa caracteriza esse perfil pela sua palavra poética. Sua trajetoria de vida e
sua formacgéo religiosa, Gora vai colorindo com seus versos, mediante uma seleta de fragmentos
apresentada. Essa opgado metodoldgica dispensa maiores detalhes da interpretacdo ja que seus
poemas sdo o relato de suas vivéncias, a poetizacao de seu viver, o retrato de si mesma.

No capitulo Il é feita a andlise da representatividade da autora e de sua
poesia como simbolos multivalentes que exprimem ou representam simultaneamente a regido Centro
Oeste (Goias e, mais especificamente, a cidade de Goias); a época em que viveu,. (primeiras
décadas e meados do século passado); as tradigbes goianas (costumes, valores, cultura do povo em
geral); a religiosidade da gente de Goias (com festas e rituais diversos do catolicismo oficial e do
popular) e, principalmente, como poesia e poetisa fizeram-se simbolos das letras goianas, como
tornaram-se referéncia quando se fala em poesia na cenario da literatura em Goias. Evidencia-se
ainda como todos esses simbolos ou imagens, todos os valores veiculados nos poemas de Cora
universalizam-se e ganham contornos de atemporalidade.

No capitulo lll, sdo examinadas as categorias constantemente recorrentes na poesia de
Cora: Terra, agua, vegetacao e pedra como hierofanias da natureza de maior forga simbdlica em sua
poética. Alicercando as andlises basicamente na teoria de Eliade sobre as hierofanias, essas
categorias irrompem do campo profano e se projetam no dominio do Sagrado, revestindo-se de
densa "numinosidade”. Procurase descrever como a terra € apresentada pela autora, ou seja, a
Grande Mae Universal, origens de todas as origens, digna de respeito e veneragédo; como as aguas
sdo vistas: elemento vital e purificador, componente inseparavel do “triangulo da vida: terra-agua-ar".
Apresenta-se sacralizada em trés formas ou fontes: o Rio Vermelho - e por extensdo todos os demais
- de importancia capital para a populagéo e para a vida rural e a urbana; a agua potavel, sintetizada
na biquinha da casa velha da ponte e as &dguas benfazejas da chuva. Examinam-se também como os
vegetais destacam-se ja pela essencial idade na alimentagdo, a exemplo do milho em que Aninha

demonstra conhecimentos agricolas e se apresenta em total sintonia com a natureza, seus ciclos e
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suas leis (PESQUERO ROMON, 2003). Encontra-se no Poema .do milho o principal exemplo de
valorizagéo do que é do nosso chao.

Observa-se também o trigo que é muito sublimado. E exaltada a sua nobreza a partir do Livro
Santo e como simbolo universal da alimentacédo: alimento para o espirito (pao eucaristico) e para o
corpo. Nao poderia escapar desta andlise a beleza que é intrinseca a vegetacdo. E a flor é
prestigiada com um poema que € uma explosédo do belo, do sublime e do efémero. Ciclo do
nascimento-vida-morte descrito com metaforas perspicazes, perfeitas. Finalmente, as pedras e
rochas, elementos de intensa recorréncia e de grande flexibilidade simbdlica, sdo examinadas
cautelosamente nos versos coralineanos.

O capitulo IV dedica-se a andlise da plausibilidade do mundo pela religiosidade, cujo
fundamento béasico é a teoria de Berger. Procura-se expor como o problema da teodicéia pela
participagdo mediante a transcendéncia de si mesmo encontra farta exemplificagcdo na poética
coralineana quando a autora entrelaca sua vida a vida da comunidade, principalmente, a formada
pelos humildes. Semelhante transcendéncia concretiza-se ainda quando a poetiza autoprojeta-se nos
elementos ndao humanos, mas igualmente sagrados em sua visdo poética. Projecdo mistica por
exceléncia, em que a autora realiza uma unido perfeita com as forgas da natureza, transmutando-se,
ou seja, entrando em simbiose com seus elementos (animais, plantas, gleba). E, por fim, verifica-se o
enfoque da morte como transcendéncia total em que se da a consumacao perfeita, a aniquilacdo do
seu eu e sua absorgao pelo divino.

Assim € a poética de Cora Coralina: um desafio que resiste a uma interpretacé@o, simplista.
Na busca de sua esséncia, ao desconstruir seus versos, os horizontes vao se abrindo, propiciando
pelo simbdlico o encontro com a sacralidade, com o misticismo, com o transcendental. A autora
transcende até naquilo que aparentemente ndo tem transcendéncia. Eis nas paginas seguintes o

desafio enfrentado nessa dissertagéo.
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CAPITULO |

1 - CORA CORALINA: SEU ESPACO, SUA HISTORIA, SUA
REPRESENTATIVIDADE

Na obra de Cora Coralina, pode se ler um verdadeiro inventario cultural da
cidade de Goias. Nela desfilam os casarbes de telhado colonial, as ruas, ladeiras e
becos, as igrejas, largos e muros e toda a gente da cidade com seus costumes,
valores, preconceitos. Por tal presenca viva, Vellasco (1990, p.14) afirma: “A riqueza
integral da poética coralineano sé pode ser entrevista na medida em que
verificarmos a sua intima relagdo com o panorama de sua cidade natal”. Cora busca
inspiracdo na prépria vida, repleta de experiéncias humanas de quem
agucadamente perscruta as vozes, os cheiros, as cores, o rumor das ruas, O
ambiente familiar, os trabalhadores da terra, o Rio Vermelho murmurante... Tudo
ornado por sua rica linguagem alegérica. E um relicario o sortido depésito de suas
memdérias. Remonta a infancia sem ornamenta-la com flores falsas. Lembra com
amargura suas caréncias, mas recorda também os bons momentos. Por ambos
sempre foi muito grata a Deus, reconhecendo-os como fontes de seu crescimento,

pois com suas lutas amadureceu e se fez poetisa.

O seu lado duro da vida preparou-lhe também a percepcao solidaria das
dores humanas: “um ser geral, coracao inumeravel, oferecido aos humildes”,
escreve Drummond no Jornal do Brasil e acrescenta: “é patriménio de todos nds que
nascemos no Brasil” (apud CORALINA, 1987, p. 22).
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Sua obra é a sua historia, é a histéria de sua cidade e, também, um pouco a histéria dos
goianos.

1.1 - Vila Boa, o berco de Aninha

O bergo de Cora Coralina é também o bergo da memdria histérica goiana que propriamente
se inicia no ano de 1682, século XVIII, ano em que Bartolomeu Bueno da Silva (pai), o Anhanglera
(Diabo Velho ou Deménio das Chamas), penetrou nas terras dos indios Goyazes e iniciou ali a
exploragéao de ouro e diamantes. Acompanhava-o seu filho do mesmo nome que, a pedido da Coroa
Portuguesa, volta a terra dos Goyazes para iniciar a colonizagdo da regido. Para tanto, se fez
acompanhar de destemidos colonizadores e em 26 de julho de 1727, langaram a Capela de Sant’Ana
como marco inicial da Vila de Sant'’Ana. Esta somente em 25 de julho de 1732 foi instalada

oficialmente com o nome de Vila Boa de Goiaz.’

Em 8 de novembro de 1744 a Comarca de Goiaz se separa de Sao Paulo
tornando-se Capitania Geral, capital Vila Boa. Em 17 de setembro de 1818 é
elevada a categoria de cidade com o nome de Goiaz pela Secretaria de Estado de
Negocios do Império e, em 23 de Marco de 1937, deixa de ser capital, com a

transferéncia do governo para Goiania.
Berco da civilizacdo goiana, a cidade sempre foi e continua sendo marco da cultura, das

tradicoes e dos valores do povo de Goias. Santuario vivo que presentifica a raiz religiosa catélica
dos vilaboenses, foi recentemente (13-12-2001) tombada como “Patriménio Cultural da Humanidade”.

Ap6s o tombamento, a cidade passou por uma restauragdo geral: o casario colonial, os
prédios publicos, as Igrejas, a rede elétrica (agora subterranea), etc. Tudo foi feito para recuperar ou
nao se perder as caracteristicas das construgdes do século XVIII.

g 01 - Vista panoramica do centro histérico e o
Rio Vermelho que corta a cidade de Goiés

' Os dados histéricos constantes deste capitulo foram extraidos das seguintes fontes: a) Dossié de Goids — Um
perfil do Estado e seus municipios, 1996 ; b) Vila Boa — Catdlogo — SEC — Governo de Goids, 1987; Arquitetura
Romanica em Terras Goianas, ensaio de Gustavo Neiva Coelho e ainda dados colhidos em Reportagens
publicadas em jornais e revistas que constam em pastas de coletaneas de textos sobre a cidade de Goids da
Biblioteca Municipal Marieta Teles Machado e Biblioteca Cora Coralina .
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A cidade de Goias, detentora da maior riqueza histérico-cultural do Estado, berco de grandes
personalidades nacionais do passado e do presente conta com todos, os ilustres e os devotos filhos
da terra para a preservacao e recuperacao das reliquias que compdem a cidade ancia, ela prépria
tesouro maior. Nao mais rica materialmente falando, pois que esgotada em suas fontes do metal
precioso, o ouro, conforme poetizou a nossa saudosa Aninha: “Nasci numa rebaixa da Serra / entre
serras e morros. / Longe de todos os lugares. / Numa cidade de onde levaram o ouro / e deixaram as
pedras”. (CORALINA, 1976, p. 11)

Marlos Dias Boanerges

Fg.02 - Serra Dourada ao fundo com reflexos cor de ouro

1.2 - Memdria historica e raiz religiosa dos goianos

A Histéria da Cidade de Goias € a histéria da religiosidade do povo deste Estado e, também,
historia da formagao religiosa de Cora Coralina.

O catolicismo vindo do continente europeu com o colonizador portugués — cuja missao era
também evangelizadora porque Portugal era uma “nagao missionaria” e tinha como obrigacao
promover em suas possessdes ultramarinas a conversdo ao catolicismo — exerceu acentuado
condicionamento na evangelizacao do periodo colonial. Desse modo, ramificando-se lentamente por
todo o interior do Brasil, pelas maos dos colonos portugueses, gente do povo, o catolicismo popular
trouxe ainda uma heranca da igreja catélica medieval traduzida na mentalidade voltada para crengas
sobrenaturais supersticiosas, veneracdo de santos, festas, devocdes, rituais (BOXER, 1969;
Suplementos Familia Crista, 2000).

Remontando ao inicio da colonizacao da Capitania Geral de Goyaz, conforme ja foi dito, nos
relatos historicos, a fundagéo do arraial de Sant’Ana parte do langamento da Capela de Sant’Ana pelo
bandeirante paulista, Bartolomeu Bueno da Silva (o filho), alids semelhante ao inicio da maioria das

povoacgdes brasileiras, o0 que demonstra o esforco para cumprir a missédo evangelizadora delegada
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aos colonizadores pelo “Padroado F{égio”2 (BOXER, 1969). Essa missao era levada a sério, mesmo
porque o colonizador professava a mesma fé: o catolicismo. A cruz que os bandeirantes

transportavam em vanguarda é prova do quanto eram imbuidos do espirito cristao.

'Fg.03 - Cruz do Anhanguera — marco do
'catolicismo do colonizador

Marlos Dias Boanerges

Constitui, assim, o catolicismo, até hoje, nas principais cidades histéricas
brasileiras, a principal matriz religiosa, determinante de nossa identidade brasileira e
goiana. Na cidade de Goias — patriménio também da fé — encontra-se uma
predominancia muito evidenciada da religiao Catdlica, com 16 igrejas, museus de

Arte Sacra e inumeras festas religiosas populares.
Dentre as igrejas de maior importancia histérica de Goias estdo a Catedral de Sant'Ana, a

Igreja do Rosario, a de Nossa Senhora D’Abadia, e de Sao Francisco, a de Nossa Senhora da Boa
Morte (que hoje abriga o Museu de Arte Sacra da Boa Morte), e de Santa Barbara, a de Nossa
Senhora do Carmo. Estas conservam os tragos da arquitetura barroco-colonial, como afirmam os
historiadores, ou ainda da arquitetura portuguesa como quer o professor e arquiteto, Gustavo Neiva
Coelho (1992) que venceu uma das modalidades do Prémio Publicacées José Décio Filho com o
ensaio “Goias: Uma reflexdo sobre a formacao do Espaco Urbano” no qual prova a origem do estilo
arquitetdnico da antiga capital. Sua pesquisa mostra que ela seguiu 0 mesmo modelo das cidades
portuguesas do sul, as quais, por sua vez, tiveram a orientacdo de dois modelos: as cidades
Medievais Cristd e Medieval Arabe. E, na verdade, um estilo romanico ou neo-gético surgido nos

primeiros séculos do Cristianismo, durante o Império Romano, como nos assegura Coelho.




27

3 —-Igrejade N. S. da Boa
Morte(1779)
4 — Igreja de Sao Francisco(1771)

Anderson Carlos de Alarao (Postal)

Fg. 04 - Acima: Matriz de Santana.(1727)
Ao Lado: 1 - Igreja D’Abadia(1790)
2 - Igreja do Rosario(1834)
3 - Igreja de N. S. da Boa Morte(1779)
4 - Igreja de Sao Francisco(1771)

Anderson Carlos de Alarao (Postal)

As principais festas da cidade de Goids, como néo poderia deixar de ser, sdo as festas
religiosas populares: Semana Santa, com a Folclérica Procisséo do Fogaréu; Folia de Reis, Folia do
Divino, Festas Juninas, Festa de Sant’Ana, Padroeira da Cidade, Festa do Rosario, Festa de Nossa

Senhora da Conceicao, Festa de Santa Luzia, dentre outras. (Dossié de Goias, 1996).

Fg. 05 - Semana Santa: fé e tradigao
) renovadas a cada ano

Neste cenario de fervor e religiosidade, nasceu e cresceu a poetisa e doceira de fama
internacional: Cora Coralina. Também ela depositaria do patriménio cultural de Goias, a qual legou-
nos um rico universo imaginario, nascido do desejo de fixar o real, de recordar o passado, de

confessar catarticamente sua experiéncia de vida.

1.3 - A autora: trajetéria de vida

Na Casa Velha da Ponte, da antiga Vila Boa, nasceu Aninha meses antes da
Proclamacéao da Republica, 20 de agosto de 1889. “Eu sou aquela menina feia da ponte da Lapa. / Eu
sou Aninha” — se apresenta ela em Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais. L4 mesmo cresceu
a menina “magricela, amarela, desengongada, de perna mole, inassimilada” continua a sua proépria
caracterizagao, autobiografia talhada em versos, a partir do poema Minha Infancia. Fez-se moca
“emparedada” pelos padrdes inflexiveis, pelos velhos e rigidos preconceitos — orgulho e grandeza do
passado em que ‘normas abusivas de educagdo emparedavam’, poetiza Aninha que igualmente
descreve seus sonhos da juventude como os de qualquer jovem de sua idade.

Cora Coralina, a escritora, nasce no refagio dos livros deixados pelo pai, desembargador e
depois pelo padrasto, médico, Dr. Acacio — que em vida aprecia seu pendor artistico e a apodia em sua
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tendéncia para as letras, Unico incentivador em uma época na qual mulher devia “aprender a ser
dona de casa” para conseguir casar-se. Esse primeiro demonstrar de ndo-convencionalismo, rebeldia,
ou rompimento com os padrdes estabelecidos para a mulher da época, parece ter sido motivado por
fatores ligados a sua infancia e adolescéncia (quando a jovem normalmente se casava). Ao nascer,
fora entregue aos cuidados de uma velha tia — V6 Dindinha — pois tinha sido “indesejada pela maioria,
gerada por um pai doente e idoso, as vésperas de se mudar para o além” (TAHAN, 1995, p.10).
Crescera apatica fraca, doente. Vestia-se e calgava-se com o que as irmas mais velhas e bonitas — a
comparacao era impiedosa e constante — iam deixando pelo crescimento. Insensivelmente, diziam
que ela era feia, desenxavida e estabanada e que nao iria se casar. Assim, cada vez mais, isolava-se
na leitura, refugio contra as humilhagoes.

S6 teve dois anos de escola, mas ao descobrir o novo mundo dos livros, torna-se leitora
apaixonada. Comeca pelos velhos almanaques empilhados no quartinho de despejo. Quanta
novidade para uma menina-moga “emparedada!” E os escritores, Camdes, Garret, Gregério de
Matos, Bilac “a levam para um mundo de fantasia sim, mas da libertacdo também” (TAHAM, 1995,
p.30).

Aos 14 anos inicia sua carreira literaria publicando seu primeiro conto “Tragédia na
Roca”, em 1910, no Anuario Histoérico Geografico e Descritivo do Estado de Goias. Introvertida,
ansiosa, insegura, nao tem coragem de colocar 0 seu verdadeiro nome. Entédo, juntamente com o
professor Brasil, dono do semanario local, escolhe um pseuddnimo: Cora. Poucos ficam sabendo
quem é a autora, mas sd&o unanimes dos elogios. Depois de algum tempo, “acrescenta Coralina ao
Cora, pois acha que soa melhor” (TAHAN, 1995, p.36). Razdes da escolha desse pseuddnimo? Diz
Pesquero Ramon (2003), hipoteticamente, que Cora deriva-se do verbo “corar” ou “quarar”, branquear
roupa ao sol. Seria uma sinédoque: a substituicdo do agente, lavadeira, pelo trabalho de corar roupa
e Coralina seria um adjetivo com o significado de cor vermelho-amarelada dos atbis e recifes de
corais, transportada para a cor escura (barrenta) das aguas do Rio Vermelho. Mas a prépria poetisa
afirmou: “Cora vem de coragao. Coralina € de cor vermelha. Cora Coralina € um coragao vermelho”
(CORALINA,1989, p. 9).

Aninha prossegue lapidando versos, declamando poesias nos saraus
literarios e em 1911, mudanca radical em sua vida de jovem vilaboense, parte de Goias aos 22 anos,
rumo a uma nova vida ao lado de Cantidio Tolentino de Figueredo Bretas, advogado e chefe de
policia da cidade, rompendo com os rigidos preconceitos da época, razao de certa rejeicdo mais tarde
pelos conterraneos tradicionalistas, conservadores arraigados aos seus valores. “Sobrevivi, me
recompondo aos bocados, a dura compressao dos preconceitos do passado” (1976, p. 12) — escreve
Cora.

Essa mudanca radical em sua vida inspira o0 poema Semente e Fruto no qual
Cora registra seus sonhos, suas angustias, suas dificuldades, as incompreensoes e
rejeicdo da familia e dos amigos e também o lenitivo para suas dores: os filhos,

como tdo bem exemplifica o fragmento a seguir:
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Um dia houve

Eu era jovem cheia de sonhos.

Rica de imensa pobreza

que me limitava

entre oito mulheres que me governavam.

E eu parti em busca de meu destino.

Ninguém me estendeu a mao.

Ninguém me ajudou e todos me jogaram pedras.

Despojada, apedrejada.
Sozinha e perdida nos caminhos da vida.
E fui caminhando, caminhando...
E me nasceram os filhos.
E foram eles frageis e pequenos,
[...] a rocha onde me amparei [...]
Eu os carregava, eu os alimentava ?
Né&o. Foram eles que me carregaram,
Que me alimentaram.
Semente e Fruto — VC

A unido de Cora com o Dr. Cantidio (na época ‘juntar-se com alguem’,
amasiar-se) talvez mereca maiores esclarecimentos, pois quica possa explicar o fato
de ela ter sido uma mulher a frente de seu tempo, rompendo ou ultrapassando as
barreiras de seu meio e de sua época. Por um lado, pelo seu ato de coragem: uma
mocga de familia tradicional, educada com grande rigidez moral pela familia e pela
Igreja Catodlica, ao ser proibida de namorar um homem separado da primeira esposa,
visita-o as escondidas, engravida-se e foge com ele para Sao Paulo, onde
permanece desprezada e ignorada pela familia por longo periodo. Por outro lado, a
convivéncia com o marido, homem de experiéncia, advogado formado na capital
paulista, apreciador da boa literatura, leva Cora a tornar-se cada vez mais
consciente e aberta para as transformacdes. Como ele ja amargara a discriminacao
das familias por ser separado da mulher (ndo lhe davam o direito de refazer sua
vida) podia compreender o que acontecia com Cora e juntos verem com desdém ou

inaceitagdo os costumes e valores moralistas da época.
Em Jabuticabal iniciam vida nova. Ele obtém sucesso como advogado causidico e ela

aprende muito sobre leis. Como bom leitor, Cantidio e Cora “trocam idéias, analisam os contos lidos.
Aninha é uma extraordinaria parceira para debates, troca de opinides, concordancias e discordancias,
[...] ele estimula a companheira.” (TAHAN, 1995, p. 84).

Atritos tiveram, pois Cantidio achava que ela se sobrecarregava com 0s
afazeres fora de casa, com as associacdes, com 0s artigos reivindicatorios para 0s
jornais, com o cultivo de roseiras enxertadas na chacara, em detrimentos dos
cuidados com os filhos. Motivo pelo qual a poetisa reclusa, escreve seus poemas,
mas ndo os publica.

Desse modo, se houve uma pausa para dedicar-se ao marido e criar 0s seis
filhos, ndo o houve para construir poemas inspirados em suas vivéncias e ir
coletando-os para concretizar o sonho de uma futura publicacdo. Assim, as cidades
em que morou no Estado de S&o Paulo deixaram suas marcas retratadas em muitos
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poemas: Jabuticabal, Sdo Paulo (Capital), Penapdlis e Andradina. Nessas cidades,
desenvolveu varias atividades: vendedora de livros (Editora José Olimpio. a qual
mais tarde publica seu primeiro livro), dona de viveiro e floricultura, dona de loja de
tecido, dona de penséo, proprietaria de terras (sitio) e lavradora. Além destas
atividades, participou ativamente de varios movimentos filantrépicos (associacoes,
organizacoes religiosas assistenciais) das cidades onde residiu e dirigiu um asilo da
Irmandade de Sao Vicente em Jaboticabal. E ainda escrevia artigos para jornais
locais, denunciando problemas e fazendo reivindicacdes de melhorias para a cidade
e para a populacao. Torna o cognome Cora Coralina conhecido e respeitado por
todos. E uma cidada admirada pelas autoridades que nao a dispensam de seus

programas sociais.
Em 1934 o marido falece de uma infec¢ao pulmonar. Cora, vilva ap6s 21 anos de casada —

depois de 15 anos oficializaram o casamento — vai a luta para terminar a educagao dos filhos e
somente depois, em 1954, volta a sua terra natal:
Fiz a caminhada de retorno as raizes ancestrais. / Voltei as origens de minha vida. / Escrevi o
“Cantico da volta” (1987), p. 85), escreve Cora em Vintém de Cobre.

Quando retorna a Goias, instala-se na Velha Casa da Ponte e reinicia uma nova etapa de
vida. Surge a doceira famosa, atividade que desenvolveu por mais de 20 anos: “Fiz em nome bonito
de doceira, minha gloria maior” poetiza ela em Vintém de Cobre.

Fg.06 - Cora doceira - fogao
| 4 lenha e tacho de cobre

Paralelamente, a esta doce atividade construiu sua verdadeira e perpetuada
“gléria maior”: projetou, no cenario nacional, o nome de poetisa numero um das

letras goianas: “a pessoa mais importante de Goias, patriménio de todos noés”,
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escreveu a “poetisa do cerrado” seu grande admirador, Carlos Drumond de Andrade.
Cartas que publicadas em jornais de outros Estados lancam-na definitivamente ao
Brasil como uma grande escritora.

Toda essa fama comegou aos 70 anos — “no tarde da vida”, diz ela — quando foi convencida
por amigos e literatos, freqientadores ou visitantes de sua casa, a publicar seus escritos. O primeiro
passo foi matricular-se numa aula de datilografia ao lado dos jovens alunos, pois fez questéo de ela

mesma datilografar seus
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manuscritos originais e ir reformulando algo, substituindo palavras, acrescentando outras.
Dai em diante suas publicacbes seguem sempre reeditadas até os nossos
dias. Ei-las em ordem cronolégica:
1965 - Poemas dos Becos de Goias e Estéria Mais, Editora José Olimpio.
1976 - Meu livro de Cordel, Editora Cultura Goiana.
1983 - Vintém de Cobre — Meia Confissdes de Aninha, Editora da Universidade Federal de Goias.
1985 - Estorias da Velha Casa da Ponte, Editora Global, Sao Paulo.
1986 - Os Meninos Verdes — (obra postuma) infanto-juvenil, Editora Global, Sdo Paulo.
1989 - O Tesouro da Casa Velha — (obra postuma), Editora Global, Sao Paulo.
1997 - A Moeda de Ouro que o Pato Engoliu (obra péstuma), literatura infantil, Editora Global, Sao
Paulo.
2001 - Prato Azul-Pombinho - (obra pdstuma), literatura infantil, Editora Global, Sao Paulo.

2002 - Villa Boa de Goyaz - (obra péstuma), Editora Global, Sdo Paulo.

1.4 - Cora Coralina por sua palavra poética

Falar das obras literarias de um autor (mormente de um poeta) ou de seus dados biograficos
sem permitir que ele se apresente pela via de sua propria palavra “é deixar que rajadas de vento / ou

"3 Deixemos, entdo, que Cora Coralina

quebradas de ondas / cubram com areia / pérolas preciosas
se apresente por si mesma, ja que sua obra constitui um relato poetizado de suas experiéncias desde
a infancia até “o tarde da vida”, (conforme seu dizer poético), da vivéncia da gente de Vila Boa, da
sua marcante humanidade e, particularmente, de sua devocional religiosidade que a tudo envolve.
Essa verdadeira auto-biografia da autora é confirmada pela maioria dos que escreveram sobre a obra
coralineana, inclusive por Marlene Vellasco — atual diretora do Museu Cora Coralina, segundo

assegura em seu trabalho sobre a autora.

3 Versos do poeta Tiago de Melo — “Sugestdo™ — Antologia Poética.



Pode-se dizer que a poesia é a biografia da poetisa. Assim sendo, quem se
interessar pelos acontecimentos mais intimos da autora, basta passar os
olhos por estes livros, que dao a sua ficha civil, intelectual, sentimental e
moral, pois é a sua auténtica vida, sem disfarces, sem mascaras. E Cora se
sobrepondo a Aninha e vice- versa. (1990, p. 3)

. L Fonte: Capa, 9* e,d...l-E-st(’)ria da Casa Velha da Ponte
Fg.07 - A poetisa no inicio de sua carreira literaria

A seleta de fragmentos” a seguir compde uma rica autobiografia de nossa poetisa, pois seus

versos a enunciam transparentemente:

* Parte desses fragmentos entitulados “Cora Coralina por ela mesma” foram selecionados por José Mendonca
Teles e declamados no enterro de Cora Coralina em 11-04-85, na cidade de Goids, depois publicados no livro
“No Santudrio de Cora Coralina”, 1991. Alguns fragmentos foram suprimidos e acrescentados vdrios outros que
pareceram mais pertinentes ao propdsito desta pesquisa.
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Venho do século passado

e trago comigo todas as idades
Pertenco a uma geracao

ponte, entre a libertagdo

dos escravos e o trabalhador livre.
Entre a monarquia

caida e a republica

que se instalava.

(Parte
biografica - MLC)®
Foi uma ex-escrava que me amamentou no seu seio fecundo.

Eram seus bracgos prazenteiros e generosos
que me erguiam, ainda rastejante, e
Aninha adormecia, ouvindo

estorias de encantamento.

Didi - MLC)

Quando nasci, meu velho pai agonizava,
logo apds morria.
Cresci filha sem pal,

secundaria na turma das irmas.

Eu era triste, nervosa e feia.

Amarela, de rosto empalamado.

> Todas as obras de Cora Coralina serdo citadas por siglas ,letras iniciais dos titulos dos livros, j4 relacionados
anteriormente, tendo em vista a extensao de alguns e sua repeticdo em cada fragmento apresentado.



De pernas moles, caindo a toa. |[...]

Tinha medo das estorias

que ouvia, entdo, contar:

assombracdo, lobisomem, mula-sem-cabeca.
Tinha as pernas moles

e o0s joelhos sempre machucados,

feridos, esfolados.

De tanto que caia.

Infancia — PBGEM)

Era um bolo econémico,

como tudo antigamente |[...].

Eu era menina em crescimento.
Gulosa.

Abria os olhos para aquele bolo
que parecia tdo bom e tdo gostoso [...]
Minha irm& mais velha
governava, regrava.

Me dava uma fatia

t4o fina,

tdo delgada...

E o bolo inteiro, quase intangivel,
Se guardava bem guardado [...]
Destinava-se as visitas da noite

certas ou imprevistas [...]

(Antiglidades — PBGEM)

(Minha

54



55

Um dia houve. Eu era jovem, cheia de sonhos.
Rica da imensa pobreza que me limitava

entre oito mulheres que me governavam |[...]

Despojada, Apedrejada.
Sozinha e perdida nos caminhos incertos da vida.

Eu fui caminhando, caminhando...

Fiz um nome bonito de doceira, gldria maior.
E nas pedras rudes do meu berco

gravei poemas.

(Semente e fruto - VC)

Olha para estas maos
de mulher roceira,
esforcadas maos cavoqueiras.

Pesadas, de falanges curtas.

(Estas maos — MLC)

Vive dentro de mim
a lavadeira do Rio Vermelho
Seu cheiro gostoso

d'agua e sabdo [...]

Vive dentro de mim
a mulher cozinheira.

quitute bem feito [...]



Vive dentro de mim a mulher do povo.
Bem proletaria

Bem linguaruda,

desabusada, sem preconceitos,

de casca-grossa

de chinelinha

e filharada.

Todas as vidas dentro de mim:
na minha vida —
a vida mera das obscuras.

(Todas as vidas — PBGEM)
Mulher da vida
minha irma.
De todos os tempos.
De todos os povos.
De todas as latitudes.
Pisadas, espezinhadas, ameagadas.
Desprotegidas e exploradas |[...]

(Mulher da vida — PBGEM)

Que procura vocé Aninha?
Que forca a fez despedacar correntes de afetos.
e trazé-la de volta as
pedras lapidares do passado?
(Meu vintém perdido - VC)

Goias, minha cidade...
Eu sou aquela amorosa

de tuas ruas estreitas,
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curtas,

indecisas,

entrando

saindo

uma das outras.

Eu sou aquela menina feia da ponte da Lapa.
Eu sou Aninha.

Eu sou aquela mulher

que ficou velha,

esquecida,

nos teus larguinhos e nos teus becos tristes,
contando estdrias,

fazendo adivinhagées.

Contando teu passado

Cantando teu futuro.

Eu sou a dureza desses morros,
revestidos,

enflorados,

lascados a machado,

lanhados, lacerados,
Queimados pelo fogo.

Pastados.

Calcinados

e renascidos.

Minha vida,
meus sentidos,

minha estética,



todas as vibragbes

de minha sensibilidade de mulher,
tém, aqui, suas raizes.

Eu sou a menina feia

da ponte da Lapa.

Eu sou Aninha.

- PBGEM)

Sinto que sou a abelha no seu artesanato.
Meus versos tém cheiro dos matos, dos bois e dos currais.
Eu vivo no terreiro dos sitios e das fazendas primitivas.

Amo a terra de um mistico amor consagrado,

num esponsal sublimado,
procriador e fecundo.

(A gleba me transfigurava — VC)

Da janela da casa velha
todo dia, de manh4,
tomo a béngéao do rio:
- “Rio Vermelho, meu avozinho,
da sua benga pra mim...”
(Rio Vermelho - PBGEM)

Canto a estdria dos becos,
dos becos da minha terra,
suspeitos... mal afamados

onde familia de conceito ndo passava.
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“Lugar de gentinha” — diziam, virando a cara.

De gente do pote d’agua.
De gente de pé no chéo.
Becos de mulheres da vida.
Renegadas, confinadas
na sombra triste do beco.
(Becos de Goias - PBGEM)
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Fg.08 - Alguns becos ’de

ot

Goias
Eu sou aquela mulher

a quem o tempo

muito ensinou.

Ensinou o amar a vida.

Ser otimista.

(Aos mogos — VC)
A estrada da vida,

pode ser longa e aspera.
Faca-a mais longa e suave.
Caminhando e cantando

Com as maos cheias de sementes.
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(As espigas de Aninha — VC)

Senhor, sois a luz da minha vida.
Que eu sinta a vossa presenga
na agua da minha sede,
e na paz da minha casa.
(Oracéao de Aninha — VC)

Senhor, fazei com que eu aceite
minha pobreza tal como sempre foi.
Que ndo sinta o que n&o tenho.
Né&o lamente o que podia ter.
(Humildade — MLC)

Creio nos valores humanos |[...]

Acredito numa energia imanente

que vira um dia ligar a familia humana

numa corrente de fraternidade universal.
(Eu creio — VC)

Muletas novas, prateadas e reluzentes.
Apoio singelo e poderoso

de quem perdeu a integridade

de uma ossatura intacta,

invicta em anos de andanc¢as domésticas.

(Ode as muletas — PBGEM)

S6 uma pedra no meu tumulo.
Pedra de renuncia aos bens da vida.
No fim, minha mao vazia, segura

as maos cheias de Deus.
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(Irm& Bruna — VC)

Morta... serei arvore

serei tronco, serei fronde

e minhas raizes

entrelagadas as pedras de meu bergo
s&o cordas que brotam de uma lira.

Enfeitai de folhas verdes
a pedra de meu tumulo
num simbolismo

de vida vegetal.

N&o morre aquela

que deixou na terra

a melodia de seu cantico

na musica de seus versos.
(Meu epitafio - MLC)

Ao mesmo tempo em que Cora vai registrando os dados de sua circunstancia concreta,
descrevendo 0s espacos experenciados, narrando os seus fatos existenciais marcantes, vai
revelando o seu mundo intersubjetivo, deixado aflorar pela riqueza de seu eu poético e pela sua
imaginagao criadora. Ei-la fecunda de idéias, irmanando poesia, arte e filosofia em todo o vigor da
forca tellrica de seus poemas. Sua autobiografia talhou-a em versos de linguagem imagistica,
colorida e envolvente. Seus temas sao os de sua (nossa) terra e os de sua vida. Cada palavra da
autora tem a sua conotagao especial, a sua significacao propria e Unica, 0 seu sentido existencial
profundo. Seus poemas — suas obras — foram vividos no cotidiano e artesanalmente construidos.
Lembrancas, velhas estorias, lugares percorridos / amados, convicgoes, tudo transmudado em poesia
de recondita expressao que nos lega uma grande licdo de vida: “experiéncia que ensina e mostra
caminhos andados para outras geracoes” (RAMON, apud CORALINA 1987, p. 30).
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Para ndo dizer que eu so6 falei de flores®, ou melhor, que sO foram ressaltados
apologeticamente os primores da vida de Aninha — embora a coletdnea de fragmentos anterior ja
evidencie o seu lado triste — faz-se necessario salientar nos seus poemas também a face catartica, as
confissdes de suas dores, quando a poetisa é impulsionada sobretudo por um desejo incontrolavel de
se abrir para 0 mundo. Agora ndo € mais o dominio do mimético em que a poetisa fotografa,
mantendo sua antena estendida no universo e recebendo os dados. Ela copia em sua consciéncia o
real que a limita numa relacdo tempo-espacial, porém o0 universo imaginario de seus poemas
preenche-se de conteldos psicolégicos oriundos de uma auto-andlise. Cora tem consciéncia dessa
passagem do mimético para o catartico e marca alguns poemas com o qualificativo de freudianos
(Minha Infancia, Vintém de Cobre). Muitos outros podem receber esse mesmo qualificativo, inclusive
0 subtitulo da obra “Vintém de Cobre” — Meias confissbes de Aninha — sugere essa catarse
(SANTOS, apud, CORALINA, 1980)

Dentre os poemas coralineanos suficientemente exemplificativos em que a alma da poetisa

se revela, sdo os que a propria autora qualifica de freudianos, como pode ser visto a seguir:

Eramos quatro as filhas de minha mae.

Entre elas ocupei sempre o pior lugar [...]
Contencgao... Motivagao... Comportamento estreito,
limitado, estreitando exuberancias,

pisando sensibilidades. |[...]

Intimidada, diminuida. Incompreendida.
Atitudes impostas, falsas, contrafeitas.
Repreensées ferinas, humilhantes.

E o0 medo de falar...

E a certeza de estar sempre errando...
Aprender a ficar calada.

Menina abobada, ouvindo sem responder |[...]
Triste, nervosa e feia[...]

® Parodiando o titulo da musica do poeta-compositor Geraldo Vandré. “Para nao dizer que eu néo falei
de flores”.



Sem carinho de mae
Sem protecao de pai...

E nunca realizei nada na vida
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Sempre a inferioridade me tolheu

E foi assim sem luta que me acomodei

na mediocridade do meu destino.

Dinheiro curto, escasso
parco. Parcimonioso

de gente pobre [...]

(Minha Infancia — PBGEM)

Fui crianca do tempo do cinquinho

do tempo do vintém.

Do antigo mandrido

de saias velhas da vovo.
De cobertas de retalho [...]
De velhos preconceitos [...]

O tempo, velho tempo que passou

nivelou muros e monturos.

Remarcou dentro de mim

a menina magricela, amarela, inassimilada,

do tempo do cinquinho.

(Vintém de Cobre — PBGEM)

“ E nunca realizei nada na vida ” -

modéstia do intelectual o qual “sabe que

nada sabe”, alguma frustracdo por algo néo realizado ou seriam anseios da alma

poeta que sonha algar voos de condor?

Como a poesia possui a rigueza impar da simbolizagdo capaz de sinteticamente significar e

ressignificar as coisas e 0s seres, recorre-se aqui a um fragmento do poema-homenagem, intitulado
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“Cora Coralina” de autoria de Célia Siqueira Arantes (apud CORALINA, 1980, p. 21) para ornar a

pintura do perfil da poetisa de “Vintém de Cobre” via palavras de rica conotagao:

Cora Coralina

Mulher ancia, vivida...

Na forga fecunda de sua palavra
que inunda sua obra, sua barra
abrangendo em comunicagdo
alma e coracéo,

no desencadear de pensamentos
feitos de emotividade

e envolvimentos,

contando e cantando

a natureza

na simplicidade

da beleza,

na magia de seu rude verso

a riqueza do seu universo.
Mulher de todos os tempos

Sem idade [...]

Assim, foi / € Aninha — ou Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas, ou melhor, Cora Coralina
— uma personalidade que superou as limitagdes do tempo, eternizando-se em tudo que a terra goiana
produz, bens morais, materiais, culturais. Lendo atentamente seus poemas e captando sua esséncia,
pode-se verificar que a “poetisa do cerrado” foi eleita a intelectual do ano de 1983, primordialmente,
pela fecundidade e solidez de sua obra, reveladora de um regional, ndo folclorizado pelo saudosismo
da recordacdo, mas pela presentificacdo de tradicbes casadas com valores universais da
humanidade. Tornou-se conhecida e reconhecida como simbolo do Estado de Goias, das letras e da

cultura goiana.
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1.5 - A formacao religiosa de Cora Coralina por ela mesma

Como ja foi salientado, falar sobre Cora e sua obra € falar muito pertinentemente de sua
religiosidade, de seu misticismo. A profissdo de fé da poetisa de Vintém de Cobre perpassa toda a
sua obra, seja de maneira direta, como ela o faz em seus versos, revelando-nos sua formacao
religiosa, sua pratica dos rituais catdlicos e seus conhecimentos biblicos, seja de modo indireto pelo
seu fervor tellrico, sacralizador da natureza, seja pela sua atuagéo social nas organizacdes religiosas
de caridade e na defesa dos desamparados, dos oprimidos da sociedade, enfim, pela sua
cosmovisdo profundamente humana e transcendental. E o que se pode observar em diversos
fragmentos nos quais a voz vibrante da poetisa vai nos revelando sua religiosidade, a religiosidade
do povo vilaboense — que é também a do goiano — por meio de suas paginas literarias de beleza
impar e depois pela biografia da autora escrita por sua filha’, que é quase uma autobiografia porque
narrada e vivida pela prépria Cora na inter-relagdo e interagdo do cotidiano de seu lar, conforme
palavras da filha co-autora.

Primeiramente, a tradigdo catdlica de sua familia, desde o tempo de sua bisavé, inclusive
com parentes e amigos sacerdotes, surge em meio a seus relatos, especialmente em suas
rememarias da infancia ao lado de seus parentes mais proximos. A pratica dos rituais do catolicismo
popular fazia parte do cotidiano de seus familiares, acompanhando a longevidade de muitos deles,
a exemplo da autora que faleceu aos 95 anos. Vé-se que o rigor na observacao dos preceitos
religiosos era intenso, alids, como todo o tradicionalismo da época, inicio do século passado:

Ana, nome escolhido pela avo, fervorosa devota de Sant’Ana.
Sou bastante religiosa, para ndo admitir uma unido sem a béncgao de Deus..
(CCCP — 1995, p. 10).
Outras (cartas) eram de velhos irmaos de minha bisavé, padres e cénegos do
tempo em que estudavam Humanidades em Coimbra e Leister.
(Papéis de Circunstancia — HVCP)

Meu avé dizia curta oracao. N6s o acompanhamos / com o prato e a colher
na mao [...]

7 A biografia de Cora foi escrita e publicada em 1995 por sua filha cacula, Vicéncia Bretas Tahan sob o titulo de
“Cora Coragem, Cora Poesia” por ocasido do centendrio do nascimento da poetisa.
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Esta irma de meu avé, em moga, renunciara ao casamento, primeiro: /
oferecer sua virgindade a Santa Mae de Jesus”. [...] / Depois para cuidar da

mae na invalidez.
(As Maravilhas da Fazenda Paraiso — VC)

Prosseguindo a tradicdo familiar, concretiza-se a sua formacdo religiosa pelos proprios
padres da cidade e a sua convivéncia com eles, especialmente com os padres Dominicanos aos
quais Cora ndo poupa elogios as virtudes: austeridade, severidade, ascetismo, dignidade, fidelidade,
espirito missionario, humildade, confessores, penitentes, caridade, santidade sdo alguns qualificativos
empregados pela autora para descrever esses “atletas da fé”, ou “guardibes da sua fé” como diz ela
no belo poema dedicado a Frei Germano, seu catequista na escola primaria.

Corria a Ihes pedir a béncao.

Ganhar santinho. Frei Henrique,

Frei Constancio,

Frei Manuel, Frei Germano,

E quantos outros [...]

Muito manso,

muito humilde

se fazendo pequenino

propbs a mestra em dia certo da semana
ensinar a doutrina a meninada. [...]
Como prémio de aplicacao

conservo daquele tempo,

recebido de suas maos

uma antiga Historia Sagrada

e uns santinhos que me tém valido na afligéo. [...]
E sei até hoje / se me perguntarem

0s “novissimos do homem”

que nenhum leitor, / catdlico praticante,
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dira ao certo / sem rever de novo
o catecismo.][...]

E até hoje guardiao de minha fé,
vai me levando pela vida

Frei Germano.

(Frei Germano — PBGEM)
A fé e pratica dos rituais catélicos (dela mesma e dos goianos) ao longo de

sua existéncia sao freqlentemente citados na maioria dos escritos de Cora quando
menciona sua participagdo ativa em inumeros rituais do catolicismo, tais como
missa, oracdes, confissbes, comunhdes, procissdes, casamentos, batizados, festas

de santos e quermesses, etc...

it A

Eaoe c. n . B Cidinha Coutinho
9¢ Fg.09 -Cora e a bandeira do Divino nos

ltimns dias dns seiis 95 anns
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A igreja, refugio e confessionario antigo [...]
A gente saia confortada, ouvia a missa, cumpria a peniténcia e comungava
humildemente ajoelhada, véu na cabeca em modéstia reforcada [...]

(Moinho do
Tempo — VC)

Me carregava na procissao
Eu dormia na cadeirinha de seus bragos.
(Mae Didi — MLC)

Tudo isto também é focalizado na biografia da autora por sua filha cacgula, Vivéncia Bretas
Tahan, conforme pode ser lido em alguns fragmentos abaixo extraidos do livro “Cora Coragem, Cora
Poesia”, publicado em 1989:

Morando logo atras da Igreja dos Capuchinhos, Santuario de S. Francisco de
Assis, Cora passa a freqlientar a missa diariamente as seis horas da manha

(p. 113).
Finados aproxima-se. [...] levar flores e assistir a missa na capelinha ao lado

(p- 59)

Eu fiz uma promessa: quando vocé voltasse, iriamos todos a Igreja da Lapa,
a pé, levar velas. Vao caminhando e rezando o tergo pelas ruas. (p. 106)
Muitas pessoas, centenas, refugiam-se em igrejas ou capelas domésticas por
horas, rezando tergos, oragdes iniUmeras, apelando para todos os Santos. (p.
35)

Talvez (Aninha) tenha ido a missa logo cedo..., pois hoje tem confissdo com
Frei Germano (p. 95)

As Verbnicas de acucar, alvissimas, que bem definem o espirito religioso
goiano, distribuidas ao povo na Festa do Divino. (p. 56)

Sua atuacdo em Associacao de Caridade, ligadas a igreja, além das demais
praticas cristas, também € salientada na biografia da autora por sua filha Vicéncia
como uma das atividades que assumia com o maior empenho. Desde a organizacao
das associacoes, o levantamento das familias a serem atendidas, as visitas aos
dirigentes politicos, a distribuicées de alimentos, a busca de tratamento médico-
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hospitalar, e até empregos para as pessoas, contavam com Cora a frente de tais
conquistas, relata Tahan (1989):

Aninha esta firme no seu trabalho junto a Associacao de Caridade.
[...] A Associacédo tem atendido aos pobres da cidade. ( p. 87)

[...] e agora pertencendo a Ordem Terceira de Sdo Francisco, pouco tempo
tem.(p. 15)

Seus conhecimentos biblicos, cujo discurso € largamente empregado em seus escritos,
permeando seus versos, envolve na mesma subjetividade o eu-tu em que a voz da poetisa se
sobrepbe a voz do sujeito biblico (Cristo ou outros autores de passagens da Biblia) e vice-versa.
Assim, o discurso biblico empregado por Cora Coralina envereda para a existéncia, para a
contemplagéo, para a agdo, e os elementos da natureza sdo metaforicamente comparados com
varias passagens do Livro Santo, propiciando-nos imagens poéticas de rara beleza.

... € no terceiro dia da criacao

o Criador dividiu

as aguas e fez os

mares e 0s rios e separou

a terra e deu a ela ervas e plantas”

... € quando das aguas separadas

aflorou Goiaz, ha milénios,

ficou ali a Serra Dourada [...]

E o Criador vendo que era boa multiplicou as espécies.

(Anhangulera ... Anhanglera — MLC)

Rio, meu pobre Jo... Cumprindo sua dura sina.
Respondo sua lazeira nos cacos dos seus monturos.
Rio, J6 que se alimpa...

(Rio Vermelho — PBGEM)
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No suor do teu rosto comeras o teu pao até que te torne a terra; porque dela
foste tomado; porquanto és pd, e em po te tornaras’.
Cumpriu-se assim a condenacdo do Génesis e fez-se a primeira referéncia
biblica ao pao.
N&do comas o pao do Maligno porque ele forcara teu ventre e obrigara teus
bracos a pagamento dobrado.
Havia um partir de pdo em casa de Onesifero quando Paulo ali entrou com
seus amigos.

(A Lenda do Trigo — MLC).

“ Lavo as maos do Sangue desse justo”. E o entregou a multid&o.
Com ele mais dois condenados ao suplicio da cruz.
(A Divida Paga — MLC)

Eu sou o caminho, a verdade e a vida.
Segue-me.

Transformarei a tua vida e te levarei “a verdes pastos”.

(Segue-me — VC)

Paralelamente ao conhecimento biblico Cora demonstra seu profundo conhecimento do ritual
sagrado da Santa Missa descrevendo-o no poema “A Jad do Rosario”, no qual expbe
minuciosamente todos os passos desse nosso ritual sagrado, tido como o maior preceito a cumprir
pelo Catdlico praticante. Enquanto vai poetizando todos os momentos da Missa, vai sobrepondo o
canto triste de uma Jad, a Ja6 do Rosério, colocando também no gorjeio da ave o louvor ao Criador.
Inclusive logo apds o momento do mistério da transubstanciacdo, em que p&o e vinho tornam-se o
corpo e o sangue de Cristo, o passaro canta “o Gléria” em louvor aquele santo instante de profunda
veneragao. E pelas palavras ditas em Latim, pode-se inferir que sua familiaridade com a Santa Missa

remota a época do passado quando s6 a Lingua Sagrada era permitida para essa celebracao.

Liturgia. / Sacerdote no altar.



Introibo ad altare Dei.
Quia tu és Deus.
Deus meu, in te confido, non enrubescam.
... € comeca o canto daquela Jao.
A Epistola.
Sao Paulo fala aos Corintios da nova Lei.
Evangelho de Sdo Mateus: [...]
“Creio em Deus Pai...
[..]
No centro do altar
0 sacerdote prepara-se para o sactrificio.
Abre 0s bragos em cruz.
Baixa a cabecga.
Ora em siléncio.
[..]
Ablugao. O manustérgio. / E o vinho da Consagracao.
[..]
O sacerdote benze o vinho.
Parte a hostia sobre o calice
que se eleva no mistério da transubstanciagao [...]
Corpo e Sangue de Cristo.
Deus vivo sobre o altar
[..]
... e canta o Gldria
aquela Jao.
Comunga o sacerdote. [...]
A comunhéo dos confessados [...]
Retorno ao altar
Volta a &mbula ao sacrario
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[..]
A béncgéo.
“Dominus vobiscum...
Finis missa est...”
[..]
A Deus cantando, / glorificando
ate o final
aquela jao.
(A Jao6 do Rosario — PBGEM).

Cidade de Goids

g. - %ig@)ﬂ%.

chama viva da fé catdlica

Sua poética humanistica extraida da Oracdo se materializa em belos poemas-oracao e nos
revela uma tendéncia modernista tanto nos poemas de versos livres (literatura moderna) como nas
preces de livre conversagdo com Deus e Virgem Maria. Mas ha também algumas de carater fixo

como o poema “Eu creio”, verdadeira parafase do nosso “Credo” ou “Profisséao de Fé”: “Creio nos
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valores humanos [...] / creio na forga do trabalho [...] / acredito numa energia imanente / que vira um
dia ligar a familia humana / numa corrente de fraternidade universal...” Porém, o predominio é da
oragao livre, de caracteristicas individuais (MAUSS, 1979) em que vislumbramos ndo s6 uma poesia
humanitaria, mas igualmente a absorcéo de todos os ensinamentos biblicos. E confirma-se, mais uma
vez, a fé e a confianca da poetisa em Deus, sua religiosidade, seu lado Cristao.

Como afirma Marcel Mauss (1979), a prece se presta a varias fungdes ou papéis, tais como:
suplica, louvor, peniténcia, confissdo, iniciagao, ato de fé dentre outros. Também em Cora Coralina
encontram-se oracoes direcionadas a diferentes esferas da vida social, cumprindo diferentes papéis.

Senhor, nada valho.
Sou a planta humilde dos quintais pequenos e das lavouras pobres.
Sou a pobreza vegetal agradecida a vos, Senhor, que me fizeste
necessario e humilde.
Sou o milho.

(Oracéao do milho — PBGEM)

Fazei, Senhor, presente

a razao dos que me julgam,[...]

Meus Deus, acordai o coracédo dos
meus juizes.

Senhor, dai idealismo as autoridades...

(Oracéao do Pequeno Delinqtiente — PBGEM)

Senhor Deus, dai-me o que preciso...
Acertal, Senhor os meus passos.
Fazei com que dentro desta casa de espera e correcao...

(Oracao do Presidiario — PBGEM)
Senhor, sois a luz da minha vida.

Que eu sinta a Vossa presencga
na agua da minha sede,

e na paz da minha casa. [...]
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(Oracao de Aninha — VC)
Minha Nossa Senhora das Gracas
toda minha.
Abencoai, minha Nossa Senhora,
todos aqueles que se foram e que se desfizeram
na obscuridade e no esquecimento

da drvore ingrata que alimentam.

(Meu Pequeno Oratério — MLC)

Além dos poemas-prece que nos revelam a sua formagédo Catolica e o seu lado cristéo-
humanitario, a sua preocupagédo com os desvalidos e excluidos da sociedade, inUmeros outros
poemas nos revelam esta mesma preocupacdo por meio das mensagens voltadas aos humildes.
Muitos sdo compostos para homenagear gente simples, trabalhadores do lugar que simbolizam
universalmente os demais servigais. Recebem eles, via poesia, todo o carinho e o respeito da
generosa poetisa, também ela pessoa simples, trabalhadora, doceira de méos prendadas que tirava
seu sustento com “o suor de seu rosto” fabricando seus saborosos doces cristalizados. O labor de
sua gente e seu préprio labor, um hino incansavel ao Criador.

Essa preocupagao com os outros — gente humilde e os excluidos, principalmente — encontra
respaldo nas analises de Rouanet (2002, p. 2) sobre Ferry que demonstra haver uma “divinizacdo do

humano™®

no contexto da modernidade. Trata-se de um “extravasamento em direcdo a
“transcendéncias horizontais, livremente consentidas, puramente humanas”. Para Rouanet a forga
motriz da transcendéncia horizontal € o amor, que leva os sujeitos a ultrapassarem sua interioridade

]

monddica para alcangarem o outro. A esse sentimento nobre chama de “agape cristao”, pois nos liga
ao préximo, mesmo aos que nos sao indiferentes e tem como horizonte virtual a humanidade inteira.

Ferry (apud ROUANET, 2002, p. 2) denomina de “humanismo transcendental, porque instaurador de

¥ A diviniza¢do do humano, segundo interpretacio de Rouanet, contrapde-se 2 humanizacio do divino (que reina
na modernidade secularizada), porém encontra-se nas entranhas da imanéncia dessa mesma modernidade.
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valores que excedem uma definicho puramente imanentista do humano™. Assim, o homem
divinizado, muito cristimente, € um ser capaz de amor e de caridade para com os demais,

sentimentos de profundas implicacdes religiosas:

O novo humanismo sustenta a existéncia de valores transcendentais a partir
do amor; acha que esses valores ndo podem sempre ser explicados pela
razdo; acredita que sdo valores religiosos no sentido etimologico de “religare”,
de criarem um vinculo entre todos os homens; afirma que eles constituem um
dominio que deve ser visto como sagrado; e pensa que eles fundam um
vinculo com a eternidade e com a imortalidade, porque sdo valores pelos
quais vale a pena lutar e morrer e, portanto, se situam além da vida terrena.

(ROUANET, 2002,p. 3)

E possivel entrever esse humanismo transcendental, conseqiiéncia do amor,
agape cristao, fartamente na poesia coralineana. Uma demonstracdo de seu
acolhimento aos humildes, com esponténea opgao que a leva a exalta-los, venera-
los. Nao s6 desse acolhimento estao impregnados muitos de seus poemas mas
também de ensinamentos, de alerta, de reivindicagdes a favor dos desvalidos, em
especial, da mulher. Essa abordagem vai ao encontro do que afirma Zilda F. Ribeiro
(1998, p.89): “O poder ‘alternativo’ que a mulher sempre ofereceu a Igreja foi o do
servico, do amor/agape, isto é, o poder e a forca para ajudar o outro a chegar ao
proprio ser e ao poder-ser”. Os fragmentos seguintes sdo ampla e satisfatoriamente
exemplificativos do seu amor aos infortunados, da sua forga para auxiliar o outro a
“poder-ser”:

Essa mulher...

Tosca. Sentada. Alheada...
Bracos Cansados [...]

Vai lavando. Vai levando.

Levantando doze filhos

’ Humanismo porque ndo é mais possivel a0 homem recuar para um lugar secundario em relagdo ao divino,
explica Rouanet (2002, p. 2).
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crescendo devagar,
enrodilhada no seu mundo pobre,
dentro de uma espumarada
branca de sabao
E a lavadeira.
(A Lavadeira — MLC)"®

Divina Paiva

Fg.11 As Lavadeiras de Goias

Donde vem crianga?

Por que tao cedo esse batismo impuro

que mudou teu nome? |[...]

crianga periférica, rejeitada...

Pudesse eu te ajudar, crianga estigma.
Defender tua causa, cortar tua raiz chagada...

' H4 repeticoes de um mesmo fragmento ou de diferentes fragmentos de um mesmo poema para exemplificar
diversificados enfoques em andlise.
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(Menor Abandonado — PBGEM)

Creio na salvagdo dos abandonados e na
regeneracdo dos encarcerados, pela exaltacao
e dignidade do trabalho.

(Eu Creio — VC)

Foi uma ex-escrava que me amamentou

em seu seio fecundo.

Eram seus bracgos prazenteiros e generosos que
me erguiam ainda rastejante [...].

Para vocé, mae Didi, esta pagina sem brilho

do meu livro de Cordel.

(Mae Didi — MLC)
Mulher da vida,

Minha irma [...]
Pisadas, espezinhadas, ameacadas
Desprotegidas e exploradas [...]
“Aquele que estiver sem pecado
atire a primeira pedra”|...]
(Mulher da vida — PBGEM.)

Maria das muitas que rola pelo mundo.
Maria pobre. Ndo tem casa nem morada.

Vive como quer.

Tem seu mundo e suas vaidades. Suas trouxas e seus botbées |[...]

Maria companheira certa e compulsada.

Inquilina da Casa Velha da Ponte...

T&o vazia de gente, tao cheia de sonhos, fantasmas |[...]
Seus fantasmas, enterro de ouro. Lendas e legendas



Cabem todas as Marias desvalidas do mundo e da minha cidade.

Entre Maria, a casa é sua.
Nem precisa mandar. Seus direitos sem deveres.
Vai pela manha e volta pela tarde.
Suas saiais, seus botées, seus grampinhos, seu sério.
Muda e certa...
(Coisa de Goias: Maria — VC)
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Fg.12 Maria Grampinho — “inquilina da
Casa Velha da Ponte”.

A religiosidade de Cora Coralina explicitada por sua poesia parte do ser humano divinizado e
se projeta na natureza césmica sacralizada. Seu amor a natureza tem como ponto de partida o agape
cristdo, que abrange todos os seres humanos universalizados, enquanto respeito, fraternidade,
caridade, solidariedade. Surge, a partir dai uma co-extensdo intima entre natureza e homem
divinizado, como veremos mais adiante.

Pelo que ja foi dito — e principalmente pelo que a poetisa disse em seus versos — a formacao
religiosa de Cora, tornou-se parte da sua personalidade e de seu estilo literario. Ao interiorizar
(subjetivar) a religiosidade de sua familia, de sua época, de seu espaco, ela tornou elos de uma
mesma corrente: autora - poesia - sacralidade - misticismo. Ao fazer uma obra que extrapolou o
regional, tornou-se ela e sua poética simbolos das letras goianas.
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CAPITULO Il

2 - POESIA E POETISA: PRINCIPAIS MEDIACOES SIMBOLICAS

O termo “simbolo” tem sido empregado para significar uma variada gama de coisas e
comumente varias coisas ao mesmo tempo. Pelo seu papel fundamental na vida de qualquer
sociedade, trata-se de um assunto discutido em todas as areas do conhecimento como uma unidade
basica do comportamento humano a qual coube a tarefa de transformar e fazer dos homens seres
humanos. “Sé o homem usa simbolos nenhuma outra criatura o faz” afirma White (apud IANNI &

CARDOSO, 1973, p. 182), complementando o que assegura anteriormente:

Todo comportamento humano consiste no uso do simbolo, ou depende disto.
Comportamento humano é comportamento simbdlico, e comportamento
simbdlico € comportamento humano. O simbolo é o universo da humanidade.
(p.180)

Uma concisa e clara definicdo de simbolos encontra-se em Cohen (1978, p.
38): “Simbolos sao objetos, atos, conceitos ou formas linglisticas que acumulam
ambiguamente varios significados diferentes e que simultaneamente evocam

emocoes e sentimentos impelindo os homens a agao”.
O referido autor nos descreve também em que circunstancias as mediagbes simbolicas se

fazem presentes, ou seja, em todas as atividades formalizadas, em todos os cerimoniais e atos
consagrados pela tradicdo de um povo.
Quanto a significagdo do simbolo, pode-se reportar a Geertz (1989) que



discute o “sistema de simbolos religiosos” mostrando as dimensdes que tém sido
tomadas por diversos campos de estudo, dentre as quais a ultima abordagem é a
que o autor afirma seguir:

Para alguns, ele [0 simbolo] é usado para qualquer coisa que signifique uma
outra coisa para alguém [...]; para outros é usado apenas em termos de sinais
explicitamente convencionais de um ou outro tipo [...]; para outros, ainda,
limita-se a algo que expressa de forma figurativa aquilo que nao pode ser
afirmado de modo direto e literal [...]. Para outros, entretanto, ele é usado
para qualquer objeto, ato, acontecimento, qualidade ou relacdo que serve
como vinculo a uma concepgao — a concepgao € o significado do simbolo (p.
105)"

Geertz chama de padrdes culturais os sistemas ou complexos de simbolos que representam
fontes extrinsecas de informacdes, isto é, fora dos limites do organismo do individuo, um mundo
intersubjetivo de compreensdes comuns no qual nascem todos os individuos. Como “fontes de
informacdes” o autor quer dizer que eles fornecem um diagrama em termos do qual se pode dar
forma definida a processos externos a eles mesmos. E j& que o comportamento humano é
determinado por fontes de informagdes intrinsecas, as fontes extrinsecas passam a ser vitais, pois o
homem precisa de concepgbes que sé pode adquirir de fontes simbolicas. Assim, os conjuntos de
simbolos (ou padrbes culturais) em suas relagbes uns com os outros “modelam” as relagbes nos
sistemas fisico, organico, social ou psicolégico. Trata-se, entdo, de uma questdo de “modelo da
realidade”. Sintetizando: os simbolos modelam o mundo e induzem o individuo a um conjunto de
disposicoes, isto é, tendéncias, capacidades, propensdes, habilidades, habitos, compromissos,
inclinagdes, animo, motivagbes (GEERTZ, 1989, p. 106-14).

E, descrevendo, ainda, a profunda dependéncia do homem aos simbolos Geertz cita Langer
(19783, p. 144) que afirma: “nossos bens mais valiosos sdo sempre os simbolos de orientacao geral na

natureza, na terra, na sociedade e naquilo que estamos fazendo”. Enfim, como afirma Geertz, (1989

" Foram suprimidas todas as explicacdes e exemplificagdes do autor que permeiam as abordagens citadas por
serem desnecessdrias a0 nosso propdsito.
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p. 114), “o homem tem uma dependéncia tdo grande em relagéo aos simbolos e sistemas simbdlicos
a ponto de serem eles decisivos para sua viabilidade como criatura”.

Um dos grandes estudiosos da questao simbdlica, Mircea Eliade (1991) afirma que o simbolo
€ consubstancial ao ser humano, precedendo a linguagem e a razao discursiva. Ele reabilitou a
importancia da imaginacao simbdlica, como funcao qualificante do ser, possibilitando, assim, que
mitos, ritos e simbolos tivessem sua estrutura universal redescoberta. Em O Sagrado e o Profano,
(ELIADE, 1992, p.179) escreve: “Os simbolos despertam a existéncia individual e transmutam-na em
ato espiritual, em apreensdao metafisica do mundo [...]. Compreendendo o simbolo, 0 homem
consegue viver o universal”. Este estaria, entdo, respondendo a uma necessidade e preenchendo a
funcdo de pbr a nu as mais secretas modalidades do ser e de possibilitar a percepcéo da sua
insergdo no cosmos (1991). E em se tratando da funcéo e do valor de um simbolo, o autor argumenta
que estes ndo se esgotam nos planos da vida diurna e da atividade consciente, ou seja, o simbolo
liberta a sua imagem e preenche a sua fungcdo mesmo quando o seu significado escapa a
consciéncia.

Eliade afirma ainda que “os simbolos jamais desaparecem da atualidade psiquica”
(1991,p.13), as vezes, mudando de aspecto, mas permanecendo a mesma fungdo. Pertencentes a
substéncia da vida espiritual, podem ser camuflados, degradados, porém jamais extirpados. E sua
perenidade deve-se a arte literaria: “Condenados a mudar incessantemente de emblema, eles
resistiram a essa hibernacéao gracas a literatura” (ELIADE, 1991, p. 7).

Com essa assercao referente a literatura, o autor reporta-nos a Cora Coralina que utiliza a
palavra — ja por sua prépria esséncia simbolo de comunicacdo - como instrumento essencialmente
simbdlico, porque transfigurada em palavra poética e transfigurante enquanto representagdo do
social, revelam, sob esta mediagdo, o sistema de valores, as normas, as atitudes de um povo, de um
lugar, de uma época.

Sendo a poesia, sobremaneira, um campo propicio ao desvelamento simbdlico, ja que
imagistica pela propria natureza, a palavra poética, imanéncia do simbolo, revela certos aspectos
mais profundos da realidade que desafiam qualquer outro meio de conhecimento. Como sustenta
Eliade (1991),0 simbolismo acrescenta um novo valor a um objeto ou a uma agédo, sem que por isso
cause prejuizo aos seus valores proprios e imediatos. Isto porque ao aplicar-se a um objeto ou a uma

acao, o simbolismo torna-os “abertos”, permitindo que o pensamento simbdlico faca “rebentar” a sua
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realidade imediata, mas sem a diminuir nem desvalorizar. Essa é outra constatagdo que novamente
nos remete a multivaléncia da simbologia encontrada na poética coralineana.

Assim, tomando os simbolos como modelos de processos lingliisticos e a palavra como meio
de comunicacao do significado do simbolo — também ela meio simbdlico — procura-se nos poemas de
Cora Coralina, vislumbrar as principais mediacées simbdlicas poetizadas pela autora.

2.1 - Simbolo de uma cidade e de uma regiao

Contando o nosso passado e cantando o nosso futuro permanece a musica dos poemas de
Cora repletos do imaginario da gente goiana, de vasta simbolizagdo que delineia os rumos de nossa
identidade cultural. A nossa saudosa Aninha é revelada como uma figura exemplar, ndo s6 por ter
conquistado o renome de uma das maiores expressdes goianas da literatura brasileira, mas por sua
sensibilidade para apreender a alma da regido, repoetizando-a e restabelecendo o trafego com a
universalidade do humano. Com Cora Coralina vivenciamos um novo regionalismo que s6 o0s
simbolos poéticos séo capazes de expressar. Segundo Oswaldino Marques (Apud CORALINA, 1980,
p. 8), sua poesia nos remete a Guimaraes Rosa:

... espléndidos efeitos sonoros, estilisticos, robustecem a confianga do leitor na consumada
ciéncia ambiental, ecologica, de quem, como a poetisa, maneja com absoluta pericia o
instrumental denotativo da regido. Ao |é-la pensamos, ndo raro, num Guimardes Rosa
transposto para a poesia de Goias. E extraordinaria a maneira como absorve, assimila o
tempo e a geografia desse perdido paraiso dos tropicos, reofertando-o a nés em sua
autenticidade inaugural.

Cora Coralina perpetuou em seus lapidados versos o seu “Santuario”: inicialmente, a Vila Boa
dos bandeirantes, do lendario ouro levado para Sdo Paulo de Piratininga, lembranca dos Goyazes,
dizimados pela ambicao do Anhanglera e seu maldito prato de aguardente chamejante: simbolo de
bravura para quem olha a histéria com o olhar do vencedor e de imagem nefasta para os que, como
os Goyazes, percebem no “Diabo Velho” o simbolo da traicdo e da destruicdo. Depois, a cidade de
Goias, patriménio cultural da humanidade, acrescida de outro patriménio, sua mais ilustre filha que,
como ninguém, soube poetizar os cantos e encantos de nossa velha capital e da regiao, retratando o
espaco e as atividades vivenciadas por ela. Isto nos remete a Eliade (1992) que nos explica sobre
lugares privilegiados, qualitativamente diferentes de outros lugares que, para a experiéncia profana,
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constituem um espag¢o homogéneo e neutro. Ao contrario, sdo espagos que conservam tragos de uma
valorizagéao religiosa do mundo. Lembram, portanto, “a ndo-homogeneidade especifica da experiéncia
religiosa do espaco” (1992, p.28) — o espaco sagrado carregado de significado, o Unico real e
realmente existente, circundado por outros espacos sem estrutura, sem forma, sem significacdo — o
que demonstra a impossibilidade de se abolir completamente o comportamento religioso do ser
humano, por mais dessacralizado que possa parecer o mundo aos olhos daquele que optou por uma
vida profana, afirma o autor. E, como exemplo de tais lugares, ele cita a paisagem natal, o sitio dos
primeiros amores, uma cidade visitada na juventude... Esses espagos guardam “uma qualidade
excepcional, Unica: sdo os lugares sagrados, do seu universo privado, como se neles um ser ndo-
religioso tivesse tido a revelacdo de uma outra realidade, diferente daquela de que participa em sua
existéncia cotidiana” (1992. p. 28). A seguir, alguns exemplos de lugares particularmente sagrados

para Cora poetizados com ricas e graciosas metaforas:

Goias, minha cidade
Eu sou aquela amorosa
de tuas ruas estreitas
curtas,

indecisas,

entrando

saindo

umas das outras |[...]

Eu sou aquela mulher
Que ficou velha, [...]
contando estdrias,
cantando teu passado.
Cantando teu futuro. [...]
Eu vivo nas tuas igrejas
e sobrados [...]

Eu sou aquele velho muro
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verde de avenca [...]

Eu sou estas casas

encostadas

cochichando umas com as outras [...]
Eu sou o caule

dessas trepadeiras sem classe,

nascidas nas frinchas das pedras [...]

Eu sou a dureza desses morros
revestidos, enflorados,
lascados a machado,
lanhados, lacerados. [...]
Todas as vibragées
de minha sensibilidade de mulher,
tém, aqui, suas raizes.
(Minha Cidade — PBGEM)
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Fg.13 Casario Colonial preservado e morro do Cantagalo
ao fundo — Cidade de Goias

Pode-se perceber que se evidencia, nesse universo particular poetizado por Cora, uma certa
“rotura na homogeneidade” espacial de toda a realidade vivenciada por ela, tal como nos explica
Eliade (1992) quando trata do espaco profano (homogéneo) e do espaco sagrado (ndo-homogéneo
porque a-temporal), o qual representa essa quebra da homogeneidade infinita e se torna um ponto de
referéncia — “presenca da geografia sagrada e mitica, a Unica efetivamente real” (1991, p.50). Cora
manifesta em “Minha Cidade” todo o seu amor pela urbe natal, apreendida nos pequenos detalhes
que o singularizam, a envolvem de encantos mil e, simbioticamente, funde-se com seu ser ao sentir
sua vida ligada a tantos locais e coisas tao intimas desde sua infancia até “o tarde da vida”. Portanto,
sao espacos dignos do respeito, da reveréncia, da veneracao da autora — e, por extensao, do respeito
do povo goiano também, ja4 que veiculadores dos tragos de goianidade, das nossas raizes —
excepcionalmente sacralizados.

Esse “santuario de Cora Coralina” reporta-nos a Geertz (1991) quando trata do palécio do rei
de Bali como templo sagrado.'? Alids ndo sé o palacio, mas todo o complexo de obras e mobiliario

”

que compdem o espago real sdo sagrados por extensdo, simbolos do poder do “Estado-teatro

12 . . . L . .. .
Geertz (1991) afirma que, como esse, existem muitos outros paldcios tradicionais espalhados pelo mundo,
notadamente no Indico, como simbolo sagrado, em sua mera forma material.
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(negara) e dignos da veneragéo da populacao subalterna. Contudo, no caso da poetisa vilaboense, a
sacralidade dos seus recantos (casa, becos, igrejas, rio...) nasce espontaneamente de sua poética,
de suas qualidades de poetisa e de seu amor as coisas da terra natal — cantada e divinizada em
versos — hoje, cidade patrimonio cultural da humanidade, por isso mesmo, simbolicamente, elevada a
categoria de sacra, porque intocavel (tabu).

Um dos melhores exemplos de espaco sacralizado pela poetisa é a sua “Casa Velha da
Ponte” tao ricamente poetizada, divinizada neste fragmento pleno de metaforas, prosopopéias e
outras figuragodes:

Casa Velha da Ponte...

Olho e vejo tua ancianidade vigorosa e sa.

Revejo teu corpo patinado pelo tempo,

marcado das escaras da velhice.

Desde quando ficaste assim? [...]

Minha Casa Velha da Ponte...

assim a vejo e conto, sem datas e sem assentos.

Assim a conheci e canto [...]

Casa Velha da ponte, velho documentario

de passados tempos, vertente viva de estorias

e de lendas. [...]

... Voltei a velha Casa da Ponte, barco centenario encalhado
no Rio Vermelho, contemporanea do Brasil Colénia [...].
Ancorada na ponte, ndo quiseste partir rio abaixo, agarrada as pedras.
Casa Velha da Ponte, és para o meu céantico ancestral

uma béngdo madrinha do passado.

(Casa Velha da Ponte — MLC)

A explanacéo de Eliade (1993, p.18) pode justificar a simbologia que envolve
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a Casa Velha da Ponte: “em qualquer lugar num dado momento histérico, cada
grupo humano transubstanciou certo nimero de objetos, de animais, de plantas, de
gestos em hierofanias e € muito provavel que nada tenha escapado a esta
transfiguracao”. O que, sem duvida, prosseguiu acompanhando a caminhada

humana, em particular, a do homem religioso.
Duplamente celebrizada e eternizada pela poetisa, nessa prosa-poética13 ornada de rica

alegoria, foi publicada primeiramente e em “Meu livro de Cordel” (1976) e depois em “Estérias da
casa velha da ponte” (1985), ja pelo titulo desta Uultima, homenageada, enobrecida,
personificadamente santa, “uma béncado madrinha do passado”, no dizer poético da autora. Casa
velha que se torna membro da familia, fortaleza conhecedora — e depositaria — da histéria dos
passados tempos e das estérias de Cora, nela ouvidas / vividas. Este, sim, € um espaco cuja
sacralidade procedeu-se em ascensado: primeiramente por Aninha, que a amou e a imortalizou — uma
co-extensado da outra e vice-versa, nas reminiscéncias do passado e no labor do seu presente —
depois pela gente de Goias, turistas visitantes dos dois monumentos: Casa Velha e poetisa doceira;
e, por ultimo, o apice da gléria: hoje Museu Cora Coralina que reline toda a memdria da poetisa dos
Becos de Goias.

A AANS
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'3 Em anexo: copia completa da descri¢do / narragio “Casa Velha da Ponte”.
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Fg.14 Casa Velha da Ponte — Hoje, Museu “Casa de Cora Coralina”

O Museu — “Casa de Cora Coralina” — foi criado ap6s o seu falecimento, em
27 de setembro de 1985 com o objetivo de preservar viva a memoria de sua ilustre
moradora: suas idéias, seu trabalho, seus sonhos e propostas. Esse velho/novo
relicario da poetisa permanece sempre aberto a visitagdo — passagem obrigatoria
para quem vai a cidade de Goias.

Logo no corredor da entrada do Museu, uma visao portentosa: um voile — em
movimentos leves ao sabor da corrente de ar que entra pela porta — com o retrato de
Cora, tamanho normal, em dupla face: voltada para a porta, como se recebesse o
visitante e voltada para dentro, como se agradecesse a visita. Na casa, encontram-
se todos os moéveis e utensilios domésticos diversos que pertenceram a poetisa,
muitos dos quais reliquias da familia. O quarto de Cora esta preservado com todos
0S seus pertences pessoais; em codmodo proximo estd o seu ambiente de trabalho,
com a mesa, seus manuscritos e a velha maquina de datilografia que aprendeu a
usar aos 70 anos. Ao lado, a preciosa biblioteca em cujos livros formou-se escritora.
A sala das homenagens onde se destacam dezenas de prémios: medalhas,
comendas, placas, titulos, diplomas, certificados e troféus recebidos, dos quais
alguns merecem destaque, como o “Troféu Juca Pato”, 1983 — Uni&o Brasileira de
Escritores (unica mulher a receber esse troféu); Doutor “Honoris Causa’-1983 —
Universidade Federal de Goias; Troféu Jaburu, 1981 — Personalidade Cultural —
Conselho Estadual de Cultura de Goias; Grande Prémio da Critica-literatura —
Associacao Paulista de Criticos de Arte; Troféu Cora Coralina, 1983 — Secretaria de
Educagdo do Rio de Janeiro. Esses s&o apenas uma amostra dentre as 110
homenagens e premiacdes arroladas até o ano de 1989 no livro “Cora Coragem,

Cora Poesia”, (biografia da autora). Além dessas premiacoes a sala expde também
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alguns trajes peculiares usados nessas ocasides especiais. Outras homenagens tém
sido feitas, mas ainda nao constam da lista oficial. O museu continua procedendo a
um levantamento de outros preitos e de tudo 0 que ja se publicou sobre a autora.
Destacam-se ainda painéis diversos com histéricos de vérias ocasides e com fatos
marcantes da vida da poetisa e alguns painéis-homenagem a pessoas simples,
auxiliares de Cora; fotos de familiares e dela mesma, em diversas idades até a
ultima fotografia tirada dois dias antes de sua morte. Além de tudo isso, projeta-se
um video — “Video Vida” — o dia todo para os visitantes com depoimentos e
declamacbes da prépria Cora. Em algumas dependéncias do museu € possivel
ouvir a poetisa declamando seus poemas, em gravacoes organizadas em CDs. Sua
voz vibrante amaina (ou aumenta?) a saudade deixada por ela no coracao dos que a

conheceram.
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DUivina Faiva

Fg.15 Voile — Retrato de Cora em dupla face
L4 continua o inviolavel e velho documentario “barco encalhado no Rio
Vermelho, ancorada na ponte, insistindo em nao partir rio abaixo, agarrada as
pedras” para ndo nos privarmos da riqueza desse nosso memorial.

E foi assim que Cora Coralina retratou e exaltou a Cidade de Goids em cada detalhe, bem
como o ambiente rural vivenciado por ela desde a infancia. Sua poética reflete a sua circunstancia
concreta. Nada Ihe escapa a sensibilidade de mulher e de poetisa. Por toda a sua contribuicdo na
divulgagao cultural de Goias € um destaque quando se fala em regionalismo no Centro-Oeste, mas

um regionalismo peculiar que traduz uma imagistica singular de nossa regidao e ao mesmo tempo
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universaliza seus escritos ao poetizar valores humano-sociais universais: o respeito ao préximo, o
amor, a solidariedade, o senso de justica, a ética e, notadamente, a religiosidade, sustentaculo de
todos os valores. Assim, com convincentes poderes, repoetiza esse espaco encravado no planalto

centroestino.

2.2 - Simbolo de uma época

Embora as mensagens de Cora Coralina possam ser consideradas atemporais — pois que
veiculam a identidade, as raizes historicas, as tradicbes goianas numa renovada presentificacao,
como afirma Levi Strauss, (1975) quando trata da eficacia simbolica da metafora e sua propriedade
indutora — pela metafora poética coralineana o leitor € induzido a pensar nos idos anos da primeira
metade do século passado, ja que por meio do recurso metafdrico a poetisa reconstréi ou representa
a identidade do goiano, mas, principalmente, provoca no leitor pulsdes, emocgdes, representacoes,
recordagdes. Assim, transporta-os para variadas discussdes e espagos, que podem ser diferentes
para cada pessoa gragas ao seu léxico individual onde cada qual acumula o vocabulario de sua
historia pessoal, uma vez que ndo se pode esquecer da plurivaléncia da palavra conotativa, nunca a
mesma para todos, tampouco do fato de que a autora, como todos nés, estd condicionada pela
historia passada e contemporanea. Como afirma Levi Strauss, (1975, p. 235) “0 mundo do simbolismo
€ infinitamente diverso por seu contetudo”. Essa riqueza de significacbes sempre presente nos
poemas de Cora, sem duvida permite, em alguns poemas, um reportar ao passado, nostalgicamente,
em saudoso rememorar, estabelecendo relagdes imagisticas entre o simbolo e a coisa simbolizada,
ou para empregar o vocabulédrio dos linglistas, entre o significante e o significado, elementos
constitutivos do signo, como é possivel sentir nestes versos, cuja forma eficaz dos elementos

simbolicos permite ao leitor algar inimeros e diferentes vbos:

Venho do século passado

e trago comigo todas as idades [...]
Pertengo a uma geragdo

ponte, entre a libertacao

dos escravos e o trabalhador livre.

Entre a monarquia
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caida e a republica

que se instalava.

Todo o ranc¢o do passado era
presente.
A brutalidade. A incompreensao, a ignorancia.
Os castigos corporais,
Nas casas. Nas escolas. [...]
Sobrevivi, me recompondo aos
bocados, a dura compreensao dos
rigidos preconceitos do passado.
(Parte Biografica — MLC)

A gente era moga do passado.
Namorava de longe, vigiada. [...]

A pobreza em toda volta, a luta obscura
de todas as mulheres goianas. No pilao, no tacho,

fundindo velas de sebo, no ferro de brasas de engomar. [...]
Tudo economizado, aproveitado.
(Moinho do Tempo — VC)
Nasci antes do tempo.
Alguém me retrucou.
Vocé nasceria sempre
antes do seu tempo.
(Nasci Antes do Tempo — VC)

A poetisa da “Casa Velha da Ponte” ndo sé nos reporta ao passado como também prediz o
futuro e revela o seu eu poético repleto de sonhos, profundamente humanitdrios, ainda que
aparentemente utdpicos. Por esse pendor profético, Oswaldino Marques (apud CORALINA, 1980, p.
9) discursa: “estamos em presenca ndo apenas de uma restauradora de crepusculos, mas também

de uma anunciadora, de uma celebradora de adventos”.
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Oxaléa se concretizem todas as suas profecias do futuro, as quais, a semelhang¢a das contidas

nestes versos, alimentam as almas sequiosas com esperancgas universais:

Tempo vira. Uma vacina preventiva de erros e violéncia se fara.
As prisbes se transformardo em escolas e oficinas.
E os homens, imunizados contra o crime, cidaddos de um novo mundo.
Aqueles que acreditam caminham para a frente ...
(Premunigdes de Aninha — VC)

Analogicamente a estas, muitas outras mensagens poéticas da autora
ressaltam imagisticamente o rememorar de um passado, a vibracdo de um presente
e o vislumbrar profético do futuro pela sapiéncia e sensibilidade da alma artista,

capaz de antever aquilo que escapa a mente do homem comum.
Alguns poemas coralineanos permitem ver uma analogia, entre acontecimentos por ela

narrados e o mito do principio (in principio), do instante primordial e atemporal de que nos fala Eliade
(1991). O melhor exemplo € o poema “Anhanguera... Anhanglera, que apresenta o tempo sagrado
da criagdo do mundo, narrado em Génesis, o qual é também o tempo original da criagdo do espaco
geografico de Goias. Temos, entdo, a simbologia de dois tempos sagrados que se unem, se
sobrepéem e ainda outro tempo primordial que se apresenta: o inicio do desbravamento das terras
goianas pelos bandeirantes paulistas, - que aqui chegaram “deflorando a terra”— marco de uma nova
era que encerra também uma mitologia histérica. Reatualizado e presentificado aflora na palavra
poética de Cora Coralina esse in illo tempore:

Anhanguera ... Anhangiera

... e no terceiro dia da
criacdo o Criador
dividiu as aguas fez os
mares e rios e separou
a terra e deu ela ervas

e plantas.
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... € quando das aguas separadas
aflorou Goyaz, ha milénios,

ficou ali a Serra Dourada

em teorias imprevistas

de lava endurecida,

e a equacao de equilibrio

da pedra oscilante.

Vieram as chuvas
e o calor acamou o limo

na camarinha das grotas.

O vento passou

trazendo na custodia das sementes
0 polen fecundante.

Nasceu a arvore.

E o Criador vendo que

era boa multiplicou a espécie
em sombra para as feras

em fronde para os ninhos

e em frutos para os homens.
S0 depois de muitas eras

foi que chegaram os poetas.

Evém a Bandeira dos Polistas...
num tropel soturno

de muitos pés, de muitas patas.
Deflorando a terra.

Rasgando as lavras

nos socavoes.
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Esfarelando cascalho,
ensacando ouro,
encadeiam Vila Boa
nos morros vestidos

de paudarco.

Foi quando a perdida gente
no sertao impérvio.

Riscou o roteiro incerto

do velho Bandeirante

e Bartolomeu Bueno,

bruxo feiticeiro,

num passe de magia
histérica

tirou Goyaz de um prato

de aguardente

e ficou sendo o Anhangliera
(Anhangulera ... Anhangiera — MLC)

2.3 - Simbolo das tradicoes goianas

Somos produto da sociedade, a qual determina néo s6 o que fazemos, como também o
que somos. A localizagdo social afeta tanto a nossa conduta quanto o nosso ser, afirma Berger
(1986). E mais: ndao sofremos com o poder exercido pela sociedade porque quase sempre
desejamos 0 que ela espera de nés. “Queremos obedecer as regras. Queremos 0s papeis que a
sociedade nos atribui” (p.107). Nesse sentido, a obra literaria, embora de fundo ficcional, traduz a
realidade de cada grupo social, seus valores, sua ideologia, via palavra do autor que, como todo ser
humano, recebe desse fendmeno dialético (sociedade) a retroacdo continua sobre si mesmo. E o
produto interagindo com seu produtor.

Cora criticou alguns preconceitos de sua época, rompeu com certos valores e foi
vanguardista de outros. No entanto, pelo que foi explicitado até aqui, € possivel observar o
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tradicionalismo que perpassa todos os seus poemas, seja de modo direto ou sugerido pelas imagens
densas de poesia. Comporta, entdo, apenas reforgar com mais pertinéncia os tragos culturais da
gente goiana, perpetuados na voz vibrante da poetisa, ja que toda a realidade de regiao se encontra
retratada por riquissima mediagdo simbdlica que traduz vasta gama de significacdo da natureza
sécio-cultural focalizada. Como foi visto anteriormente em Cohen (1978), os simbolos estao presentes
em todos os tracos culturais que constituem o estilo de vida de um grupo. Cora Coralina, nesse
quesito, pode ser considerada o expoente maior dentre os autores goianos, uma das maiores
expressdes da identidade goiana. Goias é o tema de seus versos: as raizes, os valores, as relacdes
sociais, 0 espaco centroestino, mais especificamente o vilaboense, tudo relatado no seu rico
imaginario poético por um, ora velado ora transparente, véu de alegoria. No seu dizer poético podem-
se visualizar a identidade do povo goiano e a paisagem da cidade de Goias.

Para exemplificar tudo isso, o melhor é deixar que a poetisa pinte com seus versos o
retrato das tradigbes goianas, com uma riqueza simbolica inigualavel, conforme suas proprias
palavras confirmam:

A cidade de Goias, sendo um conjunto social tradicionalista
e fechado, ndo entendeu nem justificou o turista.
Acostumada a receber visitas, dispensar atengbes e cortesias
aos que chegam, ndo o entende e se surpreende com esse tipo novo e suas
atitudes desatentas, longe do padréo aceito e requerido.
(Reflexdes de Aninha — A cidade e seus turistas — VC)

Canto e descanto meus vizinhos.
Contei sempre com eles e nunca me faltaram.
Beleza simbdlica maior: o Dia do Vizinho.
(Coisas do reino da minha cidade — VC)

“Todo o mundo...”

Expresséao pejorativa muito expressiva.
Muito goiana. Muito Brasil [...]
Costume estabelecido:

Levar buqué de flores.
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Dar lembrangas, dar recado.
Visitas com aviso prévio [...]
Goias tinha seus costumes familiares.
Normas sociais interessantes
Conservadas através de geracées.
(Do Beco da Villa Rica — PBGEM)
Tinha sido o aniversario daquela senhora.
Uma sua amiga tinha lhe mandado, a moda do

tempo, bandeja de doces.
Dois pratos: manjar e pudim. Duas compoteiras.
Doces em calda: figo e caju.
(Normas de Educacéo — VC)

Beco de minha terra...
Amo tua paisagem triste, ausente e suja [...]
Conto a estdria dos becos,
Dos becos de minha terra,
suspeitos...mal afamados
onde familia de conceito ndo passava.
(Becos de Goias — PBGEM)

Minha bisavé — que Deus a tenha em bom lugar
inspirada no passado
sempre tinha o que contar.
Velhas tradicées. Casos de assombracao.
Costumes antigos. Usancas de outros tempos [...]
(Estéria do aparelho azul-pombinho — PBEGM)

Cora Coralina vai tecendo versos, contando estoérias e Historia, dando a todos exemplos de
luta, de forga, de coragem, de humanidade, de trabalho, a exemplo desses versos que déo ligdes de

labor — “maos afeitas ao trabalho”- humanismo, fraternidade, fé:
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Olha para estas maos

de mulher roceira,

esforcadas maos cavouqueiras
Minhas méaos doceiras ...
Jamais ociosas.

Fecundas, imensas e ocupadas.
Méaos laboriosas.

Abertas sempre para dar,

ajudar, unir e abengoar ...

(Estas maos - MLC)

E, por merecimento, deve ser acrescentado: maos que manejaram caneta para ensinar a

todos, especialmente aos jovens. Alias, a intencionalidade é um aspecto a ser destacado nos escritos

da poetisa. Direta ou indiretamente ela transmite ensinamentos movida por seu pendor pedagogico.

Os fragmentos a seguir exemplificam bem o seu propdsito:

Alguém deve rever, escrever e assinar os autos do
Passado antes que o Tempo passe tudo a raso.

E o que procuro fazer, para a geragdo nova,
sempre atenta e enlevada nas estdrias, lendas,
tradigcbes, sociologia e folclore de nossa terra.
Para a gente mocga, pois, escrevi este livro de

velhas estorias. Sei que serei lida e entendida.

PBGEM)

Meu jovem, a vida é boa e vocé cantando o
cantico da mocidade pode fazé-la melhor.
E o melhor da vida é o trabalho.

No trabalho esta a poesia e o ideal...

(Ao leitor —
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(Recados de
Aninha-l1 — VC)

Esse pendor de auténtica mestra autodidata lembra “o guru” de quem fala Fredrik Barth
(2000, p. 147): “a tarefa do guru no relacionamento com seu publico é instruir, esclarecer e educar, de
modo que seus discipulos aprendam com ele em uma relagdo pessoal e duradoura.” Assim
semelhantemente foi / € Cora Coralina; sempre preocupada em repassar os valores, as tradicdes da
gente goiana e, também, valores humanos universais, por meio de mensagens de grandes
ensinamentos. A diferenca entre o guru e Cora se encontra no modo de repassar os ensinamentos.
Ela o fez e continua a fazé-lo pela via indireta, simbdlica, de seus versos e contos — catarse das suas
frustragbes de menina, de moga sonhadora e incompreendida pelos familiares — ricos de experiéncia
e sapiéncia, adquiridos nas “quebradas da vida” — “Eu sou aquela mulher / a quem o tempo / muito
ensinou” J& o guru se prepara para ensinar seus discipulos estudando muito e viajando, obtendo
conhecimentos em uma ampla regido geografica (2000, p. 144). Parece ser um ponto comum entre
eles o fato de ambos saberem explicar, instruir, exemplificar e “incutir nas mentes do publico
elementos de tradicbes prolificas”, conforme analise de Barth (2000, p. 145) sobre o guru de Bali. O
préprio termo “Guru” significa “peso da tradicao”, aquele que “contém a cultura”, por isso é um sabio
mediador.

Tantos foram/séo os ensinamentos que Cora Coralina transmitiu/transmite a quem com ela
conviveu e leu/lé seus livros que foi chamada apropositadamente por Oswaldino Marques de
“professora de existéncia” (Apud CORALINA, 1980, p. 7). Sua obra sintetiza os valores, as tradicoes,
a propria regiao Centro-oeste, transubstanciando o tempo em matéria emocional e autobiografando
ela mesma. Portanto, a prépria “poetisa do cerrado” é sintese da cultura de Goias representante da
gente e da terra goianas, que lega as geracoes sua licao de vida e todo um tesouro de beleza.

2.4 - Simbolo da religiosidade do povo de Goias

O simbolismo esta presente em todo o pensamento religioso, em todos os lugares do
pensamento, afirma Eliade (1991). Sendo, entéo, a religiao um sistema simbdlico por exceléncia, sua
forca ao apoiar os valores sociais encontra-se na capacidade dos seus simbolos de formularem o
mundo no qual esses valores sdo ingredientes fundamentais. Como ha culturas diversas, diferentes

valores e tradi¢des, l6gico se destaca que o complexo de simbolos vistos pelos povos como sagrados
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varia muito amplamente, conforme explica Geertz (1989). Assim, uma das caracteristicas proprias
dos simbolos é a flexibilidade de sua estrutura. Em cada sociedade eles adquirem novas
configuragbes e sdo interpretados de maneira complementar, mesmo porque a histéria acrescenta
continuamente varios significados ao simbolo sem, no entanto, alterar ou destruir a estrutura de um
simbolo imanente. As novas formas que o simbolo adquire vai assegurando sua sobrevivéncia, sua
perenidade imagistica, tornando-o sempre familiar, escreve Eliade (1991). Em se tratando da
questao religiosa, é possivel concordar com Geertz quando sustenta que “tal como os simbolos
oniricos, os simbolos religiosos s@o ricamente polissémicos” (1991, p. 135). E mais: pode-se inferir
que a forca e a perenidade dos simbolos sagrados se repousam, principalmente, no fato de se
ligarem as situagbes-limites a que todos estdo sujeitos em sua existéncia. Os sofrimentos, as
vicissitudes da vida, levam as pessoas a buscarem apoio na religiao, via mediacao simbdlica.

A arte literaria registra sobremaneira o comportamento religioso do homem, sobrepondo, aos
simbolos sagrados, novos simbolos linguisticos, ricos de imagens poéticas que dao luz as
mensagens divinizadas pela palavra figurada. Notadamente, a poesia que, pela prépria natureza, é
essencialmente imagistica e cuja linguagem também interpenetra o campo do sagrado, realiza essa
fungéo com muita eficécia.

Tudo isto pode ser averiguado largamente nos versos coralineanos, pois que sua poesia tem
a marca fundamental da religiosidade do povo goiano, do catolicismo reinante na cidade de Goias e
ja tivemos uma boa amostra disso no item 1.3, quando foi destacada a “formacéo religiosa de Cora
Coralina por ela mesma”, ou melhor, por sua prépria palavra poética. Porém, mesmo correndo o risco
de transgredir pelo repetitivo, necessario se faz ao propdsito desse trabalho detalhar e exemplificar
melhor este enfoque para ressaltar o porqué de Cora e sua poesia serem simbolos da religiosidade
do povo de Goias.

A cidade de Goias denominada pertinentemente de “Santuario de Cora
Coralina” por José Mendonca Teles (1991) é o cenario em que a “poetisa do
cerrado” se transfigura pelo fogo sagrado do verbo e impregna seus poemas de
sacralidade, de referéncias biblicas, de ritos do catolicismo popular, de hierofanias
da natureza cosmica. Eleva alguns a condicao de orag¢ao, encerra ou permeia outros
de tom oracional, personifica elementos e os diviniza, em poéticas analogias, com
figuras do mundo religioso. E isso que pode ser visto por meio de sua palavra
poética, a qual traduz a impressao da forca vital de sua voz, jamais esquecida,
ressoando um enumerar infinito de simbolos (mediacées marcantes) da religiosidade
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da gente goiana.
Significativo € iniciar com as igrejas, simbolo do dominio da Igreja Catdlica na cidade de

Goias e simbolo sintetizador dos demais rituais e dogmas do catolicismo. E imprescindivel deixar que
a poetisa dos Becos de Goias nos apresente as igrejas vilaboenses e seus rituais, por meio de alguns
fragmentos abaixo:

Goias, minha cidade. [...]
Eu vivo nas tuas igrejas
e sobrados
e telhados
e paredes.

(Minha cidade — PBGEM)
Tinha uma Jao no Rosatrio [...]
diziam que era do frade Zé Maria [...]
Liturgia.
Sacerdote no altar [...]

(A Jad do Rosario — PBGEM)

De noite ... noite de quarto,
a cidade vazia se recolhe
num siléncio avaro, severo. |[...]
Procisséo das almas
Vai saindo da porta fechada das Igrejas.
Vem vindo pelas ruas.
(O Beco da Escola — PBGEM)

Acaba de ser rezada a missa, da Matriz de Santana, o povo deixava a igreja e
tomava a diregcdo de suas casas [...]

O sino da Igreja da Abadia ali mais perto, tocava finados. Respondia o
Carmo, o Rosario, a Matriz, a Boa Morte.
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(Correio Oficial de Goias — EVCP)

No fragmento a seguir, a Virgem Maria é apresentada como simbolo de
protecéo de tudo, de todos (seres animados e inanimados) e de cada um em
particular, numa demonstracéo de grande devocao, veneracao e confiangca em sua
protecéo:

Minha Nossa Senhora das Gracas
toda minha.

Das raizes e dos troncos.

Das florestas e das frondes.

Dos rios que correm para o mar...
Nossa Senhora dos maus e dos bons.
Profundamente minha

porque de todos os anénimos...
abencoai, minha Nossa Senhora...

(Meu pequeno oratério — MLC)

Em Pé&o-Paz, o leitor encontra um poema perpassado por gratiddo e misticismo, revelados
por vérios simbolos sagrados:

O campo se tornou verde em flor, e veio junto o joio,
convivente, excrescente.

Ja vigente nas parabolas do Evangelho [...]

Fazei, Senhor, com que as sobras das mesas fartas
sejam levadas em vosso nome aqueles que nada tém.
Gracas, meu Deus, por essa bandeira branca de Paz
que traz a certeza do péo.

Gracas pelas mil vezes que os Livros Santos

escrevem e confirmam
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a palavra generosa e suave: P&o.

(Pao-Paz — MLC)

“Segue-me”, representa a fusdo da linguagem poética com a linguagem biblica, também
poética, e simboliza uma das funcdes da religido: dar sentido e direcionamento a vida humana,
principalmente, frente aos “pontos criticos” — ou para Max Weber “problema de sentido” — de que fala
O’Dea (1969) ao analisar a teoria funcional e esclarecer que o homem possui necessidades
resultantes de trés caracteristicas fundamentais da sua existéncia: contingéncia, impoténcia e
escassez, as quais se desdobram em variada gama de implicagdes. A religido teria o papel de auxilio
no ajustamento desses trés fatos brutos da condicao humana.

Eis abaixo o fragmento do poema mistico, “Segue-me” tecido pela poetisa de
Vintém de Cobre em tom oracional, focalizando a referida problematica existencial:

Eu sou o caminho, a verdade e a vida.

Segue-me. E eu te darei repouso e sombra na tua caminhada
afastarei pedras e farpas de teus pés caminheiros [...]

“Senhor, aonde irei sem vos? Tendes palavras de Vida Eterna”
Jesus eu sou aquele cego surdo e mudo.

Tropeco nos caminhos errados.

Minha fé é fragil, o mundo me domina.

sustentai a minha fé.

Senhor! Aonde irei sem v3s?... (Segue-me — VC)

Em “Moinho do Tempo”, Cora Coralina revela os valores, a doutrina da igreja, os exemplos a

seguir, as virtudes a preservar, e as santas protetoras das virgens — simbolos das virtudes:

E a gente se apegava aos santos,

t4o distantes...

Rezava, Rezava, pedia prometia...

A igreja, refugio e confessionario antigo.

O frade, velho e cansado. Frei Germano, piedoso,
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exortando paciente e severo. “Minha filha, a virgindade
€ um estado agradavel aos olhos de Deus. Olha as santas virgens,
Santa Terezinha de Jesus, Santa Clara, Santa Cecilia,
Santa Maria, Mae de Jesus”. [...]
(Moinho do Tempo — VC)

O seguinte poema-oragéo é simbolo da profunda fé da poetisa e de sua livre conversag¢ao
com Deus, modalidade de prece mistico—subjetiva, atualmente muito utilizada inclusive pelos

catolicos:

Senhor, sois a luz da minha vida.
Que eu sinta a vossa presencga
na agua da minha sede,

e na paz da minha casa. [...]
“Quem chama por Deus

ndo cansa nunca”

e Ele se fara presente.
(Oracao de Aninha — VC)

No poema “A Jad do Rosério”, ja citado anteriormente, a autora une dois
rituais simbolicos: a celebracdo da missa, passo a passo, e todo o desenvolvimento
do seu ritual acompanhado do canto da ave, ambos glorificando o Senhor, o que
envolve o poema de profunda mistica e contemplacao espiritual, conforme pode-se
sentir no seguinte fragmento, inicio e final do poema:

Liturgia.
Sacerdote no altar. [...]
...e comega o canto

daquela Jao. [...]

Salve rainha, mae de misericordia...”
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A Deus cantando,
glorificando
até o final
- aquela Jao.
(A Ja6 do Rosario — PBEGM)

“Oracao do Milho” é um poema-prece, simbolo de humildade, de louvor e de gracas ao
Criador:

Senhor, nada valho.

Sou a planta humilde dos quintais pequenos e
das lavouras pobres. [...]

Sou a pobreza vegetal agradecida a Vos, Senhor,
que me fizestes necessario e humilde.

Sou o milho. (Oragdo do Milho — PBGEM)

O “Poema do Milho™'* é simbolo de fé, de crenga no auxilio do alto, dos santos protetores:

Jesus e Sdo Jodo

desceram de noite na roca,

botaram a bénc¢ao no milho.

E veio com eles

uma chuva maneira, criadeira, fininha,
uma chuva velhinha

de cabelos brancos,

abengoando

a infancia do milho

A “Oragcédo de Milho” e o “Poema do Milho”, poemas inseparaveis, serdo, a frente, melhor
analisados no item que trata da hierofania dos vegetais.
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(Poema do Milho — PBGEM)

Nos dois poemas-prece, “Oracdo do Pequeno Delingliente” e “Oracdo do Presidiario”,
encontra-se a divinizagdo do humano de que fala Ferry (apud ROUANET, 2002, p. 2) que se
caracteriza por um extravasamento em dire¢ao a transcendéncias horizontais, cuja “forca matriz é o
amor, que leva os sujeitos a ultrapassarem sua interioridade monadica para alcangarem o Outro”.
Trata-se do “4gape cristdo”, sentimento que nos liga a todos, tem como horizonte virtual a
humanidade inteira, e profundas implicacdes religiosas, ja que sustenta a existéncia de valores
transcendentais a partir do amor, mas de um amor que constitui dominio do sagrado.

E possivel sentir este pendor humanitario, 4gape cristdo, de Cora Coralina que brota de sua
oragdo-poema nos fragmentos abaixo:

Fazei, Senhor, presente
a razao dos que me julgam,
que enquanto os filhos de pais abastados
tinham escolas escolhidas,
alimentos, recreacgdo, carinho e brinquedos
eu, filho de pais ignorantes e pobres,
era crianga marginalizada
perdida pelas ruas [...]
as voltas com o juizado de menores.
Eu tinha forme.
Sonhava com um bife bem grande [...]
Meu Deus, acordai o coragdo do meus juizes.
Senhor, dai idealismo as autoridades
para que elas criem em cada bairro pobre,
uma escola conjugada profissional
e alfabetizacao para os meninos pobres
antes que eles se percam pelo abandono
ou por medidas inoperantes e superadas dos que tudo podem
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(Oracéao do pequeno
delinqiiente — PBGEM)

Essa mesma linha voltada para o social, de extrema caridade e compreensao crista, de
defesa dos oprimidos € apresentada no poema-prece a seguir por Cora Coralina que eleva sua voz
em unissono com a dos presidiarios, num ato de contricdo, longa oracdo expiatéria de todas as
culpas, cumprindo uma das fungdes basicas da prece, segundo Mauss (1979). Basta um pequeno
fragmento para que a poetisa revele tudo isso:

Senhor Deus, dai-me o que preciso, melhor sabeis do que eu,
perdido e s6 nas malhas dos meus erros,
cego para o conhecimento da Vossa Vontade [...]
Meu Jesus, viestes ao mundo para os doentes. E a letra e o espirito do
Evangelho. Eu sou esse doente. Curai-me de minhas culpas. Dai-me o
remédio da regeneracgéo. [...]

(Oracao do presidiario — PBGEM)

Estes sdo apenas alguns exemplos dentre os inumeros simbolos de religiosidade que podem
ser encontrados nos escritos coralineanos. Impossivel apresentar todos porque sao raros 0os poemas
que nao apresentam alguns elementos relacionados ao campo do sagrado.Todavia, a recorréncia da
linguagem biblica € merecedora ainda de destaque por dar sempre um toque de misticismo a poemas
que tratam do profano, como por exemplo, estes versos do poema “Mulher da vida:

Mulher da vida,

Minha irma. [...]

Pisadas, espezinhadas, ameacadas.
Desprotegidas e exploradas.

Ignoradas da Lei, da Justica e do Direito. [...]
A Justica estendeu sua mao poderosa

e lancou o repto milenar:

“Aquele que estiver sem pecado

atire a primeira pedra”. [...]
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O Justo falou entéo a palavra
de equidade:

“Ninguém te condenou, mulher...
nem eu te condeno.”

(Mulher da vida — PBGEM)

No fragmento acima, Cora demonstra
respeito por todas as exploradas e as
chama de irmas sem nenhum preconceito
ou discriminagao. E a mulher
profundamente humana, compreendendo a
sina das mulheres, objetos de satisfacdo do

mundo machista.
Como esta passagem biblica, simbolizadora da generosidade e do perdao, inUmeras outras

perpassam a maioria dos poemas coralineanos, revelando a sua intimidade com o Livro Sagrado e
com as mediagdes simbdlicas do catolicismo popular, transformados em linguagem poética ao serem

incrustados como pedras preciosas nos versos — joias raras — de nossa saudosa e imortal poetisa.

Todo esse ressoar de misticismo, de religiosidade, de encantamento com o
sagrado pela voz de nossa poetisa coincide com um periodo (meados e 22 metade
do século passado) de acirradas discussées entre partidarios da secularizacao e do
desencantamento do mundo e opositores ou adversarios — para empregar uma
terminologia de Pierucci (2001) — tedricos para os quais a modernidade trouxe
consigo um intenso reencantamento ou, ainda, para alguns que, como Negréao
(1994), afirmam que aqui no Brasil, e no Terceiro Mundo em geral, nem houve
desencantamento’.

De fato, parece contraditorio falar em desencantamento do mundo numa
época de grande vigor da religiosidade, de intenso pluralismo religioso que, segundo
Pierucci (2001), tanto pode ser resultado como fator de secularizacdo crescente, por
sinal outro paradoxo a ser analisado com maior profundidade, mas que foge ao
proposito desse trabalho.

s Secularizacao/desencantamento, encantamento/reencantamento constituem tematica de reiteradas
discussoes e controvérsias. Aqui foi trazida a baila por constatar-se que nas cidades interioranas de
Goias e, notadamente, nas que preservaram as tradicoes religiosas do catolicismo popular, o
encantamento nunca foi quebrado. Pelo contrario, permanece inabalavel.
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Duas perspectivas merecem destaque, pois podem explicar a religiosidade presente na
poética de Cora Coralina: os estudos de Habermas (apud ROUANET, 2002, p.4) que “é a favor da
secularizacdo, mas de uma secularizacdo, que preserve os contelidos da religido” e as andlises de
tedricos para os quais a secularizacéo — e todas as mudancas culturais — ndo se deu (ou nao se da)
de igual forma no mundo ocidental. Nessa linha encontra-se Damatta (2001) que afirma ser o Brasil
um pais multicultural, em cujos tracos mesclam espacos secularizados e sacros. Mistura que se
encontra presente em todos os elementos componentes da sociedade brasileira:

Nossa sociedade é moderna e tradicional. Combinou, no seu curso historico e
social, o individuo e a pessoa, a familia e a classe social, a religido e as
formas econémicas mais modernas. Tudo isso faz surgir um sistema com
espacos internos muito bem divididos e que, por isso mesmo, ndo permitem

qualquer cédigo hegeménico e dominante (p.120).

Geogréfica e culturalmente falando, a cidade de Goias € um dos espacos em
que a tradicao religiosa catdlica permanece até nossos dias. Desde a sua fundagéo,
cujo marco inicial foi a Capela de Sant’Ana, os vilaboenses cultivam as tradi¢gdes do
catolicismo com devogdes que passam de geracao a geragao. Os rituais diversos, as
irmandades, as festas religiosas, contam com turistas de todos o Estado e mesmo
de outros estados brasileiros, como por exemplo, a comemorag¢ao da Semana Santa
com a procissdo do fogaréu e seus farricocos'® — um dos pontos maximos da
semana, ja folclorizado como expressédo tradicional da cidade. Esta acolhe seus
filhos, netos, bisnetos que residem fora, mas continuam a participar das irmandades
e la retornam para cultuarem suas devogdes, participando ativamente dos
cerimoniais sacros. Outra festa bem tipica do local é a do Divino. Sua imagem e

'® Farricocos sdo homens encapuzados e vestidos de longa tunica que saem na procissdo a meia-
noite da 42- feira Santa para prenderem Jesus.
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bandeira ficam na casa do Imperador, principal festeiro, sorteado para o préximo ano
no dia 08 de junho, data na qual finaliza a festa iniciada na Semana Santa. Sete
bandeiras percorrem as residéncias da cidade até o dia do encerramento da festa

com varios outros rituais.

Cidade de Goids

Patrimonio da Humanidade

Fonte: O Popular 11/04/2002

tochas na encenacdo da prisao de Cristo.

Pela importancia de preservar essas tradi¢cdes tao caras para os vilaboenses,
e para grande parte dos goianos, pode-se afirmar que o encantamento permanece e
com raizes profundas que garantem a sua perpetuacao.

Como explica Berger (1972), a sociedade determina tanto o que fazemos
como o que somos. Portanto, Cora Coralina, fundamentalmente ndo reencantou o
espaco goiano com a mistica de sua poesia, mas, tendo recebido sua formacao
nesse ambiente de encantamento com o sagrado, reinterpreta toda a religiosidade
da gente de sua terra natal e, com sua alma sensivel de poetisa, esse encantamento
ganha matizes inigualaveis. Ao ler seus poemas, o leitor emotivo eleva-se,
transcende o plano material, pée-se a orar com ela, entoando um canto de louvor e
gracas ao criador e a toda a sua criacao.

Desta forma, parece nao ser extremismo fazer coro com Negrdao (apud

PIERUCCI, 2001, p. 50) quando inquire: “Como reencantar um mundo [ou uma
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cidade] que sequer foi desencantado?” E — como no Brasil existem espaco
bastantes secularizados — igualmente fazer coro também com Damatta (2001,
p.119) que explica: “o Brasil € um pais de cultura ambivalente, uma mescla de
espacos secularizados e sacros”. Assim tem-se ai um dos tragos de goianidade: a
religiosidade. E os escritos da “poetisa dos Becos de Goias” revelam isso com um
rico e simbdlico imaginario, por isso fizeram-se simbolo da religiosidade do povo de

Goiés.

2.5 - Simbolo das letras goianas

A forga da comunicabilidade, a originalidade, a riqueza de experiéncia
humana, a sensibilidade especial e o lirismo identificado com as fontes da vida fez
de Cora Coralina um simbolo das letras goianas, “a pessoa mais importante de
Goias” no dizer de Carlos Drumond de Andrade'’” Ela se construiu como simbolo da
regidao Centro Oeste pela via da palavra poética prenhe das tradicdes e dos valores
do povo de Goias. Simbolo que sintetiza a cultura goiana e se alarga, atingindo o
universal pela sensibilidade, pelo humano que encerra seus escritos enunciadores
de suas crengas e vivéncias, portanto de seu proprio ser e de suas relacbes com os
outros. Sua poesia rompeu o0s horizontes, saindo do cerrado goiano para ganhar o
cenario nacional. Tornou-se o canto do planalto central na voz da vigorosa “poetisa
do cerrado”. Poesia e poetisa ndo se separam, fundem-se num Uunico simbolo:
atriménio cultural de Goias, como € possivel vislumbrar nos fragmentos dos poemas

gue se seguem:

Eu sou aquela mulher

'” Texto publicado no Jornal do Brasil, sob o titulo “Cora Coralina de Goias” .(Cad. B, 27-dez-80) e
citado por Cora Coralina em Vintém de Cobre, 1983, p. 21-22.
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a quem o tempo

muito ensinou.
Ensinou a amar a vida.
Né&o desistir da luta.

Recomecar na derrota. [...]

... € quando das aguas separadas
aflorou Goyaz, ha milénios,
ficou ali a Serra Dourada [...]
Foi quando a perdida gente
no sertdao impérvio

Riscou o roteiro incerto

do velho bandeirante

e Bartolomeu Bueno,

bruxo feiticeiro

num passe de magia historica
tirou Goyaz de um prato

de aguardente

e ficou sendo o Anhangliera

(Ofertas de Aninha - VC)

(Anhanglera

Anhangtera — MLC)

Sinto que sou abelha
no seu artesanato.
Meus versos tém cheiro dos matos,

dos bois e dos currais [...]

Amo a terra de um velho amor consagrado.
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(A gleba me
transfigura — VC)
Nasci numa rebaixa da Serra

entre serras e morros.

Longe de todos os lugares.
Numa cidade de onde levaram
0 ouro e deixaram as pedras.

(Parte Biografica —
MLC.)

Pelo que foi visto até aqui, faz sentido afirmar que a poesia de Cora Coralina se realiza como
elo de permanéncia da tradicdo que vem dos tempos passados em busca da afirmacao de uma
goianidade futura. A autora é considerada por vérios literatos como um registro histérico-social do
século XX, bem como uma enunciadora de adventos, por suas inquietagbes humanas. Temos em sua
obra uma representatividade impar das letras goianas: nosso simbolo de primeira grandeza. Por
conseguinte, poesia e poetisa, também simbolos icones representativos da religiosidade da nossa
gente, quica um dos tracos maiores de nossa goianidade. Religiosidade que, incrustada em sua
poética, se inicia pelos dogmas do catolicismo, perpassa o humanitario, o mistico e transcende para o
além, para toda a natureza cosmica, com um olhar sacralizador para o teldrico e para tudo que se liga

a terra, como sera visto no préximo capitulo.
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CAPITULO Il

3 - A FORCA SIMBOLICA DAS HIEROFANIAS DA NATUREZA NA
POETICA CORALINEANA

Hierofania, - algo do sagrado
que se revela — cerne da imanéncia do
sagrado, € um termo proposto por
Mircea Eliade (1992) que analisa essa
categoria em varias de suas obras,
particularmente, em “O Sagrado e o
Profano”, cujas paginas ilustram e
precisam a oposi¢ao que se
estabelece entre essas duas
realidades, descrevendo as
modalidades do sagrado e a situacao
do homem num mundo carregado de
valores religiosos.

O vocabulo hierofania indica o ato de manifestagdo do sagrado em que um
objeto profano qualquer da natureza animada e inanimada torna-se “outra coisa”
(sagrada) e continua a ser ele mesmo, porque continua a participar do meio césmico
envolvente. Por essa dialética, Eliade afirma que “toda hierofania, mesmo a mais
elementar, constitui um paradoxo” (1992, p.18). Trata-se de uma coincidéncia
paradoxal entre o0 sagrado e o profano, o ser e 0 ndo ser, o absoluto e o relativo, o
eterno e o devir. A transfiguracao de um objeto em hierofania supde uma escolha,
um nitido desprendimento do objeto hierofanico em relagdo ao restante meio.
Restante que sempre existira mesmo quando se trata de uma imensa hierofania,
como por exemplo, o céu, a patria. E o autor complementa (1993, p.25) dizendo que
o desprendimento do objeto hierofanico faz-se, na maior parte dos casos, a respeito
de si mesmo, visto que ele apenas se torna uma hierofania no momento em que
deixa de ser um simples objeto profano e adquire uma nova “dimensédo”: a da
sacralidade.



Para aquele que um objeto se revela como sagrado, a sua realidade imediata
transmuta-se em realidade sobrenatural, isto é, para quem tem uma experiéncia
religiosa, “a natureza inteira é suscetivel de se revelar enquanto sacralidade
cosmica” (1992, p. 18). Alids, o cosmos nao so6 € o lugar ideal das hierofanias, como
também, na sua totalidade, pode tornar-se uma hierofania, transmutando-se em
sagrado. Desse modo, para as sociedades tradicionais, o mundo sé poderia ser
cosmos se consagrado; o restante seria “outro mundo”, o caos que SO se
transformaria em cosmos pela instalacdo do homem nele. Essa ocupacao € que
transforma o espaco cadtico, simbolicamente, em cosmos por uma espécie de
reproducao da criacdo, uma repeticdo do ritual da cosmogonia ou reiteracado da obra
exemplar dos deuses. Por isso toda consagracao de um espaco (hierofania espacial)
equivale a uma cosmogonia. Tal manifestacdo cosmoldgica do sagrado leva Eliade
(1992, p.59) a uma conclusdo: “0 mundo deixa-se perceber como mundo, como
cosmos, a medida que se revela como mundo sagrado”.

O autor, assinalando a diferenca existente entre os dois comportamentos do
homem — o tradicional (religioso) e o das sociedades industriais (moderno e profano)
— ressalta que ha uma profunda nostalgia do homem religioso a qual exprime o seu
“desejo de viver num cosmos puro e santo, tal como era no comec¢o, quando saiu da
mao do Criador” (1992, p. 61). Sua casa € santificada “é o universo que escolheu
para si, imitando a cosmogonia” (1992, p. 54). Trata-se de uma necessidade
religiosa, expressdao de uma inextinguivel sede ontoldgica. Ja para o homem do
mundo industrializado (ndo-religioso) sua casa € “maquina de habitar” e deve ser
funcional. Essa histérica dessacralizacdo da morada humana faz parte da
gigantesca transformacado do mundo, possibilitada pela dessacralizacdo do Cosmos
(ELIADE, 1992).

No entanto, o autor se indaga se essa secularizagcdo da natureza seria
definitiva, se ndo ha a possibilidade de o homem n&o-religioso reencontrar a
dimensao sagrada da existéncia do mundo. E afirma, a seguir, que algumas imagens
tradicionais e tracos de conduta arcaica persistem ainda no estado de
“sobrevivéncia” mesmo nas sociedades mais industrializadas. Os resquicios dessa
heranca sao evidenciados em muitas paginas de suas obras.

As imagens sobreviventes da sacralidade cdésmica sdo persistentemente
manifestadas na poesia coralineana, como ja foi visto e como melhor serd daqui
para frente. Cora santifica seu espaco e sua época: sua Casa Velha da Ponte, o Rio
Vermelho, sua biquinha d’agua, a terra, a agua, os vegetais, as pedras, as festas, os
rituais religiosos (tempo sagrado). Ardorosamente, ressalta os tragos de goianidade
e 0 seu amor pelas coisas vilaboenses: as igrejas, os becos, a paisagem, a gente, os
costumes do lugar... Tudo muito amado, até muito venerado porque muito goiano,
muito vivido por ela e, ainda, demonstra o quanto € atual e muitas vezes universal.
Suas preocupacdes vém ao encontro das mesmas preocupacdes ecoldgicas da
sociedade p6s-moderna: respeitar a natureza, proteger o ambiente, preservar os
recursos naturais para garantir os elementos vitais do planeta terra, nossa “grande
casa’. Nesse sentido, atualmente, houve-se amiude falar em ecossistema, ecologia,



reserva ecoldgica; patriménio natural ou ecolégico da humanidade. “Natureza, terra,
agua, vida sao temas da moda” (TERNES, 2000, p.06). H&4 movimentos de protesto
dos ecologistas atuantes, “Noés da atualidade”, (REIMER,2003, p.145) diante de
qualquer ameaga ao meio ambiente, bem como um trabalho incansavel para salvar
as espécies (animais e vegetais) ameacadas por acdes inconsequientes ou
acidentes catastroficos. Por outro lado, o Partido Verde denuncia, grita contra a acao
morosa das autoridades diante da exploracdo destruidora do meio ambiente. As
escolas entram na batalha da conscientizagao dos jovens, mostrando o contra-senso
do imediato contra o futuro, ou seja, do lucro facil, da ganancia humana, da limpeza
rapida do mato por queimadas devastadoras, de ataque as espécies ameacgadas,
dos desastres da poluicdo... “E a batalha entre as duas religides do “mato”'® escreve
o economista Claudio de Moura Castro, refletindo sobre as atitudes do “ignorante”
em relacdo a natureza e a nova postura dos “convertidos a nova religiao do mato”
(CASTRO, 2003, p.20)

O professor Haroldo Reimer, em seu artigo “Textos sagrados e educacao
ambiental” (2003), reflete sobre essa necessidade pedagédgica: “Hoje, educacao
ambiental é praticamente uma perspectiva necesséaria e fundamental de todo o
processo educativo; fala-se inclusive de uma “pedagogia da terra” (GADOTTI, apud
REIMER, 2003, p.137). Constitui um desafio as crises ecoldgicas provocadas pelo
progresso no projeto da modernidade e a “pds-modernidade nos coloca diante de
sérias questdoes de ordem pedagodgica”, afirma Reimer (2003, p.136), para quem o
paradigma da modernidade —“a terra € uma grandeza a ser dominada e explorada
em favor dos seres humanos” — necessita ser revisto e expresso em novos termos:
“a terra € a casa comum de todos os seres vivos e cada qual tem responsabilidade
de seu cuidado” (p.137). Trata-se de um novo conceito que expressa novos jeitos de
pensar e novas praticas. Nessa mudanca de paradigma, as religides devem dar uma
grande contribuicdo. Pela interdisciplinariedade e complementariedade curricular, o
discurso religioso sintonizado com outros campos do saber deve promover a
compreensao da interdependéncia econdmica, social, politica e ecologica; deve
proporcionar conhecimentos necessarios a protecao do ecossistema, como também
“induzir novas formas de conduta nos individuos e na sociedade, a respeito do meio
ambiente” (FREIRE DIAS, apud REIMER, 2003, p.138). E, falando sobre a
necessidade de educar as pessoas para a sensibilidade em relacao a problematica
ambiental, Reimer conclui metaforicamente com a pedagdgica passagem biblica do
bom samaritano:

Bons samaritanos tornam-se todas as pessoas que educam a sua
sensibilidade para esta realidade de decadéncia ambiental e agem como o
bom samaritano, ‘aquele que usou de misericordia”. A histéria e o

'® CASTRO, Claudio de Moura. Ponto de vista — O mato ndo é treva — Revista Veja, Sdo Paulo, ano
36, n. 27, p. 20, jul.2003.



ensinamento de Jesus de Nazaré sao um indicativo para uma nova pratica:
“Vai e faze tu o mesmo” (V.37, REIMER, 2003, p. 152).

Reportando novamente ao campo poético, pode-se constatar que, primando
pela linguagem simbdlica, a poesia retrata todo o universo humano, toda a natureza
césmica por meio do mais rico imaginario simbdlico — pela propria natureza
estrutural, multivalente — captando a realidade profunda das coisas e dos seres, das
inter-relacbes entre os seres vivos e a natureza. Essa linguagem essencialmente
simbdlica, imagistica situa-se muito proximamente da linguagem do campo religioso,
sagrado, ja, por esta caracteristica, traduzindo uma dimens&o mistica a poesia e nao
raras vezes ao elemento poetizado.

O paradoxo dialético da
hierofania, um objeto tornar-se sagrado
mesmo permanecendo ele proprio,
leva-nos a compreender bem a
transformacao do mundo pelo simbolo,
inclusive pelo simbolo poético. Como
ja foi explicitado no capitulo I, “o
simbolismo acrescenta um novo valor
a um objeto ou a uma agao, sem por
isso prejudicar seus valores préoprios
imediatos”, (ELIADE 1992, p. 178). De
fato, o pensamento simbdlico faz
explodir a realidade imediata, sem
diminui-la ou desvaloriza-la, assim, o
universo é aberto, nada se isola em
sua propria existencialidade e tudo
permanece junto, por meio de
correspondéncias e assimilacoes,
conforme nos apresenta Eliade (1992),
um “mundo aberto” e rico de
significados que a arte poética encarna
com primazia porque o simbdlico é a
sua matéria-prima por exceléncia.

Nessa perspectiva € que focalizamos a poesia coralineana e, especificamente, as suas
inimeras hierofanias, coloridas pela linguagem poética da autora. A poetisa dos Becos de Goias,
procura as figuras de recorréncia que trazem em suas simbologias o infinito movimento ciclico da
vida: a terra, a agua, a pedra, a arvore (vegetais) elementos que apontam a quimica do chao
(VELLASCO, 1990). Desponta na obra de Cora uma solidariedade infinita entre o teldrico de um lado,
o vegetal e 0 humano de outro, em conseqliéncia de ser a vida a mesma por toda a parte, que palpita
tanto na Mae como nas suas criaturas. “Ha entre a Terra e as formas organicas por ela geradas um
laco magico de simpatia” (ELIADE, 1993, p.206).

Os elementos hierofénicos a seguir focalizados na poesia coralineana primam pela
goianidade e, no entanto, unem-se a preocupagao ecolédgica universal da atualidade, ecoando em
unissono um hino apologético a ecologia sagrada e algando a poetisa a condicdo de pedagoga da

pds-modernidade pela vibrante voz em favor do que é ambiental.



3.1- A terra: simbolo da maternidade universal

Dentre as hierofanias
coralineanas algumas sao bastante
recorrentes, vibrantes,
sensibilizadoras. Principalmente, as
que se ligam ao telurico. A terra é, para
Cora Coralina, sagrada por exceléncia:
€ a Grande Mae Universal, a origem de
tudo o que esta nela e sobre ela;
nutridora, dadivosa, receptiva e bergo
final das criaturas pela lei do “eterno
retorno”. Essa é a mesma imagem
primordial da Terra-Mae de que nos
fala Eliade (1992, p. 117):

Encontra-se essa imagem em todas as partes do mundo, sob inumeras
formas e variantes. E a Terra Mater ou a Tellus Mater [...] que d4 nascimento
a todos os seres; “E a Terra que cantarei”, 1é-se no hino homeérico. A Terra,
“mae universal de sdlidas bases, avo veneravel que nutre em seu solo tudo o
que existe... é a ti que pertence o dar a vida aos mortais, bem como o toma-la
de volta...

O olhar sagrado para as coisas
da terra leva a poesia coralineana ao
retorno a primitividade mitica, a
sacralizacao da terra, das aguas, dos
cereais, dos frutos... Enfim, seu
telurismo promove a fusdo do ser
humano com a terra, personificando
seus elementos, nao raras vezes a
préopria poetisa se transmuta em
elementos da natureza, se integra a
terra, num imagistico amalgama:

A gleba me transfigura. Dentro da gleba [...]
eu me identifico.

Sou arvore, sou tronco, sou raiz, sou folha,
sou graveto, sou mato, sou paiol

e sou a velha telha de barro [...]

(A Gleba me Transfigura — VC)
Nessa simbiose entre os

elementos do tellrico e a poetisa,
representante de todos nés, tudo é



santificado, ja que tudo na terra
origem, é esséncia, é vital. A sua
sensibilidade vai filtrando o real e por
meio da linguagem poética ela rompe o
temporal e ordinario rumo a outra
direcao, a outra dimensao.
Redimensiona a linguagem, buscando
novos sentidos, novas imagens. Como
resultado as coisas da terra se igualam
ao ser humano e ao divino. Alias, a sua
visdo da sacralidade da terra surge
como uma extensao do seu amor
transcendental que abrange todos os
seres humanos universalizados.

Sua visdo do Cosmos nos
remete novamente a Eliade (1992, p.
123) quando nos afirma que “0 Cosmo
€ um organismo Vivo e se renova
periodicamente, e 0 seu modo de ser e
a sua capacidade de se regenerar é
expressa simbolicamente pela vida da
arvore”.

Entdo, pela forca da palavra
poética de Cora, as coisas da terra
perdem o seu sentido natural e
simbolicamente assumem nova
dimenséao, promovendo, assim, a
juncéo do profano e do sagrado. O
mitico, o divino retornam e se
presentificam nos seus versos.

Impossivel ndo se emocionar
profundamente ao perceber como Cora
Coralina nos fala desta Mae Telurica
Universal com riqueza de elementos —
filhos da Terra — em alguns de seus
versos dentre os inUmeros que
revelam a Terra como uma hierofania
indiscutivel.

Eu sou a Terra’, eu sou a vida.

Do meu barro, primeiro veio o homem.
De mim veio a mulher e veio o amor.
Veio a arvore, veio a fonte,

vem o fruto e vem a flor.

¥ Ao longo desse capitulo foram grifados alguns termos para destacar o elemento da natureza em
analise.



Eu sou a fonte original de toda vida.
Sou o chdo que se prende a tua casa.
Sou a telha da coberta do teu lar.

A mina constante de teu poco.

Sou espiga generosa de teu gado

e certeza tranquila ao teu esforgo.
Sou a razéao de tua vida.

De mim vieste pela mao do Criador,

e a mim tu voltaras no fim da lida

S6 em mim acharéas descanso e Paz.

Eu sou a Grande Mae Universal.
Tua filha, tua noiva e desposada.
A mulher e o ventre que fecundas.

Sou a gleba, a gestacao, eu sou o amor.

A ti o lavrador, tudo quanto é meu.
Teu arado, tua foice, teu machado.
O bergo pequenino de teu filho.
O algod&o de tua veste
e 0 p&o de tua casa.
E um dia bem distante
a mim tu voltaras.
E no canteiro materno de meu seio
tranqdilo dormiras. [...]
(O Céntico da Terra — PBGEM)

O Cantico da Terra, como
podemos sentir e apreender, é um
emocionante hino sacro entoado pela
poetisa em estado de simbiose com a
Terra, mae universal de todos os seres

animados e inanimados.
Além da sacralidade atribuida a Terra, a poetisa tece uma intertextualidade com passagens e
figuras biblicas mitolégicas, como por exemplo, o mito da criagdo do homem pelo Criador (Génesis, 2-

7), conforme podemos ver nestes versos do poema acima: “Do meu barro primeiro veio o homem’

[...] “De mim vieste pela mao do Criador.” E nos ultimos versos, podemos ler a parafrase da seguinte



passagem biblica: “No suor do teu Rosto comeras o teu pao, até que te tornes a terra; porque dela
foste tomado; porquanto és po, e em poé te tornaras:” (Génesis, 3-19).

Eliade (1992), discorrendo sobre a questdo cosmogdnica, afirma que ha sempre uma
reiteracdo da cosmogonia a cada Ano Novo. Recria-se o0 Mundo, regenera-se o Tempo, retualiza-se a
criagdo. Nessa reatualizacéo revela-se o esforgco do homem para aproximar-se dos deuses, viver no
Tempo da origem, e exprime, ao mesmo tempo, seu desejo de santidade e sua nostalgia ontoldgica.
Para esse teorico “a eterna repeticdo dos gestos exemplares e o eterno encontro com o mesmo
Tempo mitico da origem [...] a existéncia humana [do homem religioso] lhe parece salvar-se do nada
e da morte” ( 1992, p. 94).

Reportando a Cora Coralina e
suas hierofanias relativas ao telurico,
pode-se encontrar em alguns versos a
sacralidade do trabalhador e do
trabalho com a Terra e ainda na Ultima
estrofe citada a repeticdo cosmogobnica
e o “eterno retorno” ao tempo de
origem de que nos fala Eliade. E o que
se pode constatar em algumas estrofes
do longo “Poema do Milho”,
considerado a “obra-prima” da poetisa
goiana:

Cavador de Milho, que esta fazendo?
Ha que milénio vem vocé plantando.
Capanga de grdos dourados a tiracolo.
Crente da terra. Sacerdote da terra.
Pai da terra. Filho da terra.
Ascendente da terra.

Descendente da terra.

Ele mesmo, terra.

Planta com fé religiosa.

Planta sozinho, silencioso.

Cava e Planta.

Gestos pretéritos, imemoriais.

Oferta remota, patriarcal.

Liturgia milenaria.

Ritual de Paz

Em qualquer parte da Terra

um homem estara sempre plantando,

recriando a Vida.



Recomecando o Mundo.
(Poema do Milho — PBGEM)

Nessa mesma linha de
sacralidade, é possivel colocar esse
excerto em que a hierofania do
elemento terra como Terra-Mater e o
“eterno retorno” as origens aparecem
no momento em que a poetisa se
compara a terra na gestacao: ela gera
um filho, semente em seu ventre e a
Terra gera a vida pela fecundacéao de
nova semente lancada em seu solo,
ventre universal de todas as vidas.

[...] Sentia a pequenina semente germinando
dentro de mim. Transladava para mim
aquele mistério. Eu era a Terra.

Voltava as origens absolutas da vida,

e era o meu proprio ventre que se

abria para aquela nova fecundidade.
(Assim Sera Minha Vida — MLC)

Segundo Eliade (1992, p. 120),
ha uma solidariedade reconhecida
entre a fecundidade da gleba e a da
mulher o que constitui um dos tragos
marcantes das sociedades agricolas:
“A mulher relaciona-se, pois,
misticamente com a terra; o dar a luz
€ uma variante, em escala humana, da

fertilidade telurica.”
Isto foi possivel entrever nos versos acima e se confirma em outros belissimos em que a

autora se transfigura junto a gleba — leiva particular, pequeno torrdo cultivavel, parte da grande Mae
Universal — e se une a ela numa identificacdo simbiotica e mistica. Eliade (1993, p.208) explicita
nessa assimilacdo da mulher e do campo lavrado uma solidariedade, cuja “sintese mitico-ritual
apresenta diversos elementos: identificacdo da mulher e da terra aravel; identificagao do falo e da
charrua [também da enxada]; identificagdo do trabalho agricola e do ato gerador”. Identificacao de
intuicdo arcaica muito difundida que perdurou ao longo dos tempos entre varios povos. O leitor pode
envolver seus sentidos e suas emocdes frente a alguns versos do extenso e comovente poema “A

gleba me Transfigura”, que nos revelam Cora inserida na gleba, mulher terra:

Sinto que sou abelha no seu artesanato.



Meus versos tém cheiro dos matos, dos bois e dos currais.
Eu vivo no terreiro dos sitios e das fazendas primitivas.
Amo a terra de um amor mistico consagrado,

num esponsal sublimado, procriador e fecundo.

Sinto seus trabalhadores rudes e obscuros.

suas aspiragdes inalcangadas, apreensbes e desenganos.
Plantei e colhi pelas suas maos calosas

e tdo mal remuneradas. |[...]

Minha identificag&o profunda e amorosa

com a terra e com 0s que nela trabalham.

A gleba me transfigura. Dentro da gleba,

ouvindo o mugido da vacada, o mééé dos bezerros,

o roncar e fucinhar dos porcos, o cantar dos galos,

o cacarejar das poedeiras, o latir dos caes,

eu me identifico.

A gleba esta dentro de mim. Eu sou a terra [...]

A gleba me transfigura, sou semente, sou pedra.

Eu sou a terra milenaria, eu venho de milénios.

Eu sou a mulher mais antiga do mundo, plantada e fecundada

no ventre escuro da terra.

(A Gleba

me Transfigura - VC)

Poder-se-iam multiplicar os
exemplos das hierofanias teluricas
coralineanas e da identificacdo da
mulher (representada pela poetisa)
com a gleba — segundo Eliade (1993),
uma identificacao histérica, milenar em
que a mulher pela sua fertilidade sera
sempre representante da Terra-mae.
Isso ndo exclui o homem, que “é visto
como solidario das sementes que
fecundam a gleba” (1993, p. 270) , 0
representante legitimo dos deuses na
terra, afirma Eliade. Também Cora
Coralina fala dessa simbologia, a
mulher como a Terra e 0 homem como
a semente, ambos — Terra e semente;
mulher e homem — criados para



propiciarem a fecundagéo e gestacao
da vida:

“Disse a mulher: [...] Tu és a Terra fecunda.

O homem porta a sementes nos seus alforges.

(Mensagens de Aninha — VC)

Assim, mulher e terra se
igualam na gestacao das sementes,
nutrindo e produzindo os frutos,
dadivas dos deuses e dos homens
fecundadores.

3.2 - As aguas: simbolo sintetizador das inumeras hierofanias

Os simbolismos aquaticos constituem um grupo de simbolos solidarios, o Unico sistema
capaz de integrar todas as revelacoes particulares das inUmeras hierofanias. A simbologia das aguas
vai do batismo (lavar o pecado) e do dilivio (destruir o mal), a regeneragao, purificagao,
renascimento, santificagao, “As aguas simbolizam a soma universal das virtualidades; elas séo fons e
origo, e reservatério de todas as possibilidades da criacado.” (ELIADE, 1991, p. 150). O contato com a
agua supde sempre uma regeneracao: a dissolucdo é seguida de um “novo nascimento”; a imers@o
fertiliza e multiplica o potencial de vida. Em todas as religides, “as aguas conservam invariavelmente
sua funcdo: elas desintegram, eliminam as formas, ‘lavam os pecados’, s&o ao mesmo tempo
purificadoras e regeneradoras”, escreve Eliade (1991, p. 152). Inclusive a Igreja explora certos
valores pré-cristdos e universais do simbolismo aquatico e lhe enriquece com outros significados.
llustrando as hierofanias especificas das Aguas, Eliade citando Tertuliano (1991, p. 153) coloca a

representativa passagem do conjunto de fungdes simbolicas das aguas:

[...] a agua foi a primeira a ser a sede do Espirito divino, que a preferiu, entéo,
a todos os outros elementos...foi a agua, antes de todos, que ele ordenou que
produzisse as criaturas vivas...foi a agua, antes de todos, que produziu o que
tem vida, a fim de que nossa surpresa acabe quando um dia ela der a vida no
batismo. Na formacdo do homem em si, Deus utilizara a agua para acabar
sua obra...Toda agua natural adquire logo, pela antiga prerrogativa com a
qual ela foi honrada na sua origem, a virtude da santificagcdo no sacramento,
quando Deus € invocado para tanto. Assim que as palavras séao
pronunciadas, o Espirito Santo, que desceu dos céus, para sobre as aguas
santificando-as por sua fecundidade: as aguas, assim santificadas,
impregnam-se por sua vez da virtude santificante...O que curava antes o
corpo cura hoje a alma; o que procurava a saude no tempo procura a
salvacdo na eternidade...

Pode-se também recorrer a Mary Douglas (1976) — que tratando da questédo da limpeza e da
sujeira, fala sobre os simbolos ambiguos e exemplifica com os simbolos da anomalia, mostrando



como um simbolo permite, ao mesmo tempo, incorporar significados diversos para encontrar essa
diversidade na simbologia aquatica. A agua “mata”, dissolve, elimina e ao mesmo tempo é elemento
criador, faz renascer: é morte e vida. E Eliade (1993, p.153) completa: “A imersdo na agua implica
uma dissolucao e a emersao das aguas repete 0 gesto cosmogénico da manifestagcao formal, a agua
é a matriz de todas as possibilidades de existéncia”. E a esséncia da vegetagéo, o principio de toda

cura, enfim o fundamento de toda a manifestagdo cdésmica.

Como se apresenta o
simbolismo das aguas em Cora
Coralina? Também podem ser
encontradas comportando diferentes
funcbes: dar vida, regenerar, limpar e
lavar sujeira, destruir, matar (morte e
renascencga). No entanto, a sacralidade
se destaca, quase sempre, no campo
provedor de vida, exemplos que se
encontram em varios poemas
enriquecidos por metaforas
significativas, como € possivel ler nos
Versos a seguir:

Rio Vermelho das janelas da casa velha... [...]
Rio vidraca do céu.

Das nuvens e das estrelas.

Tira retrato da Lua. [...]

Rio das aguas velhas.

Rio do principio do mundo.

Rio da contagem das eras. [...]

Rio, santo milagroso.
Padroeiro que guarda e zela
a saude da minha gente,

da minha antiga cidade largada.

Rio de lavadeiras lavando roupa.

De meninos lavando o corpo.

De potes se enchendo d’agua.

E quem ja ficou doente da agua do Rio?
Quem ja teve ferida braba, febre malina,

pereba, sarna ou coceira?

Rio, meu pobre Jo...



Cumprindo sua dura sina.
Raspando sua lazeira

nos cacos dos seus monturos.

Rio, Jo que se alimpa,
pela graca de Deus, Virgem Santa Matria,
nas cheias de suas enchentes

que carregam seus monturos.|...]

Da janela da casa velha
Todo dia, de manha,
tomo a béngéao do Rio:

“Rio Vermelho, meu avézinho

da sua “benga” pra mim.”

(Rio Vermelho — PBGEM)

Fg.17 - Rio Vermelho em periodo de cheia

Como foi visto, ha uma série de
metaforas que se sucedem, o Rio
Vermelho, espelhando o céu, deixa
escorrer suas aguas limpadoras,
curativas, saciadoras da sede e, como
tal, mantenedora da vida. Passa de
santo milagroso, que protege a saude,
a condicao de Jo, o lazarento biblico



que, apds o sofrimento chagatico,
recebe a graca da cura — assim
também o Rio purifica-se, alimpa-se, e
volta a condigéo do avozinho dadivoso
dando sua béncéo a poetisa que
também representa todos os
beneficiarios das aguas vitalizantes do
Rio, eternamente passantes. Pode-se
perfeitamente justificar as mensagens
contempladas no poema Rio Vermelho
e na biquinha d’agua do porao da casa
velha da ponte, que veremos mais a
frente, com esta anadlise de Eliade
(1993, p.162) sobre cursos d’agua:

A esta multivaléncia religiosa da agua, correspondem, na histdria, numerosos

cultos e ritos concentrados a volta de fontes, rios e riachos. Cultos que se

devem, em primeiro lugar ao valor sagrado que a agua encorpora em i,

como elemento cosmogdnico, mas também a epifania local, manifestacdo da

presencga sagrada em certo curso de agua ou em certa fonte. Estas epifanias

locais sdo independentes da estrutura religiosa sobreposta. A agua corre, é

‘viva”, agita-se, inspira, cura, profetiza. Em si mesmos, a fonte ou rio

manifestam o poder, a vida, a perenidade; eles sao e sdo vivos. Deste modo

adquirem uma autonomia e seu culto permanece a despeito de outras

epifanias e de outras revolugées religiosas.

“..e no terceiro dia da

criacdo o Criador

dividiu as aguas, fez os

mares e 0s rios e separou

a terra e deu ela ervas e plantas.”

Outro poema, ja exemplificado
em outras passagens, lembra o mito
biblico da criagao (Génesis) a partir
das Aguas é
Anhanguera...Anhanglera no qual a
autora descreve a origem de Goyaz
também a partir das mesmas aguas,
estabelecendo uma
contemporaneidade entre as duas
criagdes, quase uma jungao temporal,
como pode-se entrever nas duas
primeiras estrofes do poema:



...e quando das dguas separadas
aflorou Goyaz, ha milénios,

ficou ali a Serra Dourada

em teorias imprevistas

da lava endurecida,

e a equacgao de equilibrio

da pedra oscilante.

(Anhanguera...Anhangtera — MLC)

Terra molhada, terra saroia [...]

Assim, pela simbologia
coralineana, Deus criou 0 Mundo e
criou Goyaz porque das aguas
separadas pela mao do Criador aflorou
a cantada e encantada Serra Dourada
e adjacéncias. Essa belissima
imagistica alegdrica nos remete
novamente a Eliade (1993, p.153) com
estas frases sintetizadoras: “Elas [as
aguas] foram no principio. Elas
precedem qualquer forma e suportam
qualquer criacao”.

Outra hierofania que se pode
inferir € quanto a 4gua das chuvas:
“criadeira”, vivificante, fecundante e
fertilizante. E Eliade (1993, p.157)
falando sobre a chuva como elemento
fecundante, menciona o mito pelo qual
“no simbolismo erético-cosmogbnico, o
Céu abraca e fecunda a terra por meio
da chuva”. E imensamente generosa
com 0s vegetais e com 0s homens,
consequentemente tal é a sua
sacralidade que a chuva desce a
Terra em companhia de Jesus e Sao
Jodo, mediando a béng¢ao ao milho,
como se fosse a agua do seu batismo,
na sua infancia. E possivel observar
tudo isso na palavra da poetisa.

E o milho realiza o milagre genético de nascer[...]

Jesus e Sdo Joao
desceram de noite na roga
botaram a béngao no milho.

E veio com eles



uma chuva maneira, criadeira, fininha,
uma chuva velhinha,
de cabelos brancos
abengoando
a inféncia do milho
(Poema do Milho — PBGEM)

Ressalta-se também nos versos acima uma graciosa metafora: “uma chuva velhinha / de
cabelos brancos”, que leva o leitor, enamorado da poesia, a visualizar uma lavoura recém-germinada,

coberta por fino véu de goticulas da garoa madrugadeira.

Impossivel encerrar a simbologia das aguas contida nos poemas coralineanos
sem mencionar a lendaria biquinha d’agua do poréo da casa velha da ponte, a qual
os visitantes atribuiam qualidades magicas, ingrediente indispensavel ao sabor
inigualavel dos doces da nossa poetisa, também doceira. No trecho a seguir, fecho
de ouro para a narrativa-poética sobre a “Casa Velha da Ponte”, a autora atribui
qualidades humanas e divinas a sua biquinha d’agua — que a recebe de volta a terra
natal, cansada da longa caminhada existencial — personificando-a em rica
prosopopéia:

Ainda vive e pulsa aqui teu coracdo imortal, testemunha vigilante do passado.
Humilde, pequenina e ofertante, a biquinha d’agua, generosa, indiferente a
decadéncia, a biquinha ancia de aguas puras de ignota mina. Cantante e fria,
correndo sempre menina na sua calha de aroeira. Biquinha, és banho e
refrigério, copo de agua cristalina e azul para a sede de quem fez longa
caminhada as vertentes do passado e volta vazia as origens de sua propria
vida.

Casa Velha da Ponte — MLGC




Essa sacralizada biquinha d’agua da
velha casa de Cora foi construida no século
XVIIl pelos escravos, para servir a casa
recebedora do “Quinto Real” (52 parte do
ouro extraido no local, pago como imposto
destinado a Coroa Portuguesa) — mais tarde
quando se esgotou o0 ouro da regido a casa
foi leiloada e posteriormente adquirida pela
familia de Cora. A nascente da biquinha
fica no pé da serra e foi canalizada em
pedra-sabdo, passando por baixo das
velhas construcdes da cidade (inclusive por
baixo da Igreja do Rosario), das ruas
calcadas de pedras irregulares e toscas,
terminando no pordo da casa onde despeja
sua agua cristalina e potavel, na famosa
biquinha de madeira. Agua que la corre na
mesma proporgdo o0 ano todo, para
refrigério de todos os visitantes. Verdadeiro
milagre da natureza a emocionar-lhes
sempre que la voltam.

Toda a agua, por um processo
de participagao é eficiente, fecunda,
medicinal, tendo propriedades da
“Agua Viva — simbolo cosmogénico,
receptaculo de todos os gérmenes, a
agua torna-se a substancia magica e
medicinal por exceléncia; ela cura,
rejuvenesce, assegura a vida eterna.”
(ELIADE, 1998, p. 157). Purificadoras,
regeneradoras, restauradoras,
sustentaculo da vida, as aguas estéao
presentes em quase todos os atos
religiosos, precedendo ou
acompanhando os rituais.

3.3 - O simbolismo sagrado dos vegetais

Todos os estudos sobre a
simbologia da vegetacédo descrevem a
existéncia
de ritos e simbolos vegetais na histéria
de todas as religides, nas tradicdes
populares do mundo inteiro, na arte
popular, nas misticas arcaicas, na
iconografia, nas metafisicas. Sempre a
vegetacao se apresenta envolta por
simbolos e ritos de renovacao,
sacralizada pela sua regeneracao
periédica, manifestadora do poder



sagrado na ordem da vida. Mas nunca
a vegetacao ou a arvore foi adorada
por si mesma, mas por aquilo que ela
implicava, significava, ou através dela
se revelava (ELIADE, 1993). Conforme
Austin (2000) na mesoamérica
(superarea cultural da América Latina
habitada, antes dos espanhdis, por
varios povos), por exemplo, toda a
natureza vegetal era envolta em mitos
que narravam explicacdes e
justificativas para todo o elemento com
que interagem os povos da regiao.
Desse modo, os “invisiveis” (deuses,
seres sobrenaturais) estavam em tudo,
fazendo parte dos seres desse mundo,
especialmente da vegetacao, cujo
sustento dela tiravam. Em destaque
dessa sacralidade estava o milho, ja
gue “a economia descansava no seu
cultivo” (AUSTIN, 2000, p. 35).
Universalmente, podem-se encontrar
numerosos “cultos da vegetacéao e
Eliade (1993, p. 264) explica que.

Através da vegetacdo, € a vida inteira, é a natureza que se regenera por

multiplos ritmos, que é “honrada”, promovida, solicitada. As forcas vegetativas
sdo uma epifania da vida cosmica, na medida em que o homem esta integrado
nessa natureza e cré poder utilizar essa vida para seus proprios fins, ele
manipula os “sinais” vegetais ou venera-os.

Assim, o homem prestando
homenagem a um vegetal (sagrado),
reverencia a vida em todas as suas
modalidades, a natureza no seu
trabalho fecundo e infatigavel.

A arvore, por exemplo, com
suas raizes plantadas sobre a terra e
seus galhos rumo ao céu, encarna do
mesmo modo que o homem o “ser de
dois mundos” e a Criagao que une o
alto e o baixo. E, entdo, o “simbolo da
criacao inteira, emblematiza ao mesmo
tempo a estrutura ontolégica do mundo
e do homem”, I1é-se na “Encyclopédies
des Symboles”, (1996, p. 43).

Quanto a agricultura, evidencia-
se que ela revela de maneira mais
dramatica o mistério da regeneracao



vegetal. Como o homem intervém na
agricultura, a vida vegetal e o sagrado
da vegetacéao ja ndo lhe sao exteriores:
participa deles e manipula-os.

Eliade afirma que, apesar de a
natureza se apresentar radicalmente
dessacralizada nas sociedades
modernas, para o homem religioso, ela
“apresenta ainda um ‘encanto’, um
‘mistério’, uma ‘majestade’, onde se
podem decifrar os tracos dos antigos
valores religiosos” (1992, p. 126).
Nessa perspectiva, percebe-se que
crentes e ndo crentes sdo sensiveis
aos encantos da Natureza e as
plantas. Os jardins ornamentais estéo
por toda a parte para essa
comprovagao. Na verdade, a
contemplagao estética da natureza
conserva ainda um prestigio religioso.

Com essa conotacao de
sacralidade encontram-se em Cora
Coralina inUmeras passagens que se
referem a agricultura (plantio, colheita),
ao cultivo de flores, as arvores
frutiferas de sombras benfazejas e de
frutos saborosos para a delicia da
criangcada e para os tachos das
famosas doceiras de Goias, entre elas
a prépria poetisa.

Seu amor, veneragao e
simbioses com as plantas justificam-se
ja que a “poetisa do cerrado” nasceu e
viveu em um ambiente de grande
riqueza vegetal, incluido espécies
nobres ou raras. Ela mesma cultivou
arvores, flores e plantou lavouras.



Fg.19 - Papiro: drvore simbolo da regido da Serra Dourada. Fonte: Dossié de Goids — 96

O “Poema do Milho” ao lado da “Oragédo do Milho” e o poema “A Flor” formam a triade
representativa da sua veneracao aos vegetais: chegam ao devocional e assinalam uma teia imagética
com alto teor de poesia: neles pode ser encontrada a magia sagrada da renovagéo e o “Poema do
Milho” “contém a mais brilhante poetizagdo da febre genésica do vegetal’, na concepgdo de
Osvaldino Marques (apud CORA CORALINA, 1990, p. 11). Concebido pela poetisa como planta
sagrada, por analogia ao trigo, o arquétipo da renovacao da vida e da infinitude, a autora transmuta a
sua ciéncia do cultivo da terra em lidima poesia e, num passe de magica, descerra a nossos olhos, o
sagrado desenvolvimento gestatério do milho. Observa-se isso em algumas estrofes desse longo
poema de densa expressividade linglistica, considerado pela critica literaria como a obra-prima de
nossa poetisa.

Milho...

Punhado plantando nos quintais

Talbes fechados pelas rogas |[...]

Planta de enxada. |[...]

Seis graos na cova,

Quatro na regra, dois de quebra. |[...]

E o milho realiza o milagre genético de nascer.
Germina, vence 0s inimigos.

Aponta aos milhares. [...]

Um canudinho enrolado



amarelo palido, fragil dourado, se levanta.
Cria substéancia.

Passa a verde.

Liberta-se. Enraiza.

Abre folhas espaldeiradas.

Encorpa. Encana. Disciplina,

com os poderes de Deus.

Jesus e Sao Jodo

Desceram de noite na roga,

botaram a béngdo no milho.

E veio com eles

uma chuva maneira, criadeira, fininha,
uma chuva velhinha,

de cabelos brancos

abencoando

a infancia do milho.

Senhor!... Como a roca cheira bem!

Flor de milho travessa festiva.

Flor feminina, esvoante, faceira.

Flor masculina — lubrica, desgraciosa.
Bonecas de milho turgidas,

negaceando, se mostrando vaidosas.
Tunicas, sobretunicas...

Saias, sobre-saias...

Andaguas...camisas verdes.

Cabelos verdes...

Cabeleiras soltas, lavadas, despenteadas...
- O milharal é desfile de beleza vegetal.

Cabeleiras vermelhas, bastas, onduladas.
Cabelos prateados, verde-gaio.

Cabelos compridos, curtos,

queimados, despenteados...

champu de chuvas...

Fragancias novas no milharal.

- Senhor, como a roca cheira bem!...



Boneca de milho, vestida de palha...
Sete cenarios defendem o gréo.
Gordas, esguias, delgadas, alongadas.
Cheias, fecundadas.

Cabelos soltos excitantes.

Vestidas de palha.

Bonecas verdes, vestidas de noiva.
Afrodisiacas, nupciais...

Cabelos verdes, cabelos brancos.
Vermelho-amarelo-roxo, requeimado...
E o pdlen dos pendbes fertilizando...
Uma fragrancia quente,

invade num espasmo o milharal.

A boneca fecundada vira espiga.

Amortece a grande exaltacéo.

Ja ndo importam as verdes cabeleiras rebeladas.

A espiga cheia salta da haste.

O pendéo falico vira ressecado, esmorecido,

no sagrado rito da fecundagéo.

Tons maduros de amarelo. [...]

Montes de milho novo, esquecido,

Marcando claros no verde que domina a roga.

Bandeiras perdidas na fartura das colheitas.
(Poema do Milho — PBGEM)



Fonte; Encjclopédia Mirador, ,

Fg.20 - Milho - peculiaridades poetizadas por Cora

Esses versos sdao apenas uma
amostra de todo o ritual do
desenvolvimento desse vegetal
hierofanico no poema. Da germinacao
a colheita, toda a metamorfose desfila
aos nossos olhos, ciclos que se
repetem a cada plantio: ritos de
passagem e de renovacao da vida
vegetal.

Em duplicidade hierofanica
inseparavel, o “Poema do Milho” vem
acompanhado da “Oracéao do Milho” na
qual o cereal personificado assume
uma humildade prépria dos seres
misticos, mas ciente da sua
importancia para a alimentacao, ja que
€ 0 pao dos povos e sustento dos
animais destas terras desprovidas dos
trigais. Alias, a humildade do Milho
vem da comparacao a nobreza do
trigo. Nessa relagéo trigo-milho pode-
se inferir dupla simbologia conotativa:
primeiramente, uma metafora pela qual
o milho se iguala ao trigo na
importancia para a alimentacao; aquele
sustento basico dos povos do novo
mundo (amerindios) e este sustento
histérico de geracdes pretéritas,



orientais e européias, que se estende
aos nossos dias. E igualmente
sacralizados ja que ambos
sustentaculos da vida. Contudo,
paralelamente a essa metafora,
encontra-se uma antitese que surge do
confronto entre os dois cereais: o trigo,
nobre, consagrado Pao da Vida
(corporal e espiritual), simbolo
universal da alimentacdo humana,
oferta misericordiosa do Grande Pai,
abencoada por Jesus, que perpassa
todos os Livros Santos, tanto na forma
do vegetal e do cereal quando em sua
forma derivada, o pao. O milho
humilde, sem tradicéo biblica, sem
nenhuma mencao na Palavra Santa,
péo rustico dos pobres das Américas.
Todavia se iguala ao trigo e, na sua
humildade, até o supera, pois que
alimento forte, substancial, for¢a para o
trabalho e mais: ragdo animal para
aves e mamiferos. Entdo, igualmente
sagrado, pois que, como todo alimento,
dadiva divina do Criador as suas
criaturas. Oremos com o Milho neste
fragmento:

Senhor, nada valho.

Sou a planta humilde dos quintais pequenos e das lavouras pobres.
Meu gréo, perdido por acaso,

nasce e cresce na terra descuidada.

Ponho folhas e haste e se me ajudares, Senhor, |[...]
dou espigas e devolvo em muitos gréos |[...]

N&o me pertence a hierarquia tradicional do trigo

e de mim néo se faz o pdo alvo universal.

O Justo nao me consagrou P&o da Vida [...]

Sou apenas o alimento forte e substancial

dos que trabalham a terra [...]

alimento de rusticos e animais de jugo. [...]

Quando Jesus abencoava os trigais maduros

eu era apenas o bro nativo das tabas amerindias.
Fui o angu pesado e constante do escravo |[...]

Sou a farinha econémica do proletario



Sou a polenta do emigrante [...]
Sou apenas a fartura despreocupada dos paiois
Sou o cocho abastecido donde rumina o gado.
Sou o canto festivo dos galos na gldria do dia que amanhece.
Sou o cacarejar alegre das poedeiras [...]
Sou a pobreza vegetal agradecida a vos, Senhor,
que me fizestes necessario e humilde.
Sou o milho.
(Oracao do Milho — PBGEM)

Na “Oracdo do milho”, nossa autora faz mencao ao alimento basico, sustento dos primeiros
habitantes das Américas: “eu era apenas o bré nativo das tabas amerindias”. Esse verso nos remete
a Austin (2000) que, nos falando sobre a sacralidade atribuida ao milho, afirma que, para os mames,
este cereal forma a mao e os pés do deus Paxil e, segundo os otomis, possui uma alma que é a de
uma divindade muito respeitada, por isso recolhiam qualquer grao de milho caido no caminho.
Tamanho era o respeito pelo vegetal personificado e santificado que os nahuas também recolhiam o
milho derramado pelo chao dizendo:

Pobre do nosso sustento! Esta chorando! Se ndo o levantarmos, nos acusara
diante de Nosso Senhor. Dir-lhe-a: “Senhor nosso, este homem nao me
levantou quando eu estava esparramado no chdo. Castiga-o ou talvez tera
fome!

(SAHAGUN, apud AUSTIN, 2000, p. 47).

E Austin ainda, citando Galinier,
nos descreve o0 mito segundo o qual,
“em seu aspecto feminino, o milho
aparece em forma de uma mulher de
cabelos longos, ruivos e se chama
“‘mé&e do milho”, fonte da vida
constantemente renovada”. (2000, p.
47). Essa narrativa mitica nos reporta
ao “Poema do Milho” de Cora, em
Cujos versos, ja apresentados
anteriormente, percebe-se a
representacao da figura feminina,
agora nao somente de cabelos ruivos,
mas de todas as tonalidades como que
representando todas as mulheres de
todas as ragas. Comporta rever tudo
iSSO:

Flor feminina, esvoagante faceira [...]

cabeleiras soltas, lavadas, depenteadas...



cabeleiras vermelhas, bastas, onduladas.
Cabelos prateados, verde-gaio.
Cabelos roxos, lisos, encrespados.
Destrangados.
Cabelos compridos, curtos,
queimados despenteados [...]
cabelos soltos excitantes
vermelho-amarelo-roxo, requeimado...
(Poema do milho — PBGEM)

‘ Fonte: Enciclopédia Mirador )
Fg.21 - Flor feminina do milho - cabeleiras

metaforizadas pela poetisa

Como pode se perceber, os versos coralineanos guardam resquicios das antigas concepcoes
dos primeiros povos habitantes das Américas em que as forgas sobrenaturais produziam a inter-
relacdo dos seres divinos e terrenos e uma circulacdo dessas forgas, numa troca constante de
energia. No caso do milho, “a Terra devora os corpos dos homens para que o milho crega”, é crenga
entre os popolocas (JACKLEIN, apud AUSTIN, 2000, p. 50). Portanto, além da sobrenaturalidade
inerente ao milho por sua importancia no sustento, ele é também, uma co-extensdo humana, por isso
mesmo duplamente divinizado.

Para concluir essa busca da
divinizagao milho-trigo, hierofania
coralineana, duplamente inseparavel,
nada melhor que reportar as narrativas
da autora que inebria a alma emotiva
do Ser com o histérico do trigo, misto

de labor e ritual sagrado:
Era o trigo um grdo milenario, que ja os Farads, muito antes da



Era Crista, cultivavam as margens do Nilo, como planta Sagrada e cuja
semeadura, trato e colheita, eram precedidos de sacrificios e rituais liturgicos,
onde a menor fracdo de palha ou colmo era queimada com resinas
aromaticas em holocausto aos deuses que propiciavam a abundéancia, e as
cinzas eram devolvidas as margens do Rio Sagrado depois de abengoadas
pelos sacerdotes.

(Assim sera minha vida — MLC)

Assim, percebe-se no trigo, a
continuidade do culto coralineano a
vegetacao, presente em todos os seus
escritos. Entao, justifica-se mais uma
vez ressaltar a sublimacdo dessa
planta nobre: cereal sagrado por
exceléncia, simbolo de alimento do
corpo e da alma, sacralizado pela
Biblia que o0 evoca em inumeraveis
momentos do Velho ao Novo
Testamento, seja em forma de
vegetacao ou de pao. Jesus parte o
péo, alimenta as multidées com a sua
milagrosa multiplicacao, da gracas ao
Pai e pede a bénc¢édo do nosso
alimento diario: “O pao nosso de cada
dia nos dai hoje...” (ensina-nos Jesus a
orar), até o milagre maior da
Transubstanciagdo quando Ele préprio
se torna o péo de nosso espirito na
héstia consagrada — trigo na esséncia
material, mas Cristo na esséncia
espiritual pelo mistério da Eucaristia. A
prépria Cora fala ao leitor desse ecoar
biblico:

Nas paginas da Biblia ha referéncias ao trigo-pdo desde o Génesis,
passando pelos patriarcas, pelos videntes e profetas. Esta no livro de Ruth
em pdginas de beleza emocional. Reaparece nos Evangelhos, no milagre da
multiplicagdo dos paes, nas parabolas do Semeador. Na oracdo do Pai
Nosso. Na dltima ceia temos seu ponto culminante com o mistério da
Eucaristia: a Transubstanciagdo das espécies consagradas. Reaparece nas

epistolas...
(Assim Sera Minha Vida — MLC)

A poetisa de Meu Livro de Cordel apresenta juntamente a seus poemas “A Lenda do Trigo”,

narrativa poética por exceléncia, na qual se 1é a mais sublime veneracdo poetizada ao cereal —



hierofania universal — e a sua forma derivada. Percebe-se que a lenda é uma extensao do ato da
Criacdo pela mao do Criador, tanto que em sequéncia até o final trata-se de uma continua
enumeracao de passagens biblicas referentes ao trigo-pao, alimento doado pela generosidade do
onipotente aos seus filhos (dadiva do Grande Pai as suas criaturas), o proprio pao uma particula
extensiva do Criador, ja que mantenedor, sustentaculo da vida. Comovente é essa rara “beleza
emocional”, na palavra poética de Cora: “estrelinhas douradas”tiradas de uma galéaxia e langada na
terra do Edem pela destra poderosa do Senhor, preocupado e zeloso com os seres que acabara de
criar. Eis ai as sementes poetizadas de Cora que dao origem ao trigo, como pode-se ler nesta lenda,
mescla de figuras e mensagens biblicas com figuras lingiisticas que traduzem uma simbologia impar

e a transmuta semanticamente para o oracional:

A LENDA DO TRIGO

“E plantou o Senhor Deus um jardim no Eden da banda do Oriente, fez brotar
da terra toda a arvore agradavel a vista e boa de se comer’.

N&o contente, ainda, queria uma planta que vencesse 0s milénios e servisse
ao homem enquanto houvesse na Terra félego de vida e geragdo de
geragoes.

Uma planta que fosse bela, simbdlica, que fosse utii ao homem e aos
animais, que fosse rustica e ao mesmo tempo agradavel aos olhos e cheia de
nobreza.

O Criador levantou o olhar. Estendeu sua destra poderosa e tomou de uma
galaxia recém-criada que passava, procurando seu lugar no espag¢o, um
punhado de estrelinhas douradas que lancou na terra do Eden da banda do
Oriente. Das sementes da galaxia nasceu o trigo e o Criador, vendo que era
bom, abencoou essa planta em, béncao redobrada,e dela comeram nossos
primeiros pais.

Quando Addo e Eva foram expulsos do Paraiso, a terra era bruta e sem
nenhuma producédo de alimento. Cansados de procurar e famintos, voltaram a
entrada do Eden guardada por dois anjos. Pediram com humildade que os
guardiées lhes dessem algumas espigas da planta mais bela e abundante
que sobrava ali dentro. Um anjo, penalizado daquela pobreza e abandono,
arrancou grandes feixes de espigas maduras que entregou a eles. Dessa
dadiva misericordiosa comeram e plantaram, e quanto mais plantavam, mais

a semente rendia e eles eram alimentados e fartos.

O Paraiso Terreal desapareceu atraves de milénios,mas aquele trigo dado



pela caridade de um anjo produziu como a boa semente e se espalhou pelo
mundo inteiro.

“No suor do teu rosto comeras o teu pao até que te tornes a terra;porque dela
fostes tomado,; porquanto és po, e em po te tornaras”.Cumpriu-se assim a
condenacédo do Génesis, e fez-se a primeira referéncia biblica ao pao.

No Deuteronémio oito vezes se escreve a palavra pao. No Evangelho de Sao
Jodo, dezenove vezes. Abrahdo ofereceu pao aos trés anjos que
predisseram o nascimento de Isaac ja na velhice de Sara. Os filhos de Jacob
foram buscar no Egito o trigo dos farads.

A escrava Hagar recebeu pao das maos do anjo do Senhor, quando andava
errante no deserto de Barseba.

Melquizedeque rei de Salem, trouxe pao e vinho a Abrah&o.

Na prosperidade, Job comia pdao com seus amigos e parentes. Nas
lamentagoes: aos sirios e aos egipcios pedirdo esmolas do pao.

Os irmdos de José comiam pao quando o vendiam aos Ismaelitas, que o
venderam a Putifar, da guarda do Farad.

Esta nos Provérbios: “Nao comas o pao do Maligno porque ele forcara teu
ventre e obrigara teus bragos a pagamento dobrado’.

Na prisdo, José revelou o sonho daquele prisioneiro que levava na cabeca
um cesto de pdo, que o0s corvos assaltavam.

Vai por ai até o Livro de Ruth, em paginas de beleza emocional, quando ela,
aconselhada a voltar aos seus, responde tranqlila e segura a sua velha
sogra: - “Onde quer que fores eu irei contigo. O teu povo sera o meu povo e o
teu Deus sera o meu Deus’.

Noemi ouviu que o Senhor tinha visitado o seu povo, dando-lhe pao, e ela
voltava a ele: - “Cheia parti, porém vazia o Senhor me fez, tornar. Chamai-me
Mara, porque grande amargura me tem dado o “Todo-Poderoso”.

Assim ela voltou da terra de Moab e com ela sua nora Ruth, a moabita, e
chegaram a Belém de Juda no tempo da sega do trigo Respigando as
espigas caidas e largadas nas searas de Booz, Ruth encontrou seu Remidor
e teve um filho de nome Obed, que gerou Jesse, pai de Davi, e por essa linha
de geracgbes chegou ao Cristo.

Esta nos evangelhos No milagre da multiplicacao dos paes nas parabolas
do semeador, na oracdo do Pai-Nosso. Na Ultima Ceia tem seu ponto
culminante com o mistério da Eucaristia, a Transubstanciacdo das Espécies
Consagradas. Pao de Vida, diz a igreja na sua eterna sabedoria. Reaparece
nas Epistolas.



“Havia um partir de pao em casa de Onesifero quando Paulo ali entrou com

seus amigos”.

(A Lenda do

Trigo — MLC)

Edfregaagas -.:-‘;e-s-

Fonte: Enciclopédia Mirador - Y
“aestrelinhas doiradas

Assim, como em Cora Coralina, o trigo é sempre entre os cereais o detentor
da maior hierofania que tem atravessado os milénios, principalmente, na forma do
pao da Eucaristia, mistério perpetuado pelo catolicismo, e ainda como simbolo
universal da alimentacdo. Em todas as civilizagées ele tem sido conhecido como um
simbolo do ciclo mistico da morte e da ressurreicao por analogia primeira com o
grdo que se enfia na terra e parece dormir durante o inverno e que se desperta
triunfante na primavera renovada, como nos informa a Encyclopédies des Symboles
(1996, p. 83-4). A simbdlica parabola do Evangelho de Sao Joao (12, 24-25) traduz
esse ciclo da morte e da ressurreicdo: “Se o grao de trigo, caindo na terra, ndo
morrer, ele permanece sé; mas se morrer, da bons frutos. Quem ama sua vida
perdé-la-4, e quem neste mundo aborrece a sua vida, guarda-la-a para a vida

eterna”.

Assim € o trigo, digno de um altar. E por falar em altar...

O sacerdote benze o vinho.



Parte a hostia sobre o calice
que se eleva no mistério da

transubstanciaco.

Agora

Né&o mais trigo.

Né&o mais vide.

Pao de vida.

Corpo e Sangue de Cristo.

Deus vivo sobre o altar.

(A Jad do Rosario — PBGEM)

E para encerrar essa busca da sacralidade do trigo, irmao primogénito do milho em termos de

sacralidade, e de nutridor da vida, permite-se um coro com a poetisa: “Eis tudo! Inutil acrescentar

mais nada”. (1997, p. 25).

Na haste,

hieratica e vertical

pompeia

Sobe para a luz e para o alto
aflor... [...]

E eu meu Deus, extasiada

Quanto a flor, simbolo da beleza
vegetal, ornamento de inumeros
rituais, alimento da alma emotiva
sequiosa de estética e remédio para a
mente e para o corpo pelas
substancias psicoterapicas, também é
contemplada por Cora Coralina no seu
desenvolvimento vegetal e no seu
sublime desabrochar. O poema,
sutilmente, trilha um caminho mistico,
numa sacralidade crescente até a
santidade: hierofania ja no inicio em
que se dirige rumo ao céu e que se
completa no final, quando adentra o
Livro Sagrado, direcionando a varias
passagens, em que representa o que €
agradavel a Deus, e ainda evoca
simbolicamente a dogura de Sao José
com seu ramo de lirio nas maos, junto
aos bracos o menino Jesus, como
descrevem os fragmentos abaixo:



Vendo, sentindo e acompanhando,
fremente, aquela inesperada gestacao.
Um bulbo, tubérculo, célula
levada na hora certa

a maternidade da terra.

A Flor...

Ainda néo.

Espatula, botdo

higido, encerrado, hermético
inviolado no seu mistério [...]
Promessa, encantamento |[...]
Espadins verdes

Montando guarda

Para a Flor...

Chamei a tantos... [...]

Ninguém, sentiu comigo

0 mistério daquela liturgia floral.
Encerrada na custodia do botéao,

ela se enfeita para os esponsais do sol.
Ela se penteia, se veste nupcial

para o esplendor de sua efémera

vida vegetal.

Afinal a Flor...
Do conubio mistico da terra e do sol
— A eclosdo. Quatro lirios
semi-abertos,
apontando os pontos cardeias
no apice da haste.
Vara florida de castidade santa.
Cetro heraldico. Emblema liturgico
de algum principe profeta biblico
egresso das paginas sagradas
do “Livro dos Reis” ou do “Habacuco”...
E foi assim que vi a flor.
(A Flor — MLC)



Fonte: Enciclopedia Mirador

Fg.23 - Rosas - flores preferidas de Cora floricultora

Assim sao as flores, graciosas e
misteriosas, mensageiras da
primavera, companheira do homem
desde 0 nascimento até a morte:
bouquet da alegria das festas, dos
rituais profanos e sagrados, dos
ornamentos femininos, das igrejas dos
altares, dos funerais, dos tumulos...
Simbolo da sexualidade e da
fecundidade em algumas culturas —
Xochiquetzal, deusa asteca da
Sexualidade e da Fecundidade portava
nos cabelos uma coroa de flores e na
mao um bouquet (Encyclopédies des
Symboles, 1996, p. 265).

Na simbologia crista, o célice da
flor direcionado para o alto evoca a
recepcao do dom de deus, a alegria
infantil experimentada diante da
natureza ou paraiso, mas também a
caracteristica efémera de toda beleza,
pois esta s6 pode durar nos jardins do
céu (1996, p.264). Esses sao
pequenos exemplos da simbologia e
sacralidade das flores dentre os
infinitos exemplos que perpassam as
diversas culturas.

E Cora Coralina transfigura, ressignifica as flores vendo-as misticas, divinizadas; a

concretizacdo de um milagre: desabrocham, eclodem, crescem e irradiam beleza. Arrebata-nos a

poetisa com seus versos. SO poderia ver, apreender e expressar poetizando com tamanha riqueza de

detalhes a alma poeta que olha com olhar transcendental os encantos da natureza, alma de quem foi

também floricultora como Aninha que desde crianca tinha “mao boa para as plantas” e cuidava dos

vasos, das roseiras, das plantas ornamentais com todo o desvelo, mais tarde torna-se dona de



viveiro e floricultura (TAHAN, 1996): “Removi pedras, quebrei as arestas da vida, e plantei roseiras’,
versejou Aninha (1987, p. 85).

3.4 - A recorréncia das pedras e sua flexibilidade simbdlica

Ao tratar da forma e fungao das
estruturas simbdlicas, Cohen (1978,
p.48) afirma que:
Pertence a esséncia do processo simbdlico a capacidade de ocupar uma
multiplicidade de fungbes com economia de formas simbdlicas. Se um
simbolo possuir muitos significados, ele sera mais ambiguo e flexivel,
evocara sentimentos mais intensos, sera mais potente e podera preencher
um maior numero de funcgées.

Nessa perspectiva é que, reconhecida por sua perenidade, a pedra, em numerosas
civilizagdes, é o simbolo do poder divino e de numerosos outros simbolos, tais como poder, firmeza,
dureza, resisténcia, inércia, indestrutibilidade, permanéncia, imutabilidade, invulnerabilidade ao devir:
“Antes de mais nada, a pedra é” (ELIADE, 1993, p. 175).

A devocao a pedra por parte do primitivo refere-se a alguma coisa que a pedra incorpora e
exprime. Em muitas mitologias os seres sobrenaturais e humanos nascem das pedras. Os templos
sagrados, os altares (casa de Deus) eram construidos a partir de blocos de pedra. Numerosas
lendas focalizam as pedras em todas as regides do planeta. Como forma simbodlica de variada
significacdo, a pedra e a rocha aparecem também na Biblia Sagrada®, por exemplo, nas parabolas
de Jesus Cristo, nos Salmos, nas epistolas, nos Evangelhos: “Aquele que dentre nés esta sem
pecado, atire a primeira pedra” (Jodo, 8-7); “Tu és Pedro e sobre esta pedra edificarei a minha Igreja
(Mateus, 16-18); “Sé para mim um rochedo firme e forte” (Salmo 31 (30) — 2); “Quem ouve as minhas
palavras e as pde em pratica, € como um homem prudente, que construiu sua casa sobre a rocha”.
(Mateus, 7-24); “Qual dentre vés € o homem que, pedindo-lhe pao o seu filho, Ihe dara uma pedra?”
(Mateus 7-9); “Um semeador saiu a semear (...) outra caiu sobre a pedra, e, nascida, secou-se, pois
que nao tinha umidade;” (Lucas, 8-6). E por ai vai, conferindo a palavra pedra (rocha) o carater de
solidez, perenidade, peso, ato de condenar, maldade, aridez, frieza, indiferenca, nudez, vida ardua,
um infinito plurissignificativo, chegando a uma das mais belas palavras do Livro Sagrado: “A pedra
(bruta) que os construtores rejeitaram tornou-se a pedra angular” (Salmo 118-22), cuja passagem
evolutiva representa, em uma das possiveis leituras, o progresso do espirito, da alma, a
transformacao divina da matéria informal em simbolo de conhecimento e de iluminagéo. Pela riqueza
dessa simbologia, que remonta a cultura arcaica, ela é retomada em inUmeras passagens biblicas.

Sabe-se que os conceitos sao

nomes que nao dispensam a
subjetividade, isto €, na relacao

* A Chave Biblica (Vozes, 1997) arrola cerca de 74 passagens biblicas mencionando o simbolo
pedra.



significante/significado, ndo ha nenhum
vinculo atrelando-os. Na verdade, os
conceitos sédo postulados da razao,
eles ndo se objetivam. Sdo sempre
subjetivos, ideais para sugerir, mais
que representar. As palavras néo se
objetivam nos objetos, mas realizam
uma representacao deles, confirma
Neiva (1986). Assim também as
pedras sagradas séo representagdes e
“sdo veneradas na medida em que nao
sao apenas simples pedras, mas
hierofanias, isto é, algo que ultrapassa
a sua condicao normal de objetos”
(ELIADE, 1993, p.19).

Na poesia ou na mitologia, os simbolos ambiguos sdo usados com o fim de “enriquecer o
significado ou para chamar a atencao a outros niveis de existéncia, afirma Douglas (1976, p. 55).
Desse modo é que percebemos na poesia de Cora Coralina a recorréncia do simbolo pedra®': uma
mesma forma para varias fungbes ou significacdes. Parece haver uma verdadeira fixacdo pela
palavra pedra. Tema constante, ela aparece, quase sempre, em todos 0s poemas e contos, ora na
imagem do mineral abundante em sua cidade-natal, na frente da sua janela, as margens do Rio
Vermelho, ora, simbolicamente, em variada gama de imagens subjetivas utilizadas pela autora, como
sera visto a seguir nos versos que vao revelar a grande flexibilidade desse simbolo ambiguo por
exceléncia, veiculador de grande riqueza de significados. Sendo a pedra um arquétipo que exprime
principalmente, resisténcia, é também este sentido de solidez a principal significacdo nos escritos de

nossa poetisa, ao lado de outros também bastantes significativos das varias funcdes de suas pedras.

A poetisa revela tudo isso ao
leitor, permitindo que ele acompanhe
0 poetizar da autora com a sua leitura
pessoal (algumas dentre as possiveis),
identificando o sentido ou funcao de
suas pedras nos fragmentos de alguns
poemas seguintes nos quais, ecoando
a voz das pedras, expde a
condensacao de sua vida sem ternura,
ardua, dificil.
Abaixo, podem ser vistos dois simbolos para a palavra pedra: o mineral abundante na regiao
e sem valor de mercado e a representacao da pobreza deixada no lugar, depois de levarem a riqueza

(ouro):

Nasci numa rebaixada da serra

*! Tamanha é a recorréncia do simbolo pedras que Cora Coralina chega a engrandecé-las nomeando-
as nos titulos de alguns de seus poemas: “Das Pedras” — MLC — “O chamado das pedras” — MLC — e
“Pedras” — VBG.



entre serras e morros.
“Longe de todos os lugares”.
Numa cidade de onde levaram

0 ouro e deixaram as pedras.

(Parte Biografica — MLC)

De pedra foi o meu bergo.

A seguir as pedras simbolizam a
simplicidade, as dificuldades, a rudeza,
a revelagao de lutas da vida, a propria
resisténcia da poetisa e o0 seu poetar
despretencioso, poesia da
simplicidade”, que afloram em versos
livres, narrando marcas existenciais,
sem rima e sem métrica formal:

De pedra tem sido o meu caminho.

Meus versos: pedras quebradas no rolar e bater de tantas pedras.

Ajuntei todas as pedras

que vieram sobre mim.

(Mae Didi — MLC)

Analogos ao sentido do
fragmento acima s&o os versos
seguintes nos quais é possivel
entrever sofrimentos, lutas continuas
na vida (dificuldades econémicas e de
saude familiar, principalmente)
fortalecimento ao ir vencendo as
batalhas e ainda inspiragéo para
poetizar sua existéncia de lutas e
versificar no meio delas, construindo
poemas, sem nenhum soberbo
rebuscamento, de uma beleza
despojada como as pedras, eis 0 que
se pode ler:

Levantei uma escada muito alta |[...]

Uma estrada / um leito / uma casa / um companheiro.

Tudo de pedra.

Entre pedras / cresceu a minha poesia.

Minha vida ... / Quebrando pedras



e plantando flores.
Entre pedras que me esmagavam
Levantei a pedra rude
dos meus versos.
(Das Pedras - MLC)

O simbolo “pedras” ja veicula historicamente o sentido de elemento sagrado, quando é
apresentado como meio de purgacgao, purificagdo dos pecados e, por extensado, elemento de
santificagdo e renascimento para uma nova vida, portanto permite e acompanha um ‘“rito de
passagem”. Pode ser constatado este rito nos versos acima em que a autora passa de uma vida
rude, cheia de obstaculos, a sucessivas vitdrias até chegar a maior delas: a criagéo artistica de seus
versos, fortes, reveladores e firmes porque eternizados pela poetisa — como as escarpas rochosas da
Serra Dourada — para sempre em nossa literatura.

Igualmente, nos préximos versos de referéncia biblica®, as pedras recebem inicialmente a
conotacao simbdlica de condenacao e depois de absolvicao de perdao, portanto a passagem de uma
vida de pecado para uma vida purificada, santa, pelo ato de profunda misericérdia do emissario da
mensagem, Jesus (por si s6 ja santificador), representante legitimo da incontestavel Justica Divina:

Aflita, ouvindo o tropel

dos perseguidores e o sibilo das pedras,

ela encontrou-se com a Justiga.

A Justigca estendeu sua destra poderosa

e langou o repto milenar:

“Aquele que estiver sem pecado

atire a primeira pedra’.

As pedras cairam... (Mulher da vida — PBGEM)

Na estrofe abaixo, o simbolo pedras pode significar julgamento negativo, conotando e
assimilando uma instancia de agressividade e dificuldade que assinala a poetisa, e, no final, uma
prosopopéia que revela o apego as suas raizes; a voz do coragdo a chama-la de volta a terra natal.

A estrada esta deserta

Vou caminhando sozinha [...]
Ninguém me entende a mao.
E as m&os atiram pedras. [...]
Sozinha...

Na estrada deserta, [...]

2.0 simbolo biblico “pedras” é constantemente explorado por Cora em seus versos, ora numa
simples retomada poética, ressignificadamente ou ainda em metaforas expressivas.



Do perdido tempo.
Escuto a voz das pedras:

Volta ... Volta ... Volta ...
(O chamado das pedras — MLC)

As pedras abaixo sugerem
mineral rochoso ribeirinho,
familiaridade desde a infancia e desejo
de a ter em sua futura lapide: berco
sagrado e “eterno retorno” a Terra —
Méae, colo materno a nos acolher na
passagem da vida terrena, material
para a vida transcendental, espiritual.
Berco de carater monumental e
perene:

Meu Rio Vermelho debaixo da janela, janelas da vida [...]
Minha pedra morena. Minha pedra mae.
Quem assentara vocé sobre o meu tumulo

no meu retorno a origem de todas as origens?
(Meu melhor Livro de Leitura — VC)

Marlos Dias Boanerges

Fg.24 Pedras as margens do Rio Vermelho
Saudade, lembrangas das coisas boas, dos momentos felizes vividos na infancia e na

juventude, ligacao as raizes, é o que se pode ler a seguir.

Que procura vocé, Aninha?

Que forca a fez despedacar correntes de afetos

e trazé-la de volta as pedras lapidadares do passado?
(Meu Vintém Perdido — VC)



Neste outro fragmento,
visualiza-se uma sequéncia de
significados: difamacéo, condenagéo,
novamente o apontar da agressividade
e incompreensao vividas, mas também
refrigério, compensacao,
fortalecimento dificuldades vencidas
ambiente de simplicidade e inspiracao
poética.

Um dia, houve.
Eu era jovem, cheia de sonhos.
E eu parti em busca do meu destino.
Ninguém me ajudou e todos me jogaram pedras |[...]
E me nasceram filhos. [...]
E foram eles a rocha onde me amparei [...]
Refugio do meu nada.
Removi pedras, quebrei as arestas da vida e plantei roseiras [...]
Fiz um nome bonito de doceira, gloria maior.
E nas pedras rudes do meu bergo
gravei poemas.
(Semente e Fruto — VC)

Nos versos seguintes, a lapide,
a renuncia, o fanal, iluminacéao e
fortalecimento, a firmeza e a solidez da
meditacao espiritual e do pensamento
inspirado pelo Grande Pai:

S6 uma pedra no meu tumulo.
Pedra de rentncia aos bens da vida.
Pedra luz de meus votos [...]
Graga maior concedida
a pequenina irma
que so pedia a Jesus
ser a rocha de amparo a sua fé.
(Irma Bruna — VC)

Observando os significados conferidos a palavra pedra pela poetisa dos Becos de Goias,
infere-se que ela realiza representacdes diferentes quando se refere esporadicamente a variante

rocha. Enquanto pedra estd mais para os elementos simbélicos moveis, que encerram conotacbes



pertinentes ao campo das metaforas dindmicas (ainda que refletindo dureza, solidez); rocha situa-se
metaforicamente no espago simboélico das coisas imoéveis, firmes, estaveis e estaticas. Como foi
possivel entrever nos dois ultimos fragmentos acima: “E me nasceram os filhos / E foram eles a
rocha onde me amparei” e “...s0 pedia a Jesus / ser a rocha de amparo a sua fé”. O verbo amparar
presente nestes dois exemplos ja nos remete ao sentido de estabilidade: s6 podemos nos amparar

em algo que seja firme, sélido; caso contrario, esmoreceremos ou sucumbiremos ao caos.

Essas sao apenas algumas das
varias pedras da poetisa que construiu
seus versos entre e sobre as pedras
de sua existéncia, e as simbologias
atribuidas acima séo apenas algumas
dentre as possiveis, dado o carater
subjetivo dos versos e sua
plurissignificagao.

A primeira vista pode parecer que o simbolo pedra ndo comporta na poesia de Cora Coralina

um carater essencialmente sagrado, mas, olhando com mais acuidade e levando em conta o conjunto
das mensagens de cada poema (conforme visto nos fragmentos apresentados) deduz-se o contrario:
as pedras de nossa poetisa constituem significativas hierofanias. A autora exalta, sublima, as pedras
— sofrimentos, dificuldades, lutas - que a dotaram de for¢ga para a caminhada; as outras pedras —
agressividade, malidiciéncias, difamacéo, obstaculos — sédo transpostas para o campo do Carma, da
purificacdo do pecado, purgacdo dos erros, absolvicdo; pedra, como luz, traduz iluminacao,
espiritualidade, alma repleta do Espirito Santo. E a pedra filosofal, a aspiracdo a luz, inclusive para
construir seus versos a partir de um amontoado de pedras que vieram sobre ela em sua trajetéria de
vida, como foi visto nos versos acima. Bergco de pedras evoca um sentimento de orgulho, de
engrandecimento do passado humilde, alicerce de todas as vitérias da vida e a pedra ultima, sua
lapide, monumento para o eterno descanso, traduz-se em respeito, inviolagao, reveréncia ao retorno
as “origens de todas as origens: a Terra-Mater. Portanto, as pedras sao transpostas pela nossa
poetisa ao campo do sagrado. Impossivel I1é-las com olhos voltados ao profano. Isso seria, sim, uma
profanagéo desse solido simbolo da poetisa de Vintém de Cobre. Constata-se, entdo, que o simbolo
pedra, apesar das transformacdes de sentido ao longo da histéria, guarda ainda os tracos da
sacralidade atribuidos em suas origens: simbolo do poder divino.

Finalizando a andlise dessas quatro grandes categorias hierofanicas de Cora Coralina,
comporta apreciar também o emocionante poema — sintese das suas hierofanias da natureza — com o
qual a poetisa ainda presenteia 0 seu publico leitor em sua obra péstuma, Vila Boa de Goiaz (2002),

sob o sugestivo titulo Pedras:

Pedras
Os versos cantam para meus ouvidos
a musica dos vegetais

que se movem ao vento.

Debaixo de minha janela



se estende a Terra-Mae.
As pedras imdveis me enviam
uma béngdo ancestral.

Que maos calejadas
e imensas maos sofridas de escravos
as teriam posto ali
para sempre?
(Pedras — VBG)

No poema acima, destacam-se as hierofanias Terra, pedras, vegetais e agua
por extensao da terra e das pedras ja que a poetisa sé poderia divisar tais elementos
de suas janelas (da Casa Velha da Ponte ou da janela da vida) incluindo o Rio
Vermelho. Da Casa de Cora de qualquer angulo (frente ou lateral) que se olha para
0 ambiente externo, a primeira visdo € a do Rio que banha o centenario alicerce de
pedras de sua velha casa. Por outra, a visdao de sua janela da vida jamais excluiria
um desses elementos. Cora cresceu e viveu entre arvores de seu pomar e das
fazendas da redondeza: Terra-Mae, gestando abundantemente a vida. O Rio



Vermelho fazia parte de seu cotidiano e a biquinha d’agua lhe ofertava a agua
fresquinha bebida poeticamente na concha de suas proprias maos. E as pedras? As
pedras forravam/forram o leito, as margens do rio, as ruas (calcamento), os alicerces
de todas as casas da época, 0s morros e serras circundantes da cidade. E sua vida

foi uma caminhada entre pedras, obstaculos os quais ela teve que vencer para

realizar seus sonhos de mulher e de poetisa.
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Fg.25 Rio Vermelho em época de seca: ’ Fg§.26 Casa de Cora (dois angulos para a visdo da
pedras a mostra e paisagem ribeirinha. mesma paisagem) e busto da autora.

Além disso, é pertinente
ressaltar também no poema “Pedra” o
seu olhar humanitario para os
trabalhadores escravos; um misticismo
que retoma e presentifica suas raizes
ancestrais; assim como seu amor aos
Versos que para ela sonorizam a
musica da natureza viva.

Ao encerrar a interpretacao da
reiterada sacralidade das pedras da
poetisa, resta salientar o seu
encantamento com um milagre
revelado pela natureza: a “Pedra
Oscilante” ou Pedra Goiana,
eternizada por ela no poema
Anhanguera...: “..e quando aflorou
Goyas, ha milénios/ ficou ali a Serra

o ‘}‘w ‘ﬁ




Fg.27 -1- Pedra Oscilante =
Pedra Goiana.

-2 — Pedra Similar a
Pedra Goiana.

123

Dourada/ em teorias imprevista/ de
lava endurecida/ e a equacéo de
equilibrio da Pedra Oscilante”. Esse
maior cartdo postal da regido rolou
serra abaixo pelas maos profanadoras
e criminosas de vandalos, em 1965.
Resta agora, apenas, uma pedra
similar, bem menor, nas proximidades.

AR ESLYGtros simbolos

referentes aos elementos da natureza
podem ser encontrados na obra
Coralineana. Para esta pesquisa foram
analisados estes por serem os grandes
destaques na obra da autora.



CAPITULO IV
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4 - O MUNDO CORALINEANO: SUA PLAUSIBILIDADE PELA

RELIGIOSIDADE

Ao longo dos primeiros capitulos verificou-se na palavra poética coralineana
uma grande inquietacdo com os problemas sociais, uma preocupacao com 0s
excluidos e trabalhadores humildes. E ao lado dessas inquietacdes, a sua profunda
religiosidade e misticismo. Como explicar, entdo, o paradoxo que se nos apresenta
entre estes dois pdlos: as insatisfagées com as injusticas sociais e sua divinizagao
do humano e do Cosmos, o0 seu encantamento, o seu olhar sagrado para o mundo
qgue a circunda? Na tentativa de compreender melhor essa dualidade aparentemente
contraditéria, busca-se em alguns autores uma possivel justificativa. Dentre eles
destaca-se Berger que trata da religido como instrumento de plausibilidade do

mundo.

Partindo do principio de que o
mundo socialmente construido é
intrinsecamente precario, ameacado
constantemente por fatos humanos que
atingem o brutal, o insuportdvel e, ainda,
que a prépria vida humana carrega a marca
fatal da morte, o individuo procura
formulas legitimadoras para responder as
perguntas que surgirdo inevitavelmente no
decurso das geragdes. Conferir significado
a realidade, dar sentido a existéncia, as
vezes, humanamente incompreensivel,
torna-se crucial e € ai que a religido entra
em cendrio, pois “é a ousada tentativa de
conceber 0O universo inteiro como
humanamente significativo” (Berger, 1985,

p. 41).



Nao s6 para oferecer respostas
diante das vicissitudes da vida, mas
também a religido tem servido de
instrumento amplo, efetivo e eficaz de
legitimacdo, ao relacionar as precarias
construgdes da realidade erguidas pelas
sociedades empiricas com a realidade
suprema. E como, por um processo de
interiorizagéo”, a faticidade do mundo
social torna-se igualmente uma faticidade
subjetiva no decorrer de uma ‘“prolongada
conversagao” ou dialética em que o
individuo € participante ativo, os fatos, os
valores vao ganhando sempre uma
conotacdo de naturalidade e acontecendo
uma aceitacdo do nomos legitimado,
reforcado  constantemente por  vdrias
instancias sociais de controle, conforme a
andlise de Berger.

“A religido legitima as institui¢des
infundindo-lhes um status ontolégico de
validade suprema, isto €, situando-as num
quadro de referéncia sagrado e cdsmico”
(Berger, 1985, p.46). Em outras palavras,
concebe a ordem institucional como
refletindo a estrutura divina do cosmos:
uma relacdo entre 0 microcosmo e
macrocosmo. A analogia existente entre os
dois planos (aqui embaixo x 14 em cima)
leva todos os fatos, agdes ou
acontecimentos a serem Vistos COmMoO
fendmenos sacramentais. E os homens,
participando da ordem institucional,
participam também do cosmos divino.

Berger ressalta que esse esquema
sofreu transformacdes inevitdveis com o

» Para compreensdo detalhada sobre o processo dialético da interiorizacdo, bem como da

exteriorizacao e da objetivacao ver Peter Berger, O Dossel Sagrado, Paulos, 1985.



desenvolvimento do pensamento humano.
No entanto, apesar do seu aparente
rompimento, as raizes profundas da religido
continuaram sempre permitindo sua acdo
contra 0 mergulho do homem na anomia.
Ainda que a ideacdo religiosa seja, nos
novos tempos, o reflexo dos interesses
cotidianos, Berger (1985, p.55) afirma que

a religido serve para manter a realidade daquele mundo socialmente
construido no qual os homens existem nas suas vidas cotidianas. Seu poder
legitimamente tem, contudo, outra importante dimensao — a integragdo em um
nomos compreensivo precisamente daquelas situagées marginais em que a
realidade da vida cotidiana é posta em duvida.

Tomando por base a perspectiva de que a religido continua a ser significativa como
interpretacao da existéncia e de que suas definicbes da realidade devem ser capazes de explicar a
existéncia de diferentes esferas da realidade na incessante experiéncia de cada um, percebe-se que
tais implicagcbes podem reportar a Cora Coralina que poetiza e historiciza sua experiéncia pessoal.
Nao sai de sua época, mas reinterpreta toda a sua experiéncia pessoal e ressignifica a linguagem,
revelando-nos o seu estado de alma. Deixa aflorar efetivamente o real lirico-recordacdo (SANTOS,
apud CORALINA, 1980) em que as vivéncias marcantes da sua vida exterior sdo interiorizadas e,
somadas as catarses da recordagao, tornaram-se matéria de poema.

Como escreve Emil Staigner (apud CORALINA, 1980, p. 243) “a busca do passado é uma
tarefa especifica da recordacgéo lirica. O passado como objeto de narragao pertence a memoria. O
passado como tema do lirico € um tesouro da recordag¢do”. Distingue-se os dois tipos de passado
nos poemas de Cora, porém voltando os olhos para a matéria do religioso, do mistico, percebe-se
que, sem deixar o tom narrativo da meméria, a autora preenche o seu universo imaginario de
conteldos psicolégicos oriundos de uma auto-analise, repleta das recordacoes da pratica dos rituais
religiosos, como pode-se observar em alguns fragmentos ja apresentados em outras passagens
desta pesquisa, aqui retomados para exemplificar sua lirica recordacdo, inicio da experiéncias da

autora com a religido, dando plausibilidade ao seu mundo infanto-juvenil:

E a gente se apegava aos Santos,



T&o distantes...
Rezava, rezava, prometia |[...]
A igreja refugio e confessionario antigo [...]
A gente saia confortada, ouvia a missa
Cumpria a peniténcia e comungava humildemente ajoelhada.
Véu na cabeca em modéstia reforcada.
(Moinho do tempo — VC)

Envergadura de atleta da fé.
Embasamento, sustentaculo,

da ordem de S&o Domingos.
Grande confessar.

Grande pertinente.

Guardo na lembranga

Sua figura austera

De velho santa [...]

E as ligbes aprendidas, do pequeno catecismo [...]
Conservo daquele tempo
Recebidos de suas maos

Uma antiga Historia Sagrada

E uns santinhos que me tém valido

Na aflicéo.
(Frei Germano — PBGEM)

Retomando as andlises de Berger
sobre a religido como resposta a
problemdtica  existencial do homem,
averigua-se nos fragmentos acima — como
em indmeros outros — o enfoque desta
funcdo: o fato de se apegar aos Santos,
buscar seu auxilio nas aflicdes, rezar,
prometer, penitenciar (confessar-se),
revela-nos que Cora encontrava a
plausibilidade do mundo na religido, para
continuar sua existéncia de lutas, de



simplicidade, de necessidades materiais.
Plausibilidade que muito cedo foi por ela
sendo inferida por meio da catequese
ministrada pelos padres dominicanos,
dentre eles Frei Germano.

O poema-oracdo  “Humildade”
exemplifica muito bem a sua condi¢do
socio-econdmica e a aceitacdo da mesma,
ou melhor, a suplica para que esta aceitacao
seja de fato repassada de alegria mistica. E
como se tratasse de uma grande dadiva
divina, o pouco que possui. Ela sente-se
gratificada com o que pode ter, embora
indiretamente revele — por contraposicao a
sua pobreza material — que os outros det€ém
privilégios.  Observemos 0s  Vversos
seguintes:

Senhor, fazei com que eu aceite minha pobreza tal como sempre foi. Que nao
sinta o que néao tenho.
Né&o lamente o que podia ter [...]
Dai, Senhor, que minha humildade seja como a chuva desejada caindo
mansa, longa noite escura [...]
Que eu possa agradecer a vos
Minha cama estreita,
Minhas coisinhas pobres [...]
E ter sempre um feixe de lenha [...]
E acender eu mesma
O fogo alegre de minha casa
Na manh& de um novo dia que comeca.
(Humildade — MLC)

Percebe-se que a autora aceitando a
sua condi¢cdo humilde, ou suplicando a
Deus por esta aceitagdo, estd dentro do
quadro das legitimacdes em que a religido



torna-se o respaldo a manuten¢do da ordem
social estabelecida, como nos explica
Berger (1985).

4.1 - A Teodicéia Coralineana da transcendéncia de si mesma

A explicitacdo da fé continuada diante das lutas, dos sofrimentos, perpassa todas as obras de
Cora Coralina, como ja foi possivel perceber nas exemplificacées anteriormente feitas. Em quase
todos os poemas encontra-se a matéria religiosa convertida em poesia repleta de diversificadas
imagens. Nelas o louvor a Deus e o agradecimento, até pelas pequenas coisas, quando nao pelas
mais dificeis ganham destaque especial. Essas consideracbes remetem a Berger quando trata do
problema da teodicéia®* que proporciona significado necessario as situagdes dificeis da vida,
significado para a pobreza, tornando o sofrimento aceitavel. Consideragdes ja focalizadas na questédo
da legitimacédo do nomos de que se falou anteriormente, contudo Berger aprofunda a questao,
examinando os varios tipos de Teodicéia®, dentre os quais um deles em especial nos interessa pela
pertinéncia na analise da poesia coralineana, como sera visto mais adiante.

Berger (1985, p.66) comeca por dizer que

ha uma atitude fundamental, em si mesma muito irracional, subjacente a
todos eles [tipos de Teodicéia]: a atitude da capitulagdo de si mesmo ante o
poder ordenador da sociedade, ou seja, todo nomos acarreta uma
transcendéncia da individualidade e assim implica numa teodicéia.

O nomos que envolve todas as
experiéncias do individuo, infunde sentido
a sua vida, mesmo nos aspectos
discrepantes e penosos. Ao situd-lo numa
trama de sentido que tudo abarca, sua
propria vida ganha uma dimensao

* Berger segue a discussdo de Weber sobre a teodicéia e a define como uma explicacdo dos
fendmenos an6micos em termos de legitimacdes religiosas, de qualquer grau de sofisticacao
teoldgica que seja

» Weber distingue quatro tipos racionais de teodicéia: a promessa de compensacéo neste mundo; a
promessa de compensacao num além; o dualismo; a doutrina do Karma
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transcendental e “o individuo que
interioriza adequadamente esses sentidos
transcende a0 mesmo tempo a si mesmo”
(1985, p. 66). Assim, todos os estagios de
sua vida, do nascimento a morte, podem ser
por ele interpretados de um modo que
transcende o lugar unico desses fendmenos
em sua experiéncia.

Reportando-nos novamente a poesia, sabemos que pela propria natureza,
poesia e religido possuem um campo linglistico muito préximo, um raio de
interseccao muito amplo. Desse modo, tanto a linguagem poética como a religiosa
oferecem ao leitor uma plurissignificacao inesgotavel. E cada leitor vai produzir a sua
leitura especifica direcionada pelo angulo que deseja focar. E na busca de uma
compreensao da teodicéia presente na poesia de Cora, bem como da
transcendéncia dos fatos existenciais e de si mesma, alguns poemas nos parecem
bastante exemplificativos, como é possivel ler nos fragmentos seguintes:

Ajuntei todas as pedras

que vieram sobre mim.
Levantei uma escada muito alta
e no alto subi [...].

Entre pedras

cresceu a minha poesia

minha vida...

Quebrando pedras

e plantando flores

Entre pedras que me esmagavam
levantei a pedra rude

dos meus versos.

(Das pedras — MLC)

Removi pedras, quebrei as arestas da vida e
fiz a caminhada de retorno as raizes ancestrais
Plantei roseiras [...]



Voltei as origens da minha vida [...]

E na pedras rudes do meu bergo
Gravei poemas.

(Semente e fruto — VC)

Evidencia-se que a trajetéria de
vida da poetisa, repleta de experiéncias
amargas, ndo impede sua caminhada rumo
a superagdo: procura € encontra, no
caminho feito de pedras, as flores, a
poesia, a transcendéncia de si mesma.
Além da anuéncia em relagdo as
dificuldades como meio de crescimento —
portanto uma legitimacdo sagrada ou
teodicéia, pode-se entrever no segundo
fragmento acima o mito do eterno retorno
que € prolongamento do seu espaco
sagrado de que nos fala Eliade (1992,
p.73), para quem o regresso ao tempo de
origem tem um fim terapéutico, ou seja,
comegar outra vez a existéncia, nascer de
novo e se fortalecer:

O tempo sagrado e forte é o tempo de origem, o instante prodigioso em que
uma realidade foi criada, em que ela se manifestou, pela primeira vez,
plenamente. O homem esforgar-se-a por voltar a unir-se a esse Tempo

original.

Cora Coralina enaltece a sua
caminhada existencial enfrentando as
batalhas familiares, os obstiaculos, mas
revela o grande desejo de retorno as suas
origens, a sua terra natal — mais que um
tempo passado, um espaco de origem,
sagrado para ela, por que de sua infancia e
juventude, a sua paisagem natal “forte” por



sua significacdo. Ela conta e canta esse

anseio em Versos:

Sozinha...

Na estrada deserta,

sempre a procurar

0 perdido tempo

que ficou para tras

Do perdido tempo.

Do passado tempo

escuto a voz das pedras;
Volta...Volta...Volta...

E os morros abriam para mim
imensos bragos vegetais.

E os sinos das igrejas

Que ouvia na distancia
diziam: Vem...vem...vem...
E as rolinhas fogo-pagou
das velhas cumeeiras:

Por que n&o voltou...

Por que n&o voltou...

E a agua do rio que corria
Chamava... chamava...
Vestida de cabelos brancos,
Voltei sozinha a velha casa, deserta.

(O chamado das Pedras — MLC).

Esse ardente sonho de retorno ao
espaco e tempo de outrora — apds 43 anos
de auséncia — soa como uma premonicao
do seu futuro sucesso. Essa reatualizacdo
ou restauracdo das suas origens vai
regenerar um pendor literdrio, deixado para
trds, num longo hiato, quando de sua



partida. E com o retorno, a dupla
celebridade:

Voltei as origens de minha vida,

escrevi o “Céantico da Volta”

Assim devia ser.

Fiz um nome bonito de doceira, gloria maior.
E nas pedras rudes do meu berco

gravei poemas.

(Semente e Fruto — VC)
A poetisa necessita estar em sua
paisagem natal para presentificar e reviver
o seu passado (valores, costumes,
tradicdes) e dar evasdo ao seu eu poético,
inspirada em tudo que compde O seu
santuario: a cidade de Goias, cenario da sua
teodicéia pessoal e também da teodicéia da
gente goiana.

4.2 - A vida da poetisa entrelacada a vida dos que compoem a coletividade

Retomando a questdo da teodicéia,
Berger (1985) nos fala dos tipos historicos
de teodicéia que podem ser analisados, sem
torna-las exaustivas, num continuum de
racionalidade-irracionalidade. O primeiro
tipo, que coloca no pdlo do irracional, € a
transcendéncia simples do eu, produzida
pela completa identificacdo com a
coletividade. “Essa  identificacio do
individuo com todos os outros com quem
ele interage significativamente parte para
uma fusao do seu ser com o deles, tanto na
aventura como na desventura” (BERGER,
1985, p.72). Os escritos de Cora Coralina
explicitam sua identificacdo profunda com
a gente do lugar, de modo especial com as
mulheres de sua terra, obscuras e humildes



Vive dentro de mim
uma cabocla velha [...]
Benze quebranto [...]

Vive dentro de mim

a lavadeira do Rio Vermelho
Seu cheiro gostoso

d'agua e sabéo [...]

Vive dentro de mim

a mulher cozinheira
Pimenta e cebola.

Quitute bem feito [...]

Vive dentro de mim
a mulher do povo.
Bem proletaria.
Bem linguaruda [...]

Vive dentro de mim
a mulher roceira
Enxerto da terra,

e, por extensdo, com todas as mulheres que
batalham vida afora e sofrem as
conseqiiéncias do ser mulher, buscando um
espaco a elas ainda muito negado.
Solidariza-se, irmana-se e funde-se com
elas em vdrios poemas, colocando em sua
voz, a voz de todas na luta contra a
opressdo e 0 esquecimento no meio social,
na busca da libertacio das silenciadas.
Dentre estes “Todas as Vidas” € por
exceléncia o mais exemplificativo, dessa
alma universal que retine todas as vozes
femininas a procura da luz emancipadora:



trabalhadeira, madrugadeira |[...]

Vive dentro de mim
a mulher da vida.
Minha irmazinha...
tdo desprezada [...]

Todas as vidas dentro de mim:
Na minha vida
a vida mera das obscuras
(Todas as Vidas — PBGEM)

“Todas as vidas’. E Cora Coralina as celebra todas com o mesmo sentimento de quem
abencoa a vida”, escreve Drumond em artigo no Jornal do Brasil (apud CORALINA 1983, p. 22). Sua
consciéncia humanitaria ndo € menor que sua consciéncia da natureza. Ao se identificar com a
mulher simples, ama e exalta-as em sua pequenez, alias, como o faz com todos os humildes e
excluidos em muitos outros poemas, revelando o humanismo transcendental que impulsiona o
individuo rumo ao outro (ROUANET, 2002). Isto permite que a poetisa sinta e reconheca a luta dos

ignorados como a sua prépria luta, como demonstram também estes outros fragmentos:

Amo a terra de um misto amor consagrado |[...]
Sinto seus trabalhadores rudes e obscuros.
Plantei e colhi pelas suas méaos calosas [...]
Minha identificagdo profunda com a terra
E com os que nela trabalham [...]
(A Gleba me transfigura — VC)

Mulher da vida,

Minha irma.

Pisadas, espezinhadas, ameacadas, desprotegidas...
Nos fins dos tempos

No dia da Grande Justiga [...]

Seras remida e lavada



de toda condenacéo.
(Mulher da vida — PEGEM)

4.3 - A poetisa: transcendéncia e projecao nos elementos nao-humanos

Berger (1985), discutindo a
teodicéia pela participacdo através da
transcendéncia de si mesmo explica que
remonta as religides primitivas o fato de a
vida do homem ndo ser nitidamente
separada da vida que se expande pelo
universo, vida humana ou nao-humana,
prevalecendo 0 esquema
microcosmo/macrocosmo o qual ndo se
limita a religiosidade primitiva. Mostra
ainda que o misticismo — “atitude religiosa
em que o homem visa a unido com as
forcas ou seres sagrados” (p.75) — é um
fendmeno religioso em que a mencionada
teodicéia surge reiteradas vezes. Nas
formas modificadas do  misticismo,
encontra-se uma atitude de capitulacdo,
pois na medida em que tudo estd em Deus,
tudo € bom.

Nesta perspectiva de teodicéia da
participacdo pela transcendéncia podem

ser encontrados varios poemas coralineanos que permitem uma tal leitura. Pela sensibilidade, pelo
amor a terra, as fontes do telurismo (natureza, homem, tradi¢cdes) invadem o interior da poetisa e,
assim, interiorizados, concorrem para a existéncia de uma simbiose entre ela (representante de todos
0s seres humanos) e a terra, mae universal de todas as coisas: “é de identificagdo e de simbiose a
expressdo poética de Cora Coralina em relagéo a sua terra e sua gente” (CASTELO BRANCO, apud
Coralina, 1980, p.14). Ao se processar essa fusdo poetisa-terra, o telurismo ganha um poder de
elevacdo, rumo ao encontro de sua esséncia. E o “eterno retorno” & primitividade mistica, conforme
pode-se perceber nesses fragmentos, (ja apresentados em outros itens) por exceléncia

exemplificativos:



Sinto que sou abelha no seu artesanato [...]
Amo a terra de um mistico amor consagrado,
num esponsal sublimado, procriador e fecundo [...]
Minha identificacdo profunda e amorosa
com a terra e com 0s que nela trabalham [...]
Dentro da Gleba [...] eu me identifico.
Sou arvore, sou tronco, sou raiz, sou folha,
sou graveto, sou mato, sou paiol [...]
A Gleba esta dentro de mim. Eu sou a terra [...]
A Gleba me transfigura, sou semente, sou pedra.
Pela minha voz cantam todos os passaros do mundo.
Sou a cigarra cantandeira de um longo estio que se chama Vida [...]
Em mim a planta renasce e floresce, sementeia e sobrevive.
Sou a espiga e o grdo fecundo que retornam a terra [...]
Eu sou a terra milenaria, ou venho de milénios.
Eu sou a mulher mais antiga do mundo,
plantada e fecunda
no ventre escuro da terra.
(A Gleba me transfigura — VC)

Percebe-se que ha uma regressao as
origens, para que, pela participacdo da
criacdo, nos tempos remotos, possa se fazer
presente em tudo que procede da terra. E
para concretizar poeticamente este projeto,
a poetisa cria imagens em que a terra € a
mulher se confundem. Sendo a terra o
simbolo, por exceléncia da fecundidade,
transmudar-se em terra é uma forma eficaz
de estar presente em toda a criacdo em
todos os tempos e de superar as limitacdes

do futuro.
Este “esponsal sublimado” entre coisas da terra e poetisa — em que um se descobre o

prolongamento do outro (unido perfeita) e ambos se nutrem misticamente na eterna jornada césmica

— parece caminhar para aquilo que Berger (1985, p. 76) nos explica: “onde a uniao perfeita é



consumada, a aniquilacado do eu e sua absorgao pelo divino realissimum constituem a mais excelsa
bem-aventuranga imaginavel, a culminagéao da busca mistica no éxtase inefavel”.

Parece ser assim que nossa poetisa,
sacralizando a terra como extensdao do
criador, ja que progénie de sua vontade,
poetiza o encontro da Paz — ventura maior
almejada por todos os homens — quando do
nosso inexordvel retorno final ao seio
materno da terra, grande Mae Universal,
hierofania maior:

Eu sou a terra, eu sou a vida [...]
Eu sou a fonte original de toda a vida [...]
De mim vieste pela m&o criador,
e a mim tu voltaras no fim da lida.
S6 em mim acharas descanso e Paz
Eu sou a grande Méae Universal [...]
(O Céntico da Terra — MLC)

Paralelamente a revelagdo dessa mistica da teodicéia transcendental e complementando
esse processo participativo, evidencia-se que os elementos da terra expressam uma linguagem
universal e convergem para uma poética do telurismo. Tudo o que é ligado a natureza se
mentonimiza em “coisas” do chdo e 0 seu eu se vé percebido por estas coisas, pelo universo telurico.
“Urge responder ao convite da terra que € o elemento vital da alquimia poética de Cora” (VELLASCO,
1990, p. 44). A sua identificagdo com a Terra, as simbioses com 0s elementos da natureza, com sua
gente, com seus valores e costumes, demonstram que a autora funde os tempos, os objetos, as
pessoas em um processo alquimico para tudo transformar e manter co-participante do eterno vir-a-ser
que demarca os ciclos da natureza (UFG (Ed.) apud CORALINA, 1987).

Encontram-se em sua poética todas
as tradi¢des componentes do telurismo e do
regionalismo. Porém, se seus versos estdao
impregnados dos objetos imediatos e
caseiros, das vivéncias interioranas, a
poetisa ndo escorrega para o folclorismo,
antes universaliza a regido goiana. Inova,



repoetiza esse espago centroestino e
restabelece o trafego de sua circunstancia
concreta com a universalidade do humano e
da natureza. D4 sentido ao seu mundo
numa visdo pds-moderna, cujo contexto
combina elementos misticos (que podem
ser entrevistos na maioria de seus poemas)
e elementos modernos representados pela
temdtica teldrica-ecoldgica, universalizada
— a ecologia € hoje, mais que nunca,
universal, haja vista as preocupacdes
ambientais postas nos cendrios das
discussdes no decorrer do século XX até os
dias atuais. Por outro lado, revelados por
meio de seu misticismo, surgem valores
transcendentais e universais tais como
amor ao proximo € a natureza,
solidariedade, senso de justica, ética,
demonstrando sua religiosidade, sua fé
profunda que ndo se deixou contaminar
pelo secularismo, valores que constituem
uma tendéncia atual defendida por Rouanet
(2002).

Todo o apego de Cora as suas origens, as coisas de sua terra, da sua cidade, do seu

passado, fornecedores dos componentes dos poemas da lirica-recordacdo, infunde-lhe o desejo de

legar as geracdes futuras a memdria de seu vivido pretérito: “alguém deve rever, escrever e assinar

0s autos do passado antes que o tempo passe tudo a raso”, escreve ela (Ao leitor, p. 33) em prefacio

da obra “Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais”. Em Vintém de Cobre” — moeda metafora de

sua terra, de sua gente, que inspira o titulo do livro — a autora insiste nessa mesma necessidade,

poetizando:

Minha pena é a enxada do plantador

E o0 arado que vai sulcando
Para a colheita das geragcbes

(A Gleba me Transfigura — VC)



Ao tecer todas as interpretacdes
entre seu eu poético e coisas circundantes,
Cora vai tecendo  personificacdes,
prosopopéias de rara beleza, que dao vida
aos seres inanimados os quais falam,
cantam e poetizam com ela e por mediacdo
dela. Sua linguagem € inundada pela forca
viva da terra e os elementos que estdo sobre
ela se igualam ao ser humano e assumem
atributos humanos, como ilustram esses
fragmentos, apenas para destacar alguns:

Nasci numa rebaixa da serra
Entre serras e morros [...]
Aos meus anseios respondiam
As escarpas agrestes.
(Parte Biografica — MLC)

Pela minha voz cantam todos os passaros,
Piam as cobras e coaxam as ras,
Mugem todas as boiadas que vao pelas estradas
(A Gleba me Transfigura — VC)

Do passado tempo
Escuto a voz das pedras:
Volta...Volta... Volta...
(O Chamado das Pedras — MLC)

4.4 - Visao da morte: meio de transcendéncia total rumo ao além

Em “O Cantico da Terra”, a poetisa
em éxtase atinge o dapice da forca
personificativa quando a Terra, pela sua
palavra, recebe uma inspiracdo do alto e
nos envolve num doce embalo materno
acalentador até o fim de todos 0s nossos
fins:



E um dia bem distante

a mim tu voltaras.

E no canteiro materno do meu seio
tranqdilo dormiras.

(O Cantico da Terra — PBGEM)
Berger (1985, p.57) — analisando a questdo da morte como a situagdo marginal mais

importante®, desafio maior com o qual o ser humano se confronta no mundo cotidiano da existéncia —
sustenta que:

Na medida em que o conhecimento da morte nao pode ser evitado em
nenhuma sociedade, as legitimagbes da realidade do mundo social
perante a morte sdo exigéncias decisivas em qualquer sociedade. E
Obvia a importancia da religido em tais situagées. A religido mantem,
por conseguinte, a realidade socialmente definida legitimando as
situagcbées marginais em termos de uma realidade sagrada de ambito
universal.

Essa  perspectiva permite  ao
individuo continuar a existir no mundo,
sabendo que essa experi€éncia crucial
encontra lugar no seio de um universo que
tem sentido. E possivel, de tal modo,
integrar a morte, bem como a anomia € o
caos, no nomos da vida humana. E como “a
teodicéia é uma tentativa de se fazer um
pacto com a morte [...] a necessidade dessa
tentativa persistird enquanto os homens
morrerem e tiverem que compreender esse

fato” (1985, p. 92).
Relacionando a morte por este prisma da teodicéia nos escritos de Cora Coralina, encontra-

se um relacionamento pacifico com esse fato inevitdvel. Mais que isso: subjetivamente significativo,
pois para ela € como escreve Eliade (1998, p.93): “A morte é uma transcendéncia da condi¢do
humana, uma passagem para o além”. Ainda demonstra que pode ser uma passagem para outra

dimensao ainda de vida terrena, uma transmigracdo da matéria com a possibilidade de continuar a
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existéncia nesse mundo em outra forma material. "E a terra que pode salvar-nos do nada"’ - e

depois para o plano espiritual, quando do encontro com o Divino na eternidade e da libertacédo total

da alma.

Os fragmentos seguintes
exemplificam bem essa visdo coralineana:

Morta ... serei arvore

serei tronco, serei fronde

e minhas raizes

enlacadas a pedras de meu berco
sS40 as cordas que brotam de uma lira

(Meu Epitéfio — MLC)

S6 uma pedra no meu tumulo

Pedra de renuncia aos bens da vida [...]

No fim, minha mao vazia.

segura as maos cheias de Deus

E continuar na eternidade

a renovacgdo de meus votos jovens,

na gloria imensa de ter sido em vida e morte,
Dele, a mais humilde e pequena serva.

(Irm& Bruna — VC)

Se em um fragmento a poetisa
é/serdA  misticamente  absorvida  pela
natureza — que € divina porque € ou estd em
Deus — no outro hd a consumagao da unido
perfeita, maior gloria almejada pelo homem
religioso, ja que “a aniquilagdo do eu e sua
absorcdo  pelo  divino  realissimum
constituem a mais excelsa bem-aventuranga
imaginavel, a culminac¢do da busca mistica
no éxtase inefavel” (Berger, 1985, p.76).

*6 Berger tira de Heidegger essa concepgdo da morte como situagéo marginal mais importante para a

existéncia do individuo.

T Texto védico citado por Eliade em sua obra “Tratado de Histéria das Religides” p. 8 (Rig Veda, X).



N&o morre aquele
que deixou na terra

a melodia de seu cantico
na musica de seus versos?®

Encontra-se ainda outra dupla
trasncendentalidade, pois além de dar a
morte uma interpretacdo significativa,
legitimando-a e projetando-se para outra
dimensdo por sua crenga € misticismo, a
autora profetiza a prépria imortalidade — e
a dos demais poetas no plano terreno —
como gravadora de memoria em forma de
poesia, constituida eterna presenticidade,
quando lapida seu epitifio que fala da sua
experiéncia pessoal de poetisa.

(Meu Epitafio — MLC)

* Terceira e Ultima estrofe do poema que Cora deixou preparado em pedra para ser colocado em seu
tumulo e encontra-se na obra “Meu livro de Cordel” com o manuscrito proprio da autora.
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Fg.28 - Manuscrito com o préprio (de Cora) epitafio - MLC
Como foi possivel sentir/perceber nos versos exemplificativos, Cora Coralina assume a
continuidade de uma tradicdo mistica da teodicéia da participacdo pela transcendéncia de si mesma.
E ela - porta-voz do povo goiano — fala por todos nés e sua teodicéia e um pouco também a nossa

porque conforme Lena Castelo Branco (apud CORALINA, 1987, p.17):

Em Cora Coralina estao as raizes de todos nés — a terra, o hiumus, as
rochas e as aguadas; os perfis familiares; as afeicées, os
desencontros; os cheiros e os ruidos da infancia. A arte maior da



poetisa estd em recolher da memdéria do tempo todo um mundo de
coisas e fatos quotidianos e pessoas simples, transfigurando-as,
emprestando-lhes contornos universais.

A partir desses liames com a sua (nossa) terra, a “poetisa do cerrado” retrata o territorio
goiano conferindo-lhe um sentido universalizado e transcendental, ou melhor, ela repoetiza a regiao
Centro Oeste “sem deixar de restabelecer o trafego com a universalidade do humano” (MARQUES,
apud CORALINA, 1980, p.8). A medida que da sentido ao seu (nosso) mundo, numa visdo pos-
moderna ao combinar elementos misticos com elementos modernos — vai dando ao leitor licdes de
vida, assumindo uma postura pedagdgica de professora de existéncia. Seus versos revelam que para

ela “existir € uma maneira de resistir, coexistir, transistir’ (1980, p.7).



CONSIDERACOES FINAIS

Os olhos do poeta captam e
organizam a circunstancia real que o
cerca de acordo com as forcas
intuitivas de seu ser interior. A textura
de um poema, portanto, resulta do
grau de percepcao que o poeta tem do
mundo a sua volta e da sua habilidade
em ressignificar as palavras pré-
existentes, rompendo com os limites
para atingir o infinito das conotagées.

Cora Coralina, na busca de
sentido para a existéncia, procura o
Sagrado, o hierofanico, como matéria
poética e cunha versos cuja
significacdo manifesta uma infinda
transcendéncia. Empregando uma
simbologia de tal dimensao que s6 a
arte poética consegue atingir, sua
poesia regionalista (tradutora de uma
imagistica singular da regiao Centro
Oeste) e universal (veiculadora de
valores humanos universais) revela-
nos o imenso mundo mistico-religioso
da autora — e por extensao da gente
goiana — em permanente estado de
encantamento que perpassa o
ambiente fisico e sécio-cultural de
Goias e se estende ao global na
medida em que encerra crencas,
principios, espiritualidade,
encontrados/partilhados em
praticamente todas as sociedades.



Assim sendo, na poesia de Cora Coralina pode-se identificar um olhar
sagrado na maioria dos direcionamentos dados pela poetisa a seus versos. Sua
poética reflete um mundo cheio de contradi¢ées sociais, como também a construcao
de um universo simbdélico, denunciador, reivindicativo, cujos tracos revelam conflitos,
lutas, velhas tradicdes hierarquicas e a procura de reconstrucdo de um novo homem,
de um novo mundo, percurso que passa pela sacralidade, procurando alcancgar a
maior aproximagao possivel do ideal ou do absoluto procurado, da esséncia que sé
existe na liberdade e na purificagdo do ser.



Destarte, tudo o que foi analisado no desenvolvimento deste trabalho traz a
convicgao do éxito no alcance do seu objetivo maior, ou seja, pode-se concluir que é
extraordinario o destaque do sagrado no universo simbdlico coralineano e as
hierofanias da natureza sao excepcionalmente enlevantes.

Em conclusao, foi possivel
perceber que o recurso dos elementos
religiosos ou misticos integram nao s6
a busca de identidade, de ser
integralmente, como levam,
principalmente, a uma eclosdo do
divino em varias dimensodes, no tellrico
principalmente. Quanto as hierofanias,
na poesia de Cora Coralina a Terra, a
natureza como um todo, apresenta um
encanto, um mistério perante o qual
sua sensibilidade de poetisa se
extravasa e ela se identifica, se enlea,
se funde, com a Terra-méae, com a
gleba. E ja ndo se pode distinguir de
guem € a voz que canta: se da mae de
todas as maes ou se da poetisa; se da
gleba gestadora ou da versejadora que
lapida versos misticos — maternidade
indissociavel. Ambas entoam em
unissono um hino sagrado a natureza,
a vegetacao, aos animais, aglutinacao
da experiéncia religiosa e idéia de
renovagao, o mito cosmogonico da
eterna renovacao. Ambas unidas
solidariamente, legitimas
representantes da fecundidade:
teofania teldrica e humana, juncao

entre o profano e o sagrado.
Como a terra, as aguas também foram sacralizadas por Cora. O Rio Vermelho é contemplado

com rica conotagdo, tornando-se santificado, milagroso. Transcendéncia essa propiciada pelo
colorido do feixe de metaforas com que a poetisa o percebe e o apresenta. O mesmo ocorre com sua
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biquinha d’agua benfazeja e com a chuva criadeira. Também a vegetagdo, Cora Coralina vai
igualmente corando e divinizando tudo com sua palavra poeticamente ressignificada — fazendo justica
ao proprio cognome artistico. O milho, o trigo, a flor, principalmente, recebem tonalidades que s6 a
natureza pode oferecer e o poeta pode sentir, captar e traduzir. Quanto as pedras, sdo apresentadas
hierofanicamente em sua solidez, sua dureza, sua indestrutibilidade, portando variada gama de
funcdes e sentidos que vao do machucar da alma, da resisténcia e do estimulo para a caminhada
existencial, a inspiracao para a arte de poetizar: “Minha vida.../quebrando pedras (...)/Entre pedras
que me esmagavam/Levantei a pedra rude/dos meus versos’ (Das Pedras — MLC). Assim sdo as

pedras, melodiosamente poetizadas por Cora.

Desse modo, desfilam
representacdes alegéricas que se
tornam forcas geradoras, despertando
a natureza, a vida. E a vida real, ao
apresentar a luz da imagem poética,
adquire um poder de atuacéao social
unico, mitico, fascinante. Cora ciente
desta verdade tece versos
comprometidos, tomando posi¢ao
concreta frente a uma realidade
participativa. E o comprometimento do
artista com o homem e com sua
condigao socio-histérico-existencialista,
independente de tempo, de espaco.
Efetiva-se a tomada de posicao frente
a realidade absoluta.

Se a partir do real Cora constréi
seus poemas, o fato de ela
transcender este real € que evidencia a
sua grandiosidade. Paradoxalmente,
pode-se entrevé-la com os pés
enraizados na terra e com os olhos
lan¢ados para o alto. Sua
transcendéncia, rompendo horizontes,
manifesta-se em todas as dimensdes,
numa auto-superagao continua. A
poetisa transcende seu espaco,
transcende seu tempo, transcende a si
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mesma e, por fim, transcende o plano
material. Concomitantemente, ao
realizar uma fusao empéatico-poética
com 0 mundo e com as coisas que
existem nele, ela proteja-se na
dimensao do além, da espiritualidade,
em que sacralidade e misticismo
também se fundem. E o brilho do
poetizar coralineano que nasce do
irrefutavel desejo de transcendéncia.
Por essa logica, pode-se também
afirmar que afora a excepcionalidade
da poética de Cora ser propiciada pela
transcendéncia, esta € também fator
de plausibilidade do mundo.
Plausibilidade que resulta igualmente
da soma da intensa religiosidade, do
misticismo e do humanismo
demonstrado/vivido pela poetisa. O
mundo das injusticas, das mazelas
adquire sentido pela teodicéia implicita
em sua palavra metaforica, cuja
sintese é a plenitude de sua
imortalidade.
De todas estas constatagdes podem-se tirar outras conclusdes de igual importancia sobre a
poética de Cora Coralina. A de maior evidéncia, de antemao deixada implicita nesta analise, é que a
poesia da autora se prima pela feminilidade. Como foi possivel entrever no decorrer desta pesquisa,
sua poesia ja é feminina pela simbologia relacionada aos elementos da natureza: por co-irmanar com
a Terra e sua fertilidade, com as aguas na gestacédo da vida e com as plantas na renovagao da
natureza , com a flor e a boneca de milho na sensualidade e seducao proprias da mulher: “flor
feminina, esvoacgante, faceira /Boneca de milho [...] cabelos soltos excitantes” (Poema do milho —
PBGEM). Com a flor ornamental se identifica também pela demonstracado da vaidade feminina: “ela
se enfeita para os esponsais do sol/ela se penteia, se veste nupcial/para o esplendor de sua efémera
vida vegetal’ (A Flor — MLC).

Ademais, a maioria de seus temas demonstra a sua excepcional consciéncia

feminina. Canta a grandeza de servir a causa da vida, nos afazeres do lar, no ato de
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gerar, criar e educar os filhos. O seu feminismo ndo demonstra rivalidade com o
mundo machista, mas, sim, reconhecimento do feminino intencional e socialmente
esquecido, discriminado. E ela consegue fazer sua todas as vozes oprimidas, as
vozes de todas as silenciadas “obscuras”. Por todas as vidas, pelas esquecidas com
as quais se identifica, ela eleva seu canto para a libertacao de cada uma: goianas,
brasileiras, mulher género. E a voz feminina que adquire dimensdes universais e fala
pelas mulheres: fala de seus amores e desamores, de suas dores, principalmente no
enfretamento dos obstaculos — exigéncias de subalternidade, humilhacées
psicolégicas e fisicas, a persisténcia de dogmas seculares na familia, no trabalho,
nas relacdes com o sexo masculino. Sua palavra poética rompe com o preconceito
do ambiente machista, patriarcal e conservador. Destrona o masculino que
inferioriza o feminino. Pinta imagens e simbolos os quais irradiam a luminosidade do
ser feminino que encontrou 0 caminho da superacéo.

“Vou escrever poesias sim; vou
escrever por todas as desgracas e
aflicbes que terei na minha vida’
(CORALINA, apud TAHAN, 1995,
p.30), premoniza ela quando jovem ao
ser rejeitada pela familia de um
pretendente simplesmente por gostar
mais de poetar que das prendas
domeésticas indispensaveis a todas as
jovens casadouras. E praticamente
nenhuma outra opcao era oferecida ou
mesmo cogitada, naquele inicio de
século (primeiras décadas do século
XX) no interior do pais — Goias. Se nao
encontrasse pretendente, restava o
“constrangimento” de ficar “solteirona”.
“Beata igrejeira” era a denominagao
menosprezante.

A poesia era historicamente um género literario considerado uma vocagao sagrada. O poeta
era como o sacerdote do sagrado, em cuja cultura somente os homens podiam ser sacerdotes.
Assim, basta um rapido olhar retrospectivo sobre a condicdo das mulheres para se visualizar os
obstéculos enfrentados por aquelas que, como Cora Coralina, queriam cultivar a arte de poetar. O

peso da cultura machista no interior goiano era muito veemente e penoso, conforme ficou
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demonstrado nos escritos de Cora: emparedada, oprimida, dominada, regrada, limitada, frustrada,
rejeitada, sdo alguns dos termos empregados pela autora para caracterizar “os principios goianos”
que sentenciavam: “Moca que lia romance e declamava Almeida Garrett ndo dava boa dona de casa’.
(CORALINA, 1987, p.61). E ela nao guarda ressentimento de nada. Muito pelo contrario,
demonstrando a grandiosidade de sua alma, escreve: “Faz de tua vida mesquinha/um poema” (1985,
p.139). E foi justamente a poesia que possibilitou a sua libertacdo do ambiente repressor.

Como foi possivel perceber, a
poetisa ndo pode ser separada da sua
condicdo de mulher, de todos os seus
sentimentos, paixdes, sofrimentos,
sensibilidades, contradi¢des. “Sua
poesia € uma licdo de vida”, porque
inspirada em sua prépria existéncia.
Todavia, ao construir um universo
simbdélico transdimensional, inspirando-
se em suas lutas, em suas vicissitudes,
pode-se fazer coro com Pesqueiro
Ramoén (2003, p.133): “Sua vida é uma
licdo de poesia”.

E assim Cora rompeu todas as barreiras que obstaculizavam sua realizacao
como mulher e como escritora: deixou de ser uma filha, uma irma, uma esposa, uma
mae, uma “obscura” — um mero apéndice da ragca humana — para ser Cora Coralina,
a mulher e a poetisa, cujo canto ecoou/ecoa para muito além das escarpas da Serra

Dourada. Sobressaiu-se, ganhou o reconhecimento nacional, realizou-se, porque

humilde, porque forte, porque poetisa, porque mulher.

Muito ha ainda por descobrir
sobre a importancia do modelo
humano e artistico — mulher universal —
que Cora Coralina constitui.
Reconhecer o valor de suas idéias e
de suas mensagens enquanto
modalidades para superar as
dificuldades, para humanizar as
relacdes dos homens com os outros,
com os elementos da natureza, com as
coisas e, por consequéncia, a
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possibilidade de regeneracéo da
pessoa humana nesses conturbados
tempos da pés-modernidade.
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